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Resumo

A presente tese tem por objetivo compreender como se encontra representada
a producdo literaria no Amazonas, referida especificamente a cidade de
Manaus, no campo da literatura brasileira. Para alcancar tal objetivo, foram
selecionados seis escritores que publicaram no periodo entre 1976 e 2000, os
quais consideraram tematicas concernentes a Manaus. Foi considerada a
nocédo de campo, segundo a visdo de Bourdieu (1989), que a percebe como
uma espécie de estenografia conceptual de um modo de construcdo do objeto
de pesquisa. A nocdo de campo funcionou como um sinal, pois orientou
verificar que o objeto de reflexdo néo estava isolado de um conjunto de
relacbes de que se retira 0 essencial de suas propriedades, possibilitando
perceber que o seu funcionamento ocorre como numa rede de relacbes
formada por determinados agentes. O objeto de reflexdo corresponde a
representacdo da producéo literaria amazonense, com pretensao de se realizar
uma analise sociologica do campo literario concernente a cidade de Manaus.
Porém, apagando-se a ideia de precursor, e considerando o objeto de reflexao
em diferentes momentos da histéria, de acordo com o recorte de tempo
fornecido pelo ano de publicacdo do primeiro e ultimo livro de literatura
selecionados para andlise. Os livros de Silvio Romero (1980 [1888]), Histéria
da literatura brasileira, e de José Verissimo (1963[1916]), Historia da literatura
brasileira: de Bento Teixeira, 1601 a Machado de Assis, 1908, foram o primeiro
instrumento de investigacdo. O primeiro capitulo foi escrito a partir de uma
analise bibliogréafica dos dois livros de literatura Histéria da literatura brasileira.
O objetivo foi realizar uma leitura critica desses dois livros a fim de perceber de
que forma encontram-se articuladas as producfes literarias a respeito da
cidade de Manaus aos livros dos classificadores Silvio Romero e José
Verissimo. No segundo capitulo, foi realizada uma analise literaria e sociologica
dos livros publicados entre os anos de 1976 e 2000, todos com temética
referente a Manaus e de diferentes géneros literarios. O objetivo nesse capitulo
foi identificar os assuntos presentes em cada livro e o perfil de cada escritor, no
que se refere a sua vida literaria no campo da producdao intelectual. No terceiro
capitulo, o objetivo foi distinguir, dentre os autores selecionados, as
representacdes prevalecentes e os temas privilegiados, unindo-se a isso
compreensao da trajetdria profissional de cada escritor, bem como a sua
relacdo social no campo da producdo intelectual literaria, no que tange as
instancias de legitimacado presentes em Manaus. No quarto capitulo, o objetivo
foi destacar um ou dois temas de centralidade para verificar se ha um esquema
interpretativo consolidado, a partir do qual os escritores analisam a cidade de
Manaus (clima, estacdo da chuva, posicdo geogréafica, aguas, floresta,
monumentos, questdes sociais), ou seja, 0s componentes explicativos das
interpretacbes deles. Dessa maneira, construi, nas analises realizadas nos
capitulos, uma critica as imagens simplistas e unilaterais realizadas por algum
(ou alguns) escritor(es), que estiveram presentes no discurso do senso comum
ao longo do tempo e que, muitas vezes, vém se perpetuando historicamente.
Dei espaco a observacdo da expressdo da mesma realidade em discursos
diferentes, uma vez que pude analisar um grupo de seis escritores que
evidenciaram uma diversidade de pontos de vistas coexistentes e, em certo

sentido, concorrentes a respeito do tema Manaus.
Palavras-chave: Campo literario. Manaus. Literatura Amazonense. Literatura Brasileira.



Abstract

This thesis aims to understand how literaryL production is represented in the Amazon,
specifically referred to the city of Manaus, in the field of Brazilian literature. To achieve
this objective, six writers were selected who published in the period between 1976 and
2000, and who considered themes concerning Manaus. Field notion was taken into
account, according to Bourdieu’s (1989) conception, which perceives it as a sort of
conceptual stenography of a research object construction mode. The notion of field
worked as a sign, since it oriented to verify that the object of reflection was not isolated
from a set of relations from which the essential of its properties is removed, making it
possible to perceive that its functioning occurs as in a network of relations formed by
certain agents. The object of reflection corresponds to the representation of the
Amazonian literary production, with the intention of carrying out a sociological analysis
of the literary field concerning the city of Manaus. However, the idea of a precursor
being erased, and considering the object of reflection at different moments in history,
according to the time cut provided by the year of publication of the first and last book of
literature selected for analysis. The books by Silvio Romero (1980 [1888]), History of
Brazilian Literature, by José Verissimo (1963[1916]), History of Brazilian Literature:
from Bento Teixeira 1601 to Machado de Assis, 1908, were the first instrument of
investigation, a choice justified by the fact that they were the first writings in Brazil to
offer elements such as: concepts of literature, subjects of which literature is appropriate
for representation, literary genres used in the field, the type of language employed and
the temporal landmarks that characterize the styles of the period, which are the
periodizations. The first chapter was written from a bibliographical analysis of the two
books History of Brazilian Literature. The objective was to make a critical reading of
these two books in order to understand how the literary productions regarding the city
of Manaus are articulated to the books of the classifiers Silvio Romero and José
Verissimo. In the second chapter, a literary and sociological analysis of the books
published between 1976 and 2000 was carried out, with themes related to Manaus and
different literary genres. He objective in this chapter was to identify the subjects present
in each book and the profile of each writer in terms of his literary life in the field of
intellectual production. In the third chapter, the objective was to distinguish, among the
selected authors, the prevailing representations and the privileged themes, joining to
this the understanding of each writer's professional trajectory, as well as their social
relationship in the field of literary intellectual production, with regard to the instances of
legitimization present in Manaus. In the fourth chapter, the objective was to highlight
one or two central themes in order to verify if there is a consolidated interpretative
scheme, from which the writers analyze the city of Manaus (climate, rain season,
geographical position, waters, forest, monuments, social issues), that is, the
explanatory components of their interpretations. In this way, | have constructed, in the
analyses made in the chapters, a critique of the simplistic and unilateral images made
by some (or some) writer(s), who have been present in common sense discourse over
time and who have often perpetuated themselves historically. | gave space to the
observation of the expression of the same reality in different discourses, since | was
able to analyze a group of six writers who showed a diversity of coexisting and, in a
certain sense, competing points of view regarding the theme of Manaus.

Key-words: Literary field. Manaus. Amazonian Literature. Manaus. Brazilian Literature.
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INTRODUCAOO

Isso ndo é uma autobiografia.
(BOURDIEU, 2005, p. 35)

O curso de graduacdo em Letras — Lingua e literatura portuguesa —
proporciona a qualquer falante do portugués brasileiro conhecimentos nao
somente relativos a lingua portuguesa padrdo, mas também a todos os niveis,
ou pelo menos uma parte significativa, as questdes histéricas relativas ao
processo de imposi¢cao da lingua portuguesa como lingua oficial brasileira, em
detrimento das linguas indigenas. Alias, na universidade, pouco se discute, ou
pelo menos ndo com tanta énfase assim, as regras prescritas pelas Gramaticas
Normativas, que visam a uniformizacdo do uso da lingua. Sdo poucas as
disciplinas, presentes na grade curricular do curso, voltadas a essas questdes.

O curriculo vasto de possibilidades que o campo das letras comumente
oferece para se estudar os diversificados sistemas linguisticos € composto
basicamente por duas grandes areas: a Linguistica e a Literatura. Apesar de
uma parcela significativa de estudantes, e até mesmo de professores,
compreenderem essas areas como areas fechadas para o estudo dos seus
objetos, os fendmenos linguisticos e os textos literarios, respectivamente, tais
areas nunca foram vistas por mim, e por um grupo de colegas de profisséo,
como campos radicalmente distintos e autbnomos. Ao contrario, sempre senti a
necessidade de conhecer as especificidades de um para melhor e mais
satisfatoriamente compreender o outro.

Esse ponto de vista corroborou a escolha tanto dos assuntos que escrevi
e publiquei no decorrer da minha vida académica, quanto dos cursos de
aperfeicoamento e qualificacdo profissional que realizei. Praticamente todos,
caso a memoria ndo me deixe enganar, tinham como proposta a aproximacao
dos assuntos de campos de estudo diferentes. Escolha nem tdo comum assim,
pelo menos na Universidade.

O curso de Especializagdo — realizado no IFAM (Instituto Federal de
Educacado, Ciéncia e Tecnologia do Amazonas) — em “Producdo Textual’
permitiu-me adentrar o mundo da escrita, e compreender como se realiza a

organizacédo textual na memaria do individuo, com a finalidade idealizada de se
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conseguir escrever textos logicos e inteligiveis. A pretensdo académica € que
esses textos sejam capazes de despertar o interesse do leitor especifico da
area e, ao mesmo tempo, de esclarecer o suficiente ao leitor leigo no assunto.
Enfim, a Especializacdo pretendeu contribuir para um certo direcionamento do
processo de formacao profissional que estava em desenvolvimento. Pode-se
dizer que estavam sendo propiciadas condi¢cées para o desenvolvimento de
uma singela independéncia no momento da escrita de um texto académico,
uma vez que se trata de uma atividade complexa, que requer habilidades,
autonomia do autor e relativizacdo dos eurocentrismos (oralidade em
detrimento da escrita, o “beletrismo”, termo famoso do século XIX). Qualidades
quase sempre dificeis de exercitar, e que caracterizam os debates no campo
da producéo literaria desde o final do século XIX?.

No curso de mestrado — realizado na UFAM/PPGL (Universidade
Federal do Amazonas, com o auxilio ao pesquisador FAPEAM — Fundacédo de
Amparo a Pesquisa do Amazonas) — em Letras, a dimensdo do campo da
linguagem se expandiu ao mesmo tempo em que foi preciso restringir o olhar
direcionado ao objeto de investigacdo. Pois, como se sabe, o curso de
mestrado é de fato stricto sensu, ou seja, deve-se delinear os limites de
investigacdo, pensar em um problema relativo ao tema (a pergunta de
pesquisa, que todo trabalho realizado no ambiente académico deve
apresentar), construir os objetivos da pesquisa (como responder a tal
pergunta), apresentar pelo menos uma justificativa (a relevancia do tema
escolhido), escolher o referencial tedrico (autores que auxiliam a discussao
entre 0 conhecimento empirico e o cientifico), e descrever as referéncias
(ordenacéo dos autores usados e citados ao longo da escrita do texto). Essas
etapas compdem o trabalho stricto sensu em boa parte das universidades
brasileiras. As bancas avaliadoras, a grande maioria, observam atentamente
cada uma dessas etapas, em seguida fornecem uma nota baseada, quase que
prioritariamente, nesses critérios.

E possivel que essas convengdes e normas tenham origem nos
conhecidos “Manuais” de trabalhos cientificos, que boa parte dos Programas

de Graduacdo e de Pds-graduacdo atualmente supervalorizam. Porém, no

1 A discussdo sobre o “beletrismo”, no campo da literatura, é realizada por Silvio Romero (1980[1888]) e
José Verissimo (1963[1916]), e uma leitura critica consta no Capitulo 1 deste Relatdrio de Qualificacdo.
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curso de Mestrado em Letras, eu fui primeiramente levada a pensar toda a
pesquisa cientifica sem primeiramente ter de me preocupar com essas
estruturas. Mesmo o Programa oferecendo a disciplina Metodologia do
Trabalho Cientifico, dentro da perspectiva manualesca, o orientador da minha
pesquisa, o prof. Carlos Antbnio Magalhdes Guedelha, que havia recém
chegado do curso de Doutorado, da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), ndo colocou questdes metodolégicas como prioridades prévias do
trabalho de pesquisa.

O olhar que tive de exercitar foi direcionado ao objeto de investigacdo —
discursos metaféricos sobre a cidade de Manaus —, e em torno desse objeto
realizei praticamente toda a minha pesquisa. No segundo plano foram descritos
os procedimentos utilizados. Isso significa que os métodos foram aparecendo a
medida que a pesquisa estava sendo executada. Contudo, alguns
procedimentos e métodos ja haviam sidos apresentados no Projeto de
pesquisa. A modificacdo, porém, foi quase radical porque foi na prética, no
exercicio dos procedimentos da pesquisa, que foi possivel saber quais
procedimentos seriam mais satisfatérios. Mas o0 que me parece € que O
“‘universo académico” precisa certificar-se de que o0 estudante tem
conhecimento da forma como se desenvolve a pesquisa na universidade, a
pesquisa dita cientifica, dentro desses parametros metodoldgicos.

Além dessas discussbes metodolégicas, que permitiram diversos
debates em sala de aula, muitas das disciplinas ofertadas pelo Programa de
Pés-graduacdo em Letras, da Universidade Federal do Amazonas,
despertaram mais ainda a minha visdo interdisciplinar do campo do
conhecimento. Visdo que muitas vezes parecia estranha aos colegas de turma,
e a alguns professores do proprio Programa. No entanto, as leituras dos textos
das disciplinas acrescentavam cada vez mais conhecimentos a minha
formacao. Autores como Roland Barthes, Jean-Paul Sartre e Gaston Bachelard
foram possibilitando uma reflexdo que cada vez mais se consolidava no
decorrer da minha vida académica, profissional e pessoal.

Dessa reflexao, surgiu o primeiro texto, diria mais consistente, de minha
autoria, que foi a Dissertacdo Mdultiplas cidades em uma cidade: discursos
metaforicos sobre a Manaus do ciclo da borracha (2016). Essa pesquisa

z

possibilitou-me perceber o quanto o universo académico é recheado de
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possibilidades, e que um objeto escolhido para uma reflexdo cientifica oferece
variadas formas de ser estudado. Compreender essa relacéo entre objeto de
reflexdo e delimitacdo do tema foi fundamental, pois me ensinou que ha
sempre possibilidades de estudar um fenébmeno, e que néo ha, pelo menos em
se tratando de uma pesquisa bem fundamentada, uma abordagem Uunica,
correta e verdadeira no “universo académico”, mas, sim, possibilidades de se
pesquisar um assunto, especificando os limites, os aportes teoricos e as
abordagens que se pretende realizar. Informacfes fundamentais da pesquisa,
porque propiciam sinalizar ao publico a existéncia de alternativas para
abordagens do fendmeno escolhido, mas principalmente especifica a
abordagem eleita pelo pesquisador.

O momento do curso do Mestrado foi de movimentacdo do processo de
conhecimento intelectual, porque os eventos, as apresentacdes, 0s seminarios,
as feiras e os coloquios ganharam uma importancia bastante significativa nesse
universo. Isso porque, do meu ponto de vista, o discente alcanga uma
maturidade um pouco maior, em termos de modo de utlizacdo dos
conhecimentos acumulados ao longo do tempo. Talvez seja 0 momento em
que a aplicabilidade das teorias, a reflexdo sobre o conhecimento empirico e a
andlise das préprias relacbes do ambiente académico tornam-se, de fato,
relevantes, porgue ndo basta adquirir o saber, angariar o entendimento, €
necessario aplica-lo na sua propria realidade, fazer uso desse conhecimento,
torna-lo significativo. E isso € um grande e prazeroso desafio.

O Programa de Pos-graduacdo Sociedade e Cultura na Amazobnia,
PPGSCA, por meio da linha de pesquisa “Sistemas Simbdlicos e
Manifestacfes Socioculturais”, deu-me a oportunidade de pensar em pesquisar
o tema “cidade”, em particular a cidade de Manaus, sob outra Otica, outra
possibilidade de andlise, outro olhar. Parei para pensar em alternativas de
estudar a cidade de Manaus. E assim segui com as leituras para a escrita do
projeto a fim de submeté-lo a comissdo avaliadora, caso fosse aprovada na
etapa da prova escrita. Concomitantemente defendia a dissertacdo de
mestrado, e ja estava também participando, como aluna especial, da disciplina
‘Formacdo do pensamento social na Amazoénia”, ministrada pelo prof. Renan

Freitas Pinto.
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Apods a aprovacgdo, o curso de doutorado? teve inicio em marco de 2016.
De |4 em diante, fizeram parte da minha rotina de estudante: o cumprimento
dos créditos, através das disciplinas obrigatorias e eletivas; a participacdo na
organizacao e na apresentacao de trabalhos no evento Siscultura — evento do
programa, que acontece a cada dois anos; a participacdo em eventos de outras
Universidades; as discussbes no grupo de orientandos do Prof. Alfredo
Wagner, ocorridas na Universidade do Estado do Amazonas.

Sob orientacdo do professor acima mencionado, o projeto de pesquisa
tomou novas formas. O tema foi sendo modelado, discutido, reformulado,
enfim, foi percebido que o projeto inicial necessitava de modificacdes, tanto em
seus aspectos metodologicos, acredito que principalmente neste aspecto,
guanto em sua tematica. Nesta, apenas modificacfes pontuais, mas que deram
uma outra roupagem a pesquisa.

No projeto inicial, que constou no relatorio de qualificacdo, a proposta
era 0 estudo da representacdo da cidade de Manaus a partir de um livro
chamado Contemplacdo das cidades — poemas para uma teologia urbana, do
escritor amazonense Max Carphentier (2012). Essa proposta sofreu
modificacdo em relagdo ao escritor, ou seja, ndo se pretende mais estudar a
representacao a partir de um escritor apenas, porque iria limitar o universo da
pesquisa, além de inviabilizar o entendimento da rede de relacdo estabelecida
no campo literario. Outra alteracdo, ou melhor acréscimo, foi concernente a
compreensao de como se encontra representada a producdo literaria no
Amazonas, no campo da literatura brasileira, referida especificamente a cidade
de Manaus, tomando-se como parametro para a escrita literaria as concepcoes
de dois criticos literarios do século XIX, que muito discutiram 0s assuntos da
literatura brasileira — Silvio Romero e José Verissimo.

Essas alteracbes foram realizadas a partir das leituras sugeridas nos
encontros de orientagdo. Contudo, adentrar o campo socioldgico e extrair dele
conceitos e dispositivos analiticos para serem aplicados aos estudos literarios
possibilitou uma nova andlise a respeito do objeto de reflexdo, atitude que

direcionou as escolhas tedricas, aquelas mencionadas nas linhas acima. Nesse

2 Curso de Doutorado Sociedade e Cultura na Amazonia, da UFAM — Universidade Federal do Amazonas.
Curso sendo realizado com o auxilio CAPES — Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoa de Nivel
Superior.
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momento, foi possivel perceber os campos, de fato, interagindo. A
interdisciplinaridade sendo realizada, e possibilitando a compreensao de um
fendbmeno que s6 é possivel compreender no momento em que se estabelece
essa comunicacgao.

Outra alteracdo bastante significativa refere-se a abordagem
metodologica. Esta foi radicalmente alterada. A critica e o ndo uso dos
“Manuais” foram estabelecidos, porque estes retiram do pesquisador a
liberdade de reflexdo acerca do objeto, além de pré-estabelecer métodos e
procedimentos que, somente no momento da pesquisa, de fato, € que devem
ser estabelecidos. E ndo o contrario. Desta forma, em cada capitulo sao
construidos os procedimentos apropriados, observando-se a necessidade do
préprio assunto que é abordado, ou seja, é a partir dele que foi visualizado e
escolhido a que melhor satisfaz ao proposito do capitulo.

Essas alteracbes nao estdo presentes no projeto de pesquisa. No
entanto, ja foram executadas no primeiro capitulo da Tese, e também
efetivadas nos demais. Sendo assim, o projeto encontra-se na versao original
em que foi aceito pela banca avaliadora da selecéo de doutorado.

Paralelas as atividades académicas estdo a vida profissional e pessoal.
Exerci a atividade de professora desde o quarto periodo do curso de
graduacdo® em Letras. Primeiramente nas séries iniciais do Ensino
Fundamental 1, depois no Ensino Médio, onde boa parte da experiéncia foi no
Colégio Militar da Policia Militar do Amazonas, no qual tive as minhas primeiras
experiéncias docentes, o que me rendeu muita experiéncia profissional.

Nessas escolas, ndo apenas ensinei, mas também aprendi muito com os
alunos, professores, pedagogos e servidores, de uma forma geral. Aprendi,
principalmente, que dentro de uma sala de aula a diversidade é muito grande, e
que a unidade deve ser estabelecida a partir de critérios heterogéneos, porque
s6 assim é possivel tornar a educacédo mais humanitaria e menos segregadora.
Tarefa dificil, mas gratificante.

As escolas particulares Martha Falcédo e Lato Sensu foram instituicbes

em que pude exercitar também atividades docentes, tanto de Lingua

3 Exercida na Faculdade UniNorte, do Centro Universitario do Norte — Laureate.
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Portuguesa e Redacdo, quanto de Literatura. Todas elas renderam-me
experiéncias que modelaram a profissional que hoje escreve estas paginas.

A experiéncia no Ensino Superior iniciou apés o0 curso de
Especializacdo. E se deu exatamente onde graduei em Letras. Voltei a
instituicdo como professora de Producado textual e Lingua Portuguesa, nos
cursos de Servico Social, Pedagogia, Enfermagem e Educacédo fisica, e
também coordenando as atividades do Enade — Exame Nacional de
Desempenho de Estudante, no ano de 2013. Entretanto, quando se desenvolve
atividades nos niveis basico e superior da educacdo, € quase impossivel de
nao se perceber o quanto o sistema educacional precisa ser modificado,
principalmente em termos didaticos e avaliativos. Vi-me duplamente inserida
nesse sistema, como aluna que fui, e professora desde entéo.

Em 2014, fui aprovada na selecéo para professora temporaria da Ufam.
Essa experiéncia contribuiu para a minha entrada no grupo de pesquisa
Gremplexa — Grupo de Estudos da Metafora e Pesquisas sobre Lingua e
Literatura de Expressdo Amazobnica (UFAM/CNPQ), grupo em que hoje
assumo a funcdo de coordenadora. E no grupo Gepelip — Grupo de Estudos e
Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa (UFAM/CNPQ), de que
participo como membro.

A participacdo nesses grupos de estudo viabilizou a organizacdo de
eventos como, por exemplo, as Efemérides Amazénicas de Letras, realizadas
anualmente pelo Gremplexa, na UFAM. Viabilizou também a minha
participagdo como organizadora e escritora, juntamente com outros
pesquisadores, dos livros: Literatura: multiplas abordagens (2014), Linguistica:
Multiplas abordagens (2015), Expressdes amazonenses na literatura - volume
3 (2016) e Dialogos linguisticos (2016). Todos esses livros foram gerados a
partir das discussbes das pesquisas dos alunos de Graduacdo e POs-
graduacéo, bem como durante os eventos e as discussdes do grupo de estudo.

Os eventos e projetos também foram bastante significativos. O projeto
Clube da Madrugada, 60 anos (2014), lll Seminario de Metodologia da
Pesquisa em Linguagem e Literatura (2014) e Literatura no palco (2014), em
muito contribuiram para a minha formacdo académica. As discussodes ali

realizadas deram-me condicdo de enxergar o quao grande € o universo do
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conhecimento, e 0 quao satisfatorio se faz conhecer as muitas possibilidades
que um fendmeno disponibiliza para a anélise.

Neste momento, insiro-me dentro do campo intelectual literario
manauara para analisar os seis livros selecionados nesta pesquisa, e
compreender o funcionamento da vida intelectual literaria dos respectivos
escritores, assim como o funcionamento interno desse campo. Pretensdo que
somente foi possivel a partir da minha participagdo em grupos de pesquisas,
eventos e projetos literarios (ja mencionados anteriormente) e na comissao
avaliadora de prémios literarios, no caso, o Prémio literario da Cidade de
Manaus, organizado pelo Conselho Municipal de Cultura, Concultura. Nessa
perspectiva, posso considerar uma agao deliberada a construcéo e a execucao
da presente pesquisa que ora encontra-se em fase de execucéo.

A partir dessa perspectiva, para iniciar a escrita desta introducéao,
escolhi comecar pelo momento em que iniciei o curso de graduacao em Letras
por acreditar que aquela opcao foi um “divisor de aguas”, eu poderia ter
escolhido qualquer outro curso, como Biologia, por exemplo. Area pela qual
nutri e nutro um interesse especial. Porém, acredito que cada um de nds tem
um perfil j& estabelecido quando realizamos a op¢do por uma &rea do
conhecimento. Ter escolhido o curso de Letras justificou a minha trajetoria
académica até aqui, no programa de doutorado e, especificamente, na linha de
pesquisa Sistemas Simbdlicos e Manifestacdes Socioculturais.

Porém, ha uma etapa anterior aguele momento, alids, varias etapas. Por
isso, acredito ser relevante relatar a paixao que sempre tive pelas “letras”. Pela
leitura, sendo mais direta. Isso contribuiu muito na hora de escolher a minha
profissdo, porque sou encantada pelo universo que conheco sempre que abro
um livro. O universo dos possiveis e impossiveis, dos sonhos e devaneios, das
verdades e mentiras, do aqui e do la bem distante. Essa magia que encanta e
desencanta, para mim, s6 cabe nas paginas escritas de um livro.

E o romper da ignorancia que me comove e me emociona.

Ao abrir um livro, 1é-lo, transformagfes acontecem. Mudo a cada pagina.
Liberto-me das prisdes mentais, e sou levada a imaginacdo. Lugar excelente
para quem acredita que sempre ha mais de uma op¢ao, mais de um caminho a
se escolher. H& escolhas a fazer, independentemente das condi¢cdes em que a

pessoa se encontra, seja ela social ou econémica. E percebo que os limites
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sdo estabelecidos por mim mesma (por n0s mesmos). E que posso ir mais
além, de empenhar-me mais, de acreditar que os obstaculos que me séo
impostos nesta “estrada da vida” sdo passiveis de ultrapassagem. Todas essas
possibilidades sdo desvendadas, para mim, por meio da leitura de um texto.
Lembro-me das palavras de Fernando Pessoa, n’O guardador de rebanhos:

Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver o0 universo...

Por isso a minha aldeia é tdo grande como outra terra qualquer,

Porque eu sou do tamanho do que vejo

E ndo do tamanho da minha altura...

E penso o quanto o texto metaférico, em especial o literério, torna-se
emblematico e valoroso, pois ele € quase sempre capaz de despertar reflexdes
indispensaveis para ocasionar a catarse, em termo aristotélico.

Crer no abstrato, no impalpavel é uma capacidade que nem todos tém.
Os sonhos, comumente, fazem parte da vida das pessoas, mas acreditar neles
significa superar os desafios e as dificuldades, e angariar alternativas para
realiza-los. E enxergar qudo imenso € o universo, sendo inviavel restringir seus
propésitos aquilo que a sua altura possibilita ver.

Sob essa visdo, 0 meu projeto académico foi aos poucos se realizando.
Desde a entrada na graduacao, passando pela especializagdo, em seguida o
curso de mestrado, e agora o de doutorado, todas essas etapas foram
perpassadas gradativamente. A medida que os sonhos foram-se realizando,
novos horizontes eu fui enxergando e, consequentemente, novos sonhos
novamente foram surgindo.

Junto a vida académica e a profissional, a vida pessoal também se
desenvolveu. E quase impossivel, acredito eu, que o conhecimento ndo mude
a nossa “visdo” da vida, nosso modo de ver e perceber a realidade. Por isso,
cada etapa que passei, e mais ainda a em que eu me encontro neste momento,
moldou e molda a pessoa que sou hoje.

O curso de doutorado deu-me condi¢cbes para fazer algumas reflexdes
antes nao feitas. Das leituras realizadas durante esses dois anos e pouco,
pude perceber o quanto o “universo cientifico” estd ligado ao “universo
empirico”, e o quanto a ciéncia se aproxima do conhecimento comum para,
enfim, estudar um fenbmeno presente no cotidiano, possibilitando a

contribuicdo efetiva da ciéncia na vida hodierna.
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A principal caracteristica de ruptura desta minha etapa de formacé&o
intelectual e cientifica se atém a reflexividade, porque ndo ha producédo
cientifica hoje que ndo leve em conta a critica reflexiva. Bourdieu (2001; 2005),
a respeito dessa reflexividade, afirma ser uma virtude essencial (ou
pressuposto absoluto) do produtor intelectual e cientifico. Ele resgata os
debates em torno dos significados de “intelectual total”’, construidos a partir de
Sartre, e daqueles referentes a “intelectual especifico”, conforme conceitua
Foucault (1979), e trabalha o proprio conceito de “public intellectual”
(BOURDIEU, 2001). Porém, ele percebe que apesar de 0 exercicio da
reflexividade ser feito por muitos classificadores de intelectuais e responsaveis
pelas histérias das ciéncias, estes interrogam o mundo, mas poucos dentre
eles interrogam o proprio mundo intelectual.

A visdo da metodologia a despeito da pesquisa ndo € uma autobiografia,
antes tem uma visao critica que ouso elaborar.

Essa percepgao ndo foi encontrada em nenhum “Manual” de trabalho
cientifico. Porquanto, nesse tipo de livio ndo estdo presentes informacgdes que
possibilitem ao pesquisador realizar, conjuntamente, as articulacfes e reflexdes
dos dois “universos” — cientifico e empirico. Por isso, 0os métodos e
procedimentos que estdo prescritos l& devem ser submetidos ao exercicio
reflexivo das experiéncias e evidéncias vividas.

Sendo assim, esta pesquisa de Doutorado foi construida a partir do
levantamento dos dados para a andlise. Cada dado foi analisado em relacéo
com outros elementos que, juntamente com eles, relacionam-se. Dessa forma,
os procedimentos vao-se construindo de acordo com as necessidades
solicitadas pelos préprios critérios de investigacdo, e a partir da prépria
proposta tedrica estabelecida. E as vias de acesso a delimitacdo do objeto de
pesquisa fazem parte do objeto.

Encerro esta introducéo agradecendo ao programa de doutorado por ter
avaliado e aprovado o meu projeto de pesquisa. Ao meu orientador, Dr. Alfredo
Wagner, pelas orientagcdes realizadas, pelas indicagcbes de leituras
proporcionadas. Aos professores da banca de qualificacdo pelo aceite, por
dispor de seu tempo e por realizar a leitura de nosso trabalho. Aos meus

familiares, amigos e alunos também agradec¢o grandemente. Agradeco porque
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sei que entre cada momento de transformacéo, houve um momento de caos,

em que me encontrei inUmeras vezes tendo de me reinventar.

Objeto de reflexéo

A investigacdo cientifica que esta sendo realizada tem por objetivo
compreender como se encontra representada a producdo literaria no
Amazonas, referida especificamente a cidade de Manaus, no campo da
literatura brasileira. Para alcancar tal objetivo foram selecionados seis
escritores que publicaram no periodo entre 1976 e 2000, os quais
consideraram tematicas concernentes a Manaus. Tal investigacdo dispde a
possibilidade de escolha de um ponto de vista literario e sociolégico. Pontos de
vista estes que ndo excluiram outros, mas forneceram elementos primordiais
para analise do objeto de reflexdo desta pesquisa.

Esta sendo considerada a nocédo de campo segundo a visdo de Bourdieu
(1989), que a percebe como uma espécie de estenografia conceptual de um
modo de construgdo do objeto de pesquisa. A no¢ado de campo funciona como
um sinal, pois orienta verificar que o objeto de reflexdo nédo esta isolado de um
conjunto de relacbes de que se retira o essencial de suas propriedades,
possibilitando perceber que o seu funcionamento ocorre como numa rede de
relacbes formada por determinados agentes.

A nocéo de campo determinard o método de investigacao usado, pois,
conforme afirma Bourdieu (1989, p. 27), “por meio dela, torna-se presente o
primeiro preceito do método, que impde que se lute por todos 0os meios contra
a inclinacdo primaria para pensar o mundo social de maneira realista, ou para
dizer como Cassirer, substancialista: é preciso pensar relacionalmente”. Dessa
forma, ao pensar a representacdo da producdo literaria em Manaus, devem-se
considerar os agentes envolvidos nesse campo, bem como as instituicdes e
agéncias legitimadoras desse conhecimento, aléem do material simbolico que &
produzido no campo literario, propriamente dito.

Tais questdes serdo importantes para se responder a pergunta desta
pesquisa: de que forma a producdo literaria em Manaus se articula aos
trabalhos de Silvio Romero e José Verissimo? E a partir dessa pergunta que se

norteard praticamente toda a investigacao, a fim de que se alcance, dentro dos
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limites propostos da investigacdo, resposta ou respostas ao questionamento
levantado.

Faco uma observagao em relacdo ao termo “influéncia”, descartado na
pergunta de pesquisa, e substituido pelo termo “articulagéo”, pois a partir da
discusséo de Canguilhem (2012), na qual ele critica o termo por acreditar que o
prazer em procurar e encontrar um precursor € um exemplo de inaptidao a
critica epistemoldgica. Sob esse viés, o esforco de pesquisa tentou nédo
identificar o precursor desse ou daquele tema, ou estilo de escrita ou até
mesmo género literario, mas sim de compreender o diferente caminho (ou
diferentes caminhos) percorrido(s) por cada um dos escritores selecionados
para a analise, uma vez que:

Precursor é, pois, um pensador que o historiador acredita poder
extrair de seu enquadramento cultural para inseri-lo em um outro, 0
que equivale a considerar conceitos, discursos e gestos especulativos
ou experimentais como podendo ser deslocados e recolocados em
um espacgo intelectual onde a reversibilidade das relagfes foi obtida

pelo esquecimento do aspecto histérico do objeto de que se trata
(CANGUILHEM, 2012, p. 14).

O objeto de reflexdo corresponde a representacdo da producdao literaria
amazonense, com pretensdo de se realizar uma analise socioldgica do campo
literario concernente a cidade de Manaus. Porém, apagando-se a ideia de
precursor, e considerando o objeto de reflexdo em diferentes momentos da
histéria, de acordo com o recorte de tempo fornecido pelo ano de publicacdo do
primeiro e ultimo livro de literatura selecionados para analise.

Os livros de Silvio Romero (1980 [1888]), Histdria da literatura brasileira,
e de José Verissimo (1963[1916]), Histéria da literatura brasileira: de Bento
Teixeira, 1601 a Machado de Assis, 1908, foram 0 nosso primeiro instrumento
de investigacao, escolha justificada pelo fato de eles terem sido os primeiros
escritores no Brasil a oferecer elementos como: conceitos de literatura,
assuntos de que a literatura se apropria para representacdo, géneros literarios
usados no campo, o tipo de linguagem empregada e 0os marcos temporais que
caracterizam os estilos de época, quais sejam as periodizacdes.

E conveniente também informar que esses dois escritores, Silvio
Romero e José Verissimo, foram destacados de um grupo de quatro

classificadores da literatura produzida no Brasil, a saber: Araripe Junior, Coelho
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Neto, Silvio Romero e José Verissimo. O critério da escolha foi considerar que
esses dois ultimos escreveram a respeito da Amazbnia, mesmo antes de
escreverem A histéria da literatura brasileira. Contudo, apenas um deles inseriu
outras formas de manifestacéo literaria que ndo seja por meio da expressao
escrita, no caso Silvio Romero.

José Verissimo, mesmo tento escrito os livros Cenas da vida Amazonica
(1886), As populacdes indigenas e mesticas da Amazonia (1887) e Para e
Amazonas, questao de limite (1899), parece que preferiu ndo incluir na Historia
as producdes culturais dos povos tradicionais que viviam aquela época e ja
manifestavam um conjunto rico de saberes culturais, por que nao dizer de um
conjunto de expressao literaria, sendo esta manifestada por meio da pintura, da
cancao, da danca ou qualquer outra forma de manifestacdo cultural.

E preciso ressaltar ainda que esses escritores realizaram atividades
intelectuais como classificadores de textos literarios durante o século XIX, e
que seus escritos e andlises, além de seus pontos de vista, direcionaram a
visdo de boa parte dos escritores, criticos, leitores e até outros classificadores,
tanto da mesma época, quanto de épocas posteriores a deles. Fato que
pressupde haver grande possibilidade de seus pensamentos terem servido de
matéria prima para a producdo literaria produzida no Brasil, e mais
especificamente, no Amazonas.

Em relacdo ao procedimento do trabalho de pesquisa, tal como
apresentado nos manuais, que delimita e fecha a discussdo em noc¢des pré-
concebidas e classificatorias que, por sua vez limitam a visdo do pesquisador,
pois preocupado em enquadrar o seu objeto de estudo em moldes cientificos,
acaba por desconsiderar algumas informacgdes pertinentes e esclarecedoras ao
seu estudo. Porque preocupado com o método a ser utlizado, ele
desconsidera, ou simplesmente ignora, a consideracdo do seu objeto enquanto
uma construcdo social, passando, assim, a percebé-lo isoladamente, ou seja,
nao vendo o objeto em sua relacdo num determinado campo. Sendo assim,
cada capitulo desta tese determinou a escolha de um procedimento diferente —
mas, de certo modo, complementar — o qual emergiu mediante o objetivo de
cada capitulo, conforme segue abaixo.

O primeiro capitulo foi escrito a partir de uma analise bibliografica dos

dois livros de literatura Historia da literatura brasileira, os quais compdem a
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historiografia da literatura brasileira. O objetivo foi realizar uma leitura critica
desses dois livros a fim de perceber de que forma encontram-se articuladas as
producdes literarias a respeito da cidade de Manaus aos livros dos
classificadores Silvio Romero e José Verissimo.

Para atender a esse objetivo, considerei na analise critica 0s seguintes
aspectos: ano de publicagéo, assuntos contemplados, escritores mencionados,
conceito de literatura apresentado, divisdo didética do livro e organizagcédo dos
titulos no sumario. A analise foi comparativa, com a finalidade de observar os
pontos de convergéncia e divergéncia entre os dois classificadores. No entanto,
ela possui um viés historico, uma vez que foram aqueles dois classificadores
que realizaram uma discussao mais sistemética no Brasil a respeito de
guestdes literarias.

Em relacdo ao tipo de pesquisa bibliografica, foram considerados os
livros, artigos, dissertagOes, teses e sites, para tentar explicar o problema de
pesquisa estabelecido. A pesquisa buscou também conhecer e analisar as
contribuicdes culturais e cientificas do passado a fim de melhor entender o
tema proposto.

A pesquisa bibliografica é meio de formacdo por exceléncia e
constitui o procedimento basico para os estudos monogréficos, pelos
guais se busca o dominio do estado da arte sobre determinado tema.
Como trabalho cientifico original, constitui a pesquisa propriamente
dita na area das ciéncias humanas. Como resumo de assunto,
constitui geralmente o primeiro passo de qualquer pesquisa cientifica.
Os alunos de todos os niveis académicos devem, portanto, ser

iniciados nos métodos e nas técnicas da pesquisa bibliografica
(CERVO, 2007, p. 61).

No segundo capitulo, foi realizada uma analise literaria e socioldgica dos
livros publicados entre os anos de 1976 e 2000, todos com tematica referente a
Manaus e de diferentes géneros literarios. Sao eles: As folias do latex, de
Marcio Souza (1976), O tocador de charamela, de Erasmo Linhares (1979),
Visgo da terra, de Astrid Cabral (1986), Manaus, as muitas cidades, de Aldisio
Filgueiras (1994), Chéo e graca de Manaus, de Genesino Braga (1995) e Dois
irmaos, de Milton Hatoum (2000).

O objetivo nesse capitulo foi identificar os assuntos presentes em cada
livro e o perfil de cada escritor, no que se refere a sua vida literaria no campo

da producéo intelectual. Para isso, foram considerados na analise alguns
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elementos linguisticos especificos e outros extralinguisticos, como, por
exemplo, os dados apresentados nas capas (imagens, titulos, partes que
compdem os elementos pré-textuais e a estrutura do livro). Esses elementos
compuseram a analise transversal dos livros, acdo que culminou na percepcéao
da funcéo do autor e do livro no campo literario manauara e nas instancias de
legitimacéo.

Nas analises das obras literarias, foram consideradas uma critica
extrinseca®, ou seja, aquela que parte de fora para dentro do texto,
considerando-se a biografia do autor, as condicfes sociais que formaram sua
personalidade, as escolas e movimentos literarios e o complexo ideoldgico em
gue viveu; e outra intrinseca, que coloca o texto em primeira ordem de analise,
partindo-se do principio de que a obra literaria € composta de linguagem, dessa
forma, busca-se extrair a estrutura linguistica do texto.

As analises extrinsecas das obras deram enfoque a critica sociolégica, a
qual considera a literatura, em conjunto com outras variedades de atividades
artisticas, como produto da cultura e da civilizacdo de um povo nos mais
diferentes momentos de seu desenvolvimento. Sendo assim, foi considerada a
interacdo entre escritor e sociedade, proveniente dos fatores: escritor, lingua,
texto produzido e leitor.

D’Onofrio (1995, p. 36) aponta que:

a) O emissor (= o0 escritor) € um ser socializado, que sente e vive 0s
problemas humanos (politicos, sociais, religiosos, éticos) de seu
grupo; b) o codigo (= a lingua) de que se serve ndo é um fator
individual, mas institucional, coletivo, cuja fung¢éo primordial ndo é
artistica, mas pratica, de comunicacdo inter-humana (...); ¢) a
mensagem (= o texto produzido) (...) ela é determinada pelas
convencdes e pelos géneros literarios da época, que sao
estabelecidos pela sociedade e nado pelos individuos (...); d) o

destinatario, enfim apesar de ser ficcionalmente “virtual”, no ato da
criacdo artistica, participa da mesma realidade social do autor (...).

Assim, a critica sociologica tenta inserir a obra literaria num contexto
sociocultural, e passa a ter um valor estético quando se preocupa em

compreender o significado da obra e as estruturas mentais de certos grupos

4 Os conceitos de critica extrinseca e critica intrinseca encontram-se no texto Essais critiques, Paris,
Seuil, 1964, de Roland Barthes. Encontra-se uma releitura desse assunto no livro Teoria do texto 1:
Prolegdmenos e teoria da narrativa, do autor Salvatore D’Onofrio. S3o Paulo: Atica, 1995.
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sociais. Esse método do estruturalismo foi apresentado por Lucien Goldmann,
segundo D’Onofrio (1995), mas também é defendido por Antonio Candido.

No terceiro capitulo, o objetivo foi distinguir, dentre os autores
selecionados, as representacfes prevalecentes e o0s temas privilegiados,
unindo-se a isso compreensao da trajetoria profissional de cada escritor, bem
como a sua relacdo social no campo da producéo intelectual literaria, no que
tange as instancias de legitimacédo presentes em Manaus. Para alcancar tal
objetivo, foram realizadas entrevistas com o0s escritores Aldisio Filgueiras,
Marcio Souza e Milton Hatoum.

Dessa forma, foi feito um levantado das principais instancias de
legitimacao, tendo-se como resultado da investigacdo as seguintes instituicoes:
as universidades, as agéncias organizadoras de prémios literarios, as editoras
e 0s clubes literarios. Esse levantamento deu oportunidade de saber quais
escritores estdo envolvidos com essas agéncias, que nao somente legitimam
as producdes literarias dos escritores, mas também evidenciam a vida literéria
deles, bem como as suas rela¢gdes sociais dentro do campo. Bourdieu (2012,
p. 160) apresenta a seguinte tese em relagdo aos “efeitos de lugar”, mais
especificamente em relagdo ao “espago social’:

Os agentes sociais que sdo constituidos como tais em e pela relagao
com um espaco social (ou melhor, com campos) e também as coisas
na medida em que elas sdo apropriadas pelos agentes, portanto
constituidas como propriedades, estédo situadas num lugar do espaco
social que se pode caracterizar por sua posicao relativa pela relagéo
com os outros lugares (acima, abaixo, entre, etc.) e pela distancia que
0 separa deles. Como o espaco fisico é definido pela exterioridade
mutua das partes, o espaco social é definido pela exclusdo mutua (ou

a distingéo) das posi¢Bes que o constituem, isto €, como estrutura de
justaposicao de posi¢cdes sociais.

A entrevista, no formato livre, foi a técnica utilizada na coleta de dados.
Sendo assim, os autores foram orientados a comentar questdes a respeito da
sua vida enquanto escritor de textos literarios. Para nortear a entrevista, foi
utilizado um roteiro com os pontos relevantes para analise dos assuntos que
convergem para o objetivo deste capitulo (o roteiro encontra-se no apéndice
desta pesquisa). E valido ressaltar que nem todos os pontos apresentados
foram abordados pelos escritores.

A escolha pela coleta de dados atraves da entrevista deu-se pelo fato de

ela ser um instrumento, de certa maneira bastante eficaz, para a obtencao de
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dados que nédo foram registrados e documentados em outras fontes. Dessa
maneira, os dados fornecidos foram utilizados para o estudo das questbes
levantadas neste capitulo.

No quarto e ultimo capitulo, o objetivo foi destacar um ou dois temas de
centralidade para verificar se ha um esquema interpretativo consolidado, a
partir do qual os escritores analisam a cidade de Manaus (clima, estacdo da
chuva, posicao geogréfica, aguas, floresta, monumentos, questdes sociais), ou
seja, os componentes explicativos das interpretacfes deles. Nesse momento,
foi realizada uma leitura dos capitulos anteriores para se fazer uma triagem dos
temas e tragar o perfil dos escritores a partir do que Bourdieu (2012, p. 11-12)

denominou de “o espaco dos pontos de vista”:

Espera-se, assim, produzir dois efeitos: mostrar que os lugares ditos
“dificeis” (como hoje o conjunto habitacional ou a escola) sao,
primeiramente, dificeis de descrever e de pensar e que é preciso
substituir as imagens simplistas e unilaterais (aquelas que a
imprensa sobretudo veicula), por uma representacdo complexa e
multipla, fundada na express8o das mesmas realidades em
discursos diferentes, as vezes inconciliaveis; e, a maneira de
romancistas como Faulkner, Joyce ou Virginia Woolf, abandonar o
ponto de vista Unico, central, dominante, em suma, quase divino, no
qual se situa geralmente o observador e também seu leitor (ao
menos enquanto ele ndo estiver concernido), em proveito da
pluralidade de suas perspectivas correspondendo a pluralidade dos
pontos de vista coexistentes e as vezes diretamente concorrente
(negrito meu).

Dessa maneira, construi, na analise realizada no capitulo, uma critica as
imagens simplistas e unilaterais realizadas por algum (ou alguns) escritor(es),
que estiveram presentes no discurso do senso comum ao longo do tempo e
que, muitas vezes, vem se perpetuando historicamente. Dei espaco a
observacdo da expressdo da mesma realidade em discursos diferentes, uma
vez gque pude analisar um grupo de seis escritores que evidenciaram uma
diversidade de pontos de vistas coexistentes e, em certo sentido, concorrentes,

a respeito do tema Manaus.
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1 SILVIO ROMERO E JOSE VERISSIMO: UMA LEITURA CRITICA DA
HISTORIOGRAFIA DA LITERATURA BRASILEIRA.

Todos os fendmenos sociais séo, em algum grau, obra de
vontade coletiva e, quem diz vontade humana, diz escolha
entre diferentes opgdes possiveis (...). O dominio do social é o
dominio da modalidade (...) tudo tem uma forma ao mesmo
tempo comum a grandes nimeros de homens e por eles
escolhida dentre outras formas possiveis (MAUSS apud
BOURDIEU, 2011, XXIV).

O surgimento de qualquer pesquisa requer primeiramente a existéncia
do registro do material para a investigagdo, evidentemente, escolhido e
delimitado por um pesquisador, seja ele institucionalizado ou n&o. Tendo
existéncia esse objeto, ele passa a ser produto de analise por parte de outros
estudiosos que, por sua vez, recebem a denominacdo de criticos e/ou
historiadores.

No campo da literatura, em especifico a brasileira, Silvio Romero, José
Verissimo e Araripe Jr. sdo considerados, por criticos literarios e historiadores
da atualidade, como os primeiros criticos da literatura brasileira, formando-se a
triade da critica literaria brasileira do século XIX. Porém, cada autor, apesar de
terem sido todos denominados de criticos literarios, definiu literatura de forma
distinta e, por consequéncia, determinou certas escolhas metodolégicas em
consonancia com a definicdo construida.

Silvio Vasconcelos da Silveira Ramos Romero, doravante Silvio Romero,
nasceu em 1851, na vila de Lagarto, provincia de Sergipe. Com formagédo em
Direito, ele exerceu as atividades intelectuais de poeta, professor, critico
literario e historiador, terminando a sua vida como presidente eterno da ABL —
Academia Brasileira de Letras. Romero faleceu em 1914, aos 63 anos, na
cidade do Rio de Janeiro.

O autor publicou diversos livros a respeito de variados temas, como
folclore, etnografia, politica, filosofia, critica e historia literaria. A respeito deste
altimo, ele compds a Histoéria da literatura brasileira®, que teve sua primeira

publicacédo, no formato de dois tomos, em 1888.

5> A titulo de explica¢do, informo que as palavras destacadas em italico correspondem a nomes de livros,
termos conceituados por escritores, palavras estrangeiras ou, ainda, quando se tratar de citagdo, na
qual os préprios autores assim escreveram. No entanto, o itdlico sera usado apenas na primeira vez em
que aparecer no texto, exceto quando se referir a nome de livros, por se tratar de norma da ABNT.
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Outras edicdes foram posteriormente organizadas por seu filho, Nelson
Romero, que compilou muitos de seus escritos, e 0s publicou na Histdria da
literatura brasileira, amplamente publicada em cinco volumes das sucessivas
edicoes. A edicdo usada neste estudo corresponde a sétima, publicada em
1980, a qual foi organizada e prefaciada por Nelson Romero.

Jé José Verissimo Dias de Matos, doravante José Verissimo, nasceu em
1857, em Obidos, municipio do Para, pertencente & mesorregido do baixo
Amazonas. Verissimo foi professor, jornalista, escritor e estudioso da literatura
brasileira. Além de ter sido também membro da Academia Brasileira de Letras,
ele foi o idealizador desta (juntamente com Machado de Assis). Faleceu em
1916, aos 59 anos.

Dentre os assuntos abordados nos seus livros publicados, apresentam-
se assuntos sobre etnografia, linguistica e literatura. Sendo este Ultimo
formador da filosofia do autor concernente aos escritos literarios, o que resultou
no livro Histéria da literatura brasileira, de 1916, a primeira edi¢cdo. Além dos
livros Estudos brasileiros, Estudos de literatura brasileira (seis volumes), Cenas
da vida Amazobnica, A pesca ha Amazonia, Historia geral e da civilizagdo, Que
é literatura? e outros escritos, A educacdo nacional, e outros. A edi¢cdo usada
para este estudo é a 42, de 1963.

A escolha dos autores apresentados foi baseada em dois fatores
internos ao campo da producao intelectual. O primeiro corresponde ao periodo
de publicacéo — os dois escritores foram contemporaneos, isto €, escreveram e
publicaram quase na mesma época —; 0 segundo corresponde ao tema, pois
eles realizaram pesquisas no campo das letras (literatura e linguistica),
desenvolveram estudos a respeito do mesmo assunto, e para tal apropriaram-
se de conhecimentos relativos a cultura popular e a etnografia brasileira.
Tornaram-se, assim, pares da producéo intelectual brasileira.

Outro fator, neste caso externo ao campo literario, é o histérico. Pelo fato
de os dois autores, acrescendo-se Araripe Jr., terem sido registrados na
historiografia literaria brasileira, o que significa que os seus critérios analiticos
foram, posteriormente, a base para a andlise literaria realizada nos séculos

seguintes. A preferéncia pelo recorte do tempo se deu por reconhecer a
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evidéncia de que o século XIX foi o periodo de grandes descobertas cientificas
e producdes intelectuais, a escolha desses autores também se deu por esta
razao, pois eles viveram naquela mesma época.

Romero e Verissimo tornaram-se referéncias no Brasil na area da
literatura, transformando-se em classificadores da producdo intelectual
realizada pelos literatos aqui. Para Bourdieu (1968), esse individuo pode ser
representado pelo editor, critico literario ou literato. Sendo assim, eles
escolheram diferentes critérios analiticos para classificar as producdes
artisticas criadas no campo das artes. Critérios que, essencialmente,
diferenciam-se entre 0 conhecimento estético das belas-letras e o
conhecimento das questdes (cultura popular, clima, geografia e mesticagem)
de raca que formam um povo.

Bourdieu (1968, p. 106) afirma que o procedimento da escolha
metodoldgica se aplica apenas aos campos que possuem uma autonomia
relativa, “que autoriza a autonomizacdo metodoldgica efetuada pelo método
estrutural ao tratar o campo intelectual como um sistema regido por suas
préprias leis”. O campo intelectual (ou o campo cultural) possui essa autonomia
relativa. Desta forma, pode-se tentar compreender as razdes pelas quais 0s
autores construiram seus critérios analiticos e desenvolveram suas
metodologias, distintamente.

Ao visar a compreensdo metodoldgica, trés elementos foram
investigados. 1) o conceito de literatura; 2) a forma como os escritores dividiam
as fases da literatura brasileira; e 3) os critérios de classificacdo dos escritores
reconhecidos como classificadores.

Entende-se como classificador aquele agente que, dotado de um
consideravel conhecimento do assunto de um determinado campo intelectual,
possui reconhecidamente o poder de emitir juizo de valor a respeito das
producgbes literarias. O classificador exerce a funcdo de critico, pois esta
revestido de um poder que o0 autoriza a analisar, avaliar e classificar a
producdo artistica antes de ser apresentada ao publico. Bourdieu (1968)
explica o funcionamento do campo intelectual da seguinte forma:

(...) Irredutivel a um simples agregado de agentes isolados, a um
conjunto aditivo de elementos justapostos, o campo intelectual, da

mesma maneira que 0 campo magnético, constitui um sistema de
linha de forga: isto €, os agentes ou sistemas de agentes que o
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compdem podem ser descritos como forcas que se dispondo, opondo
e compondo, lhe conferem sua estrutura especifica num dado
momento do tempo(...) (BOURDIEU, 1968, p. 105).

Contudo, os dois escritores, agora classificadores, apresentados
possuiam critérios de classificacdo diferentes, apesar de considerarem o0s
mesmos elementos: o autor e o livro. Porém, eles defendiam concepcdes
diferentes a respeito do conceito de literatura e da sua organizacao
periodolégica. Apresentar essas diferentes concepcdes e o modo como cada
classificador julgava o autor e o livro € um dos nossos objetivos, pois desse
julgamento resultou o0 que se pode denominar como o inicio da historiografia da

literatura brasileira.

1. 1 Os autores e as historias da literatura brasileira

A Historia da literatura brasileira de Verissimo e a de Romero constituem
a historiografia da literatura brasileira. Os classificadores, apropriando-se de
dispositivos analiticos diferentes, conceituaram e classificaram as producdes
artisticas daquela época, e se tornam referéncias para geracdes futuras, e até
mesmo contemporaneas. Visto que seus dispositivos analiticos foram
apropriados por criticos daquele momento e dos séculos posteriores, como, sé
para citar alguns exemplos, Ronald de carvalho, Nelson Werneck Sodré,
Afranio Coutinho, Antdnio Candido e Alfredo Bosi. Sem falar dos pensadores
gue se debrucaram sobre os estudos da cultura brasileira mais profundamente,
como é o caso de Mario de Andrade, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro,
reservadas as devidas proporc¢oes.

Na Histéria de Silvio Romero, sdo-nos apresentados fatos etnogréficos,
culturais e sociais como influenciadores da construgéo da definicdo de literatura
apresentada pelo escritor que, segundo ele, ndo podem deixar de ser
considerados por serem eles mesmos elementos da formacéo da literatura
brasileira.

Silvio Romero, entdo, compreende na sua Historia fatores externos ao
texto. Tais fatores séo, por exemplo, a influéncia de trabalhos estrangeiros
sobre as teorias da histéria do Brasil; o meio brasileiro como formador da

filosofia brasileira; a nacdo brasileira como grupo etnogréfico e historico; as
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racas que constituiram o povo brasileiro; as tradicdes populares; as relacdes
econdmicas e a psicologia nacional. Tais elementos transcendem a estrutura
do texto e adentram as questdes sociais brasileiras.

Entretanto, a Historia de Verissimo apresenta-nos cronologicamente os
escritores que produziram literatura nos diferentes periodos literarios, em que
cada escritor € analisado por basicamente dois fatores: o estilo da escrita e 0
assunto de que trata o texto. Ou seja, elementos internos ao texto. Desta
maneira, Verissimo descreve desde a primitiva sociedade colonial brasileira,
abordando as primeiras manifestacdes literarias, relatando os autores e 0s
assuntos sobre 0s quais escreveram até as descricbes das escolas literarias,
elegendo os escritores que melhor representaram o estilo, sempre avaliando a
escrita e o0 assunto, e até mesmo as relacdes sociais dos escritores na época.

A fim de se compreender melhor a escolha metodolégica de cada
classificador, consideremos primeiramente a seguinte afirmacdo de Bourdieu
(2004, p. 19):

Todas as producdes culturais, a filosofia, a historia, a ciéncia, a arte,
a literatura etc., sdo objetos com pretensfes cientificas. H4 uma
histéria da literatura, uma histéria da filosofia, uma histéria das
ciéncias etc., e em todos esses campos encontra-se a mesma
oposicdo, o0 mesmo antagonismo, frequentemente considerados
irredutiveis — sendo o dominio da arte, certamente, um dos lugares
onde essa oposi¢do € mais forte — entre as interpretacdes que podem
ser chamadas internalistas ou internas e aquelas que se podem ser
chamadas de externalistas ou externas (...).

Os classificadores, em oposicdo as varias definicbes do campo da
literatura, consideraram ou 0s elementos internos ou os elementos externos
aos textos. E essa escolha antag6nica é justificada, como afirma Bourdieu, pelo
préprio campo literario, porque esse campo, mais que alguns outros, permite
esse antagonismo.

Com o propoésito de realizar uma interpretacdo mais acurada dos
classificadores, os itens subsequentes colocam em oposi¢céo os elementos que
cada um considerou nas suas analises literarias. O primeiro corresponde a
conceituacdo de literatura, porque inspirados em escolas filosoficas distintas,

esses autores construiram conceitos de literatura também distintos.
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Silvio Romero

1.1.1 O que é literatura?

Para que se compreenda o conceito de literatura oferecido por Silvio
Romero é preciso saber que a sua tese revela caracteristicas do pensamento
filosofico francés, pelo naturalismo literario de mesma procedéncia, pela critica
realista alema, pelo transformismo darwinista e pelo evolucionismo tdo em
voga na época e tao presente nos circulos académicos. Assim, o autor é direto
ao afirmar os elementos que considerou para a compilagdo dos dados e,
posteriormente, a escrita da Historia.

Pretendo escrever um trabalho naturalista sobre a histéria da
literatura brasileira. Munido do critério popular e étnico para explicar o
Nosso carater nacional, ndo esquecerei 0 N0osso carater nacional, ndo
esquecerei o critério positivo e evolucionista da nova filosofia social,
guando tratar de notar as relagbes do Brasil com a humanidade em

geral (ROMERO, 1980, p. 57).

Adiante ele expde o que entende por literatura, afirmando que a diviséo

da Histéria ndo se guia exclusivamente pelos fatos literarios,

(...) porque para mim a expressao literatura tem a amplitude que Ihe
dao os criticos e os historiadores alemédes. Compreende todas as
manifesta¢fes da inteligéncia de um povo: — politica, economia, arte,
criagBes populares, ciéncias... e ndo, como era de costume supor no
Brasil, somente as intituladas belas-letras, que afinal cifravam-se
quase exclusivamente na poesial... (ROMERO, 1980, p. 58).

E é nesse viés que o autor desenvolve os seus escritos, abordando os
dados a respeito dos variados elementos que fizeram parte do
desenvolvimento da cultura brasileira. As questbes politicas, econbmicas e
culturais, além das influéncias estrangeiras, compdem o quadro de andlise de
Romero. Entretanto, essas questdes apareceram a partir de trés fatores de
investigacdo, que, segundo o autor, foram determinantes para constituicdo da
nacao brasileira. S&o eles: o meio, a raca e as influéncias estrangeiras.

Romero ndo acreditava que fosse suficiente considerar somente o0s
elementos artisticos na formacdo do conceito de literatura. A bibliografia e a
psicologia do autor ndo eram suficientes para se construir a histéria da

literatura brasileira nem tdo pouco o objeto artistico propriamente dito (o texto).
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Segundo o autor, a literatura ultrapassa essas analises, sendo necessario
adentrar o universo social, porque a literatura € tudo que forma uma nacéo, em
seus setores econbmicos, politicos, culturais, além das questbes de
mesticagem.

Duas razdes justificam essa visao.

A primeira consiste no fato de que Romero acreditava ser insuficiente
considerar a vida pessoal do escritor, seu lugar de nascimento, sua atividade
profissional, enfim, as particularidades da vida do autor, muito menos a sua
filosofia, seu modo de pensar, se estas questfes ndo estivessem relacionadas
ao conhecimento que o autor possuia a respeito da sua nacgdo, no que
concerne aos elementos que corroboraram o processo de desenvolvimento do
Brasil.

A fim de se compreender esses elementos, seria necessario, como
afirma Romero, o conhecimento acerca do clima, da geologia, da cultura dos
povos que se mesticaram aos brasileiros, no caso o branco, o indigena e o
negro, pois, dessa forma, seria possivel conhecer o local a partir das
influéncias que formaram a nacdo brasileira, como o comportamento, a
culinaria, as crencas e 0s costumes das racas que entraram em contato com 0s
brasileiros e a eles se misturam. Isso porque, diz o autor: “os selvagens
americanos e suas aptidées psicoldgicas, os negros africanos e seus habitos,
0S portugueses e suas vantagens de gente civilizada, tudo isso deve ser
interpretado escrupulosamente; porque de tudo isto € que saiu 0 povo
brasileiro” (ROMERO, 1980, p. 61).

A segunda corresponde a crenca de que uma analise apenas do texto
escrito ndo seja suficiente, pois existiam/existem producfes orais culturais de
que nao havia/ha registro escrito, o que poderia levar ao erro se se elegesse,
por exemplo, o primeiro livro a falar a respeito das cantigas. Ndo que Romero
ndo considerasse o liviro como critério de analise. Pelo contrério, ele
considerava, mas considerava em relagdo ao conteudo que ele oferecia, e ndo
como forma de classificagdo para uma ordem cronoldgica, no sentido de
ordenar o primeiro, o segundo... ou ultimo livro a tematizar determinado
assunto.

Assim, Romero considerou na Historia o folclore brasileiro e abriu um

capitulo especifico para este assunto, intitulado Novas contribuicbes para o
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estudo do folclore brasileiro, no qual afirma que o escritor que chamou a
atencao para o fato de que existiam justaposicdo de versos tupis e portugueses
foi Couto de Magalhdes. E seguindo essa linha de raciocinio, tinham-se
quadrinhas, musica, didlogos, romances, romances de vaqueiros, xacaras e
modinhas, tudo mesclado ora por ocorréncias linguisticas portuguesa, ora
africana, ora indigena.

Romero entendia por literatura as manifestagdes de inteligéncia de um
povo, independentemente do carater prazeroso que essa producdo pudesse
conter. Isso porque o autor ndo reservava essencialmente a literatura a funcéo
estética e inventiva, mas também as manifestacdes de inteligéncia referentes
ao conhecimento de um povo, seja esse conhecimento propriamente artistico
ou ndo. Porque Romero ao explicar o objetivo da Historia, afirma: “seu fito é
encontrar as leis que presidiram e continuam a determinar a formacao do

génio, do espirito, do carater do povo brasileiro” (Romero, 1980, p. 55).

1.1.2 Dispositivos analiticos: periodizacao literaria e os elementos de
classificagao.

O sociologo e critico literario Anténio Candido (1999, p. 14) interpretou,
por meio do ponto de vista historico, ndo do ponto de vista estético, a
periodizacdo da literatura brasileira realizada por Romero e Verissimo. A de
Romero traduziu da seguinte forma:

a) Era das manifestacdes literarias (do século XVI ao meio do século

XVII);

b) Era da configuracdo do sistema literario (do meio do século XVIII a
segunda metade do século XIX);

c) Era do sistema literario consolidado (da segunda metade do século
XIX aos nossos dias).

O que nao destoa basicamente da periodizacdo realizada pelo proprio
Romero, mas desconsidera um dos estagios, que € o da transformacao
romantica, conforme segue:

a) Periodo de formacao (1500 -1750);

b) Periodo de desenvolvimento autbnomo (1750-1830);

c) Periodo de transformacgédo romantica (1830-1870);
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d) Periodo de reacéo critica (de 1870 em diante).

Antes de Romero anunciar essa periodizagdo literaria, ele informa que
sua obra possuia duas partes bem distintas. isso se deve ao fato de que em
um primeiro momento, ou seja, na primeira parte do livro, 0 autor se ocupou em
indicar os elementos da histéria natural das letras brasileiras. Ele se referia as
condicbes de nosso determinismo literario, estudando as aplicacfes da
geologia e da biologia as criacfes do espirito. O outro momento corresponde a
periodizacdo apresentada acima, que, segundo ele, deve estar atenta mais ao
movimento das ideias e se coadunada com os fendémenos intelectuais da
nacao.

Romero critica dois outros escritores que realizaram a divisdo da
literatura brasileira. Quem recebeu criticas foi: Fernando Wolf, referente ao seu
livro Brésil Littéraire (1863) e Fernandes Pinheiro, sobre seu Resumo de
Historia Literaria (1872). Acusa-os de fragmentar demais a divisdo das épocas
e de ndo atender ao critério do desenvolvimento das ideias no momento em
que realizam a determinacdo das datas, estando estas, além de bastante
fragmentadas, também desvinculadas de fatos historico-sociais capazes de
justificar tais periodizacdes. Entretanto, Romero apresenta mais duas
periodizacBes possiveis da literaria brasileira, que se originara da primeira
apresentada mais acima, resultando na seguinte:

a) Periodo de formacédo (de 1592, data da 1.2 publicacdo da edicdo de
Prosopopéia, de Bento Teixeira Pinto, a 1768, data da publicacdo das Obras
Poéticas, de Claudio Manuel da Costa);

b) Periodo de desenvolvimento autbnomo (de 1768, na mesma data das
Obras Poéticas de Claudio, a 1836, ano da publicacdo dos Suspiros Poéticos,
de Goncalves de Magalhaes);

c) Periodo de reacdo romantica (de 1836, ano dos Suspiros Poéticos, a
1875, época do aparecimento dos ensaios e Estudo de Filosofia e critica de
Tobias Barreto);

d) Periodo de reacdo critica e naturalista, e, depois, parnasiana e
simbolista (de 1875, ano dos citados Ensaios, em diante, até os dias atuais).

Nesta nova divisdo, Romero usa o ano de publicacdo das obras ao

realizar a periodizacao literaria, ou seja, ele usa o critério livro na demarcacao
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do periodo literario, mas considera-o a partir do assunto que o0 mesmo introduz.
Contudo, os periodos definidos primeiramente permanecem inalterados.

Em relacdo ao critério autor, no que tange ao local de seu nascimento,
Romero considerava escritores brasileiros (ele ndo entra na discussdo dos
termos autores/escritores, porém usava mais frequentemente o termo escritor)
primeiramente agueles que nasceram no Brasil, por mais que tenham saido ou
nao daqui, e os nascidos em Portugal que viveram no Brasil durante um longo
tempo e que investigaram os conhecimentos relativos a terra brasileira.

Romero classificou como autores brasileiros, acima do critério de lugar
de nascimento (Brasil ou Portugal), aqueles que conheceram as coisas (cultura
popular, psicologia, geologia, fisiologia e mesticagem) do Brasil. Desta
maneira, a selecdo desse classificador considerou a compreensdo da
individualidade do escritor e das relacdes desta com 0 seu pais e das deste
com a humanidade. Ele afirma que “tudo quanto h& contribuido para a
diferenciacdo nacional, deve ser estudado, e a medida dos méritos dos
escritores é este critério novo” (ROMERO, 1980, p. 54).

Romero sugeriu dois elementos avaliativos concernentes ao critério
escritor, a saber: o aparelho da critica — os talentos de mérito deveriam sair
desse aparelho; e esses talentos de mérito deveriam ser justificados a luz do
método que foi apresentado. Por isso, ele afirma que ndo se ocupava em
descrever aquele que escreveu o primeiro livro ou a primeira poesia, e outras
tantas questdes, por considera-las impertinentes e ociosas.

De acordo com Romero, o romancista, o dramaturgo, o proprio critico
precisava preencher primordialmente duas fun¢des: saber o que acontece pelo
mundo culto, referindo-se as nacdes europeias que influenciaram a inteligéncia
nacional e ter em mente que escreve para um povo que se forma. Por isso,
“tanto mais um autor ou politico tenha trabalhado para a determinacdo de
nosso carater nacional, quanto maior é o seu merecimento, quem tiver sido um
mero imitador portugués, néo teve acdo, foi um tipo negativo” (itdlico meu)
(Romero, 1980, p. 54).

O escritor, para Romero, também deveria conhecer profundamente as
diversas teorias da historia do Brasil e, pelo estudo desse problema,

compreender as escolas literarias em sua sucessao.
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As principais teorias indicadas por ele sao: a de Martius (Como se deve
escrever a histéria do Brasil — ele indica os diversos elementos do povo
brasileiro, a partir do ponto de vista etnogréafico), a de Buckle (Historia da
Civilizacao na Inglaterra — ele dividiu a civilizagdo em primitivas e modernas), a
de Tedfilo Braga (Questdes de literatura e arte portuguesa — ele acreditava que
o lirismo europeu meridional teve uma origem comum), a de Oliveira Martins (O
Brasil e as colbnias portuguesas — ele descreve a historia nacional da luta entre
0s jesuitas e os indios, de um lado, e os colonos portugueses e negros, de
outro), as dos discipulos de Comte (desenvolveram no Brasil a teoria da pétria
brasileira) e as dos sectarios de Spencer (o darwinismo social).

O conhecimento e a andlise dessas teorias garantiriam a posicdo de um
verdadeiro literato, pois a partir delas seria possivel conhecer os diversos
elementos que formaram a nacao brasileira.

Os elementos que Romero apresenta como essenciais so:

I. O processo de mesticagem (povos que formaram o Brasil: o branco, o
indio e 0 negro); o meio (os variados climas nas diferentes zonas);

Il. As tradicOes populares (os contos e cantos andbnimos, quase sem
registros escritos);

lll. As transformacdes da lingua portuguesa (a partir do contato com o
portugués de Portugal e com a lingua tupi-guarani);

IV. A transformacdo da psicologia nacional a partir do mesticamento
(mesticagem moral);

V. O folclore popular (auséncias de escritos, principalmente os relativos
aos acontecimentos histdricos e politicos).

A partir do conhecimento desses elementos seria possivel conhecer a
alma brasileira, formada pelo portugués, indio e negro. Conhecé-los significaria
ser reconhecido como intelectual, um escritor que teria 0 nome registrado na
histéria de uma nacdo, e, mais especificamente, na histéria da literatura

brasileira.

Eis ai os trés povos, antropoldgica e etnograficamente distintos, que
nos tém vindo a forjar, a amalgamar na incude e no cadinho da
histéria, cujo estado interno e social € preciso sondar, agora por
método novo, para ser possivel o exato conhecimento da alma
brasileira de hoje (ROMERO, 1980, p. 200).
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A partir dessa viséo, o livro deveria ter registrado todos esses elementos
necessarios para se entender como uma nacgdo foi formada, quais o0s
processos sociais e culturais que contribuiram para a formacédo da sociedade.
Esses registros seriam denominados de literatura, pois comporiam as fontes
histéricas da constituicdo de uma nacdo. O escritor, por sua vez, se fosse
capaz de compilar esses conhecimentos, de articular com outros processos de
formacgé&o de nacionalidade, seria considerado um escritor do campo literario.

E inegavel que Romero considera também a questdo do estilo do
escritor, pois ele avalia os textos “bem” escritos e os “mal” escritos, porém é
sob a oOtica da compreenséo linguistica e da fluidez tematica, ndo por questdes
de estilistica ou poética.

Candido (1999, p. 55) afirma o seguinte a respeito dos dispositivos
analiticos de Romero e de sua contribuicdo aos estudos literarios brasileiros:

Silvio Romero (1851-1914), ruidoso e combativo, preconizou o estudo
da literatura pelos fatores externos e a personalidade do autor,
vinculando a histéria literéria a uma teoria da sociedade e da cultura
com base no conceito de raca, que era entdo decisivo no
pensamento. Mau critico, forte agitador de idéias, historiador literario
de vistas amplas, foi um motor eficiente de modernizacdo, e a sua
Historia da Literatura Brasileira (1888) € um marco importante, pois
mostrou como a producdo literaria do pais ja formava um corpus,
dotado de caracteristicas distintivas. Devem-se a ele estudos de
filosofia, sociologia, politica e as primeiras coletdneas amplas da

literatura oral, que analisou segundo o critério étnico, opinando que
era a base indispensavel para o estudo das formas eruditas.

Contudo, os dados contidos no livro deveriam ser subsidiados por
métodos claros e eficazes de investigacdo, ndo sendo admissivel um
levantamento etnografico sem a apresentacao clara da metodologia utilizada.
Além disso, esse material deveria passar primeiramente pelo aparelho da
critica, como dito anteriormente. Sendo “aprovado”, ele teria o seu registro no

compéndio da literatura do pais.

José Verissimo

1.1.3 O que é literatura?

Para Verissimo, que seguia os ideais da historiografia literaria francesa,

0 viés esteticista das chamadas belles lettres era fator essencial para se avaliar
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uma producao literaria. A questdo estética norteou as classificacdes que o

autor fez em relacdo a producéo literaria. Entdo, ao definir literatura, o autor

afirma:
Literatura é arte literaria. Somente o escrito com o propdsito ou a
intuicdo desta arte, isto €, com os artificios de invencdo e de
composicdo que a constituem, é, a meu ver, literatura. Assim
pensando, quica erradamente, pois ndao me presumo de infalivel,
sistematicamente excluo da histéria da literatura brasileira quanto a
esta luz se ndo deva considerar literatura. Esta é neste livro sinbnimo
de boas ou belas-letras, conforme a vernacula nogéo classica. Nem
se me da da pseudodonovidade germanica que no vocabulo literatura
compreende tudo o que se escreve num pais, poesia lirica e
economia politica, romance e direito publico, teatro e artigos de jornal
e até o que se ndo escreve, discursos parlamentares, cantigas e

historias populares, enfim autores e obras de todo género
(VERISSIMO, 1963, p. 12).

Verissimo apresenta, na introducdo do seu livro, o0 que entende por
literatura ao deixar suficientemente claro que a defini¢cdo legitimada por ele, ao
menos no Brasil, exclui qualquer producdo que ndo contemple as questdes
estéticas, coadunando explicitamente com as ideias de Gustave Lanson,
escritor do livro Histoire de la littérature frangaise, de 1894,

Verissimo considerava a literatura uma criacdo artistica do ser humano,
pautada no valor artistico que ela fosse capaz de despertar em quem a
apreciasse, considerando os artificios linguisticos capazes de provocar o
prazer sentimental aliado ao poder inventivo ou criador do escritor.

Verissimo é claro e direto, afirma que a histéria da literatura brasileira &
a “histéria do que da nossa atividade literaria sobreviveu na nossa memoria
coletiva de nacdo” (VERISSIMO, p. 15). Ele excluiu escritores que nao
lograram viver além de seu tempo e escritores que ndo conseguiram
ultrapassar as raias de sua provincia, ou seja, fazer-se nacionais. O escritor da
Historia afirma que para escrevé-la partiu desses conceitos, contudo alguns
nomes referenciados la poderiam ter sido omitidos, sem prejuizos, trabalho
este que realizaria no futuro.

Essas assertivas contribuem para a montagem de um quadro analitico
de que, provavelmente, Verissimo se apropriou ao longo do livro. A definicdo
de que a literatura € uma forma de expressao artistica que tinha por objetivo
primeiro uma manifestacdo do génio criador, no que se refere a capacidade de

(re)criar artisticamente um elemento objetificado, e como resultado, o produto
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final, quando alcancado o seu apice de encantamento, de beleza, de expresséo
de sentimento, concretizaria a literatura.

A capacidade de transformacgdo de um elemento, seja ele social ou néo,
em um objeto de criacdo literaria garante a possibilidade de se analisar o autor
guanto aos critérios artisticos, ou seja, critérios especificos do campo da arte
considerada em si mesma, e se valendo por si mesma. Autbnoma e produtora
de seus proprios elementos avaliativos e de seus critérios de avaliacdo. Essa
visdo, defendida por Verissimo, esta sustentada no modo de analise que
considera o texto como instrumento primordial e principal de avaliacdo. E a
interpretacéo internalista do livro ao qual Bourdieu (2004) se refere.

No livro Que é literatura? e outros escritos (2001[1907]), Verissimo
apresenta ao menos cinco concepc¢des do que seja literatura. Em uma primeira
definicdo, ele afirma poder ser “um conjunto da producgao intelectual humana
escrita”, excluindo-se as producfes literarias produzidas na modalidade da
lingua oral, além de perceber que a literatura deve ser considerada a partir do
conjunto de obras, e nao individualmente.

Uma segunda concepc¢ao defende “um conjunto de obras especialmente
literarias”, o que talvez possa coadunar com o conceito de literatura que
Verissimo defende. Esse advérbio “especialmente” atribui um modo particular
de literatura, ou seja, pode ser somente aquela que revela atributos do oficio do
escritor, os quais foram anteriormente citados. E mais uma vez, o autor traz a
no¢do de conjunto, como se devesse considerar a producao literaria dentro de
um ambito coletivo.

Uma terceira concepgao prevé a literatura “como conjunto de obras
sobre dado assunto, ao que chamamos mais vernaculamente bibliografia, de
um assunto ou matéria”, nesta acepgao, Verissimo chama a atengcdo para o
fato de que a nocéo de conjunto, aqui, trata da que veio da Alemanha. A ideia
de conjunto prevalece, porém é modificada, passando da ideia de conjunto de
autores a ideia de conjunto de temas agrupados sobre assuntos literarios.

A quarta concepcédo aborda a literatura como sinbnimo de boas letras, 0
que pode ser relacionado ao estilo da escrita realizada, recaindo no texto as
ideias do génio criador. Aquele capaz de despertar no leitor o prazer pela

leitura de um texto bem elaborado, bem escrito, capaz de tocar profundamente

45



a alma humana. A escritura do texto aliada ao tema abordado resulta na
caracteristica do texto literario, na concepcdao estilistica do termo.

A quinta concepcao corresponde a juncdo entre a primeira definicdo
apresentada, no que tange a producao intelectual, porém compreendida como
uma arte, a arte literaria, e o resultado da unido entre o potencial do escritor,
enquanto produtor do conhecimento intelectual, e o seu poder de despertar
emocoOes a partir do texto.

A literatura assim entendida excluiria, por mais bem escritas que sejam,
todas as obras de ciéncia. Isso porque ela ndo satisfaz somente pelo critério
textual a representacao artistica. Nessa questao, Verissimo afirma que “a arte
literéria exige mais. Para viverem precisam sua obra de virtudes intrinsecas
que acaso aquelas outras artes dispensam” (VERISSIMO, 2001, p. 26).

Acorde com alguns criticos, Verissimo compartilha de algumas ideias
concernentes a essa forma de conceber a literatura.

Do escritor portugués Moniz Barreto, por exemplo, compartilha a ideia de
que o caréater essencial da obra é generalidade no pensamento e generalidade
da expressao, isto é, a capacidade de despertar um interesse geral, tanto no
ambito das ideias quanto no ambito da expresséo verbal.

Do professor americano Winchester, a crenga na ideia de que um livro
de literatura deve conter verdades de interesse permanente, e ser capaz de
despertar um interesse permanente, o que o diferenciava do livro de ciéncia,
pois tais caracteristicas o livro de ciéncia ndo contém. A esse respeito,
Verissimo (2001) explica a razdo da adesdo ao pensamento do professor
referente a diferenca entre um livro de ciéncia e um livro de literatura:

(...) o que fundamentalmente a separa da ciéncia é que esta é saber,
conhecimento, verdade, aquela emocdo. Mas o que sobretudo a
caracteriza € a permanéncia do valor de seus produtos. Nao basta
gue um livro de literatura contenha verdades de valor permanente, é

preciso que ele tenha por si mesmo um interesse permanente
(VERISSIMO, 2001, p. 29).

Esse interesse permanente e essas verdades de interesse permanente
somente podem ser oferecidos pelo texto literario, pois s este pode ser capaz
de provocar emocdes, e estas sdo condicdo da arte literaria. Ja os
conhecimentos contidos nos livros de ciéncia somam-se, mudam

constantemente, ndo se incorporam uns aos outros, diferentemente das
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emocodes. Assim, Winchester compila quatro caracteristicas do texto literario
que agradam a Verissimo. S&o elas: a emocado (elemento caracteristico da
literatura), a imaginacao (necessaria para despertar a emog¢ao), o pensamento
(base de toda a forma de arte, exceto a musica) e forma (meio pelo qual se da
expressao ao pensamento).

Do escritor francés Lacombe, Verissimo adota a ideia de que a literatura
compreende aquelas obras literarias inspiradas no intuito de comunicar uma
emocgao desinteressada. Esse “(des)interesse” diz respeito aos assuntos
praticos do campo da politica, economia e da moral, por exemplo.
Complementa o francés, afirmando ser literatura também a arte de falar, o
estilo.

Do Sr. Brunnetiére, buscou compreender a literatura no que ela possui
de belo, independentemente de o seu escritor ser anénimo ou ilustre, pois
basta que ela aspire a realizagdo consciente ou procurada de uma certa ideia
de graca e de beleza.

Dessas marcas — graca e beleza — Verissimo abre uma discussao
acerca da funcao primeira da literatura, que a seu ver € a capacidade do
escritor em enxergar o que na sociedade o cerca, e transformar suas proprias
impressdes em linguagem, as quais precisam ser capazes de dizer 0s
fendbmenos que sobre ele atuam/atuaram. Portanto, a arte de dizer, depois de
transformada da modalidade oral a escrita, fixaria as ideias e emocdes
definitivamente na literatura, possibilitando a sua existéncia. Essa arte no modo
de dizer de cada autor, a partir do principio da autonomia, construia
individualmente a sua.

Encerra Verissimo seu discurso a respeito da definicdo de literatura, ao
firmar que ndo basta ter emocao no texto, é necessario atender a um conjunto
de caracteristicas que podem nos encaminhar a uma definicdo: arte, estética,
elegancia, bom gosto, além de dever ser uma producéo intelectual escrita, em
linguagem geral, de interesse permanente. A analise literaria entdo, segundo
Verissimo, precisa ser realizada considerando-se essas caracteristicas para
nao incorrer no equivoco de se considerar, por exemplo, obras de historia,
filosofia, ciéncia como uma arte. Verissimo considera literatura essas
producdes, de acordo com a primeira acepgao apresentada mais acima —

conjunto de producédo intelectual humana escrita — porém, ndo sdo obra de

47



arte, a seu ver, pois |lhes faltam as demais caracteristicas, 0 que nos induz a
conclusdo de que as producgfes de outras areas do conhecimento podem ser
consideradas literatura, a depender de qual conceito de literatura se analisa. A
dele, do Verissimo, a verdadeira literatura era aquela vinculada ao campo das
artes e necessitava ser construida com todas as caracteristicas que o campo
artistico considera fundamentais, que aqui j& foram mencionadas
anteriormente.

O avanco tematico agora sera referente aos dispositivos analiticos
considerados pelo critico paraense. O esforco de compreensdo torna
necessario considerar o que até aqui foi discutido, pois a partir do conceito de

literatura é que, como se vera, os dispositivos foram escolhidos e analisados.

1.1.4 Dispositivos analiticos: periodizacao literaria e os elementos de
classificagao.

Verissimo também analisou as producdes literarias da sua época
utilizando o marcador temporal, dividindo desta maneira: periodo colonial e
periodo nacional. A opcdo por essa forma de divisdo pode ser vinculada a
questao politica brasileira daquele momento, uma vez que, historicamente, o
periodo colonial foi marcado pela dependéncia politica e econbmica de
Portugal, que corresponde a época anterior a independéncia do Brasil; e o
periodo nacional, o momento de independéncia, de desvinculacdo politica,
econbmica e cultural do pais, correspondente a época posterior a
independéncia.

As classificagcbes, em praticamente toda a Histéria da literatura
brasileira, levam em considerag¢do o fator da auséncia de autonomia politica
brasileira, como se Verissimo vinculasse o desenvolvimento intelectual/literario
as condicdes politicas/econdmicas do momento. Em muitas das analises, e até
mesmo em comentarios subjetivos, € perceptivel a presenca da ideia de
“imitacao” e de “inspiracao”, ao referir-se aos textos brasileiros.

As produgOes realizadas durante o periodo nacionalista ostentavam a
busca pelo sentimento de nacionalidade que, em época anterior, ndo era
pensado, segundo 0 autor, pois 0 que existiam eram portugueses escrevendo
sobre as coisas do Brasil. Por isso, ele afirma: “os portugueses que no Brasil

escreveram, embora no Brasil e de coisas brasileiras, ndo pertecem a nossa
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literatura nacional, e s6 abusivamente pode a historia destas ocupar-se deles”
(VERISSIMO, 1963, p. 12).

Verissimo utilizou como critério de analise a “terra natal” para considerar
um escritor do campo da literatura brasileira. Mas ndo apenas esse, pois ele
considerou também o sentimento de nacionalidade, isto é, ndo importava
apenas nascer no Brasil, era necessario também reconhecer a sua patria como
patria literaria, aquela capaz de despertar o sentimento de nacionalidade. Em
consequéncia disso, afirma o autor que, no periodo colonial, os sujeitos e obras
eram, a maioria, de escassos ou nenhum valor literario. Mas, de qualquer
forma, ainda a respeito da opinido do critico, apesar de ser um momento
insignificante do ponto de vista estético, foi um momento importante do ponto
de vista histérico, porque esses agentes atuaram na formacdo da literatura
brasileira.

O periodo nacional apresentado por ele também é escasso em relacao a
representacao literaria. Os tipos insuficientes, ou seja, 0 escritores sem maior
valor, devem ser excluidos da histéria, pois esta se vale da literatura viva, ndo
de individuos e obras que nado assinalaram virtudes de ideacdo ou de
expressao o suficiente para continuarem sendo estimadas além de seu tempo.
Essas obras apenas acompanharam seus autores, sem influirem ou os
distinguirem, ou ainda sem ao menos representarem Seus espiritos e suas
capacidades. Nao sédo a expressdo de sua capacidade. Por essas razfes,
Verissimo acreditava que esses autores e obras deveriam ficar a margem da
literatura e da histéria. Observe a razéo:

por isso é que durante todo o periodo colonial, salvo algumas raras,
mofinas e intermitentes manifestacées de nativismo, a literatura aqui
€ inteiramente portuguesa, de inspiragdo, de sentimento e de estilo.
N&o faz sendo imitar inferiormente, sem variedade nem talento, a da

mae patria. E milagre seria se assim nao fosse (VERISSIMO, 1963, p.
28).

A partir da concepcédo de, e da periodizacdo da, literatura brasileira,
Verissimo analisa 0 seu segundo critério de classificacao, que é o autor: no que
se refere a ideia e a forma de expressao.

O autor, ou melhor, o escritor — utilizando o termo de Verissimo para

referir-se ao escritor de literatura —, deveria ser dotado de ideias capazes de
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despertar nos leitores os mais profundos prazeres intelectuais. Por essa razéao,
0s autores ndo podiam ser estudados em funcdo dos géneros textuais, mas
sim em conjunto, isto €, estudados em compara¢do uns com 0s outros, e nessa
relacdo, ndo sendo considerado de fato um autor aquele que néo fosse capaz
de apresentar algo interessante do dominio publico das ideias, exprimir e saber
exprimi-las por escrito “de modo a |he aumentar o interesse, a torna-lo
permanente e a dar aos leitores o prazer intelectual que a obra literaria deve
produzir’ (VERISSIMO, 1963, p. 16).
Antdénio Candido (1999, p. 55-56) corrobora a escolha desses
dispositivos analiticos usados por Verissimo afirmando que
José Verissimo (1857-1916) procurou nortear a analise pela
composicao e a linguagem, embora num sentido as vezes demasiado
gramatical. Exerceu nos jornais o comentario de livros, de modo
constante e grande senso de responsabilidade, produzindo no Brasil
a primeira obra critica que funcionou como testemunho da produc¢éo
de cada dia. Os seus ensaios e artigos, reunidos nos Estudos de
Literatura Brasileira (6 séries entre 1901 e 1907), formam um
conjunto de grande importancia; a Historia da Literatura Brasileira

(1916), onde se orienta sobretudo pelas qualidades estéticas e o
significado histérico, é das melhores que temos até hoje.

Além das qualidades estéticas, a distincdo entre autor e escritor, livro e
obra foram critérios de classificacdo para Verissimo. Verissimo acreditava que
o escritor, gozando de seu conhecimento intelectual das grandes ideias e da
habilidade escrita, realizada com estilo e grandiloquéncia, era capaz de
escrever uma obra literaria, € ndo meramente um livro. Mesmo sendo livros e
nao obras, mesmo sendo autores e nao escritores, o livro garantiu a entrada
deles — para ndo usar um termo nem outro — na histéria da formacdo da
literatura brasileira, afirma Verissimo.

A respeito dessa discussdo sobre a nocédo de livro e obra, Foucault
(2015) chama a atencéo para essas construgcdes, ou melhor, no¢des, que sao
usadas equivocadamente, mas com frequéncia. A despeito da diferenca entre
ambas (livro e obra), afirma o sociélogo ser o livro um produto cujas margens
jamais sao nitidas e rigorosamente determinadas, porque ele esta preso a um
sistema de remissbes a outros livros, outras frases, enfim, a outros textos.
Contudo, a unidade do livro, mesmo ele estando imerso nessa rede de

relacbes — na expressado do socidlogo: n6 em uma rede — ndo pode ser
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considerada como idéntica. A razao disso esta relacionada ao fato de que sua
unidade é variavel e relativa, o que significa que ao ser questionada (a sua
unidade), ele perde a sua evidéncia porque néo a indica, passando a construir-
se apenas a partir de um complexo de discursos.

A obra, por conseguinte, pode reunir textos, fragmentos de textos,
esbocos, projetos, rascunhos, enfim, textos espessos e até fragmentados, nos
quais a obra se revela num nivel profundo, sendo possivel a identificacdo da
expressdo do pensamento, ou da experiéncia, ou da imaginacdo, ou do
inconsciente do autor, ou, ainda, das determinacdes historicas as quais ele
estava preso. Contudo, a unidade da obra ndo é apresentada de imediato, ela
€ interpretada, ou melhor, ela é constituida por uma operagao interpretativa
(FOUCAULT, 2015).

Considerando-se as interpretacdes de Foucault (2015), € possivel
compreender a preferéncia de Verissimo pelo termo livro, em vez de obra, e 0
termo escritor, em vez de autor, visto que o critico toma o livro como dispositivo
de analise literaria por considera-lo, provavelmente, como um produto
resultante das relacbes remissivas a outros livros, isto €, um livro contendo a
mesma estrutura, 0 mesmo assunto, 0 mesmo vocabulario. O que o critico
dispensa é a descricdo dos acontecimentos como acado indispensavel para
analise das obras, o0 que, caso fosse levado em consideracdo, poderia leva-lo
ao conhecimento das relagbes em que os livros estdo imersos, ou do jogo de

relacdes.

1.2 Quadros analiticos das historias da literatura brasileira

Os quadros analiticos que seguem tém por objetivo a analise da
modalidade de descricdo do objeto — no caso a literatura — realizada por Silvio
Romero e José Verissimo, descrevendo como eles abordaram o estudo da
literatura brasileira, evidenciando e tentando comprovar, por meio dos titulos
oferecidos por cada autor, a maneira escolhida individualmente para se
construir a historiografia literaria brasileira.

A analise realizada dos assuntos a respeito dos quais 0s escritores

desenvolveram suas analises contribui para o entendimento da forma como
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cada autor percebia a producéao literaria da época, e como classificavam os

escritores de textos literarios.

1.2.1 O sumario construido por Silvio Romero

Quadro 1: compilacdo do suméario do Livro Histéria da literatura brasileira
(1980), 7. ed.

1 Fatores da Literatura brasileira:
I. Trabalhos estrangeiros e nacionais sobre a
literatura brasileira.

Conteudos Il. Teorias da histéria do Brasil.
apresentados no
livro e distribuidos

em capitulos.® povo brasileiro.

I1l. A filosofia da histéria de Buckle e o atraso do

IV. O meio — fisiologia do brasileiro.

V. A nacdo brasileira como grupo etnografico e
produto histérico.

VI. Racas que constituiram o povo brasileiro — o
mestico.

VII. Tradicbes populares — cantos e contos
andnimos. AlteracBes da lingua portuguesa no
Brasil.

VIIl. Relacdes econbmicas — as instituicbes politicas
e sociais da Colbdnia, do Império e da Republica.

IX. Psicologia nacional — prejuizos de educacao —

® Autor: Silvio Romero. Livro: Histdria da literatura brasileira (1980). O livro possui, antes dos capitulos,
os elementos que seguem: Nota da editora, Cronologia de Silvio Romero, Obras de Silvio Romero
(distribuicéo sistematica feita por ele prdprio), Edi¢des da “Historia da literatura brasileira”, Prefacio & 3.2
edicdo, escrito por Nelson Romero, Nota explicativa a 4.2 edi¢do, Prélogo da 2.2 edigdo e Prologo da 1.2

edicdo
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imitagao do estrangeiro.

2 Novas contribui¢cbes para o estudo do folclore
brasileiro
a) As lendas, as canc¢des, 0s contos, 0s mitos e as

dancas das trés racas: indio, negro e portugués.

3 O Brasil social e os elementos que o plasmaram
I. Os métodos e processos da escola de Le Play.
Il. Os fatores e suas achegas tradicionais:
a) Fator antropetnolégico — O indio.
b) Fator antropetnolégico — O negro.

c) Fator antropetnolégico — O portugués.

4 Conclusbes gerais
a) O meio.
b) Araca.
c) As influéncias estrangeiras.
d) Sentido tedrico da literatura brasileira.
e) Fases evolutivas da literatura brasileira.

5 Da critica e sua exata definicéo

Fonte: compilacgao realizada pela prépria autora.

Como se observa no quadro acima, o primeiro capitulo da Histéria de

Romero contém uma relacdo de assuntos referentes as teorias que ja haviam

sido escritas sobre a historia do povo brasileiro. Independentemente do escritor

que pesquisou e de quem escreveu tais livros, Romero fez um levantamento

dos dados que foram produzidos por esses escritores. Dados esses que,

segundo o seu ponto de vista, contribuiram para a formacéo cultural do povo

brasileiro.

Romero se interessou em entender como o0 povo o brasileiro foi descrito

por estrangeiros e pelos proprios brasileiros, e o fez comparando os diferentes

53




povos nas questdes dos costumes, das crencas, do processo de mesticagem e
do clima de diferentes regides.

Em relagdo aos costumes, ele abordou o conhecimento a respeito da
relacdo conjugal e familiar dos povos indigenas, negros e africanos; a forma de
trabalho que era utilizada para a sobrevivéncia dos nativos — a caca, a pesca, a
plantacdo, a colheita; das crencas, ele abordou o fetichismo, politeismo e,
posteriormente, o monoteismo; do processo de mesticagem, ele considerava
que o povo brasileiro se formou a partir da mistura das racas branca
(portugués), negra (africano) e indigena (tupi), que estas, ao cruzarem,
misturavam também os costumes e as crengas, originando um novo homem,
resultado da mistura desses fatores.

Assim, ele compreendeu que a construcdo das tradicbes populares, das
relacbes econdmicas e sociais provindas das instituicbes colbnia, Império e
Republica, da psicologia nacional, com seus prejuizos de imitagdo, formou o
povo brasileiro, e era esse povo, ja formado, que serviria de elemento para a
construcdo da literatura brasileira.

Romero foi o critico literario que trouxe para a historiografia da literatura
brasileira o folclore popular. As lendas, as cangdes, 0s contos, 0s mitos e as
dancas das trés racas: indio, negro e portugués, foram compilados a fim de se
compreender como se manifestou a cultura brasileira, e como foi se formando
ao longo do tempo.

O folclore, manifestacao artistica representada e transmitida oralmente,
também era considerado literatura por Romero. Alias, a respeito dessa visao
sobre o folclore popular, é pertinente assinalar que Romero foi um dos poucos
criticos literarios brasileiros, naquela época, a considerar esse tipo de cultura
popular como elemento literario.

Romero buscou compreender como se construiu o Brasil social,
pesquisando os fatores denominados por ele préprio de antropetnolégicos dos
negros, indios e portugueses, pois se descobrir as tradicdes (crencas e
costumes) dessas diferentes ragas possibilitaria a compreensdo do Brasil ja
formado.

O escritor de literatura, por sua vez, deveria possuir esses
conhecimentos especificos da sua terra, além de também conhecer as outras

possibilidades de formacéo dos demais povos, como foi dito anteriormente. Era
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esse conhecimento que o escritor, segundo Romero, deveria possuir antes de
pretender ser um escritor de literatura.

O meio, o clima e as influéncias estrangeiras foram considerados na
analise feita por Romero, pois esses elementos influenciaram a formacéo
intelectual dos escritores brasileiros. A relacdo entre 0 homem e a natureza e o
clima fazia parte dos estudos de Romero. Para ele, ndo se deveria ignorar essa
relacdo para a compreensdo, principalmente, do povo brasileiro, por ser um
povo que mais passou pelo processo de mesticagem.

E, talvez, por perceber o processo de transformacéo da “raca brasileira”
como resultado da mistura de varios fatores, Romero constréi, ainda nessa
secdo, a definicdo do sentido que deve ter a palavra literatura, além de suas
fases de evolucdo. E pertinente a deducio de que as fases ou periodos
literarios criados por Romero tiveram como elementos norteadores os proprios
momentos de transformacdo da sociedade brasileira, visto que o escritor
precisava perceber a literatura como a representacdo dos aspectos sociais,
politicos e econdémicos de um povo.

Para concluir, o ultimo assunto citado no sumario do livro e abordado
pelo critico, foi a definicdo do termo critica e o seu papel a ser desempenhado
em outras areas do conhecimento e, em especifico, na area da literatura.
Romero, nesse assunto, faz uma longa discussdo para se chegar a uma
definicdo simples e esclarecedora do termo critica. O autor, contudo, faz
primeiramente um levantamento histérico da génese desse termo a fim de
discutir e apresentar a finalidade dessa a¢do no campo literario.

ApoOs esclarecer que muito se tinha tomado, ou talvez melhor, muito se
tem tomado o termo critica por estética, a explicacdo que esclarece essa
transposicdo termolégica é a de que historicamente se tem as producdes da
Grécia antiga como referéncia para as producdes realizadas no decorrer dos
séculos. Isso porque “os extraordinarios dotes artisticos dos gregos foram a
causa principal do mais sério desvio que tem experimentado a estética e a
critica no decorrer do século” (ROMERO, 1980, p. 322). Como se observa, foi
dado aos escritos gregos um peso extraordinario referente aos seus escritos, 0
gue lhes concedeu o lugar de tradicao.

Mas Romero chama a atengcdo para as caracteristicas dos escritores

gregos, o que possibilita a reflexéo a respeito do perfil do escritor que o préprio
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critico ja ofereceu nas péginas da Historia. Os escritores gregos alcangaram a
perfeicdo, segundo Romero, por ndo ser somente uns homens de imaginacéao,
mas também uns homens de raciocinio; ndo eram s6 sonhadores emotivos,
eram raciocinadores implacaveis; ndo eram sO artistas por temperamento,
eram também metafisicos por indole (Romero, 1980). Esse argumento
corrobora a ideia que Romero tem de escritor. Para ele, como ja foi dito, o
escritor precisa transpor os limites do campo das artes, da beleza estética do
texto, para adentrar nos conhecimentos relativos a sociedade, e formar-se
intelectual nos mais diversificados assuntos da humanidade, verdadeiros
constituintes das racas humanas.

Um olhar especial deve ser dado a essa visdo porque durante muito
tempo, e até na atualidade, a Retdrica e a Poética, objetos de reflexdo de
Aristoteles, ndo so representaram o saber dos gregos, mas também subsidiou
boa parte dos textos escritos por renomados escritores de literatura. Conforme
afirma Romero (1980, p. 323):

antes que se tivesse organizado a ciéncia das artes, de que a
literatura é parte; antes que se tivessem determinado as leis de sua
formacdo e desenvolvimento, suas relagbes com o estado social e
com todas as vérias criagdes da atividade humana; antes que se
tivessem esclarecido as condi¢des sociologicas da vida espiritual dos
povos, de todos os produtos da imaginativa e do sentimento artistico,

construiu-se a regra, a norma, a pratica, o preceito, 0 processus
faciendi.

Para Romero, as técnicas apresentadas pelos gregos ndo passavam de
conselhos sem fundamentacdo cientifica, e disso, obviamente, enfatiza o
critico, eles ndo sabiam. A técnica deveria suceder a ciéncia, a investigacao
cientifica. Entretanto, explica o critico, ao tomar a tradicdo como referéncia,
como modelo de producao textual, ndo se estava fazendo critica e sim uma
andlise estética, ou nas palavras de Romero, uma estoliteratura. Possibilita
esta discussdo a compreensdo de que a regra, a norma e até mesmo o0 modo
de fazer ja estava um tanto institucionalizado. E o escritor hodierno imitaria o
modelo. As tendéncias seriam, no fundo, a arte de bem imitar o modelo.

A imitacdo retratada ndo corresponde ao fim ou a morte da producéo
artistica. No pensamento de Romero (1980, p. 333): a arte ndo morre,
transforma-se. Isso porque a “alma humana encontra em suas profundezas

novos tesouros de ideias, novas regides de afetos, novos modelos de
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expressao”. E sdo essas novas ideias, essas regides de afeto e esses modelos
de expressédo, que devem ser elementos para analise critica.

A critica, esta agora definida por Romero como um processo, um
meétodo, um controle, que se deve aplicar as criagcdes do espirito, em todos 0s
ramos de sua atividade, ndo deve ser considerada uma ciéncia, nem tampouco
asfixiar-se no mero estudo das belas-letras. E o critico, exercendo o papel de
analista das producdes das ideias, da expresséo de sentimentos e no modo de
expressao dos escritores, analisa tais questdes a luz da logica (ciéncia das
formas do mundo subjetivo, as formas do pensamento, as formas da razao e
do raciocinio). Encerra-se a discussao congruentemente no excerto seguinte:
“a critica é uma parte dessa ciéncia quando se encarrega praticamente de
verificar se as leis que regem as criagfes espirituais foram convenientemente
utilizadas pelos que delas escreveram” (ROMERO, 1980, p. 343).

O sumario construido por Romero selecionou os assuntos abordados no
livro Historia da literatura brasileira a partir do entendimento que o autor
possuia do que era literatura. Ele ndo desconsiderou elementos de analise
especificos do campo literario, porém minimizou a énfase dada a tais
elementos e destacou outros elementos provenientes de outros campos do
conhecimento, construindo uma aproximagao entre literatura e sociologia, pelo

menos.

1.2.2 O sumario construido por José Verissimo

Quadro 2: compilacdo do suméario do Livro Histéria da literatura brasileira
(1963), 4. ed.

1 A primitiva sociedade colonial

2 Primeiras manifestacdes literarias
a) Os Versejadores.

b) Os prosistas

Conteludos apresentados no livro e
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distribuidos em capitulos.’

|.Portugueses.

Il.Brasileiros

3 O grupo baiano

4 Gregorio de Matos

5 Aspectos literarios do século
XVIII

6 Pléiade mineira
[. Os liricos.
Il. Os épicos.

7 Os

Romantismo

predecessores do

I. Os poetas.

[I. Os prosadores.

8 O romantismo e a primeira
geracao romantica

9 Magalhées e o Romantismo

10 Os proceres do Romantismo
I.Porto alegre.
[l.Teixeira e Sousa.
[ll.Pereira da Silva.
IV.Varnhagen.
V.Norberto.
VI.Macedo.

7 Autor: José Verissimo. Livro: Historia da literatura brasileira (1963). Antes dos capitulos estdo 0s
seguintes textos: Sobre José Verissimo — Heron de Alencar e Introdugdo — José Verissimo.
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11 Goncalves Dias e o0 grupo
maranhense

12 A segunda geracdo romantica
Os Prosadores

13 A segunda geracao romantica
Os Poetas:
l. Alvares de Azevedo
[I. llaurindo Rabelo
lll. Junqueira Freire
IV. Casimiro de Abreu

V. Poetas menores

14 Os ultimos romaéanticos
Prosadores
Poetas

15 O Modernismo

15 O Naturalismo e 0
Parnasianismo

16 O teatro e a literatura
dramaética

17 O Naturalismo e 0
Parnasianismo

18 O teatro e a literatura
dramética

19 Publicistas, oradores, criticos

20 Machado de Assis

Fonte: compilacéo realizada pela prépria autora.

No sumario da Histéria de Verissimo € possivel observar que as analises
foram desenvolvidas considerando, primeiramente, a obra literaria (ou o livro),

depois o escritor (autor), a relacdo deles com outros escritores e, por fim, os
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grupos, circulos ou escolas que foram criadas durante o periodo de formacéao
dos estudos literarios brasileiros.

Verissimo, assim como Romero, aborda questfes extraliterarias no seu
estudo. Porém, o faz de forma diferente. Com este critico, a abordagem da
discusséo social aparece como forma de explicacdo do fato de ele considerar
toda a producdo literaria do Brasil, do periodo anterior a independéncia politico-
econdmica, uma mera imitagdo da escrita portuguesa. E, ao longo da sua
Historia, a histéria da literatura brasileira € considerada uma copia da literatura
portuguesa.

Essa visdo é apresentada logo no inicio do livro, alias, € o primeiro
assunto a ser apresentado. Verissimo constréi uma imagem da sociedade da
época, evidenciando as razdes que a constituem como uma sociedade colonial
primitiva. E as questdes politico-econémicas meio que justificam a formacao de
escritores de pouco ou nenhum valor.

Sao0 poucos 0s escritores que sdo classificados por Verissimo como
escritor interessante, de valor. A sua classificacao considerava o estilo com que
o texto foi escrito e o seu carater de ineditismo, referente ao tema abordado.
Em relacédo ao estilo, este ndo devia ser copiado de outro escritor, porque cada
escritor devia ficar registrado na histéria por sua capacidade de rompimento
com a forma com que ja havia sido apresentado um texto literario. Este, por
sua vez, teria de ter a funcédo de apresentar um assunto permanente, ou seja,
comum a condicdo humana, porém, estilisticamente, original. Além de ser um
assunto surgido da terra brasileira.

Nas primeiras manifestacdes literarias brasileiras, compiladas por
Verissimo, estdo registrados o0os nomes de versejadores e prosistas
portugueses e brasileiros. E possivel perceber que a visdo de Verissimo
considera um marcador de tempo que classifica em uma ordem cronolégica o
primeiro escritor, as primeiras manifestacfes literarias, os predecessores do
Romantismo, a primeira e a segunda geracdo romantica, os proceres do
Romantismo, os ultimos roméanticos. Esse método condiciona a andlise a ideia
de classificacdo cronoldgica e tematica dos escritores e dos textos.

Outro dispositivo de analise que é possivel perceber neste sumario

corresponde a ideia de grupo e escola/estilo de época.
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Em relacdo a ideia de grupo, Verissimo agrupa, sob o conceito de
género literrio, 0s escritores que escreveram seus textos em prosa e 0s que
escrevem em verso. A categorizacdo do género textual, bem se sabe, teve seu
surgimento na Grécia Classica, quando os filosofos Platdo e Aristoteles
estudavam sobre o que poderia representar as manifestacdes literarias da
época. E possivel que essa perspectiva tenha sido adota por Verissimo como
forma de classificacdo dos textos de literatura, pois ao longo da Histéria, a
classificacdo quanto ao género esta presente.

Outra ideia de grupo, neste caso grupo de escritores, também aparece
com as expressOes: “grupo maranhense”, “a primeira geracao”, “a segunda
geracdo”, “a ultima geracdo”, enfim, os escritores ao serem dispostos por
Verissimo, foram analisados uns em relacdo a posicdo dos outros, seja em
relacdo ao assunto abordado, seja em relacao ao estilo adotado.

No que se refere a ideia de escola/estilo de época, percebe-se que é
constante essa ideia no decorrer do livro. As descri¢cdes das escolas literarias —
‘Romantismo”, “Modernismo”, “Naturalismo” e “Parnasianismo” — aparecem no
sumario, como se pode visualizar. E, ao longo do livro, essas escolas séo
explicadas segundo o seu ideario temético, e analisados os escritores que
produziram (bem ou mal, ou nas palavras de Verissimo: escritores de maior ou
menor valor) durante o periodo.

A classificacdo dos grupos de oradores, publicistas e criticos esta
presente no sumario, e € abordada por Verissimo ao longo do livro. O critico
novamente retoma a ideia de periodo colonial e periodo nacional, ressaltando o
fato de que foi apenas na era romantica que o Brasil alcancou a sua
independéncia, ou seja, no periodo nacional.

Ele afirma a questdo de a maioria das publicacdes realizadas no periodo
colonial ser composta pela poesia lirica ou épica, e alguma insignificante
amostra da dramatica. Além das mais variadas crénicas, noticias e informes do
pais, historia e obras de edificagdo moral e religiosa e os sermdes. No periodo
nacional, outros géneros literarios apareceram, a ficcdo em prosa, o teatro, a
critica e a historia literaria, os textos filosoficos, a oratdria politica e parlamentar
e as guestdes pubicas ou publicisticas. Para Verissimo grande parte desses
textos serve mais para o registro de documentos da histdria ou testemunhos do

pensamento politico contemporaneo, do que como virtudes literarias.
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Verissimo (1963, p. 286) afirma que,

guando o Império sai vitorioso das dificuldades dos seus primeiros
vinte e cinco anos, e o Romantismo triunfara inteiramente com essa
literatura quase somente politica, entram a aparecer escritos de outro
e mais alto interesse e valor sobre questdes publicas, problemas de
administragdo e economia nacional,

N&o significa que esses escritos foram considerados por ele como sendo textos
literarios. Aqui, ele se refere aos publicistas de livros de maior capacidade e de
obra, afirmando possuir, desde o Romantismo ao Modernismo, os escritores
Jodo Lisboa e Tavares Bastos essas capacidades. E, mesmo ao considera-los
bons escritores, afirma ser Tavares Bastos “mais do que um simples penteador
de frases, foi um disseminador de ideias, que germinaram e que ai estdo em
partes realizadas. Foi em suma um precursor (...) (VERISSIMO, 1963, p. 288).
As expressodes “penteador de frases” e “um precursor” comprovam a ideia de
que Verissimo parte da consideracdo do estilo da escrita do escritor para
embasar as suas andlises, as futuras classificacdes, e da ideia de tempo linear,
a ordem sequencial, ou seja, o primeiro escritor a abordar tal tema ou assunto.
Por sua vez, a critica literaria no Brasil € apresentada como uma
atividade que surgiu no século XVIIlI, a0 mesmo tempo em que nasceram as
academias literarias brasileiras. Contudo, ao menos nesse primeiro momento,
essa atividade era exercida como uma espécie de parecer ou juizo emitido
sobre os trabalhos jugados. Sendo esses pareceres espécies de copias
(arremedo) da forma como os portugueses faziam a critica. Cabe destaque a

um trecho que retrata 0 modo como as criticas eram construidas aqui:

Eram por via de regra inchados de pensamento e de expressao,
gravidos de erudicdo literaria contemporénea e, como estaldo de
estima, usavam rigorosamente a pauta da retérica classica consoante
Horacio e Quintiliano, e aferiram das obras conforme elas lhes
pareciam ou ndo acordes com essas pautas. A inspiracdo geral
desses primeiros ensaios de critica, ndo s6 aqui mas em Portugal —
aos quais cumpre juntar os juizos dos censores oficiais, que as vezes
se desmandavam em criticos, — era de regra exageradamente
benévola, e faciimente escorregava para os mais desmarcados
encdmios e excessivos louvores, em linguagem, como era a literaria
da época, turgida e hiperbdlica (...).N&o raro aquele tom empolado da
velha critica portuguesa para aqui transplantada foi apenas
substituido por mal assimiladas novidades pseudofiloséficas por
pseudocientificas expressas em nova forma de gongorismo, que,
como o outro, nos vinha também de Portugal. (VERISSIMO, 1963, p.
296-297).
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Como se percebe, as primeiras atividades de critica realizadas possuiam
como parametros a arte poética e arte retdrica, tanto no estudo de Romero
quanto no de Verissimo. Os dois criticos descreveram de forma idéntica,
modicando-se apenas os autores de referéncia para as analises, pois enquanto
Romero cita Aristételes e Platdo, Verissimo refere-se a Horacio e Quintiliano,
poeta e professor de retorica, respectivamente, romanos. Contudo, nesse
primeiro momento de existéncia da critica, ela ndo foi produzida, segundo
Verissimo, mediante a consideracdo dos conhecimentos da arte de bem
escrever, segundo os pressupostos linguisticos da Retdérica e Poética.

Considerando-se ainda as afirmacfes do excerto acima, a critica ndo se
efetiva segundo os referenciais retéricos e poéticos, porque 0s juizos (ou
analises) de quem exercia essa atividade eram deveras benévolos, com
excesso de louvores, turgidos e hiperbodlicos. Além de serem considerados uma
cOpia da critica realizada em Portugal, foram compreendidos como uma
tentativa de realizacdo de analises filoséficas das obras literarias.

Essa analise pseudofiloséfica tomou uma configuracdo auténtica nos
estudos do historiador Francisco Adolfo Varnhagem, segundo Verissimo
(1963). Isso porque o Visconde de Porto Seguro, assim ele era conhecido,
compilou dados, fatos e datas da literatura brasileira correlacionando-os com a
evolucao politica, além de considerar e analisar as obras em conjunto. Foi a
partir de seus estudos que a critica no Brasil, segundo Verissimo, passou a ter
um carater mais sério e preciso, considerando-se o seu papel efetivo nos
estudos literarios, desconsiderando-se as suas analises com o0 cunho
puramente retdrico. Entram, como critérios de analise e apreciacdo das obras,
a historia, além dos campos da psicologia, etnografia, sociologia, politica, enfim
todo conhecimento que pudesse servir como instrumento de explicacdo das
producdes literarias.

Mas quem fez critica literaria na poesia brasileira, nesse primeiro
momento, foram Silvio Romero e Tobias Barreto. Verissimo (1963) afirma que
esses criticos eram discipulos dos alemées e dos franceses Taine e Scherer,
no que tange a propria literatura; e no que tange a filosofia e ao pensamento

em geral, foram seguidores de Spencer, Haeckel, Noiré e lehring.
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1.3 Um acordo explicito em torno dos critérios de consagracao?

Os critérios analiticos escolhidos pelos classificadores Silvio Romero
(1980) e José Verissimo (1963) corroboram a ideia de que havia um acordo
explicito, entre ambos, que almeja a legitimidade no campo literario. Foi
possivel perceber tal acordo quando cotejei os critérios de andlise escolhidos
por eles, e analisei alguns pontos de convergéncia entre 0s termos
conceituados, que aqui foram apresentados. Ja o ponto de maior divergéncia
corresponde ao conceito de literatura, porque um a considerava como uma
manifestacdo artistico-literaria capaz de despertar um prazer estético, mesmo
advindo da “realidade”; e o outro a considerava um conjunto relativo ao
conhecimento dos elementos que formam uma raca, conhecimentos que
também advém da prépria “realidade”.

Os dois classificadores escolheram como elementos de andlise o
escritor (ou autor), o livro (ou a obra) — no que se refere ao assunto —, a
periodizacdo da literatura brasileira, a formacéo da critica literaria no Brasil e a
prépria definicdo de literatura. Contudo, os classificadores analisaram, por um
angulo diferente, cada elemento desses, confirmando que os seus pontos de
vista era o que os distanciavam, ndo os dispositivos de analise, mas as
concepcOes referentes a esses dispositivos.

Silvio Romero (1980), por exemplo, considerou o elemento “autor” como
aguele que deve ter conhecimento acerca dos elementos que formam uma
raca e que acabavam sendo determinantes para a formacdo de uma nacao. O
meio, a mistura entre as diferentes etnias e os costumes foram determinantes
no século XIX, para os pensadores naturalistas e positivistas da época, bem a
moda de Buckley, sobre a teoria do meio. E Romero, corroborando esse
mesmo pensamento, o do determinismo geografico, transporta para o campo
literario elementos do campo da cultura e filosofias que tentam explicar a
natureza e os conflitos do homem.

Esse modo de fazer literatura ganhou uma grande repercussdo nos
romances e contos regionalistas (assim classificados), os quais abordavam os
elementos exoticos de determinadas localidades, como uma forma néo apenas
de apresentar ao Brasil, e ao mundo, as caracteristicas das diferentes zonas,

mas também de explicar os fatores que regulavam/regulam as dores e as
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paixdes do homem. Romero estava ciente de que os problemas do homem
tinham sua natureza no meio em que se encontrava, e que a literatura tinha
como funcido apresentar essa “realidade”, ao buscar entender a causa da
relacdo entre homem, meio e raca. Para ele, o escritor que conhecesse
profundamente essa relacéo, ndo somente da sua localidade, mas também em
termos universais, isto é, de outros lugares, seria considerado um verdadeiro
escritor de literatura, pois seria capaz de identificar os fatores que
condicionaram a realidade que se apresentava.

Em relacdo a essa universalidade referida por Romero, Anténio Candido
(2011) nos apresenta uma comparagao entre a prosa de Euclides da Cunha —
Os sertdes — e a de Guimarades Rosa — Grande sertdo: veredas —, favorecendo
uma reflexdo sobre o modo como esses autores levaram para o campo literario
0s questionamentos do homem, no sentido universal. O socidlogo, ao afirmar

que

(...) o mundo do Guimardes Rosa ndo € em Minas, o mundo de
Guimaraes Rosa é o mundo. Porque o sertdo é o mundo, porque,
dentro daquele enquadramento rigoroso, documentario, do sertdo
mineiro, aquilo serviu de palco para ele desenvolver um drama que
ocorre em qualquer lugar do mundo — ocorre em Dostoiévski, ocorre
em Proust, ocorre em Stendhal, ocorre em Joyce —, que S&80 0S
problemas do homem: Quem sou eu? Quem é vocé? Deus existe?
Deus néo existe? O que € o bem? O que é o mal? O culpado é ele ou
sou eu? Isso que é a base dos problemas dos homens (...).
(CANDIDO, p. 22-23, 2011),

comprova que a forma de se conceber a literatura como sendo um conjunto de
conhecimentos relativos ao homem, e que a tentativa de desvendar os grandes
problemas da humanidade é uma possibilidade, amparada em teorias
socioldgicas, isto é, fora do campo literario, de se fazer literatura, e de ser a
prépria literatura.

Quando se busca entender o homem, € necessario levar em
consideracdo o conjunto de costumes, crencas e valores os quais ele pratica,
ou seja, a cultura de um povo. Isso interessava a Romero, pois, como ja foi
dito, ele tinha profundo interesse nesta questdo, porque acreditava que a
literatura precisava reunir os conhecimentos culturais produzidos pelo homem.

Romero, mesmo que em época bem distante das discussdes a respeito

do termo cultura, j& evidenciava que a concepcao alema fundamentava o seu
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pensamento — a kultur. Porque o “conceito alemao de kultur d4 énfase especial
a diferencas nacionais e a identidade particular de grupos (...)” (ELIAS, 2011, p.
24). Romero tinha conviccdo de que o escritor necessitava ter pleno
conhecimento das diferentes culturas/nacionalidades ao mesmo tempo em que
necessitava conhecer as particularidades da identidade dos povos que
formavam a sua nacéo.

Nesse sentido, é necessario esclarecer que Romero tem preferéncia
pelo termo kultur, de concepcao alema, ao termo civilizagdo, de concepcéo
inglesa e francesa. A citacdo que segue ajudara a entender a preferéncia.

(...) civilizacao (referindo-se ao conceito francés e inglés) descreve um
processo ou, pelo menos, um resultado. Diz respeito a algo que esta
em movimento constante, movendo-se incessantemente “para frente”.
O conceito alemao de kultur, no emprego corrente, implica uma relacéo
diferente, com movimento. Reporta-se a produtos humanos que séo
semelhantes a flores do campo, a obras de arte, livros, sistemas

religiosos ou filosoéficos, nos quais se expressam a individualidade de
um povo. O conceito de kultur delimita. (ELIAS, 2011, p. 24).

Romero retratava a necessidade do conhecimento das questbes que
formam/formaram uma nacado referindo-se claramente ao termo cultura, pois
mencionou, inUmeras vezes, que cada povo possuia individualidades e
caracteristicas especificas (principalmente quando falava de negros e indios); e
o fato de se conhecer os elementos que contribuiram para a formacédo dos
povos, daria condicdo ao escritor de ter autoridade para escrever um livro de
literatura.

O termo kultur entdo especifica as caracteristicas proprias dos diferentes
povos, porque ele, assim como mencionado na citagdo, delimita as diferencas
e propde movimento constante, ndo necessariamente “para frente”, consoante
o conceito de civilizacao.

O livro, por sua vez, seria o instrumento pelo qual o escritor apresentaria
um desvendamento dessa “realidade” ao publico. A funcdo do escritor seria
tornar publicas as questbes de natureza humana e social. Dessa maneira,
estaria a literatura cumprindo também a sua funcdo. Pensamento que Sartre
(2014, p. 21-22) defende ao afirmar: “Do mesmo modo a fungéo do escritor &
fazer com que ninguém possa ignorar o mundo, e considerar-se inocente
diante dele, e uma vez engajado no universo da linguagem, ndo pode nunca

mais fingir que nao sabe falar”.
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Esse engajamento a que Sartre (2014) se refere esta diretamente
relacionado ao “papel” e a fungdo do escritor na sociedade. A despeito dessas
relacdes, a discussao propde alguns perfis que se enquadram ora na “missao”
de escritor engajado, ora na missdo do escritor autbnomo. Relagbes um tanto
complexas e paradoxais, pois se compreende 0 engajamento como uma
espécie de “obrigacdo”, do escritor com o seu publico, em “representar”
necessariamente alguma questdo politica, histérica ou social, enquanto o
escritor “autbnomo” gozaria de uma liberdade, escolhendo o assunto que Ihe
convém para a representacao literaria. Mas essa autonomia precisa ser
relativizada, no sentido de nao se atribuir valores de independéncia a ela, posto
que o publico (independentemente de sua classe) interfere, de forma direta ou
indireta, na producao artistica.

Adorno (1991, p. 51) analisa os dois termos: autonomia e engajamento,
como uma discussdo em que ha controvérsia, mas que € tao crucial hoje, “que
s6 pode ser algo que diga respeito ao espirito, ndo diretamente a sobrevivéncia
do homem”. Dessa forma, seriam desencantadoras as obras de arte
engajadas, pois s6 pretendem desencantar o que somente quer estar como
fetiche, diferentemente das obras autbnomas, que buscam justamente negar a
concepcao de arte que sustenta o engajamento, considerando uma catastrofe
tal concepcdo. A citacdo a seguir apresenta o posicionamento de Adorno
(1991, p. 52) a respeito da discussao.

Cada uma das duas alternativas nega, ao negar a outra, também a si
propria: a arte engajada porque, como arte necessariamente distinta
da realidade abole essa distingcdo; a arte pela arte porque, pela sua
absolutizacdo, nega também aquele relacionamento irrecorrivel para
com a realidade, que no processo dindmico de sua
independentizacdo do real, entende-se como o seu a priori polémico.

Entre os dois polos dilui-se a tensdo de que a arte tem vivido até as
mais novas eras.

Ao considerar as discussbes de Adorno e Sartre, é possivel perceber
que a tensdo entre as duas maneiras de producdo artistico-literarias
apresentadas se reforca na concepcao de realidade, ou seja, a forma como
essas producdes, ou melhor, a forma como o escritor lida com a realidade para
construir 0 seu objeto literario determina o tipo de literatura produzida —

engajada ou autbnoma.
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Quanto a periodizacao literaria, da para entender que ela foi realizada
por Romero a partir dos acontecimentos que marcaram a histéria brasileira. No
que se refere ao desenvolvimento da independéncia intelectual, ndo o fez
explicitando 0os géneros ou os estilos de escrita utilizados. Ele periodizou desde
o momento da formacg&o, como se observa no item 1.1.2, com a Prosopédpeia,
de Bento Teixeira (1592); passou pelo periodo de desenvolvimento autbnomo,
considerando o inicio da independéncia intelectual de Portugal, com o livro
Suspiros poéticos, de Goncalves de Magalhdes (1836); avancou até o
momento de reacdo romantica, no qual buscava-se a independéncia cultural e
a valorizacdo das coisas legitimamente brasileiras, aqui com os Ensaios e
Estudo de filosofia e critica de Tobias Barreto (1875); finalizando com o periodo
de reacdo critica e naturalista e, depois, parnasiana e simbolista, que teve
inicio com os ensaios do periodo de reacdo romantica.

Essa periodizacdo traduz a consideracéo, principalmente, do momento
de desenvolvimento da “mentalidade” brasileira, no que se refere as questdes
sociais, econbmicas, politicas e ideoldgicas, contribuindo, mais uma vez, para a
compreensao da visdo que Romero tinha a respeito da funcao da literatura, isto
€, uma forma de manifestacdo dos assuntos referentes a varios segmentos da
sociedade.

Quanto a formacao da critica literaria no Brasil, Romero desenvolve um
pensamento que se sustenta na reflexdo sobre a pratica do exercicio de quem
se interessava (normalmente os ditos intelectuais — representantes de editoras,
instituicbes de ensino, academias, jornais, revistas) por analisar, avaliar e
criticar os textos literarios produzidos pelos escritores. Essa pratica, segundo o
autor, baseava-se em critérios previamente estabelecidos a respeito da arte de
bem escrever e bem falar — que resultava na analise estética.

Essa forma de se fazer critica literaria colocava o escritor em contato,
primeiramente, com o processo, ou seja, 0 modo ou o “modelo” que o escritor
deveria seguir para produzir a sua arte literaria. Explica o autor que essa forma
de realizacdo de critica tem fundamento nos postulados apresentados por
Aristételes (em a Poética e a Retdrica), quando se estabeleceram a norma, o
preceito, o processus fasciendi, que acabaram por instituir o modo de producéo
literaria antes mesmo da escolha do objeto a ser representado, desvendado.

Sendo assim, o autor, ou melhor, o texto literario, passaria pelo crivo da critica
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primeiramente para a analise estética, no que concerne a norma, a regra da
escrita.

Atividade essa que Romero desconsidera enquanto prioridade da critica.
Segundo a sua forma de entender essa tarefa, ela deveria estabelecer
primeiramente alguns critérios analiticos como: a analise das producdes das
ideias e da expressao dos sentimentos, tudo isso a luz da l6gica — ciéncias das
formas do mundo subjetivo, as formas do pensamento, as formas da razéo e
do raciocinio. Desta maneira, é possivel compreender que, de fato, Romero
ndo coloca para o primeiro plano de andlise literaria os critérios relacionados
especificamente a arte. Ele considera as ideias do autor, a forma de
compreensao, de pensamento da realidade, tudo isso sendo desvendado ao
leitor por meio de um raciocinio l6gico, sustentado na razédo e no conhecimento
acerca do homem e das coisas que estdo a sua volta, e que determinam as
causas de seus comportamentos e de suas acoes.

Como dito anteriormente, Romero e Verissimo conceituaram 0s mesmos
termos, porém de forma diferente. Cada um direcionou a observacéo de acordo
com o conceito que eles construiram de literatura.

No que se refere ao critério autor, acreditava Verissimo (1963) que este
deveria ser um génio criador capaz de aliar o conhecimento linguistico ao ato
inventivo. Esse conhecimento linguistico estava baseado na capacidade de
articular uma linguagem especialmente literaria a uma forma de expressao
capaz de despertar no leitor as emocgdes, por meio do prazer estético, através
da recriacao artistica. A forma de composicdo escrita e os artificios de invencgao
eram primordialmente apresentados pelo autor como elementares aos
escritores que almejavam adentrar ao campo literario.

O ato criativo se referia a capacidade de rompimento com a forma
utilizada de apresentar os sentimentos do homem por meio da representacao
literaria. Essa atitude distinguia os autores e 0s colocava em uma escala de
classificacdo, na qual os escritores disputavam o titulo de “bons autores”, em
detrimento dos “autores mediocres” e “autores sem muito valor”.

Esses escritores foram analisados por Verissimo pela relacdo que eles
estabeleciam entre si, isto €, sua historia de vida (social e econémica) era
levada em consideracdo para se justificar a razdo de uma forma especifica do

uso da lingua. Por exemplo, aqueles escritores que eram de familia com a
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condicao financeira elevada, provavelmente, tinham conhecido outros lugares
(principalmente a Europa) e, consequentemente, estavam “atualizados” com as
novidades do velho mundo. Entretanto, ndo se deve utilizar esse fator como
algo determinante. O proprio Verissimo faz essa observacdo. Porém, ndo se
pode ignorar que, com frequéncia, ele préprio faz essa relacao.

Ainda em relacdo ao escritor, Verissimo acreditava que o “bom” escritor
seria aquele que produzisse literatura dentro de sua “terra natal”’, sobre as
guestdes especificas de sua terra, e possuisse o sentimento de nacionalidade.
Sentimento este necessario para se produzir uma literatura local especifica, na
qual o escritor pudesse representar o sentimento advindo da sua prépria
‘realidade”.

O dispositivo analitico “livro” era sempre considerado como uma espécie
de “passaporte”. Sem ele o escritor ndo tinha como adentrar o campo literario.
Entretanto, ndo qualquer livro serviria de “passaporte” a este universo. O livro
deveria apresentar todos os elementos necessarios a analise critica, isso quer
dizer que, ndo necessariamente o primeiro livro do escritor sera o seu livro de
estreia no campo literario, caso ele ndo reunisse 0s seguintes elementos:

a) A escrita literaria pautada na ideia das boas letras, que trata do uso
correto dos recursos da linguagem literaria, o estilo da prosa e o conhecimento
das regras da norma padréao;

b) O assunto inédito ou, pelo menos, inovador, pois, por mais que 0s
sentimentos dos homens fossem 0s mesmos, o escritor deveria apresentar um
ponto de vista sobre a condicdo humana que ainda néo tivesse sido fornecido
(provavelmente é nesse momento que o autor recorre a “realidade”), ou pelo
menos fornecido da mesma maneira;

c) O género literario que deveria ser pré-estabelecido pelo escritor, e
consequentemente, deveria seguir o “modelo” ou o “estilo” determinado pela
estrutura da composicao, contendo as “partes” convencionalmente instituidas
pelo campo literario.

Quanto a periodizagdo, Verissimo delimitou dois grandes momentos da
literatura brasileira. O periodo definido como Colonial e o periodo Nacional.
Apesar de reconhecer a necessidade de incluir autores de “menor valor’, o
critico afirma que deles ndo se pode considerar muitas qualidades referentes

as suas producgOes. Essa atitude se deve ao fato de que nesse momento ndo
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havia autores que reconhecessem a sua patria como fonte produtora de
inspiracdo literaria. O que havia eram escritores que se inspiravam nas
realidades tematicas apresentadas por Portugal e que “copiavam” ou se
‘inspiravam” nos modelos portugueses. Realidade que s6 mudou quando
iniciou o processo de independéncia econdmico-politica brasileira. O espirito de
nacionalidade passou a aparecer nos escritos literarios, pois 0s escritores
olharam a realidade brasileira e a perceberam como fonte de inspiragdo. A
terra natal passou, entdo, a ter valor para 0s escritores que, por sua vez,
enxergaram e (re)conheceram os aspectos locais de cada regidao. Apesar de ter
sido um processo lento, Verissimo afirma que a partir do periodo Nacional se
passou a pensar em uma independéncia literaria.

Essa questdo de o critico relacionar os aspectos extraliterarios a
producao literaria escrita possibilita a compreensdo de que o campo literario,
pelo menos ao que ele se referia, ndo estava tao fechado quanto parecia estar,
uma vez que Verissimo relacionou a independéncia econdmico-politica a
independéncia intelectual brasileira, isto €, uma certa autonomia dos escritores
brasileiros ao escrever no Brasil e das coisas do Brasil.

Contudo, € a partir do conceito de literatura que os pontos de vista dos
criticos se diferenciam, porém é possivel perceber o acordo explicito realizado
em torno dos critérios de consagracdo que o proprio campo literario
determinava. Ou seja, havia uma forca interna no campo literario que
preestabeleciam os elementos que deveriam ser eleitos como critérios de
avaliacdo de um objeto literario. Romero e Verissimo, ap0s considerar tais
elementos, seguiram com a construcdo, primeiramente, do conceito de
literatura. Em seguida, dos critérios apresentados.

Romero pesquisou e analisou fontes filoséficas deterministas, na
tentativa de se compreender o comportamento humano e, consequentemente,
os determinantes influenciadores como o meio, a raca e as influéncias
estrangeiras que atuavam sobre o homem. E Verissimo, analisando a partir de
um viés francés, no qual o pensamento sobre a arte pela arte era visto como
primordial para se compreender o objeto artistico literario. Dessa forma, os dois
classificadores geraram, no Brasil, escritores que produziram/produzem
literatura a partir dessas formas distintas de se conceber o objeto artistico-
literario.
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Dentro do campo literario, pode-se dizer, segundo Bourdieu (1968), que
esses escritores estavam concorrendo pelas mesmas instancias de selecéo e
de consagracao propriamente intelectuais, que estavam inclusive aparecendo
naquele momento. Essas instancias — academias, clubes, jornais, revistas,
editoras e organizacbes — colocavam o0s escritores em situacdo de
concorréncia pela legitimidade cultural.

E em busca dessa legitimidade cultural formavam-se as sociedades de
admiracdo mutua, que segundo Schucking (apud BOURDIEU, 1968, p. 9), séo:

pequenas seitas fechadas em seus esoterismo, a0 mesmo tempo em
gue aparecem os sinais de uma solidariedade nova entre o artista e o
critico ou o jornalista. Os Unicos criticos reconhecidos eram aqueles
gue tinham acesso aos arcanos e tinham sido iniciados, isto €, que
tinham sido mais ou menos conquistados pela visao estética do grupo

(...) Conclui-se que cada um desses grupos esotéricos tendia a
tornar-se uma espécie de admiragdo mutua.

Silvio Romero e José Verissimo formaram suas “seitas” dentro do
campo literario, e os escritores foram classificados por eles, cada um utilizando
uma concepcdo sobre os seus critérios de avaliacdo, porém os dois haviam
tido acesso aos conhecimentos deixados pelos canones. A essas “seitas’
foram-se juntando artistas que adentravam a esse sistema autbnomo ou
pretendente a autonomia. Por isso, Bourdieu (1968, p. 113) orienta que esse
sistema autdnomo néo pode ser dissociado das condi¢des histéricas e sociais
de sua constituicdo, e com isso “condenar toda a tentativa de considerar as
proposicdes depreendidas do estudo sincronico de um estado do campo como
verdades essenciais, trans-historicas e transculturais”. Com isso é possivel
entender que conhecer as condicfes histéricas e sociais que tornam a
existéncia de um campo intelectual, bem como os limites da validade desse
campo, possibilita “apreender em acao a totalidade concreta das relagbes que
constituem o campo intelectual como sistema” (op. cit. p.113).

O critico Silvio Romero defendeu a ideia dos fatores relacionados a
cultura como sendo necessarios para 0 conhecimento de um povo, e,
consequentemente, o registro literario de tais conhecimentos, no momento em
que o Brasil ainda ndo estava constituido enquanto nacdo. Suas
especificidades ainda eram desconhecidas pelos habitantes e também pelos

estrangeiros.
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A sua concepcao de Literatura possibilitou aos escritores da época a
busca pelo conhecimento relativo aos povos, aos costumes, as crencgas, aos
valores morais, a alimentacdo, ao clima, a geografia, a flora, a fauna e as
influéncias de outros povos na formacédo da nacédo brasileira, como dito em
paginas anteriores. Muitos desses elementos eram desconhecidos ao publico
restrito de escritores da época que, gradativamente, passaram a descobrir a
realidade que aqui existia.

Nesse mesmo tempo havia um processo de transformacéo dos espacos
em praticamente todas as zonas brasileiras. Esse processo foi iniciado pelos
homens que ocupavam o0s cargos publicos e pela classe que detinha o poder
econdmico na época; ja a ideologia que levou ao processo de transformacao
dos espacos tem sua fundamentacdo no modelo europeu, tido a época como o
“‘modelo” de cidade moderna, que “ditava”, ou mesmo, determinava, quais
transformacdes que os espacos publicos e privados deveriam passar para
alcancar o status de cidade.

No caso de Manaus, € possivel situar as transformacdes da entdo Vila
de Sao José da Barra do Rio Negro (a atual cidade de Manaus, “criada” em
1669), na mesma época em que outras cidades brasileiras modificavam suas
aparéncia e estrutura para angariar o titulo de “modelo de cidade moderna”. A
partir de entdo, as transformacdes na cidade de Manaus iniciaram. E, a cada
ano que se avangava, a antiga polis sofria mudancas e, junto a ela, os
habitantes que dividiam o mesmo espaco também se transformavam para
atender as novas realidades.

Manaus deveria se tornar uma vitrine da belle époque, e coube ao
governador Eduardo Ribeiro o papel de desencadeador de uma série de
projetos destinados a levar a efeito a politica de “embelezamento” da capital.
Segundo Mesquita (1999, p. 145), o objetivo final de Eduardo Ribeiro era
converter a cidade de Manaus na “mais confortavel e a mais bela do norte da
Republica”. E embora nao tenha conseguido concluir muitas das obras que
iniciou, o fato de té-las iniciado foi de grande relevancia, uma vez que
possibilitou a continuidade dessas obras em administracbes posteriores:
“gragas a influéncia da politica de embelezamento implementada por ele e
assumida por seus sucessores, deu-se continuidade a muitas obras idealizadas

por ele” (negritos meus).
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Concernentemente ainda a transformacédo da pequena vila em grande
urbe, Dias (1999, p. 47-48) comenta que ela demandou um vasto processo de

reformas que exigiam

uma ordenacdo do espaco urbano, o disciplinamento do seu uso, o
emprego de instrumentos de controle que regulassem o modo de vida
manauense, através de dispositivos legais como as proibigGes de
jogos ou brinquedos que pudessem prejudicar o funcionamento das
linhas telefonicas e de iluminagdo publica; partir lenha, cozinhar,
estender roupa e ferrar animais nas ruas; chegar as janelas, ou andar
em publico indecentemente vestido, ou em completa nudez, conduzir
carrocas ou carrocinhas de médo sem o registro do ndmero na
Secretaria de Policia; vender leite sem a devida matricula; cacar nas
proximidades da cidade e suburbios; transitar com animais de
qualquer tipo, nos passeios das ruas; cercar 0s quintais com cercas
de madeira; pescar pirarucus, tucunarés e tartarugas fora da época
determinada; passando pelo sepultamento de habitos e saberes
locais e imposi¢ces de novos. Uma cidade ordenada e expropriada
de seus antigos costumes, ligados pela memoéria dos moradores
tradicionais.

Romero ja tratava a Literatura como os conhecimentos dos dados
especificos a cada regido. Entdo, para o0 autor, representar essas
transformacdes dos espacos por meio de textos literarios, ou seja, publicar
textos a respeito desses assuntos especificos das regibes, era produzir
literatura. Desta forma, os monumentos criados a época, como os Palacios
(onde normalmente eram sedes de instituicdes publicas), o Teatro Amazonas,
o Porto de Manaus, as Pontes e as Pracas publicas foram abordados como
assuntos literarios, publicados por escritores que tentavam produzir uma
literatura de cunho regional, mas dentro de uma perspectiva nacional de
urbanizacdo. A ideia de nacdo ganhou, aos poucos, espaco nha literatura de
teméatica regional.

Da mesma maneira, 0s costumes, crencas e valores foram tematizados
pelos escritores amazonenses, ou por aqueles que produziam uma literatura de
abordagem amazénica. As mudancas nas formas de vida do nativo advindas
desse processo de transformacdo dos espacos publicos e privados, e da
propria cidade, conforme referencia a citacdo anteriormente mencionada,

serviram de material para a produgcéo de muitos livros publicos durante e apos
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o periodo de mudanca na cidade, fazendo com que Manaus se tornasse tema
derivado da urbanizacédo, que € um fendmeno socioldgico do fim do século XIX.

Na mesma direcdo, 0 periodo extrativista (economia gomifera)
possibilitou a abordagem também de Manaus como tema e problema a ser
analisado, o que coloca em jogo as diferencas de modalidades de percepcéo
do objeto de uma realidade empiricamente observavel, designado Manaus.

Assim, é perceptivel que a representagdo literaria de Manaus ganhou
félego com a urbanizacdo, e todas as mudancas que a acompanharam,
fazendo da antiga “vila” uma “polis”, uma cidade, no sentido prevalecente a
época.

Dias (1999, p. 19) comenta que “embelezar e modernizar Manaus se
constituiu como o maior objetivo dos administradores dessa época. Era
necessario que a cidade se apresentasse moderna, limpa e atraente, para a
imigragcdo, o capital e o consumo”. Dai a necessidade de elaborar uma
legislacdo que operasse a segregacdo necessaria ao modelo de cidade que a
classe dominante tinha em mente: “Percebe-se, através dos coédigos e
regulamentos, a necessidade que tinha o poder de montar todo um mecanismo
de controle e fiscalizagdo da vida da populacdo na cidade” (DIAS, 1999, p. 22).
Os documentos oficiais que foram sendo editados refletem o pensamento da
elite, reproduzido na prética por seus representantes mais diretos, segundo
Dias (1999).

Com isso, a consagracao literaria passou a ser tributaria de temas que
provocaram o elogio da cidade (a partir de um pensamento de Manaus como
“Paris dos tropicos”). E quem, porventura, contestou essa imagem edulcorada,
aliou-se ao ostracismo, consequentemente foi classificado como escritor
“‘menor”.

O resultado foi que alguns escritores produziram uma literatura de
exaltacdo da cidade de Manaus, sendo elogiada pelo senso comum erudito. E
outros, 0s escritores que criticaram o modelo de projeto positivista de
urbanizacdo seguido por Eduardo Ribeiro, ndo foram consagrados pelo senso
comum erudito, em decorréncia de seu posicionamento critico.

Consta, no Capitulo 3 desta Tese, uma lista com os nomes de autores, e
seus respectivos livros, nos quais é possivel perceber os escritores que

representaram a cidade de Manaus de uma ou de outra forma.
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2 MANAUS: UM CAMPO LITERARIO? AUTORES E OBRAS
MULTIFACETADAS.

O presente capitulo apresenta uma analise literaria e sociolégica dos
livros publicados entre os anos de 1976 e 2000, todos com tematica referente a
Manaus e de diferentes géneros literarios. Sao eles: As folias do latex, de
Marcio Souza (1976), O tocador de charamela, de Erasmo Linhares (1979),
Visgo da terra, de Astrid Cabral (1986), Manaus, as muitas cidades, de Aldisio
Filgueiras (1994), Chéo e graca de Manaus, de Genesino Braga (1995) e Dois
irmaos, de Milton Hatoum (2000).

O objetivo foi identificar os assuntos presentes em cada livro e o perfil de
cada escritor, no que se refere a sua vida literaria no campo da producédo
intelectual. Para isso, foram considerados, na analise, alguns elementos
linguisticos especificos e outros extralinguisticos, como, por exemplo, os dados
apresentados nas capas (imagens, titulos, partes que compdem os elementos
pré-textuais e a estrutura do livro). Esses elementos compuseram a analise
transversal dos livros, acdo que culminou na percepc¢ao da funcdo do autor e
do livro no campo literario manauara e nas instancias de legitimacéao.

Apresento o0s critérios usados para a selecdo dos autores que
representaram Manaus literariamente, no periodo de 1976 a 2000, num esforgo
de pesquisa que busca oferecer ao leitor evidéncias acerca das condi¢cdes
sociais nas quais 0s autores estavam imersos e que, possivelmente,
predeterminaram a escolha de Manaus como tema, em circulacdo a época, a
ser representado. Assim como os diferentes periodos histéricos retratados, o0s
diversos géneros literarios que circulavam e os variados assuntos abordados,
ou seja, as modalidades de percepcao do objeto, que foram escolhidas para a
representacdo artistica realizada pelos autores. Inclui-se aqui 0 senso publico
da obra, com criticas, resenhas e comentarios.

Tais autores e seus escritos foram escolhidos consoante os seguintes
critérios de selecdo: tema, género literario, nivel de linguagem, periodo de
publicacdo e reconhecimento pelo publico em geral. A intencdo foi produzir
uma analise em que fosse possivel perceber como os fatores intrinsecamente

relacionados ao campo da literatura se interrelacionam com os da sociologia,
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gue resultasse em uma investigacdo mais completa e estruturada do tema em
questéao.

Quanto ao tema, os autores escreveram a respeito de Manaus em
diferentes possibilidades de sentido, ou seja, representando-a positiva ou
negativamente. A depender dos assuntos abordados, como o0s problemas
sociais da época; as caracteristicas fisicas dos monumentos; os pontos da
cidade, como ruas, lojas, mercados, pracas, palacetes; os aspectos naturais
como, por exemplo, o clima, a geografia, os rios, a floresta, a flora e a fauna.

O género literario corresponde as producdes escritas no campo da
literatura. Essa categorizagdo possui em sua estrutura o aspecto formal que
permite uma “classificagdo” quanto aos aspectos semantico, sintatico e
morfologico, que oferecem a analise diferentes elementos a serem observados.

Em relacdo aos niveis de linguagem, todos os textos foram editados e
publicados, ou seja, estdo no nivel da escrita. Excluindo-se as producdes
literarias orais, ndo por contestar a autenticidade destas produc¢fes, mas por
considerar os objetivos e limites desta pesquisa.

Ja o periodo de publicacéo, refere-se aos livros publicados na fase dita
“‘modernista” da producéo escrita do Estado do Amazonas. Por mais que o
tema retrate outras épocas histéricas, todos eles foram publicados nessa
mesma fase.

Por fim, o reconhecimento. Esse critério revela que os escritores ja
foram homenageados ou premiados por alguma instituicdo de premiacao
literdria ou cultural, ao menos no ambito local, sendo assim, os referidos
escritores passaram pelas criticas de consagracéo e legitimacao.

Esses critérios permitiram a escolha dos autores dentro de um universo
de dificil estatistica, pois muitos escritores locais, e até mesmo de outros
lugares, produziram textos referente a cidade de Manaus. Todavia, 0s critérios
de selecdo foram baseados nos elementos de analise e critica literaria
realizadas no campo intrinseco a producédo literaria, principalmente, mas
também no campo da sociologia, quando se propde estudar a posi¢cdo dos

escritores na estrutura do campo da producao literaria e artistica.
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2.1 A génese historico-sociolégica do campo literario manauara

No que diz respeito as condi¢cdes sociais em que 0s autores aqui
selecionados produziram seus textos, € preciso considerar que o campo
literario em que eles estavam inseridos localizava-se na cidade de Manaus, no
Estado do Amazonas. Contudo, tal campo ainda n&o se encontrava
consolidado devido a alguns fatores, como: dificuldade de publicagéo, devido a
auséncia de editoras locais; falta de incentivo a divulgacdo das obras, pela
auséncia de iniciativa governamental ao desenvolvimento da intelectualidade
regional; e inexisténcia de instituicbes comprometidas em apoiar 0s escritores e
financiar suas obras. Todos estes entraves dificultaram a consolidagédo de um
campo literario, a fim de que os escritores pudessem produzir sistematicamente
uma literatura mais diversificada.

Esses impasses listados dificultaram o desenvolvimento de uma cultura
literariamente letrada em Manaus, ou seja, a composi¢do de um publico amplo
e difuso, consumidor de publicacdes literarias, mas também orientaram aqueles
gque ndo se conformavam com a condicdo de apenas recebedores do
conhecimento advindo das grandes cidades, chamadas de “centros culturais”,
como Rio de Janeiro e S&o Paulo, principalmente.

Assim, foi possivel ver nos textos de autores, ndo necessariamente
referidos a uma formacdo académica em histéria, como os de Edinea
Mascarenhas Dias, Ana Maria Daou, Marcio Souza e Mario Ypiranga Monteiro
(mesmo que seus escritos tenham sido referentes a diferentes teorias e
escolas de pensamento) uma orientacdo, ou melhor, uma analise sociol6gica
do modo como a literatura vinha se desenvolvendo no Estado do Amazonas, ja
apontando claramente os modelos de representacdo que 0S escritores da
regido norte, e de outras regides também, estavam sempre induzidos a
“reproduzir”. Ou seja, uma literatura “importada”, que mesclava a abordagem
dos temas locais a forma “padronizada” dos géneros literarios produzidos pelos
escritores do sul do pais.

Para Mario Ypiranga Monteiro (1977), tanto 0os escritores quantos 0S
estudiosos da literatura local deveriam evitar o simples conhecimento dos

modelos preconcebidos da simples historiografia literaria — essa critica refere-
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se aos manuais que abordam a historia da literatura brasileira, incluindo,
certamente, os livros de Silvio Romero e José Verissimo.

Monteiro (1977, p. 13) aponta também algumas razdes pelas quais seria
inviavel tentar despertar uma consciéncia literaria na regido partindo das
“histérias da literatura®, mesmo estes sendo registros extensos e
documentados. Eis as razbes que o autor elencou:

a) “Selecdo de autores pelos tratadistas e portanto limitacdo a nivel de
conhecimento”;

b) “Maneira de encarar o fendbmeno literario brasileiro”;

c) “Omisséo de alguns Estados nas antologias, por suspeita hipostasica
de caréncia de valores”;

d) “Decisao arbitraria na redu¢cdo ao maximo das representacoes ditas
em tom pejorativo ‘provincianas’;

e) “Caréncia de competence de tratadista em assuntos amazonicos,
consoante se tem observado a continuidade (1)”;

f) “Encarecimento progressivo das enciclopédias que tentam encarar e
resolver com honestidade as dificuldades marginadas”;

g) “lgnorancia dos contetudos das obras e de uma longa perspectiva
literaria universal da parte do usuario, tanto quanto presumidamente do
professor”.

O item “b” pode resumir praticamente todos os demais, a excecdo do
item “f” (Que retrata o aspecto econdmico). E possivel essa percepcdo a partir
da maneira como foi encarado o fenébmeno literario e, consequentemente, o
conhecimento desse escritor acerca do campo literario, pois disso dependeu,
por exemplo, a escolha dos literatos que comporiam a “historia da literatura”.
Para essa selegéo, o escritor deveria ter um amplo conhecimento das variadas
manifestacfes literarias, nas suas mais diversificadas formas, e das vérias
culturas coexistentes a época.

A falta da inclusdo de livros pela ndo percepcao do seu devido valor,
enquanto livro de literatura, por terem sido escritos distantes dos “grandes
centros” culturais, corrobora uma decisdo estigmatizada em relacdo aos
Estados descentralizados do sul e sudeste do pais. Atitude que certamente
excluiu livros de grande valor historico/literario, como foi o caso do romance

historico do alto Amazonas, Sima (1857) — que narra as lutas entre indigenas e
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portugueses —, do escritor Lourenco da Silva Amazonas, que nao apareceu em
nenhum dos dois livros, no de Romero e no de Verissimo, de historia da
literatura brasileira.

O nédo conhecimento aprofundado das realidades das provincias (em
termos de crencas, costumes, valores, cultura de uma forma geral),
preconceituosamente vistas como inferiores, portanto sem ou de baixo teor
literario, colocava a margem um grupo significativo de escritores que, em
outros momentos, foram eleitos como grandes personalidades locais por
contribuirem com o desenvolvimento da cultura literaria local. E o caso de
alguns autores que compdem esta pesquisa.

O desconhecimento dos conteudos dos livros, uma vez que as “historias”
retratam majoritariamente de forma descritiva, quando muito tematica, em
decorréncia disso os livros elencados impossibilitavam uma reflexao critica da
leitura e das especificidades intrinsicamente referentes ao seu contetdo.

E, por fim, mas tdo importante quanto os demais itens, o dificil acesso
aos livros, devido ao seu alto custo, condicionando apenas a determinados
grupos o privilégio de ter o contato mais préximo e mais aprofundado com os
escritos.

Dessa critica realizada por Monteiro (1977), € valido fazer referéncia ao
modo como a atividade literaria deveria ser realizada. Nessa questdo, ele
dialoga com um dos escritores da Historia da literatura, Silvio Romero, ao
defender a ideia de que a literatura devia abordar em suas andlises as
gquestdes de outros campos do conhecimento, como a filosofia, sociologia e
antropologia, negando a ideia de que a literatura ndo deveria ser apenas um
meio de ensino da gramatica normativa, porgue tém em sua linguagem, em
muitos casos, estruturas formais eruditas da lingua.

O autor afirma o seguinte a esse respeito:

Os cursos de literatura brasileira e mesmo os de portuguesa dos
ginasios limitam-se ao ciclo vicioso da “interpretagdo” sem critica
fundamental, quando ndo a forma de expressdo em que se exige
apenas o conhecimento dos “casos gramaticais”, confundindo-se
perigosamente Literatura com gramatica, quando devia filiar-se a
Literatura a linguistica e dai a ciéncias afins como Filosofia,
Antropologia e Sociologia. Sem essa base critica, afastado o
interesse do estudante pela cultura regional jamais se tera uma
consciéncia literaria que escape as paginas omissas de dezenas de
“histérias da literatura”, com especial atengdo aquelas trabalhadas a
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dependéncia de interesses comerciais (MONTEIRO, 1977, p. 14)
(negrito meu).

Ao menos quatro pontos dessa citagdo merecem ser discutidos. O
primeiro € a questdo de se utilizar o texto literario apenas como instrumento
para analises da ordem das estruturais formais da lingua portuguesa, tomando-
0os como referéncia a uma escrita padréo, que se julga ter passado pelo crivo
de instancias de legitimacdo, como editoras, clubes, jornais, revistas,
concursos e, consequentemente, pelo julgamento dos criticos de literatura.

Acontece que ao se dar atengdo demasiada a esses “casos
gramaticais”, redireciona-se o principal objetivo da andlise literaria que seria a
compreensao dos aspectos naturais, sociais ou sentimentais, que o texto
literério possivelmente apresentaria. Desta maneira, vé-se impossibilitado um
didlogo da literatura com os campos do conhecimento como a filosofia,
antropologia, sociologia, geografia, dentre outras.

Outro ponto diz respeito a auséncia de uma critica acerca da cultura
regional, pois ndo se tem a preocupagcdo em despertar o interesse para o
conhecimento das diversificadas praticas culturais, restringindo-se o
conhecimento somente as questdes que sdo propagandeadas pelos meios de
divulgacdo mais comuns. Tal atitude deixa deficiente, ou melhor, reduzida, uma
das funcdes mais importantes do texto literario, que é despertar 0 senso critico
para as questdes culturais em que o0s homens estdo imersos. Em
consequéncia, o terceiro ponto, a ndo consciéncia dessa funcédo, que deixa o
leitor cada vez mais apenas recebedor do que lhe é imposto como verdade.

O dltimo ponto, que estd de certa forma relacionado ao anterior, diz
respeito aos meios de divulgacao, que a depender do interesse de quem ocupa
certos cargos, “autoriza” o que deve e 0 que nao deve ser publicado. Essas
escolhas, muitas vezes, acontecem de maneira arbitraria, ndo considerando a
verdadeira importancia do material, em termos de conteddo, mas, sim,
considerando-se o interesse comercial, visando primeiramente o lucro. Sendo
assim, sao esses “criticos” — 0s que selecionam os textos para publicagcdo —
que compdem as editoras, ou seja, umas das instancias de legitimacgao.

Diante desse cenario, as producdes escritas foram sendo criadas mais
isoladamente, salvo em alguns raros casos de escritores que possuiam

condi¢cdes econbmicas para custear os investimentos na carreira de escritor (se
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€ que posso ousar em afirmar que exista/existiu profissional que vive/viveu
desse oficio em Manaus), cujo préprio campo demandava e, até certo ponto,
ainda demanda. Essa circunstancia excluiu um relativo numero de autores que
produziram literatura, principalmente a partir da criacdo do movimento Clube da
Madrugada, mas ndo tiveram quase nenhuma visibilidade no campo literario.
Porém, a existéncia de um campo intelectual literdrio consolidado na
cidade seria necesséria para o estabelecimento de relagdes sociais capazes de
sistematizar a atividade da producédo intelectual. E estar inserido no campo
possibilitaria ao escritor o conhecimento de sua obra por seus pares e,
posteriormente, também a consagracao ou ndo por membros que possuiam a
condicdo de “julgadores”. Bourdieu (1968, p. 126-127) oferece certos
dispositivos analiticos para chegar a essa conclusdo quando afirma, referindo-
se a nocao de campo, que
de fato, a estrutura dindmica do campo intelectual ndo é outra coisa
sendo o sistema de interacdes entre uma pluralidade de instancia,
agentes isolados, como o criador intelectual, ou sistema de agentes,
como o sistema de ensino, as academias ou os circulos literarios, que
sdo definidos, ao menos no essencial, no seu ser e na sua funcao,
por sua posicdo nesta estrutura e, pela autoridade, mais ou menos
reconhecida, isto €, mais ou menos forte e mais ou menos extensa, e
sempre mediatizada por sua interacdo, que elas exercem ou
pretendem exercer sobre o publico, ao mesmo tempo capital e, em

certa medida, arbitro da competicdo pela consagracgéo e legitimidades
intelectuais.

Essa ideia possibilita a compreensdo da existéncia de um sistema,
efetivamente ainda ndo consolidado, em se tratando de Manaus, no qual os
agentes, no caso 0s escritores, as instituicbes, os editores, os clubes, as
revistas pudessem “avaliar’, ou até mesmo consagrar ou nao, as producdes
literérias. O que, caso contrario, poderia oferecer ao escritor a chance de ver a
sua obra sendo mais largamente apreciada pelo publico, ou, na expressao de
Bourdieu, o seu projeto criador, angariando as diferentes instancias de
legitimacao.

De qualquer forma, o tema a respeito de Manaus foi sendo representado
por meio de diferentes géneros literarios: narrativo ou épico (romance, conto,
crbnica e narrativa mitica), lirico (poema) e teatro (tragédia). E para
entendimento da concepcédo de literatura que permeia as producdes literarias
dos escritores, coadunando (em certa medida) com os conceitos de literatura

que foram apresentados por Romero (1980) e Verissimo (1908), conforme foi
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apresentado no Capitulo 1, analisarei/interpretarei esses diferentes textos
literarios, com a intencdo de compreender, por um vVviés sociolégico, as
diferentes representacgdes literarias concernentes a cidade de Manaus.

Do género narrativo ou épico, o autor selecionado foi Milton Hatoum,
com o Romance Dois irméos; Erasmo Linhares, com o livro de contos O
tocador de charamela; Genesino Braga, com o livro de crénicas Chao e graca
de Manaus.

Do género lirico, Astrid Cabral, com o livro de poemas Visgo da terra e
Aldisio Filgueiras, com o livro Manaus, as muitas cidades.

Ja& o0 género dramético esta sendo representado pelo autor Marcio
Souza, com o livro As folias do latex.

Antes de iniciar a analise/interpretacdo das obras que representam
Manaus, contextualizo brevemente alguns aspectos da cultura amazodnica,
assim como certos fatos historicos, uma vez que esses dados aparecem,
evidentes ou nao, nos textos dos autores. Além disso, tais informacfes
contribuem para uma analise mais apropriada e singular das obras em questéao.
Contudo, é valido ressaltar que a contextualizacdo se fara a partir da ideia e
nocao de Amazonia tal qual foi construida por produtores intelectuais da regiéo,
e que foi cristalizada nos discursos reproduzidos institucionalmente, tornando-
se verdade natural®; em confronto com uma critica que se faz aos esquemas
interpretativos sobre a Amazénia de um modo geral.

A essas verdades naturais, Almeida (2008) apresenta a ideia de arquivo

(archivo), afirmando,

Archivo como genealogia, consiste num registro variado de
formulagbes, argumentos, noc¢des operacionais, impressoes,
metéforas e figuras de retérica, que se acham “arquivados”, de
maneira inconsciente, nas representacdes de diferentes
explicadores, comentadores regionais e intérpretes, que 0s
reproduzem acriticamente, num automatismo de linguagem, de
acordo com um Iéxico singular que é acionado a cada vez que
se fala de ou sobre Amazénia (ALMEIDA, 2008, p. 11).

8 Expressdo usada pelo professor Dr. Alfredo Wagner B. de Almeida, na discussdo sobre archivo,
presente na Apresentacdo do livro Antropologia dos archivos da Amazénia, de 2008.
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Almeida (2008, p. 11) ainda chama a atencéo para o fato de que o
archivo concerne também a uma modalidade de percepcdo que acaba

resultando num senso comum erudito. Observe:

(...) ndo é preciso agrupar e ler integralmente todos os
chamados naturalistas-viajantes para repetir os instrumentos
de percepcao dos quais fazem uso para explicar a Amazénia.
O archivo, em sendo relagéo, concerne também a modalidades
de percepcao que, além de enfatizarem o quadro natural, tem
sido transmitidas por comentadores regionais, explicadores,
intérpretes académicos, classificadores da producao intelectual
e historiadores da ciéncia mesclados com autoridades
burocraticas administrativas, resultando num senso comum
erudito (ibid.).

Em primeiro lugar, é possivel perceber, por meio dos textos escritos por
diferentes escritores e de diferentes areas de atuacdo, que 0 senso comum
erudito apresenta a Amazbdnia a partir de dois espacos, sendo estes
representados por: espaco da “cultura urbana” e espaco da “cultura rural”.

Estes dois lugares sdo os que aparecem com muita frequéncia nos
textos literarios. Desta forma, sdo apresentadas as vivéncias ora nas cidades,
ora no ambiente rural. Loureiro (2001, p. 65) apresenta, de forma
esclarecedora, e de acordo com o0 seu ponto de vista, as razdes pelas quais
esses dois ambientes divergem e se complementam (em algum momento), ao

afirmar que:

A cultura urbana se expressa na vida das cidades, principalmente
naquelas de porte médio e nas capitais dos Estados da regido. Nas
cidades as trocas simbdlicas com outras culturas sao mais
intensas, ha maior velocidade nas mudancas, o sistema de ensino é
mais estruturado, os equipamentos culturais sdo em muito maior
namero e ha o dinamismo proprio das universidades. No ambiente
rural, especialmente ribeirinho, a cultura mantém sua expresséo
mais tradicional, mais ligada aos valores decorrentes de sua
histéria. A cultura estd mergulhada num ambiente onde predomina a
transmissdo oralizada. Ela reflete de forma predominante a relacéo
do homem com a natureza e se apresenta imersa numa atmosfera
em que o imaginario privilegia o sentido estético da obra (negritos
meus).

A partir da perspectiva da citacdo como um todo, sera facil perceber que
0s textos literarios ora expressam comportamentos e acdes realizadas nos
espacos ditos urbanos ora expressam costumes e tradicoes exteriorizadas nos

ambientes rurais (ou ribeirinhos). Contudo, esses ambientes se interrelacionam
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em determinados momentos, como numa espécie de simbiose, de onde resulta
uma mistura que evidencia a natureza comum dessas diferentes culturas, que
é a cultura amazénica.

Desta forma, na percepcdo de Loureiro (2001, p. 65), “é preciso
entender que a cultura do mundo ribeirinho se espraia pelo mundo urbano,
assim como aquela € receptora das contribuicbes da cultura urbana.
Interpenetram-se mutuamente, embora as motivagdes criadoras de cada qual
seja relativamente distintas”. D& para perceber a ideia da coexisténcia de uma
dualidade que coloca em evidéncia caracteristicas particulares de duas praticas
culturais distintas, mas que exclui muitas outras que podem compor uma
pluralidade bastante significativa.

Para o ponto de partida da contextualizacdo de alguns significativos
momentos histdricos pelos quais o Amazonas passou, sera a Ultima citacédo
longa, a de Loureiro (2001, p. 65) ja apresentada acima, dando-se maior
énfase as expressfes em negrito.

O Forte de Sao José do Rio Negro (a atual cidade de Manaus) registra a
sua fundacgéo no ano de 1669 (SOUZA, 2010, 2009; DIAS, 2007; DAOU, 2014).
Com a populacdo majoritariamente formada por indigenas que conviviam
dentro do mesmo espaco geografico, sem “leis” que determinassem ou
proibissem nenhum lugar especifico para a habitacdo, a convivéncia se dava a
partir das praticas de diferentes costumes, especificos das diferentes etnias da
regido, ou seja, praticas que se originaram da relacdo entre o homem
amazonico e o seu ambiente natural. Essa tradicdo, herdada culturalmente dos
antepassados, tentava perpetuar a cultura através do convivio entre os nativos.

Porém, em meados do século XIX o0s viajantes que passaram
registraram ndo somente o modo de vida dos individuos, mas a quao
promissora era essa regiao, tanto por suas especificidades naturais (fauna e
flora) quanto pelos diversos costumes das povoac¢des que habitavam — viam,
justamente nesta questdo, a necessidade de “civilizagdo” dos nativos. Desta

forma, Francisco da Mota Falc&o ergue a atual cidade de Manaus:

Escolheu o outeiro, entre dois igarapés, situados trés léguas acima da
confluéncia do rio Negro com o Solimdes e levantou com seu filho
[...], especialista em fortificacBes, um reduto de pedra e barro, de
forma quadrangular. [...] O fortim, em que repousava seguranca e
soberania portuguesa naquelas paragens, bastante para manter em
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respeito a indiada, recebeu o nome de Sado José da Barra do Rio
Negro [...]. Nas imediacbes da nova praca logo se localizaram
algumas familias de Barés, Banibas e Passés, com que se formou a
primeira populacdo do lugar da barra, nome que comegou a ser
conhecido o nascente povoado. Estavam langados os fundamentos
da futura Manaus (REIS, 1931, p. 47-48 apud DAOU, 2014, p. 66).

A partir dessa “conquista” dos portugueses, a luta pelas riqguezas da
regido deu inicio a varios confrontos entre brancos, indios e mesticos. Um
deles, digo um dos mais significativos, e que revela a tentativa de
desmantelamento da “empresa colonial”, foi a Cabanagem. Ela representou a
tentativa de uma nova civilizacdo de expressdo amazonica que surgia, S0 0s
novos amazobnidas: os caboclos. Contudo, a tentativa n&o se efetivou,
resultando em um “simples hiato de anarquia social das massas incultas,
perdendo-se assim um dos fios da meada do processo histérico da Amazénia”
(Souza, 2009, p. 211).

Os proximos episodios registraram a continuidade do processo de
transculturacdo pela qual passou a populacdo local ap6s a colonizacao
europeia chegar a Amazénia. Os historiadores Souza (2008) e Dias (2007)
descreveram esse processo que retirou dos habitantes da regido o direito de
ser indio, impondo novos costumes e tradicbes por meio dos conflitos,
principalmente os armados, realizados em toda a regidao, exterminando, muitas
vezes, nacgles indigenas inteiras, como é o caso da nacdo Muhra, fato que
inclusive proporcionou ao soldado lusitano, Jodo Wilkens, o codinome de
“poeta do genocidio”, por ter versificado o poema A muhraida, uma espécie de
louvor a subjugacdo da nacdo Muhra pelas tropas portuguesas.
Acrescentando-se, ainda, que se trata do primeiro poema escrito na Amazoénia,
portanto sendo registrado historicamente como o primeiro texto literario da
regido, “a poesia do genocidio”. As palavras de Souza (2008, p.12-13)

confirmam o fato histérico desta forma:

(...) Além de ser a primeira tentativa poética da regiao, representa um
documento historico inestimavel. Publicado em Lisboa, pela Imprensa
Régia, no ano de 1819, quase trinta anos depois de sua confec¢éo, €
o trabalho de um homem que se envolveu diretamente no contato
com os Muhra, habitantes do rio Japurd, onde exercia o cargo de
Segundo Comissério até 1787. Canto de gldrias e certezas (...).

(...) limpa as lagrimas de um semblante benévolo e arma-se de uma
estética bem medida para desfilar um poema de crueldade e
catolicismo. Joao Wilkens, como os classicos, pretendia que a poesia,
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eloquente, semi pagd e heroica, reproduzisse a figura inteira da
aventura da conquista (...).

Durante a invasao as terras amazonicas, houve a “descoberta” da hevea
brasiliensis, arvore que produz o liquido (semelhante ao leite, denominado de
latex) que, apos o processo de defumacdo, mantém-se conservado para a
exportacdo, chegando a lugares longinquos, para entdo ser utilizado, como
matéria prima, na confeccdo de objetos de borracha. A venda desse produto
movimentou a economia local, fazendo com que a Amazonia chegasse a
representar 70% da economia brasileira. Esse fato fez com que o Amazonas e
o Para, em especifico Manaus e Belém, passassem por processos de
transformacdo urbana extremamente acelerados, segregadores e agressivos,
nos quais a populacdo pobre (consciente ou inconscientemente) perdeu o
direito a pratica de uma série de acbes culturais que formavam a sua
identidade.

O resultado desse acontecimento histérico implicou a modificacdo da
cultura local e, o pior, fez com que o préprio nativo, na maioria das vezes, se
envergonhasse da sua identidade cultural, passando a adotar comportamentos
estrangeiros incoerentes com a realidade local. Por exemplo, a imitacdo do
modelo de construcdo de casas e edificios, que inclusive ainda estdo na regiao
central de Manaus, resistindo a acdo do tempo; os habitos alimentares, dando-
se preferéncia a comida em conserva; a vestimenta, optando-se por roupas de
“estilo europeu”, mesmo tendo de suportar a alta temperatura local, enfim,
esses sdo alguns exemplos oferecidos para se ter nocdo da proporcdo do
aculturamento que se deu na regido. Contudo, ainda se tem registro de etnias
indigenas, principalmente as que vivem mais distantes do centro da cidade, as
ribeirinhas, que lutaram/lutam para manter as suas tradicbées. Romero (1980)
ja descreveu (como citado no capitulo 1) a grande resisténcia indigena durante
0 processo de colonizagéo.

Benchimol (2009, p.73) reafirma essa dificuldade durante a colonizag&o
dos nativos dizendo: “(...) a grande luta foi a consolidagdo dessa conquista em
face a rebeldia das populagbes nativas, que se opunham a escraviddo, aos
descimentos e as tropas de resgate, mediante as quais se procurava a mao-de-
obra nativa aos trabalhos de colonizacéo (...). Evidencia-se, cada vez mais, que

apesar da profunda influéncia portuguesa na cultura e na vida dos habitantes
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da regido amazonica, o processo de colonizacdo ndo foi uma tarefa facil, pelo
contrério, foi “dura e penosa”.

J4 ap6s 0 auge da exportacdo do latex, outro periodo histérico-
socialmente significativo para a regido, o declinio da sua comercializacao foi
estarrecedor para a populacdo de um modo geral, mas também desesperador
para os representes politicos e a classe dominante a época, isso porque essa
mesma classe nao pensou em uma forma de desenvolvimento de criagao de
politicas econdmicas de acordo com a realidade da regido, além de nao
estabelecer também politicas de desenvolvimento socioeconémicos. A
auséncia destas acOes beneficiou as firmas estrangeiras de importacdo e
exportacao e as casas aviadoras que foram implementadas na regido durante a
comercializacdo da goma elastica, isso porque seus investimentos ndo eram
pensados para o desenvolvimento local.

Além de tudo, o sistema implantado nos seringais amazénicos para a
extracdo do latex revela a exploracdo praticamente escrava dos seringueiros
(na maioria nordestinos, que fugiam da seca do nordeste do pais), e a técnica
predatéria da arvore produtora da matéria prima permite perceber o quanto
esses dois principios foram nocivos tanto a populacédo local e a natureza,
resultando numa série de acontecimentos onde nem mesmo a classe
dominante conseguiu manter o status tdo almejado e tdo europeizado.

Outro marco importante da consolidacdo histérica da regido foi a
implementagédo da Zona Franca de Manaus, criada em 1967 com a “intengéo
de modificar o sistema de transacfes e de criar um acumulo de poupancas
locais (ou atraidas para a cidade), para a formacdo de uma infraestrutura
industrial e agropecuaria (...) (BATISTA, 2007, p. 357), o que atraiu grande
parte da populagao interiorana a vir morar na Capital. Consequentemente, por
conta da imigragdo desordenada, a cidade teve um grande ‘“inchago”
populacional, resultando numa incompatibilidade entre a oferta de m&o de obra
e a demanda. Mais uma vez a populacdo local mais desfavorecida se
encontrava sem politicas publicas que a amparasse e sem condi¢des dignas de
alcance do objetivo de melhoria das condi¢des de vida.

Souza (2010) registra que nesse periodo toda a geografia da cidade se
modificou, mas, principalmente, aumentou a marginalidade, a prostituicao, o

trafico de drogas, os assassinatos, enfim, a criminalidade cresceu em grandes
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proporcdes e desenfreadamente, aumentando ainda mais a distancia da
populacdo mais carente a ascensédo social e econdémica.

Ja em relacdo ao campo intelectual, apés um longo periodo de tempo de
estagnacdo no ambito das producdes literarias realizadas academicamente,
surgiu um manifesto literario chamado Clube da Madrugada, em 1954, cujo
objetivo principal era reagir a estagnacgao cultural. Eles apresentaram criticas
aos padrbes culturais conservadores e ao anacronismo moral e politico, que
embasavam o fazer historico da maioria dos escritores, até aquele momento. O
manifesto possuia um Estatuto cujo capitulo que tratava da natureza e
finalidade do Clube apresentava determinagfes que autorizavam a livre
manifestacdo do pensamento, além de ter como propésito o estudo dos
diversos ramos das ciéncias, das letras e das artes.

A fundacédo do Clube possibilitou fazer com que muitos escritores locais
se sintonizassem com 0s novos ideais de “modernidade” que surgiram na
Semana de arte Moderna, realizada em 1922, em S&o Paulo — porém foi com a
geracdo de 45 que o clube teve uma sintonizacdo mais direta. Mesmo se
considerando um longo periodo de tempo para a assimilagdo do Modernismo
brasileiro, pois o Clube surgiu trinta e dois anos apdés a Semana de Arte, 0s
artistas locais sofreram os influxos desse movimento, garantindo a regido uma
producdo artistica que representasse a realidade local. Contudo, deve-se
considerar que prenuncios dessa nova estética jA acontecia mesmo antes do

surgimento do Clube, no entanto, como afirma o prof. Marcos Frederico Krlger,

cinco anos depois da Semana de Arte Moderna, ou seja, em 1927,
Pereira da Silva publicava, em Manaus, 0s seus poemas amazonicos,
primeiro livro de inspiracdo modernista no Amazonas. O poeta,
porém, confunde modernismo com auséncia de rima e métrica. Essas
caracteristicas formais da poética modernista eram suficiente para
escandalizar as mentes mais conservadoras da provincia que se
recusavam a aceitar poemas ndo rimados e nao metrificados
(KRUGER apud TELLES, 2014, p. 26).

Logo, cinco nomes marcaram o inicio do Modernismo no Amazonas.
Pereira da Silva, como mencionado por Krtger, Clovis Barbosa (autor da
Revista Equador, 1929), Violeta Branca (com o livro de poemas Ritmos de
inquieta alegria, 1935), Ferreira de Castro (com o romance A selva, 1930) e
Thiago de Mello (com livro Siléncio e Palavra, 1951).
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Contudo, foi com o aparecimento do Clube que os escritores locais
passaram a produzir uma literatura de cunho mais moderno, tentando
sintonizar com as producdes dos estados do sul do pais. Ele foi também
responsavel por concretizar a producéo literatura local e romper com certos
anacronismos moral e politico que permeavam o fazer literario de muitos
artistas.

E vélido ressaltar que o Clube da Madrugada foi assim denominado
devido aos encontros dos artistas acontecerem no horario da noite, adentrando
a madrugada. Como eles ficavam até altas horas, acabavam sendo vistos
como boémios e, as vezes, loucos, pela sociedade da época. O local onde
aconteciam os encontros era em uma pracga publica chamada Heliodoro Balbi
(mais conhecida como praca da Policia), e debaixo de um velho mulateiro
(arvore propria da regidao amazénica), proximo ao Café do Pina, localizado no
centro da cidade de Manaus. E, como afirma Telles (2014, p. 28), “sob a fronde
da velha arvore, os jovens escritores realizavam suas reunides literarias e
lancamento de seus livros”. Desta forma, € notdrio que o Clube da Madrugada
teve um importante papel durante as lutas nacionalistas e, principalmente, “na
formacao politica e ideolégica de Manaus”.

Esses acontecimentos, que marcaram a histéria da cidade de Manaus,
estdo representados literariamente nos livros selecionados para as andlises. A
literatura representa cada fato ocorrido por meio de seu discurso literario, de
sua ficcionalidade e pelo singular ponto de vista escolhido pelo escritor. Desta
maneira, percebe-se, por meio dos diversos géneros literarios, munidos de
suas especificidades, o quanto o campo do fazer poético entrelaca realidade,
sentimento, ficcionalidade, sociedade e cultura, permitindo uma reconstituicdo
histérica distintiva, diferente de qualquer outro discurso dito cientifico, que
somente 0 campo artistico propicia.

Por fim, dois dos seis livros selecionados para a analise foram escritos
pelos autores Astrid Cabral e Erasmo Linhares, ex-integrantes do Clube da
Madrugada. Os livros foram analisados no item subsequente. Mas €
necessario, antes de tudo, deixar evidente que as analises feitas exercitam um
olhar critico a respeito das noc¢des de biologismos, geografismos e dualismos,
assim como apresentadas por Almeida (2008), somando-se ao rigor da

literatura. Isso porque a intengdo na analise foi fazer uma interpretacdo das
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interpretacdes, um plano epistemoldgico que os autores realizaram da cidade,

em interlocugéo com diferentes campos do conhecimento.

2.2 A representacdo de Manaus nos livros de literatura e uma critica aos
modelos de percepcao da realidade empiricamente representada

Desde tempos longinquos, os viajantes, em expedicdo pela Amazobnia
legal produziram uma quantia significativa de narrativas que retratam o0s
aspectos naturais, as relacdes sociais, a vida animal, a geografia da regiao, os
monumentos da cidade, bem como as mudangas ocorridas num determinado
tempo, além de retratarem também os sentimentos e as emoc¢des humanas.
Esses relatos contribuiram para producdo tematica de varios textos literarios,
resultando numa série de escritos, que variam em termos de género, mas
representam a cidade de Manaus literariamente até os tempos atuais.

Almeida (2008) explica a selecédo dos temas que foram, e que ainda sao,
usados por escritores a partir da ideia de “biologismos”, “geografismos” e
“dualismos” que se cristalizaram no imaginario social. Para o antropdélogo,
essas ideias merecem andlises criticas, pois colocam a margem uma
diversidade cultural que o senso comum erudito, neste caso sendo
representado pelos “interpretes e comentadores” da regido, ignora, portanto,
ele orienta que h& necessidade de se praticar uma investigacdo “detida” e
“sistematica” desses discursos, tendo como finalidade a compreensédo do modo
como a percepcdo da realidade vai sendo construida no imaginario social a
partir das “autoevidéncias” e do uso de “metaforas hiperbolizantes”, utilizadas
pelos escritores. Que, muitas vezes, ndao passam de repeticbes que se
reproduzem e se difundem na academia e em muitas instancias de legitimacao.

A discussédo que se inicia no item subsequente apresenta um grupo de
escritores que publicaram livros de literatura a respeito da tematica Manaus. A
escolha de mostrar esses autores em formato de quadro analitico corrobora a
ideia de campo, nocdo fundamental para a construcdo desta pesquisa, por
terem sido os escritores analisados, primeiramente de forma individual, em
seguida, em relagdo uns com os outros, ou seja, eles atuando dentro do campo

artistico-literario, em interlocugéo com outros campos de agao social.
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Dessa maneira, as leituras, andlises e interpretacdes dos livros e dos
escritores permitiram compreender a forma, ou as formas, como a cidade de
Manaus foi representada nos livros de literatura, buscando-se exercitar um
esforco de pesquisa que pretende também realizar uma critica a essas formas
de percepcao da realidade que foi empiricamente representa pelos literatos.
Portanto, acredito que fica explicado o fato de analisar um conjunto de

escritores que atuam no campo intelectual, em especifico o literario.

2.2.1 Os autores e suas obras
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Milton Hatoum

“A casa foi vendida com todas as lembrancas
todos os méveis todos os pesadelos

todos os pecados cometidos ou em vias de
cometer

a casa foi vendida com seu bater de portas
com seu vento encanado sua vista do mundo
seus imponderaveis [...]"

(Carlos Drummond de Andrade, In: Dois
irmédos, 2000, epigrafe)

Milton Hatoum nasceu em Manaus no ano de 1952. Descendente de
libaneses, ensinou Literatura na Universidade Federal do Amazonas e na
Universidade da Califérnia, em Berkeley. Atualmente exerce as atividades de
professor, tradutor e escritor.

O livro Dois irmaos, que compde o conjunto dos livros analisados nesta
pesquisa, foi publicado em 2000, onze anos apds a escrita do seu primeiro
romance, o seu livro de estreia no campo literario, intitulado Relato de um certo
Oriente (1989), sendo esses dois livros vencedores do Prémio Jabuti, na
categoria “melhor romance”, e publicados em oito paises. Seu terceiro
romance, Cinzas do Norte (2005), foi responsavel por seu terceiro prémio
Jabuti e os prémios Bravo!, APCA e Portugal Telecom de Literatura, de 2006
(HATOUM, 2000, orelha do livro).

Ainda na apresentacdo da sequéncia de escrita e publicacdo — ndo me
refiro & totalidade da sua producdo durante esse periodo, pois pode haver
textos dispersos ndo publicados — , o autor publicou Orfados do Eldorado, 2008
(novela), A cidade llhada, 2009 (conto), Um solitario a espreita, 2013 (crbnica),
O lugar mais sébrio 1 — A noite da espera, 2017, v. 1 (romance) e O lugar mais
sébrio 2 — Pontos de fuga, 2019, v. 2 (romance). Além de outros livros que
retratam tematicas como memoria, historia, politica, economia, sociologia,
antropologia, e outros assuntos. Este conjunto de producéo intelectual oferece
a possibilidade da compreenséo de que Hatoum tem como profissao o oficio de
escritor, por que nao dizer de intelectual.

Quando Edward Said (2005) apresenta uma discussao a respeito da

tarefa do intelectual na sociedade, reafirmando o esforco que este deve fazer
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para cumprir o papel publico do intelectual como sendo um “outsider”, “amador”
e perturbador do “status quo”, € possivel inserir Milton Hatoum neste grupo de
andlise, justificando-se pela dupla razdo da sua propria trajetoria profissional e
pela sua escrita, em termos tematicos e estilisticos.

Esses dois elementos adequam-se a representacdo que Said (2005, p.
15) descreve do sentido de ser um intelectual, ao defender a ideia de que: “...)
o principal dever do intelectual é a busca de uma relativa independéncia em
face de tais pressdes. Dai minhas caracterizacdes do intelectual como um
exilado e marginal, como amador e autor de uma linguagem que tenta falar a
verdade ao poder”. As pressOes referenciadas equivalem basicamente a dois
fatores: as tensBes oriundas da prépria sociedade, como lingua, tradi¢cdo e
situacdo histérica, e a relacdo dos intelectuais com as instituicdes, como
academias, igrejas e entidades profissionais, além, é claro, com outros setores
gue emanam poderes de um modo geral.

Em contrapartida, o préprio Said (2005) fez dialogar Julien Benda,
Antonio Gramsci, Jean Paul-Sartre e Foucault quanto a questdo das
representacbes do intelectual, tanto em épocas passadas quanto na
contemporaneidade. Esta discussdo encontra-se no livro Representacdes do
intelectual, de Edward W. Said (2003), que corresponde a traducdo das
Conferéncias Reith de 1993. Por esta raz&o, o livro de Said foi fonte da
discussédo que segue.

Neste sentido, Gramsci (apud SAID, 2003) defende a ideia de que nem
todos os homens sé&o intelectuais, no entanto, exercem esta fungdo na
sociedade. Ele distingue dois grupos diferentemente: o0s intelectuais
tradicionais, formados por professores, clérigos e administradores, que
praticam o mesmo oficio geracdo ap0s geracdo; e 0s intelectuais organicos,
que sao os que estdo ligados as classes e empresas, e que se organizam em
prol de interesses comuns, de poder e de obtencdo de mais controle. Assim,
segundo o autor, os intelectuais estavam envolvidos na sociedade, os
organicos sempre em movimento, “tentando fazer negdcios”, assim como o
empresario capitalista, o especialista em economia politica, os organizadores
de uma nova cultura, sempre querendo a adesado de mais e mais “clientes”; e
os tradicionais, que parecem permanecer sempre no mesmo lugar, realizando

a mesma tarefa ano apés ano.
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Benda (apud SAID, 2003) classifica um restrito grupo de “reis-filésofos”,
gue sao superdotados e que constituem a consciéncia da humanidade. Os dois
nomes que aparecem neste restrito grupo sdo SOcrates e Jesus, pois
constituem-se como criaturas muito raras, porque defendiam padrdes eternos
de verdade e de justica, que nado, de forma precisa, desse mundo. Estariam em
contraposicao os clérigos e leigos. Sendo estes 0s oportunistas, pessoas que
s6 estavam interessadas em vantagens materiais e promogao pessoal;
agueles, dispostos socialmente e desempenhando um papel diferente dos
leigos, e que ndo buscavam objetivos praticos, mas, sim, uma satisfacdo no
exercicio de uma arte ou ciéncia ou da especulacao metafisica.

Por outro lado, Foucault (apud SAID, 2003) apresenta a nocao de
intelectual especifico como sendo aquele individuo capaz de utilizar sua
sabedoria em qualquer area do conhecimento, tendo condi¢des intelectuais de
produzir um conhecimento que nao faca parte, obrigatoriamente, do seu campo
atuacao/formacdo. Neste sentido, o filésofo francés faz remissdo a nocéo de
intelectual apresentada por Jean Paul- Sartre.

ApoOs essa discussao a respeito ndo so da classificacao dos intelectuais,
mas também da sua tarefa e da funcdo no ambiente social, Said (2005)
salienta que foi em alguns romances do final do século XIX e inicio do século
XX gue se pdde encontrar as primeiras descricbes do papel do intelectual. E
nos romances do escritor russo Ivan Sergeiévitch Turguéniev (1818-1883), do
francés Gustave Flaubert (1821-1880) e do Irlandés James Augustine Aloysius
Joyce (1882-1941), todos escritores do campo literario, foi possivel reconhecer,
por meio das acdes das personagens e da representacdo ou de uma “nova”
realidade provinciana da época, um novo protagonista: “o jovem intelectual
moderno”.

Logo, esse retorno aos dados histéricos serviu para a constituicdo
completa da imagem do intelectual, e levou Said (2005) a construir uma noc¢éo
gque possui, em certa e determinada medida, fragdes dos conceitos oferecidos
por cada um dos teéricos referenciados anteriormente. O resultado dessa
construcdo configurou a nocao de intelectual na atualidade, como sendo
oriunda do campo literario e sendo também o resultado da criacdo das acdes

das personagens a época. Trabalho realizado pelos escritores que, por sua
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vez, resolveram “romper” com o modelo de narrativa que estava preteritamente

constituido, o que inspirou Said (2005) a chegar a seguinte conclusao:

Bazarov, Dedalus e Moreau sdo sem dulvidas casos extremos, mas
servem ao objetivo — caso que s6 0s romances panoramicos do
século XIX podem fazer — de nos mostrar intelectuais em acéo,
envolvidos em numerosas dificuldades e tentacdes, mantendo ou
traindo a sua vocacdo, ndo como uma tarefa fixa a ser aprendida de
uma vez por todas num manual do tipo “como fazer”, mas como uma
experiéncia concreta constantemente ameacada pela vida moderna.
As representacfes do intelectual, suas articulagbes por uma causa
ou ideia diante da sociedade, ndo tem como intencdo basica
oferecer 0 ego ou exaltar uma posicdo social. Tampouco tém como
principal objetivo servir a burocracias poderosas e padrdes
generosos. As representacdes intelectuais séo a atividade em si,
dependentes de um estado de consciéncia que é ceética,
comprometida e incansavelmente devotada a investigacéo racional e
ao juizo moral; e isso expde o individuo e coloca-o em risco. Saber
como usar bem a lingua e saber como intervir por meio dela s&o
duas caracteristicas essenciais da acgdo intelectual (negrito meu)
(SAID, 20083. p. 33).

Insiro o escritor Milton Hatoum nesse perfil por identificar precisamente
em seus textos a reunido das caracteristicas apresentadas acima. E um
escritor em permanente movimento em relacao tanto a producédo escrita quanto
ao desenvolvimento da tematica transcorrente em toda a sua producéo literéria,
como uma espécie de fio condutor, que direciona a construcdo de uma reflexdo
critica acerca do diversificado entrelacamento cultural presente ha Amazonia.
Para tal oficio, é por meio da linguagem literaria, prontamente marcada por
aspectos linguisticos multiculturais, que se efetiva a sua intervencdo no meio
social.

A narrativa de Dois irmaos trata-se de um romance, narrado por um
narrador-observador, mas que também é personagem da trama. Contudo,
possui acdo sistematica dentro do enredo, mudando e/ou alternando os papeis
de narrador e personagem. Os fatos da narrativa revelam, prioritariamente, os
dilemas familiares vividos na cidade de Manaus, mais ou menos entre oS anos
de 1914 e 1968, por uma familia descendente de arabes, formada pela mae,
Zana, pelo Pai Halim, pelos filhos gémeos Omar e Yakub e pela filha Rania,
além dss personagens que se agregam a familia: Domingas (empregada da
casa) e seu filho Nael (narrador-observador).

Outras personagens também possuem algumas marcantes, mas nem

sempre frequentes, atuacdes. E o caso do pai de Zana, Galib; o amigo de
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Halim, Abbas; a jovem Livia; o professor advogado Antenor Laval, a amiga
proxima da familia; Estelita; as mulheres-amantes de Omar, Dalia e Pau-
mulato. E o “empresario” indiano Rochiram.

O romance possui forma renovadora de uma escrita peculiar do perfil de
Hatoum. A narrativa ndo inicia seguindo o padrdo “classico” e ordinario da
ordem dos acontecimentos. Pelo contrario, sdo apresentados ao leitor
“‘quadros” episodicos, que justificam retornos por meio de relatos temaéticos,
concatenados ndo com a ordem cronologica dos fatos, mas, sim, com as
explicacbes dos mesmos, oportunizando ao leitor a reconstituicdo da narrativa,
como numa “colcha de retalhos”, onde os acontecimentos, aos poucos, vao
sendo apresentados. Nesse sentido, € o leitor quem precisa dar uma sequéncia
interpretativa de forma a apreender a ordem da narrativa. Contudo, o texto ndo
se apresenta confuso ou dificil, mas atrativo ao olhar critico e reflexivo do leitor,
proporcionando que este se posicione diante da leitura.

O romance inicia com uma apresentacdo do estado de saude (tanto
emocional quanto fisico) de Zana, matriarca da familia. Debilitada, ela é
apresentada como uma personagem triste e decepcionada, por ndo ter visto os
dois filhos gémeos se reconciliarem, e solitaria, por ndo ter o seu amado filho
Omar, ao seu lado, mesmo tendo feito todos os esfor¢os possiveis. Como se,
naquele momento, a presenca da filha mais nova néo fosse suficiente para
amenizar o sofrimento.

Esta primeira cena antecede a distribuicdo da sequéncia linear dos
capitulos. Nao que ela demarque o fim da narrativa, ndo é isso! Até porque o
enredo ndo se encerra com esta cena, outras cenas sucedem a esse
acontecimento. E como se o escritor quisesse apresentar o fim tragico de quem
causou todo o dilema, no caso, a mae, Zana, ou Zeina, seu nome de batismo.
Nao apenas por ter um dos filhos como “predileto” ou o mais “amado”, todavia
por ter sido a genitora de um duplo idéntico e inverso, paradoxalmente, que
foram os filhos.

A memoéria de Zana, nesta parte introdutéria, constitui-se como
fundamental para a compreensdo da narrativa, pois € nesses momentos de
lembranca que o leitor compreende a demasiada atencdo dada ao filho Omar.
Séao detalhes oferecidos a fim de que se perceba o quanto esse filho fazia Ihe

falta. Nesse primeiro momento, faz parte da memaria apenas Omar, o pai Galib
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e Halim, seu esposo, sendo esses dois ultimos apenas lembrados a partir de
objetos da casa, simplesmente por relaciond-los ao ambiente. J& com Omar, a
mem©éria transpassa a recordacdo dos espacos fisicos relacionados as

personagens.

Perto do alpendre, o cheiro das acucenas-brancas se misturava
com o do filho cacula. Entdo ela sentava no chéo, rezava sozinha e
chorava, desejando a volta de Omar. Antes de abandonar a casa,
Zana via o vulto do pai e do esposo nos pesadelos das Ultimas noites,
depois sentia a presenca de ambos no quarto em que haviam
dormido. Durante o dia eu a ouvia repetir as palavras do pesadelo,
"Eles andam por aqui, meu pai e Halim vieram me visitar... eles estao
nesta casa", e ai de quem duvidasse disso com uma palavra, um
gesto, um olhar. Ela imaginava o sofa cinzento na sala onde Halim
largava o narguilé para abraca-la, lembrava a voz do pai conversando
com barqueiros e pescadores no Manaus Harbour, e ali no alpendre
lembrava a rede vermelha do Cacula, o cheiro dele, o corpo que
ela mesma despia na rede onde ele terminava suas noitadas. "Sei
que um dia ele vai voltar", Zana me dizia sem olhar para mim, talvez
sem sentir a minha presenca, o rosto que fora tdo belo agora
sombrio, abatido. A mesma frase eu ouvi, como uma oracao
murmurada, no dia em que ela desapareceu na casa deserta
(HATOUM, 2000, p. 11-12) (negrito meu).

Logo na parte inicial do romance, é apresentado o “fim” de Zana. No
vazio da casa, na organizacao das mobilias nos cobmodos e nos sentimentos
que sdo apresentados ao leitor, é possivel perceber que tudo estava
concentrado nela, foi assim desde o casamento com Halim. Todas as tomadas
de decisdes da familia eram feitas por ela: casamento, gravidez, educacéo dos
filhos, alimentacdo da familia, viagem e permanéncia de Yakub no Libano,
enfim, Zana era a mulher que “dava a palavra final” em todas as ocasides.

Milton Hatoum constréi um enredo que representa, por meio do objeto
literario, no caso o romance, o drama familiar vivenciado por algumas familias.
Essa criacao permite-nos compreender a “realidade” dos problemas de familias
que, através de condutas inadequadas, geram conflitos irreversiveis.

Em Dois irméos, a “causadora” evidente no texto é Zana, a méae. E ela
quem aparece frequentemente dominando as ac¢bes na estéria. Ela quem
superprotege o filho mais novo, Omar, desde o seu nascimento. E Zana
também quem toma a decisdo de mandar para o Libano o filho Yakub, apds ter
o rosto golpeado pelo irméao. Zana determina as a¢cfes de cada personagem,
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como se todos fossem incapazes de conduzir a propria vida, e,
consequentemente, fazer as suas proprias escolhas.

E diante desse cenario que é perceptivel o quanto a mae foi moldando a
personalidade de Omar, fazendo com que se tornasse um homem
inescrupuloso, devasso, patife e, com o passar do tempo, desprezivel. E bem
certo que ndo apenas Omar tenha sido “orientado” pelas atitudes da mae, mas
toda a familia, pois ela tinha o poder de comandar o comportamento de cada
um da casa. No caso de Omar, ela ainda endossava as atitudes insanas e
ilicitas posicionando-se sempre a seu favor, fazendo que com ele sempre
tivesse uma aliada para a sua malandragem, alguém para apoia-lo apés suas
inmeras bebedeiras e seus vandalismos.

A narrativa apresenta a construcdo de uma familia até a sua
deterioragcdo. Remonta um quadro, com flashs de episddios que oferecem ao
leitor a possibilidade de uma interpretacéo, sendo esta capaz de identificar os
comportamentos que puderam ocasionar 0s inumeros conflitos vivenciados na
casa. E uma familia que surge a partir da vontade de Zana, pois foi ela quem
quis ter filhos. Pode-se perceber que desde o comeco, desde a escolha da
gravidez dos trés filhos, € ela quem estabelecia sempre o que fazer, ignorando
a opinido do marido, e todas as outras que nao correspondessem a sua prépria
opinido.

O comportamento de Zana nao era caracteristico do perfil das mulheres
brasileiras da década de 1914. Ela rompe com o “padrédo” de comportamento
gue colocava a mulher na condicdo de subalternidade em relagdo ao homem,
no que diz respeito as decisbes em praticamente todos os setores da vida.
Zana néo reproduz, no papel de personagem, essa submissao ao marido. Essa
ndo obediéncia aos padrbes da época, provoca uma reflexdo a respeito da
condicdo da mulher, ou ao menos de uma minoria, que se fazia presente na
sociedade; mulher autbnoma em relacdo as suas escolhas, com a
personalidade marcante, porque determinada em relagdo ao seu
posicionamento. O inverso de Halim, seu esposo.

O comportamento, as atitudes, o0 modo de estabelecer o papel e a
conduta de cada morador da casa proporciona uma interpretacéo critica em
relacdo a personagem feminina construida por Hatoum. Basta atentar para o

fato de que Zana é descendente de libaneses, e como se sabe a estrutura
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social de la coloca a figura do homem como detentor do poder de decisdes e
possuidor de direitos sobre a figura feminina. Se até os dias atuais, mesmo
com a criacdo de leis em véarios paises que asseguram os direitos das
mulheres, o Libano ainda possui indices exorbitantes de casos de assassinato,
estupro e mutilagcdo de mulheres, imagina a época em que o0 escritor compos a
narrativa. Contudo, Hatoum nos apresenta uma personagem que nao
representava o perfil da mulher libanesa, mas, possivelmente, representava
uma minoria, quase inexistente, comparada a boa parte das mulheres do
Oriente. No seguinte excerto, é possivel comprovar a conduta incomum de

Zana:

Tempos depois, entendi por que Zana deixava Halim falar sobre
qualquer assunto. Ela esperava, a cabeca meio inclinada, o rosto
sereno, e entdo falava, dona de si, uma s6 vez, palavras em cascata,
com a confianca de uma cartomante. Foi assim desde os quinze
anos. Era possuida por uma teimosia silenciosa, matutada, uma
insisténcia em fogo brando; depois, armada por uma convicgao
poderosa, golpeava ferinamente e decidia tudo, deixando o outro
estatelado (...). Ja havia decido casar-se com Halim, mas tinha de
morar em casa, nesta casa, e dormir no quarto dela. Fez a exigéncia
a Halim na frente do pai. E fez outra: tinha de casar diante do altar de
Nossa Senhora do Libano, com a presenca das maronitas e catélicas
de Manaus (HATOUM, 2000, p. 53).

Zana nédo impde, de forma incisiva, suas decisdes a nenhum membro da
familia. As decis6es tomadas por ela sao sempre “acolhidas” por todos, talvez,
justamente por isso. Ela ndo cria desavencas, ela sabe exatamente o que falar,
como falar e o momento certo de falar. E o que se percebe durante o
desenrolar da narrativa. Suas decisdes sdo sempre acatadas por todos sem a
necessidade de nenhuma imposicdo obtusa. Sua “estratégia” de
convencimento nao deixava sequer uma pessoa ir de encontro as suas
tomadas de decisGes e, até mesmo quando ndo concordavam com as suas
determinacdes, todos viam-se convencidos de que n&o havia como debater
com Zana e sair bem-sucedido.

Mas com Halim, o seu artificio era diferente. Ela sabia como té-lo sempre
ao seu lado em todos os momentos em que a familia se via na necessidade de
tomar decisbes de bem comum. Zana sabia que ndo havia nada mais atraente
para Halim que uma manh@, tarde ou noite de prazer. E assim ela o seduzia.

Saciava a sua e a vontade do amado, sem se preocupar com quem pudesse
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ouvir o desarranjo causado no momento de prazer. E Halim, completamente
apaixonado, a deixava tomar todas as decisbes em relacdo a familia, a casa,
aos filhos, a tudo.

Halim e Zana foram casados durante, mais ou menos, 50 anos. Em
todos esses anos de convivéncia foram raros os momentos em que Halim
tomou a frente de uma situacdo para resolver qualquer problema de ordem
familiar. Estavam as situacées nas maos de Zana. E como se ele se omitisse,
deixando Zana para resolver, a sua maneira, o problema. E quando ela ndo
conseguia solucionar, ele entrava na situacdo, porém para cumprir a vontade
dela. Nesse sentido, percebe-se um homem arredio aos dramas familiares.

Zana é a protagonista do enredo. E ela quem é apresentada no inicio da
obra, ja velha e desesperancosa, quanto a aproximacao dos filhos gémeos, até
o ultimo capitulo, ndo deixando de aparecer em nenhum capitulo sequer. Pode-
se compreender com isso que foi Zana, com seus erros e acertos, bem mais
erros, em se tratando da educacado de Omar, quem organizou a dinamica da
casa durante toda a vida de casada. Quem sabe pelo fato da sua propria
personalidade, de mulher autoconfiante e determinada, associado a
personalidade de Halim, homem sem ambicdo econdémica, apenas ansioso
pelas horas a s6és com sua amada. Esta ai a justificativa dele pela opcao de
nao querer filhos.

Mas, mesmo assim, Zana decidiu ter trés filhos. Dois gémeos, Yakub e
Omar, e Rénia, a cacula. Porém, o romance apresenta episédios somente dos
momentos da infancia dos dois irméos, excluindo-se a de Réania, e todos esses
episodios relatam brincadeiras. Contudo, era Omar quem roubava as cenas
sempre. Por seu destemor e ousadia, ele, ja desde pequeno, chamava a
atencao de todos, colocando o irmdo na condicdo de medroso e incapaz de
executar a minima travessura de crianc¢a, colocando o irmdo Yakub cada vez
mais na condicdo de covarde. E foi assim sempre, até a idade adulta dos
iIrmaos.

O comportamento de Omar sempre foi estimulado pela protecédo e
cuidados excessivos de Zana, que sempre entendeu as atitudes danosas do
filho como préatica de um sujeito inocente e inexperiente, sequer capaz de se
defender sozinho. Sendo assim, todos que o cercavam, aos olhos da maée,

eram responsaveis pelas, ou o induzia as, a¢des lesivas que praticava contra
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as outras pessoas. Omar viveu assim até a meia idade, momento em que o
romance se encerra. Entretanto, ainda no inicio da adolescéncia, um fato
marca e determina a relacdo dos irmé&os para toda a vida: Omar golpeia o rosto
de Yakub com um estilhaco de garrafa — deixando uma cicatriz em seu rosto,
marca que o acompanhou durante toda a sua existéncia — motivado por ciimes
da jovem Livia, garota disputada pelos gémeos, e que, anos mais tarde, casou-
se com Yakub.

O contato entre diferentes culturas € marcante na narrativa, misturando
elementos de variadas culturas, principalmente a libanesa, a cultura da regiédo
Norte. Tanto os aspectos relacionados a lingua, a culinaria, as crengas, ao
clima, ao comércio, aos costumes e tradicbes, quanto os relacionados
diretamente as problematicas sociais oriundas do choque entre esses
elementos, como a exploracdo da forca de trabalho indigena, a exploracdo
infantil, o alcoolismo, a expropriagdo dos nativos, a opressao econdmico-social,
a violéncia sexual, o incesto. Tais acontecimentos foram entrelacados ao
enredo, tendo os espacos da cidade de Manaus como palco para a
consumacao dos atos.

Esse fenbmeno ganha uma definicAo especifica no campo da
Antropologia Social, a partir do senso comum, quando dicionarizado pela
Fundacdo Getulio Vargas, no Dicionario de Ciéncias Sociais, da seguinte

forma:

Transculturagdo ndo é mais do que uma das expressdes do processo
de mudanca que se se da quando dois povos tém contato historico,
acompanhado de muitos empréstimos de elementos culturais. Tais
contatos podem ser hostis ou amistosos. Todas as dominagdes,
conquistas e colonizagBes da histéria (as conquistas espanhola,
portuguesa e inglesa da América sdo os exemplos mais notaveis)
pertencem a primeira categoria, na qual as relacdes estabelecidas
séo relagbes de dominio, porquanto um dos povos em contato é mais
importante ou esta mais bem equipado tecnologicamente que o outro
(SILVA; MIRANDA NETTO. et. al. 1986, p. 1255).

Tal definicdo surgiu apos discussdes entres autores como: R. Linton,
que entendia o conceito como transferéncia de elementos culturais de uma
sociedade para outra; J. W. Power, referia-se a empréstimos culturais; F. Boas

entendia como disseminacao da cultura.
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O conselho de Investigacbes da Ciéncia Social apresentou, em 1935,
por um comité formado por R. Redfield, R. Linton e M. J. Herskovits, a fim de
se manter o maximo rigor conceitual, a definicdo do termo da seguinte forma:
“a transcultural compreende os fenbmenos que ocorrem quando grupos de
individuos de culturas diferentes estabelecem um contato direto e continuado, e
as consequentes mudancas nos padrdes da cultura original ou de ambos”
(SILVA; MIRANDA NETTO. et. al. 1986, p. 1255).

Anos mais tarde, esse termo passou por novas modificacdes, e até
mesmo 0s proprios criadores, que demostraram inicialmente uma excessiva
preocupacao discriminadora, resolveram alterar o sentido. Portanto,
posteriormente, o termo recebeu novamente um amplo significado, contendo a
ideia de “transmissdo cultural em marcha”. Desta forma, apds amplas
pesquisas, € perceptivel qgue o conceito apresentado no verbete do dicionario
contempla as ideias de contato social, difusdo e aculturacdo. Perceptivel
também é o quao vastos sdo os estudos em torno do termo.

Balandier (1993) promove uma discussao a respeito da colonizacdo a
partir da “Nocao de situacao colonial”’. Ele pondera esse fato através da ideia
de sociedade colonial e sociedade colonizada, analisando, a partir da 6tica do
historiador, do sociélogo e do antropdlogo, as condicbes que determinaram
esta relacdo. E faz uma importante afirmacéo ao ressaltar que o historiador nos
faz lembrar de que as sociedades colonizadas sdo produto de uma dupla
histéria: uma, que colocou em presenca formas sociais homogéneas, e, outra,
que colocou em contato formas sociais radicalmente heterogéneas — sendo
esta largamente condicionada pela dominacdo europeia. Para o autor, a
colonizacdo agiu pelo jogo de trés forcas, a saber: a acdo econdmica,
administrativa e missionaria, sendo estas dificeis de separar.

Para historiadores e antropdlogos, a forca motriz do processo de
colonizagéo e, consequentemente, de transformacédo, € a acdo administrativa.
Pelas seguintes questdes:

a) A mao de obra prestataria, que fomentava a pacificacdo, realizando
a abertura de trilhas e estradas, e que servia aos interesses das companhias e
dos fornecedores de méo de obra;

b) O imposto cobrado que obrigava o nativo a buscar um numerario

exorbitante;
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c) Os recrutamentos de mao de obra, que proporcionava as
construgdes e empreitadas;

d) As regulamentacdes que favoreciam a exploragcbes locais, pois
estabeleciam os salarios, as condi¢cdes de trabalho e a circulacdo de homens e
mercadorias.

Todos esses mecanismos eram impostos por meio de uma forca
administrativa que ja foi confundida, em outros tempos, com a agao econémica,
segundo Balandier (1993). Desta maneira, o0s fatos historicos sé&o
indispensaveis, principalmente o contexto doutrinario, pois permitem a
compreensao das sociedades colonizadas. E, principalmente, a compreenséo
das doutrinas e das politicas que elas implicam, porque oportunizam o
conhecimento das diversificadas formas de reacdo de povos colonizados de
mesmo tipo.

Outra questdo relevante ressaltada pelo autor refere-se ao termo
minoria, uma vez que ele se apropria da definicdo criada pelo socidlogo aleméao
Louis Wirth, que afirma que “o conceito ndo é de ordem estatistica”. Portanto, o
volume de um grupo social ndo é determinante para fazer dele uma minoria,
uma vez que esta classificacdo esta bem mais relacionada ao fato de o grupo
estar “social, politica e economicamente subordinados”.

Desta maneira, as duas sociedades apresentadas por Balandier (1993),
a sociedade colonial e a colonizada possuem caracteristicas discordantes em

suas especificidades, as quais correspondem as seguintes:

A sociedade colonial ndo é homogénea. Ela tem as suas ‘facc¢des’ ou
‘clas’, que sdo mais ou menos fechados uns para os outros, mais ou
menos rivais e que possuem a sua propria politica nativa. Esta
sociedade é, por causa de cada um dos seus elementos,
desigualmente distante da sociedade colonizada; mas a politica de
colonizagdo e de prestigio exige que ela seja fechada e distante: o
gque nao facilita a compreensdo e impde o curso féacil aos
‘esteredtipos’. O particularismo dos colonizadores ‘preponderantes’ se
exprimiu inicialmente em relacdo aos estrangeiros de raca branca.
Estes constituem uma minoria no sentido pleno do termo, numérica e
sociologicamente. Estes podem ter um estatuto econdmico elevado,
mas também estdo submetidos a servidées administrativas. Eles sé@o
suspeitos em razdo da sua nacionalidade e s&o frequentemente
cortados da ‘verdadeira’ sociedade colonial. Na medida em que sao
rejeitados, se constiiuem em minorias nacionais e tem
frequentemente relagBes mais estreitas com os autoctones (...)
(BALANDIER, 1993, p. 117).
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Estas descricbes evidenciam que dentro de grupos aparentemente
homogéneos, como é o caso da sociedade colonial, existem dissemelhancas
gue ocasionam a coexisténcia de heterogeneidade de membros que, quase
sempre, ndo sao identificados como distintos pelo publico leigo. Quanto a

sociedade colonizada, seguem as seguintes caracterizacoes:

A sociedade colonizada chama atencdo inicialmente por duas
caracteristicas: sua superioridade numericamente esmagadora e a
dominacédo radical que ela sofre. Sendo maioria numérica, ela néo
deixa de ser maioria sociolégica ja que, segundo a expressédo de R.
Maunier, ‘a colonizagédo é um fato de poder’ que traz consigo a perda
de autonomia, ‘uma tutela de direito ou de fato’. Cada um dos setores
da sociedade colonial tem como fungdo assegurar esta dominacao
num dominio preciso (politico, econémico e, quase sempre,
espiritual). A subordinacdo da sociedade colonizada é durante muito
tempo absoluta em razdo da auséncia de técnica avancada, de outro
poder material além do numero; ela se expressa por um estado de
direito e de fato. Ela repousa, ja assinalamos isso varias vezes, sobre
uma ideologia, sobre um sistema de pseudojustificacbes e de
racionalizacdes; ela tem um fundamento racista mais ou menos
confesso, mais ou menos manifesto. A sociedade colonizada sofre a
pressdo de todos os grupos que constituem a ‘colénia’, todos tém,
sob algum aspecto, uma preeminéncia sobre ela; e assim, ela
experimenta, mais ainda, sua condicdo de subordinacdo. Para estes
Ultimos ela é, em primeiro lugar, um instrumento criador de riqueza (ja
gue ela s6 retém uma parte insignificante do lucro, a despeito de seu
namero). Este papel condiciona em parte as rela¢cdes que ela mantém
com os grupos que dela tiram os seus privilégios econdmicos.
Relac¢des que ndo sao simples, no entanto — relacdes de explorador a
explorado, de dominante a dominado —, em razdo da falta de unidade
da sociedade colonizada e sobretudo do carater heterogéneo da
cultura que ela anima (..) (BALANDIER, 1993, p. 118-119).

A leitura desses excertos baliza uma andlise critica a respeito da
sociedade em que grupos diversos estdo inseridos. Direciona, também, a um
entendimento de que as analises dindmicas das sociedades — tarefa que ele
julga indispensavel realizar —, tanto a colonial quanto a colonizada, as quais
Balandier enfatiza em seu artigo, demandam uma abordagem de cunho
histdrico, pois possibilita reconhecer o carater heterogéneo da sociedade, uma
vez que proporciona o conhecimento de “idades diferentes”, em diferentes
momentos, favorecendo, assim, a compreensdao das sequelas de suas
historias, que co-ocorrem de maneira contraditoria. Sendo assim, o estudo
“‘diacrénico” e “relacional” das sociedades chamadas “primitivas” torna-se

necessario para a instalacdo de um antropologia e sociologia mais dinamicas.
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O cenario apresentado no romance remonta a uma Manaus em
processos de “desconstrucédo” e “reconstrugdo”. Ou seja, € um lugar em que
estava sendo destruido tudo o que pudesse representar falta de “salubridade” e
“venustidade”, ao menos nos lugares de maior transito pelos estrangeiros, que
se resumia ao Centro de Manaus. As personagens transitaram nesse cenario
e, a medida que o tempo cronoldgico/histérico transcorrera, acompanharam
Varios processos governamentais, historicamente registrados, que mudaram a
arquitetura e a geografia dos espacos, gerando impactos diretos na cultura
manauara. O alargamento do municipio de Manaus na direcdo do atual bairro
de Educandos, Cachoeirinha, e a zona Norte é marcado no romance. Todos
esses movimentos ecoam na voz do narrador-observador, que retrata, por meio

das recordacdes de Halim, Zana ou Domingas, a memaria da realidade local:

As vozes das pessoas que contavam histérias logo ao amanhecer:
fulano estava acamado, tal politico, ainda ontem um pé-rapado
qgualquer, enriguecera do dia para a noite, um gra-fino surrupiara
estatuas de bronze da praca da Saudade, o filho daquele figurdo da
Justica estuprara um cunhantd, noticias que nao saiam nos jornais e
gue as vozes da manhd iam contando de porta em porta, até que a
cidade toda soubesse (HATOUM, p. 247).

E um olhar critico, apresentado por meio do texto literario, que retrata as
mazelas de uma cidade em vias de “desenvolvimento” desordenado, que tem
como relatos as acdes impunes de quem deveria pensar em estratégias de
organizacdo social e reconhecimento e valorizagdo da cultura da regido. O
romance apresenta lapsos de memodria que permitem a reconstru¢cdo no
imaginario de fragmentos dessa histéria, oferecendo ao leitor o panorama,
amplo mas bem especifico: “os leprosos amontoados, escondidos debaixo dos
oitizeiros. Olhava com assombro e tristeza a cidade que se mutilava e crescia
ao mesmo tempo, afastada do porto e do rio, irreconciliavel com seu passado”
(HATOUM, p. 264).

Para o professor da Universidade Federal do Para (UFPA), Dr. Sérgio
Afonso Gongalves Alves, que estudou e analisou partes do romance Dois
irmaos (no artigo intitulado O lugar flutuante, 2012), — apresentando o espaco
amazonico, entremeado de elementos foraneos, como espaco capaz de
relacionar discussOes acerca das nocdes de lugar, fronteira e espago — 0s

escritos literarios que falam da regido, dentro dessa perspectiva, auxiliam na
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compreensao do conceito de identidade cultural na Amazbnia e da sua
producéo literaria contemporanea.

No romance de Hatoum, é apresentado um cenario repleto de elementos
estrangeiros misturados a cultura local. O centro da cidade de Manaus, lugar
predominantemente apresentado pelo escritor, € composto por elementos que
misturam aspectos de variadas culturas como a lingua, a alimentagdo e os
costumes. A cidade mostra-se como um lugar capaz de abarcar os mais
diferentes elementos multiculturais.

A apresentacao desse retrato soO foi possivel devido ao olhar critico do
escritor sobre tais aspectos. Hatoum assimilou a cidade de Manaus por meio
da nocdo de lugar. E esse lugar sendo regularizador das diversas praticas
culturais, praticas estas que classificaram 0s sujeitos, através das analises das
atividades desenvolvidas na sociedade manauara, dentro das categorias de
classe social.

Desta maneira, todas as personagens ocupam o mesmo lugar social do
inicio ao fim do romance. Excetuando-se apenas um dos gémeos, o Yakub.
Sendo razdo, inclusive, de outras reflexdes, pois, para que ele alcancasse
outro status social, ou seja, uma formacdo profissional e intelectual, ele vai
para outro estado, no caso S&o Paulo. Esse acontecimento direciona para a
interpretacdo de que, mesmo Manaus recebendo um publico de varios lugares
do pais, sendo cenario de um grande mix cultural, ela ndo ofereceu as
personagens mecanismos que pudessem alterar a sua condicdo social.
Relegando-os, cada um, a sua categoria social de origem.

Contudo, o romance, a0 mesmo tempo em que apresenta Manaus
passando um grande processo de mudanca, seja no setor econémico, social,
administrativo, arquitetdnico, geogréfico e cultural, evidencia também préticas
culturais dos costumes locais misturados a outros costumes de diferentes
regides do Brasil, como Sao Paulo e Brasilia, e fora do Brasil, como o Libano.

Esses contatos entre diferentes povos provoca uma analise do sujeito
socioldgico apresentado por Hall (2005). O professor de Estudos sociais da
Open Universty, Inglaterra, discute a questdo da identidade cultural na pos-
modernidade a partir de trés concepcdes de identidade do sujeito do

lluminismo, do sujeito socidlogo e do sujeito pés-moderno.
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Para efeito de analise do romance, considerando a proposta deste
capitulo, retrato a questdo da identidade por meio do sujeito sociolégico. Ao
considerar essa nocdo, O sujeito sociologico reflete uma complexidade,
oferecida pelo mundo moderno, que nao lhe confere o poder de ser autbnomo
e autossuficiente, sendo necessaria a relacdo com outras pessoas,
consideradas importantes para ele, a fim de mediar os valores, sentidos e
simbolos de outra(s) cultura(s). Dessa forma, a identidade é formada pela
interacdo entre o “eu” e a sociedade. Contudo, “o sujeito ainda tem um nucleo
ou esséncia interior, que € o “eu real”’, mas este é formado e modificado num
dialogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que
esses mundos oferecem” (HALL, 2005, p. 11).

As personagens do romance podem ser percebidas assim: elas estédo
inseridas na cultura amazonica, exercem praticas culturais proprias da regiéo,
no entanto, mostram-se numa continua interacdo de saberes e praticas de
outras culturas. Essas trocas estdo evidenciadas nos comportamentos dos
libaneses, Galib, Zana e Halim, dos seus filhos nascidos em Manaus, Yakub,
Omar e Rania, da indigena Domingas, do seu filho Nael e dos préprios
caboclos que constituem a narrativa, como Adamor e Pau-Mulato, dentre

outros.

A identidade, nessa concepcao sociolégica, preenche o espaco entre
o “interior” e o “exterior” — entre o0 mundo pessoal e 0 mundo publico.
O fato de que projetamos a “nds proprios” nessas identidades
culturais, ao mesmo tempo que internalizamos seus significados e
valores, tornando-os “parte de nds”, contribui para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no
mundo social e cultural. A identidade, entdo, costura (ou, para usar
uma metafora médica, “sutura”) o sujeito a estrutura. Estabiliza tanto
0s sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando
ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis (STUART, 2005,
p. 11-12).

A identidade cultural das personagens, entdo, pode ser compreendida
como identidades resultantes do processo de interacdo entre diferentes
culturas. E essa troca de praticas e saberes contribui para o entendimento das
acOes de cada personagem, ou seja, elas alinharam seus proprios valores e
conhecimentos aos de outra cultura, a fim de se manterem inseridos,
inconscientemente, no sistema, e, consequentemente, em grupos

estabilizados, unificados de acordo com a sua posi¢céo na escala social.
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Todas as praticas culturais e comportamentos sociais ocorrem em um
espaco especifico no romance, sendo a cidade de Manaus o0 cendrio que
acomoda essas mais diversificadas a¢cfes. O desenho da cidade foi construido
na narrativa de forma que o leitor consegue desenhar mentalmente os tracos
dos lugares, desde o inicio do romance, quando Manaus aparece com 0S
primeiros indicadores do processo de transformacao, até o final do romance,
quando Manaus ainda ndo se apresentava bem delimitada, pelo contrario, bem
fragmentada. Os espacos da cidade aparecem em constante movimento, em
constante mudanca. Contudo, é um espaco que se deteriora.

O restaurante Biblos, a casa de Zana, o Manaus Harbour, 0 mercado
Adolfo Lisboa, o café Polar, a Pensdo do Oriente, a rua Frei José dos
Inocentes, a praca General Osorio, o Bar do Encalhe, o Hotel Amazonas, o
Palacio da Justica, o Liceu, a praca Chile, o Boulevard Amazonas, o
reservatério dos Ingleses, os bairros Cachoeirinha e Educandos, a ponte da
Bolivia, a cidade flutuante, as ilhas Marapata, Marchanteria e Careiro, séo
estes os lugares especificos onde se apresentam os mais diversos conflitos
sociais.

A unido de Zana a Halim, o nascimento dos filhos, a morte do pai de
Zana, as constantes brigas entres os gémeos, 0s permanentes conflitos entre
os membros da familia, a violéncia sexual contra Domingas, a exploracdo da
forca de trabalho dos indigenas e caboclos, o duelo de Halim com L. Azaz, a
prisdo de Omar, o aliciamento infantil, o incesto entre Rania e o sobrinho Nael,
a vinganca de Omar contra a familia, a sensualidade de Ré&nia cedida aos
gémeos, o desmantelamento do grupo familiar, enfim, todos esses episodios se

executavam na cidade que crescia e se debilitava, concomitantemente.

Eu acabava de dar minha primeira aula do liceu onde havia estudado,
e vinha a pé para c4, sob a chuva, observando as valetas que
dragavam o lixo, os leprosos amontoados, encolhidos debaixo dos
oitizeiros. Olhava com assombro e tristeza a cidade que se mutilava e
crescia ao mesmo tempo, afastada do porto e do rio, inconciliavel
com o seu passado (HATOUM, 2000, p. 264).

Manaus foi apresentada ao leitor de forma analoga a casa apresentada
na epigrafe de Drummond. Era uma Manaus que abrigava os mais diversos

pecados cometidos ou em vias de acontecer. Uma Manaus que carregava boas

109



lembrancas do passado de outrora, mas também pesadelos de um cotidiano
social que dia a dia se degradava. Porém, a venda da casa encerra a saga
romanesca, enquanto a Cidade de Manaus segue 0 seu destino, sendo
reescrita, reescrita e reescrita.

O campo da producéo literaria torna-se frutifero em reinterpretar um
determinado espaco, e, por meio da escrita, ressignifica-lo. O escritor,
utilizando-se deste artificio, recria tal espago e apresenta ao publico leitor as
imagens que significaram, e possibilitaram, tal reescritura e interpretacao.

O campo linguistico dispde de inUmeros mecanismos de comunicacao,
verbais e ndo verbais, que podem ser usados pelo escritor durante a sua
producdo textual. Dentre o0s quais, 0s paratextuais exercem um papel
fundamental, a medida que adicionam informacdes, de grande relevancia, que
nao se encontram muitas vezes no corpo do texto, mas que contribuem para
uma andlise literaria mais completa e produtiva de sentido.

Maingueneau (1996, p. 5) afirma que “todo enunciado, antes de ser
esse fragmento que o linguista procura analisar, é o produto de um
acontecimento Unico, sua enunciacdo, que supbe o0 enunciador, um
destinatario, um momento, um lugar particulares”. Portanto, essa dimensao da
linguistica que, de acordo com o mesmo autor, foi ha muito tempo
negligenciada, principalmente pelas correntes da linguistica estrutural, mas
hoje constitui o conjunto de elementos que definem a situacdo de enunciacao.

Essa dimensdo linguistica podem evidenciada nos elementos
paratextuais®. Na percepcdo de Genette (2009), esses elementos
“acompanham” o texto, contribuindo para a sua pertinente analise, porque

inserem informacdes que complementam, direcionam e adicionam informacgdes
durante a leitura. Contudo, considerando a definicido de Hillis-Miller,

apresentada na nota de rodapé, os paratextos apontam para a possiblidade de

9 0 termo foi usado em 1979, por J. Hillis-Miller: “Para é um prefixo antitético que desigha ao mesmo
tempo a proximidade e a distancia, a semelhanca e a diferenga, a interioridade e a exterioridade [...],
uma coisa que se situa ao mesmo tempo aquém e além de uma fronteira, de um limiar e ou de uma
margem, de estatuto igual e, secundario, subsididrio, subordinado, como um convidado para seu
anfitrido, um escravo para seu senhor. Uma coisa em para ndo estd somente e ao mesmo tempo dos
dois lados da fronteira que separa o interior do exterior: ela é também a propria fronteira, a tela que se
torna membrana permeavel entre o dentro e o fora. Ela opera a confusdo entre ambos os espacos,
deixando entrar o exterior e sair o interior, ela os divide e os une” (“The Crtitic as Host”, Deconstruction
and Criticism, New York, The Seabury Press, 1979, p. 219) (HILLIS-MILLER apud GENETTE, in: Paratextos
editoriais, 2009).
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uma juncédo ou disjuncdo em relacdo ao texto. Que simboliza o duplo sentido
da metafora da fronteira como elemento de separagédo ou de ligagdo, na qual
retrata elementos antitéticos, termo usado por Hillis-Miller, opostos em relacdo
a sua natureza e funcdo, porém suscetiveis de serem lidos e interpretados
complementarmente durante a leitura, por estarem inseridos no mesmo objeto:
o livro.

Genette (2009) divide e batiza o paratexto da seguinte forma: paratexto
= peritexto + epitexto. Referem-se ao peritexto os titulos de livro, titulos de
capitulo, certas notas, ou seja, uma mensagem que se encontra materializada
em um determinado lugar do livro. Essa primeira categoria, para o autor a mais
tipica, refere-se a categoria espacial. Ja o epitexto, que também corresponde
as mensagens em torno do texto, mas a uma distancia maior em relacdo ao
texto, isto €, na parte externa do livro, sdo, ou as que estdo em um suporte
midiatico, como as conversas e entrevistas, ou as que estao sob a forma de
uma comunicagéo privada, como as correspondéncias, o diario intimo e outros.

Na figura 1, o nome do autor, o titulo do livro e a capa sédo elementos
paratextuais que merecem uma leitura critica. O agradecimento e a epigrafe,
mensagens que estéo inseridas na parte interna do livro, compdem a escrita do
romance de Milton Hatoum.

O nome do autor Milton Hatoum é apresentado junto ao titulo do livro,
localizado na capa e na lombada, porém essa pratica nem sempre foi assim.
Houve um tempo em que o onimato, o anonimato, a férmula “pelo autor de...”, o
pseudonimato ou pseudbnimo, ou ainda o anexo eventual ao nome do autor
(que seria a mencédo de seus titulos), era, e ainda podem ser, pratica comum
em certos géneros. Interessante € perceber que, no caso da figura 1, referente
a capa do livro de Hatoum, o nome dele aparece na capa, na lombada e na
orelha do livro. Para Genette (2009), ha razéo para essas inscricdes do nome:
guanto mais o autor é conhecido, mais o nome dele é exibido. Mas essa
proposicdo pede pelo menos duas observacdes: o autor pode ser famoso por
razdes extraliterarias, mesmo antes de ter publicado qualquer texto; ou por
uma pratica promocional que impele o editor a antecipar a gloria futura,
reproduzindo os seus efeitos. No caso de Milton Hatoum, considerando a sua
trajetéria académica e profissional, ndo apenas uma, mas as duas razdes

aplicam-se mais pertinentemente a analise.
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Figura 1: capa do livro Dois
irmaos, 2000.

A imagem da capa do livro representa o
mercado Municipal Adolfo Lisboa, por volta
da década de 1980, localizado na orla do
rio Negro. Nela est4d representada a
dindmica do dia a dia, com seus
transeuntes em ritmo de trabalho e lazer, e
Dois irmdos estdo presentes também, aqueles que
estavam apenas como apreciadores do
lugar. O rio mostra-se como uma
personagem que tem  fundamental

importancia na cultura local, tanto de

Fonte: registro fotografico feito pela sobrevivéncia, quanto de meio de
prépria autora.
locomocgéo, visto que a canoas a remo ou a
motor eram (e ainda lideram) os meios de transportes prevalecentes, que déo
acesso as inumeras comunidades ribeirinhas.
A escolha da imagem supostamente se deu por duas razdes. A primeira
esta relacionada diretamente a narrativa, pois 0 espaco do mercado é
apresentado com frequéncia como sendo o lugar de realizacdo de variados
acontecimentos sociais e acordos comerciais. A segunda devido a simbologia
para a populacdo local em termos econdmicos, pois |4 funcionava a troca
mercadoldgica, a oferta de varios servigos, como o carreamento de mercadoria
e as negociacdes entre a comunidade ribeirinha e os citadinos, e também o

lugar de interacao social, no sentido mais abrangente do termo.
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Genesino Braga

N&o sei de elemento mais aglutinador da
inteligéncia e da cultura amazbnica do que
esse baré do Rio Negro, postado em sua
cidade como um elemento glebario que monta
guarda a sua guarda mas nao esquece, a
maneira de nossos primitivos habitantes, de
colocar o ouvido a terra, para ouvir 0s rumores
de longe. Das velhas bases fisicas, com
transmissdes auriculares, ele extrai a matéria
com que filtra as varias dimensdes do Brasil
através de sua prosa, impregnada dos néutrons
e dos prétons que alimentam uma capacidade
de sentr e de escrever (ACADEMIA
BRASILEIRA DE LETRAS. IN: BRAGA, 1995,
CONTRACAPA).

O amazonense Genesino Braga foi jornalista, cronista e professor. Em
seus livros, debrucou-se sobre questdes amazonicas, especialmente a cidade
de Manaus, tanto que € considerado um dos mais entusiastas cronistas da
“cidade do fausto”. Escreveu crénicas em jornais de Manaus, as quais foram
reunidas posteriormente em dois livros: Fastigio e sensibilidade do Amazonas
de ontem, editado pela primeira vez em 1960 e com segunda edicdo em 1983,
e Chao e graca de Manaus, cuja primeira edicdo é de 1975, com uma segunda
edicdo em 1987, e a terceira em 1995.

No segundo livro, o autor se propde apresentar “retalhos coloridos da
histéria de Manaus” (BRAGA, 1987, p. 14). E cumpre a promessa, pois o livro
apresenta uma cidade risonha e festiva, dando continuidade ao que o livro
anterior ja fizera, ao sugerir que Manaus era um “‘mundus alter” (um outro
mundo), desconhecido, diferente em tudo do Brasil ja conhecido além-mar.
Genesino, com essa predicacdo, condensa a visdo apresentada pelo poeta
Goncalves Dias ao chegar a Manaus em 1861 e ficar encantado com aquela
“cidade incipiente, mas acolhedora, modesta, mas simpatica” (BRAGA, 1983, p.
24).

O cronista assumiu uma postura aulica em relagéo a figura de Eduardo
Ribeiro, o governador do Amazonas, a época conhecido como “O Pensador”,
que, para ele, realizara um governo justo e pleno de realizagdes: “A grandeza
de sua obra ficara perpetuada na suntuosidade do Teatro Amazonas, na
imponéncia do Palacio da Justica, nas fidalgas linhas estruturais da ponte de
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ferro da Cachoeirinha”, inaugurando para os amazonenses “‘uma idade de
ouro” (BRAGA, 1983, p. 73).

“Idade de ouro”. E assim que Genesino se referiu repetidamente ao
periodo “aureo” da borracha. Em seu discurso esta cristalizada a ideia do reino
mineral aplicada ao reino vegetal do latex e o mundo que ele gerou. Esse era o
discurso “autorizado” em relagdo ao periodo da economia gomifera. E ele
condensa esse discurso autorizado em seu préprio discurso, sem jamais
contesta-lo. E quanto a decantagdo daquela “idade do ouro”, os textos do
cronista revelam uma certa necessidade de heroicizar a figura de proa do
momento, Eduardo Ribeiro. Genesino diz que, quando o governador morreu, a
noticia de sua morte “entorpeceu a cidade” (BRAGA, 1983, p. 74). E vai além

em seu discurso laudatério:

estava extinta a chama poderosa do grande visionario que lhe
conduzira os destinos pelos caminhos da prosperidade. Aquele
cérebro insatisfeito que tantos pensamentos alimentara, que abrigara
opulentos sonhos de grandeza para 0 Amazonas, que antevira o
fastigio de uma civilizag&o através das artes, das letras, do comércio,
da navegacdo, servida por leis justas e magnanimas, liderada por
homens de espirito sadio e inten¢des puras — aquele cérebro estava
agora dentro da terra, inerte, inutil, paralisado, extinto, morto!
(BRAGA, 1983, p. 77).

Perpassa o texto um exaltado tom de ufania em relagdo ao “grande
visionario” que conduziu os “caminhos da prosperidade” e da “grandeza” do
Amazonas, prenunciando o periodo de “fastigio” presidido por “leis justas e
magnanimas” e liderado por “homens de espirito sadio e inten¢des puras”.
Evidentemente, o discurso de Genesino apresenta um olhar romantico e até
ingénuo sobre o Amazonas, sua elite administrativa e seu governador. Um
discurso devidamente situado na crénica propagandista de Eduardo Ribeiro,
que sonhou em transformar Manaus em uma nova Paris, a “Paris dos tropicos”,
segundo um determinado modelo de cidade europeu. Genesino mostra-se

entusiasmado com essa nova configuragédo da cidade:

Pequeno centro de ressonéncia da cultura europeia, a Manaus de
1910 captava-lhe os reflexos do pensamento e da sensibilidade.
Favorecida por intenso intercAmbio comercial e servida por varias
linhas de navega¢do com o velho mundo, em razédo do trafico dos
nossos produtos naturais, notadamente a borracha e a castanha, a
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capital amazonense vivia em contato quase permanente com as
principais capitais da Europa (BRAGA, 1983, p. 86).

A Manaus “Paris dos trépicos” é descrita como segue:

Cidade alindada e europeizada pelo génio administrativo e pelos
sonhos de opuléncia de Eduardo Ribeiro (“Encontrei uma grande
aldeia e fiz dela uma cidade moderna”); segunda cidade do Brasil a
ter em suas casas e em suas ruas iluminagéo elétrica (1896) e a
primeira a possuir trafego urbano de bondes elétricos (1899);
despontada como “A revelacdo da Republica”’, em 1906, para os
olhos surpresos do Presidente Afonso Pena; alucinante de altos
negocios e de producdo e exportagdo do latex, bem como de
fortunas, de orgias e esbanjamentos, luxo e requintes sociais, na
Ultima década do século passado e nos trés primeiros lustros do atual
(BRAGA, 1987, p. 22).

Era uma Manaus que se interessava pelas cotacfes da Bolsa, pelos
acontecimentos politicos, modas, novidades literarias, personalidades de
destaque e Ultimos sucessos teatrais da Europa. Numa intensa tradicdo de
transplante cultural, a cidade foi pouco a pouco se europeizando, € 0 cronista
descreve essa europeizacdo como algo louvavel e benéfico para a capital.
Principalmente porque entendia que o cosmopolitismo néo prejudicava a paz e
0 sossego da cidade. Ele assegurou, por exemplo, que em 1915 este longinquo

recanto do mundo

permanecia inalcancado pelos ventos funestos da conflagragédo
europeia, acomodado na mansa respiracdo de um clima impregnado
das doiradas manifestacdes de espirito, dos sonhos fagueiros, das
amaveis delicadezas do coracdo. A mocidade néo tinha problemas de
subsisténcia, ndo se apressava para os torneios da fortuna, a vida
ndo impunha pesados fardos ao adolescente” (BRAGA, 1983, p. 182).

Cidade idealizada, que teria recebido apenas influéncias boas da
Europa. A Primeira Guerra Mundial, que assolava principalmente o Velho
Mundo, ndo conseguira chegar até o “longinquo recanto de um mundo feliz”.
Genesino foi prédigo em elaborar metaforas que expressam essa idealizacéo.
As abundantes expressfes metafdricas que ele utiliza sdo, na verdade, os
“retalhos coloridos” que prometera na introdugéo de seu segundo livro.

A titulo de exemplo, apresento a seguir algumas dessas expressoes
metaforicas: Cidade-empaorio, Chéo de pelejas, Chao de amor, Cortejada pelos

cientistas que a visitaram, Cidade-oracdo, Cidade-jardim, Rainha das &aguas.
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Todas essas expressdes sinalizam que o escritor ciou retalhos coloridos, por
meio da escrita literaria, para representar socialmente Manaus.

N&o é dificil perceber que a Manaus de Genesino € uma cidade que se
destaca pelo luxo, pelo bom gosto, pelas relacbes de boa convivéncia e
solidariedade, pela vida festeira e feliz. Muito mais feliz até mesmo que a sua
mae inspiradora, Paris, pois, enquanto a capital francesa sofria com o0s
horrores da guerra, Manaus preservava o0 seu estado imaculado de paz e
tranquilidade. Trata-se de uma cidade idealizada, fabricada na imaginacéao e no
discurso do cronista.

A secretaria de Cultura do Estado do Amazonas inaugurou, em 16 de
fevereiro de 2019, a Biblioteca Publica Genesino Braga, localizada no Centro
Cultural Thiago de Mello, no bairro Novo Aleixo, na zona Leste do municipio de

Manaus.

Inaugurada em 2002, com o intuito de descentralizar e expandir os
servigos publicos de biblioteca na capital, a Biblioteca Genesino
Braga foi a primeira a funcionar dentro de um shopping center na
zona leste de Manaus. Destinada a suprir a demanda estudantil da
area, o local dispde de mais de 8 mil obras amazébnicas e infantis,
enciclopédias, dicionarios, atlas, recortes de jornais, revistas e
folhetos. A biblioteca homenageia o bibliotecario Genesino Braga,
natural de Santarém (PA) que, em 1950, assumiu a direcdo da
Biblioteca Publica do Amazonas, cargo em que ficou por 15 anos.
Além de ser eleito deputado estadual, Braga foi professor do curso de
biblioteconomia da Universidade Federal do Amazonas, reporter e
redator do Jornal do Commercio e jornal A Tarde e membro da
Academia Amazonense de Letras.

(Disponivel em: https://cultura.am.gov.br/portal/biblioteca-genesino-
braga/).

Foi nessa biblioteca que tive acesso a 32. edi¢do do livro, cuja capa esta
representada na Figura 2.

O livro de Genesino Braga foi escrito num formato que sugere o género
literario crénica. Ele compfe-se em uma reunido de vinte e oito textos,
indicando uma apresentacgéao, escrita por Abguar Bastos, cujo titulo € “Palavras
que vem de longe”; uma Introducéo, intitulada “Prelucidacdo” (uma elucidagéo
prévia, uma espécie de esclarecimento ao leitor do contexto em que foi escrito,
e algumas fontes que foram consultadas) assinada pelo préprio Genesino
Braga; duas epigrafes — uma de Tolstoi, outra de Fernando Pessoa e vinte e

seis cronicas, todas enderecadas a alguma personalidade publica da época.
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Figura 2: capa do livro Chéao e
graca de Manaus, 32 ed. 1995.

(\Tl A() E Ao analisar a capa do livro, € possivel ter uma

GRACA DE

nocao do que sugerem os textos de Genesino

Braga. Isso porque, ndo somente as imagens
retratam a harmonia entre as construgdes e 0s
— habitantes que nela transitavam, mas também
0 proéprio titulo que indica a benevoléncia
oferecida pela cidade de Manaus, a época,

7 4 Y fato evidente no substantivo “graga”
it Lo

Maal ’ relacionado ao substantivo comum “chao” e a
o 0N

locucdo adjetiva de Manaus”, o que ja

: prenuncia, de antemao, ao leitor que o viés de

Fonte: registrp fotografico feito pela analise usado pelo escritor para representar
prépria autora.

Manaus cronicamente esta imbuido de
glorificacdo, exaltagdo, consagracgao, transparecendo nitidamente o frenesi em
que se encontrava o escritor ao discursar sobre o cotidiano da época e a
direcdo em gue seu olhar estava direcionado. O seu ponto de vista.

As cronicas foram dedicadas, cada uma, individualmente, a uma
personalidade famosa da elite a época, conforme dito anteriormente. Cada
cronica apresenta, em sua narrativa, personalidades que realizaram algum tipo
de “producdo cientifica ou cultural”. Seja ele de grande notoriedade ou de
menor prestigio social. Além disso, as crénicas sdo introduzidas por uma
epigrafe que prenuncia o assunto que as mesmas contém. O quadro que
segue sintetiza, para a melhor visualizacao didatica, os titulos das cronicas e a

guem elas foram dedicadas.

Quadro 3 — Titulos das cronicas e suas respectivas dedicatorias.

Titulo da crénica Dedicada a:

1. O chéo. A graca Agnello Bittencourt

2. Chao de outrora Claudio de Araujo Lima
3. De um ardente amor de poeta a gloria de um | Moura Tapajos
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sabio

4. A praga-Berco

Carlos de Araujo Lima

5. Elizabeth Agassis — cronista social

Lasinha Luis Carlos

6. Os livros que elas liam

Luiz Gallotti

7. Aligreja e a praga

Djalma Batista

8. O ilustre hospede da “vila Glicinia”

Josué Montello

9. Os velhos lobos do rio

Oswaldo Orico

10. O poeta enamorado do Solimbes

Carlos Studart Filho

11. As amazonenses libertadoras

Edail Cordeiro Antony

12. Floriano, a moca e a rosa

Joao Walter de Andrade

13. A chegada do “Mallard”

Avelino Pereira

14. O poeta da cegonha

Mendonca de Souza

15. A coluna, a praca e a sociedade dos crentes

Josio de Salles

16. As compras, ha cem anos

Alaudio Melo

17. Mério de Andrade em Manaus

Abguar Bastos

18. A real sociedade

Paulo Coelho de Netto

19. Os Baird abolicionistas

Jorge Baird

20. A visita da nobre senhora

Clovis Silva de Morais

Rego

21. Idéia de progresso

Emilio Vaz de Oliveira

22. O procer-caboclo da adeséo

Ulysses Bittencourt

23. Solo de Flauta

Anderson Dutra

24. Berco da imprensa

Werther Duque-Estrada

25. Sinhd-moca Ana Cristina

Maria Luiza de Magalhaes
Cordeiro

26. Poeta como nenhum

Clovis Barbosa

As cronicas relatam, sempre em tom ostensivo e congratulatorio, uma
variedade de assuntos a respeito de fatos registrados na historia da cidade de
Manaus. Dentre eles, o marco-zero da atual cidade de Manaus (a praca 9
Novembro), bem como a criacdo de bairros, ruas e avenidas, e,
posteriormente, a troca dos seus nomes. Segundo o autor, naquela época,
inicialmente, eram quatro bairros que compunham a regido, a saber: Campina,

Séo Vicente, Remédios e Espirito Santo e, posteriormente, o Republica.
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O discurso metaférico € enfatico e recorrente nas narrativas, isto €,
Manaus é sempre denominada por cidade-emporio, cidade-oracdo, cidade-
jardim, cidade-inspiradora de poetas e romancistas..., isto €, sempre retratada
num discurso metaférico de louvor. Um discurso repleto de chaleirismo,
totalmente alheio aos problemas sociais enfrentados pela classe desfavorecida
da época. Fato que € perceptivel logo na entrada da primeira cronica: “Nascida
entre um toque de guerra e um sonho de amor, Manaus ja surgiu para a
histéria com orgulho de metréopole” (BRAGA, 1995, p. 19).

Chéo de pelejas e surtidas, chdo do bravo e indomado Ajuricaba —
nosso indio-almirante, comandante de batalhas navais!, - o tropel da
indiada rebelde os toques de guerra do Resgate ainda ressoam no
mistério dos ventos que sopram da Baia de Boiogu, trazendo os

suspiros de velhas lendas tapuias (BRAGA, 1995, p. 21) (NEGRITO
MEU).

As palavras em destaque simbolizam, um tanto veladamente, as
atrocidades cometidas pelos brancos contra as populacdes indigenas. Um
discurso naturalizado na historia como se fosse algo absolutamente normal. “O
tropel da indiada”, ou seja, o barulho, a desordem, a confusao, possibilita-nos a
interpretacdo da grande luta de resisténcia travada pelo indigena; “a indiada
rebelde”, isso quer dizer lutando pelo seu territério, pelas suas terras, pela
mata. Mas tudo esta posto com tanta graciosidade, que somente um olhar
critico, atento a articulacdo da enunciagdo, pode perceber a barbarie histérica
ocorrida. Os “toques de guerra do Resgate”, encerra a citagdo provando ao
leitor que “toques de guerra” € uma atitude banal, € uma acdo banal. Como se
fosse um toque de amor. Para finalizar, o “Resgate”, tido como um
acontecimento misterioso, que o vento levou, era, na verdade, expedi¢cdes nas
quais capturavam indigenas hostis aos portugueses. Em seguida, esses indios
eram aprisionados em combate e seriam cativos perpétuos, ou, se fossem
“resgatados”, obteriam a liberdade apés algum tempo.

As cronicas também apresentam fatos de ocasifes particulares, como a
vinda a Manaus de algumas personalidades politicamente importantes, como
von Spix e von Martius, Alfred Wallace, Franz Keller, o casal Louis e Elizabeth
Agassiz, Gongalves Dias, Coelho Neto, Euclides da Cunha e tantos outros que
estiveram aqui de passagem ou que ficaram em estada mais prolongada.

Todos eles foram recebidos com textos-discursos encomiasticos e as suas
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falas reproduzidas como pensamentos de deuses ou semideuses, possuidores
das verdades absolutas a respeito da regido, no que dizia respeito ao seu

desenvolvimento.

Pequenina, ingénua, simples, mas fraternal feliz e futurosa, nossa
Manaus, ha 110 anos, ja tinha a sua vida elegante enfocada na sua
natureza sutil de uma crénica social, — que vinha assinada por quem,
cheia de talento, de cultura e de abnegacao, teria de conduzir,
respeitavel, pelos tempos, o nome glorioso do mais famoso dos
cientistas europeus (BRAGA, 1995, p. 74).

Braga refere-se, na citacdo, ao casal Agassiz, mais especificamente a
sua esposa, Elizabeth Cary. Quando esta, em conversa, junto ao seu esposo,
disse ao chefe de governo que o governador deveria considerar a regido a
partir, também, das ciéncias naturais, atentando para as seguintes reflexdes: a
regido deve ser encarada como mar ou continente? Qual o interesse que deve
prevalecer, o da navegacdo ou o da agricultura? A regido é essencialmente
terrestre ou aquatica? Uma cronista social, segundo Braga, direcionando o
olhar de um estadista local sobre as questbes naturais que teriam influéncia
direta no seu desenvolvimento econémico-politico-social.

A cronica dedicada a Moura Tapajoz € uma espécie de biografia ao
poeta e Engenheiro Geografo Torquato Tapajoz, que escrevia poesia sob o
pseudbnimo Francisco Antonio Monteiro Tapajoz, o F. A. M. T. Apresentado
como um dos grandes contribuintes ndo somente no campo poético, mas
também como um grande sébio que estudou humanidades e foi morar no Rio
Janeiro, deixando contribuicdo profissional como Presidente do Instituto
Geografico e Histérico Brasileiro. No campo da cultura-literaria, publicou
apenas o livro Nuvens Medrosas. Era tido pela sociedade brasileira da época
como poeta e cientista porque também publicou varios trabalhos de higiene
sanitaria.

Quem noticiou a publicacéo do livro foi o Jornal do Comércio, do Rio de
Janeiro, na edicao de 24 de outubro de 1873. O livro que continha 200 paginas
foi prefaciado por Joaquim Norberto que, na época, era o presidente do
Instituto Geografico e Historico Brasileiro e “uma das figuras mais conceituadas

nos circulos culturais da metropole brasileira, consagrado como poeta,

120



historiador e critico literario, com dezenas de obras publicadas” (BRAGA, 1995,
p. 54).

As trés cronicas subsequentes, intituladas “Os livros que eles liam”,
dedicada a Luiz Gallotti; “A igreja e a praca”, dedicada a Djalma Batista e “O
ilustre hospede da vila Glicinia”, dedicada a Josué Montello, assim como as
anteriores, apresentam alguma personalidade famosa na sociedade da época,
fama a qual reporta a formacdo profissional, a ocupacdo social e a
relacdo/posicao politica que mantinham entre si.

No “Os livros que eles liam”, & primeiramente apresentado ao leitor os
nomes de escritores franceses e portugueses, dentre eles poetas e
romancistas, enfatizando-se que em Manaus, desde 1971, ja funcionava a sala
de leitura. Local que se tornou mais tarde a Biblioteca Publica do Amazonas, a
qual ainda esta em funcionamento nos dias atuais, porém, teve um historico de
fechamento, reforma, e até mesmo a cogitacdo de seu possivel encerramento
definitivo de atendimento ao publico (assim como aconteceu com o Instituto
Historico e Geogréafico do Amazonas, que se encontra atualmente fechado para
visitacdo externa). Apds apresentacdo de uma espécie de lista de autores de
primeira referéncia, ou referéncia obrigatéria, foram apresentados os escritores
da literatura brasileira, sendo apenas dois da regido nordestina e os demais da
regiao sudeste.

Em um interessante andncio posto na frente de um gabinete de leitura,
tem-se a informacdo de que o gabinete ja possuia quase 4 (quatro) mil
exemplares disponiveis para leitura e que estavam aguardando outros livros
vindos da Europa e do Rio de Janeiro. Mais adiante, outro anuncio, que dizia
gue se compravam livros usados. Possivelmente, tais livros eram trazidos pelos
moradores abastados que, frequentemente, estavam em turné no Brasil ou no
antigo continente. Foi no ano de 1873, que Genesino Braga afirma que
apareceu o livro do poeta amazonense Torquato Tapajoz, impresso no Rio de
Janeiro, o ja citado anteriormente Nuvens medrosas.

“Aigreja e a pragca” é uma narrativa referente a fundacao da Igreja e da
praca de Sao Sebastido e aos investimentos financeiros realizados pelo
Estado. A entrega da obra aconteceu em 8 de setembro de 1888, vinte apds o

inicio da construgdo da mesma. A referida igreja teve direito a leilbes
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monumentais oferecidos para arrecadacéo financeira, em prol da concluséo da
sua construgao.

A citacdo que segue merece uma atencdo detida devido a relagéo
existente entre o Estado e a instituicdo religiosa, uma vez que em todo o
processo de construcdo até a inauguracdo da igreja, fica evidenciada uma
associacao entre os seus representantes. “Deu-se a 8 de setembro de 1888 a
bencado da atual igreja de S&o Sebastido. Era um sabado. O ato ocorreu as 7 e
meia horas. A tarde, realizou-se a trasladacdo, em procissio, da imagem do
santo-soldado. A noite houve leildo, apregoado pelo capitdo Carlos Gavinho
Viana” (BRAGA, 1995, p. 89). Assim, o Estado e a Igreja, juntos, unidos em
decorréncia de um bem comum, o poder ideoldgico e/ou politico sobre os fiéis,
solidificam as estruturas sociais.

Ainda em relacdo aos homens-personalidades da histéria oficial que
estiveram em Manaus, Genesino Braga apresenta uma série de cronicas para
rememorar oS momentos durante a estadia, narrando ocasides de encontros
solenes, recortes dos discursos proferidos, lugares que foram visitados, as
impressdes causadas pela dinAmica social no dia a dia das relacbes sociais
ocorridas nos espacos publicos.

E o caso de Euclides da Cunha, que esteve em Manaus, exercendo a
funcdo de Chefe de Comissdo de Reconhecimento e Exploragéo do alto Purus,
para a demarcacao de terras nos seringais. Na crbnica “O ilustre hospede da
‘villa Glicinia™, sdo narradas as impress6es do engenheiro/escritor a respeito
do clima, da paisagem, das constru¢cdes arquitetdnicas, do comportamento e
dos costumes locais e da dinamica social do dia, assim como a relacdo de
amizade que Euclides tinha com os engenheiros Firmo Dutra e Alberto Rangel
(também escritor).

Outra personalidade apresentada na crbnica “Floriano, a moca e a
Rosa”, foi Floriano Peixoto, que na época era Tenente-Coronel, exercendo a
funcdo de Comandante do Terceiro Batalhdo de artilharia a Pé. Dois excertos
sao interessantes para reafirmar o discurso empolado e romantizado que
Genesino construiu a respeito de Manaus e dos seus visitantes. O primeiro diz
respeito a um leildo ocorrido na praca de S&o Sebastido, durante a noite de
natal de 1871, onde, na ocasiao, foi leiloada, na voz de uma moga amazonense

uma rosa. O primeiro excerto diz o seguinte:
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“jovem forte e simpatico, a fronte ampla e o olhar dominador”,
“incontestavelmente um ‘meneur’ que fascinava os que o rodeavam”
(...) aquele oficial ali achava talvez pela primeira vez a confraternizar
com as familias e o povo de Manaus, alvo das atengles, das
gentilezas e das deferéncias da gente amazonense. Pois que havia
uma semana apenas estava ele em nossa cidade, com os dias todos
ocupados no tomar de pé da comandancia militar que o trouxera a
estas plagas (BRAGA, 1995, p. 139).

No segundo excerto, tem-se: ‘A rosa que ele arrematara,
galantemente, nas maos gentis da linda moca amazonense, naquela Noite de
Natal de 1871, na doce e sonhadora Manaus daqueles idos, essa rosa...
guanto tempo vivera, poeta Francgois de Malherbe?...” (BRAGA, 1995, p. 141).
Perceptivelmente, o emprego excessivo de adjetivos e advérbios de modo da
ao discurso um tom exageradamente artificial, distante de qualquer critica de
cunho reflexivo.

E da mesma forma, ele avanca na escrita das cronicas. Em todas, sem
excecgdo, esta diluido um olhar romantizado a respeito de tudo e de todos os
assuntos retratados. E dessa maneira, ele escreve, ainda, na crénica “A
chegada de Mallard”, a respeito de Alexandre Paulo de Brito Amorim, homem
gue organizou a primeira companhia amazonense de navegacao a vapor, em
1867. Sobre esse assunto, Braga discursa a respeito da relagdo entre as
empresas estrangeiras de navegacao:

Em seguida ao Mallard, veio o Lilian, a 13 de junho do mesmo ano,
ainda em viagem experimental. Quem inaugurou, entretanto, a linha,
oficialmente, ap6s a assinatura dos convénios, foi 0 Amazonas. Este
fez viagens para Manaus até abril de 1877, quando, dissolvia a
Liverpool and Amazon, foi rescindido o contrato com Alexandre
Amorim e assinado outro com a firma inglesa Singlehurst,
Broklehurst & C. & para quatro viagens anuais entre Liverpool e

Manaus, mediante a subvencé@o de oito contos de réis por viagem
(BRAGA, 1995, p. 148).

Tem-se um discurso, a partir de um dado histérico, em que transparece
o tipo de relagdo ocorrida entre a classe elitizada da época, que angariava
condicbes de estabelecer um contato direto entre Manaus e Europa, e 0s
representantes dos o6rgdos publicos e, ainda, 0os empresarios nacionais e
estrangeiros, que investiam em suas empresas para fornecer servicos de

7

transporte e bens de consumo. Essas necessidades sO existiam, é valido
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ressaltar, por conta da economia que se estabeleceu durante o periodo de
exportacao da goma eldstica.

Anibal Tedfilo, conhecido como o poeta da cegonha, devido ao seu
soneto “A cegonha”, foi apresentado na crbnica “O poeta da cegonha”, em
relacdo a sua producdo literaria, como prosador e poeta, a0 Seu Sumico
proposital pelas brenhas da Amazonia e, finalmente, a sua morte, ocasionada
por uma discussdo em uma festa literaria, acontecida no saldo do Jornal do
Comeércio, no Rio de Janeiro, em 21 de julho de 1915, no qual ele foi
assassinado por Gilberto Amado.

Méario de Andrade também ocupa uma das cronicas do livro, a Mario de
Andrade em Manaus, quando esteve aqui em 1927. Essa cronica mescla ndo
somente um discurso exaltador em relagdo aos aspectos fisicos e sociais da
cidade, mas também um discurso pejorativo que tempos depois ele proferiu em
relacdo a Manaus. Entdo é expressa, primeiramente, a cidade caracterizada
com as seguintes expressoes: “deliciosa mulher”, “encantadora mulher de duas
idades”, “virgem linda”, “virgem de luxo” e “mulher fecunda”. Depois, “cidade
feia e sem graca’”, “milagre feio”, “milagre sem carater’, “mau-gosto
exasperado” (BRAGA, 1995, p. 192). Um duplo ponto vista, um, veiculado num
primeiro momento, quando ainda se encontrava na cidade, e o outro, apos a
sua partida, jA em Séao Paulo.

Nenhuma opinido critica em relagcdo aos comentérios do autor de A
Paulicéia desvairada é encontrada na crbénica. Ao contrario, Braga retira do
Prefacio do livro citado o seguinte comentario: “Alias, € muito dificil nesta prosa
saber onde termina a ‘blague’, onde principia a seriedade. Nem eu sei’
(BRAGA, 1995, p. 192). Tudo indica que Braga neutraliza-se quando se trata
da opinido de homens de visibilidade e reconhecimento social.

Na citacdo abaixo é possivel perceber o tom de justificativa com que
Braga interpreta a dupla opinido de Mario de Andrade.

Teria formado, Mario de Andrade, duas opinides, sobre a nossa
Manaus. Expressaria a primeira, aqui mesmo, publicamente, sob o
calor e o carinho da nossa melhor hospitalidade. Externara a outra, se
bem que pedindo reserva, logo apo6s ter recebido o Album de
Manaus, que o espirito extremamente elegante de Aradjo Lima fizera

chegar as suas méos, tdo gentiimente, cavalheirescamente (BRAGA,
1995, p. 193).
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O tom apaziguador, que induz a uma compreensao da opinido de Mario
de Andrade em relacdo a Manaus, por parte de Braga, possibilita duas leituras:
ou Braga compreendia e compartilhava da mesma opinido, ou se omitia em
tecer comentarios a respeito da visdo do paulista que estimulou os movimentos
modernistas de Manaus. Mas, na citagdo, também se percebe que o discurso
elogioso deixa de ser direcionado a Mario de Andrade e passa a retratar Araujo
Lima.

O 5° Presidente do centenario 6rgdo das classes conservadoras
amazonenses, James Baird, eleito em 1885, a presidéncia da Associacéo
Comercial do Amazonas, é apresentado na crbnica “Os Baird abolicionistas”.
Isso por que tanto ele quanto a sua esposa, Carlota Augusta, eram tidos como
“expressdes de grandeza” da sociedade amazonense por terem se dedicado,
“‘com seus coragdes bem formados”, as campanhas para a libertagdo dos
escravos. Ele era tesoureiro da Comissao Central Abolicionista Amazonense e
ela fundou a Sociedade Amazonense Libertadora, que defendia a abolicdo da
escravatura. Ele fundou e gerenciou também a primeira firma comercial inglesa
no Amazonas, a Brocklehurst & Co.

Outro fato digno de destaque foi que ele liderou a exportacdo e 0s
navios da firma Red Cross Line, os quais chegavam a Manaus, carregados de
produtos trazidos da Europa, e levavam daqui os produtos extrativos. Ele
exerceu também o cargo de Coénsul dos Estados Unidos da América do Norte,
mas acabou sendo nomeado, em 1885, pelo entdo governador José Cardoso
Ramalho Junior, a presidente da Caixa de Previdéncia Amazonense,
subordinada a Secretaria dos Negdcios da Fazenda.

A milionaria paulista, que viveu em Paris, Olivia Guedes Penteado
também esta registrada na crbnica “A visita da nobre senhora”, quando esta
esteve em Manaus com sua comitiva, formada por Madalena e Helena Guedes
Nogueira, sobrinhas de D. Olivia, e Dulce Amaral, filha da pintora Tarsila do
Amaral, além de outros que compuseram a comitiva, como Mario de Andrade.

O Diario Oficial noticiou toda a viagem, desde Belém, rumo ao Solimdes,
depois lquitos, sua passagem pelo rio Madeira, pelo Guajara-Mirim, até a
Bolivia, depois retornando a Manaus. Na abertura da cronica, Braga apresenta
a senhora como uma da mais alta linhagem piratiningana, que veio conhecer a

Amazobnia, “percorrer, aguas acima, aguas abaixo, o lendario Rio do
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Amazonas, banhar o seu rosto de perfil nobre nas aguas puras do maior caudal
do Mundo, assim sacramentando o orgulho de brasilidade que Ihe robustecia
0s sentimentos patriéticos (BRAGA, 1995, p. 211).

Os Praticos, pilotos dos navios da Amazbnia, comandantes das
embarcacdes a vapor, foram apresentados na cronica Os velhos lobos do rio-
mar. Nela, é apresentada uma lista com os nomes dos “gaiolas”: Rio Negro,
Monarca, Tapajés, Cametd, Tabatinga, Solimdes, Purus, Arari, Tocantes,
Mondengo, Rio Mar, Cuiaba, Distrito Federal, Sdo Salvador, dentre uma
grande variedade.

Outros nomes como Quintino Cunha — na crbnica “O poeta enamorado
do Solimdes”, na qual ergueu ao Rio Amazonas Varios poemas descritivos,
confrontando sempre a imagem regional com 0s pensamentos de amor e
reflexdes morais, publicando-os em seu livro de poemas em Paris. E Bonifacio
Jo&o de Azevedo, que defendia a autonomia do Amazonas em duplo sentido: o
nacional, que lutava por um Brasil livre do jugo portugués; e o outro regional,
gue lutava pela emancipacdo do Amazonas, que aconteceria com a elevacao
do Amazonas a categoria de provincia, livre da submisséao ao Grao-Para.

Outras personalidades sao retratadas ainda nas crbnicas, como Brigido
da Trindade Marques, flautista amazonense, aposentado como oficial da
Secretaria da Faculdade de Direito. A morte de sinha-moca Ana Cristina,
ocorrida em maio de 1901, ap6s a missa das dez, quando a moca foi
atropelada pelos cavalos de uma carroga, justamente em um momento em que
ela estava indo ao encontro de seu namorado. O incidente foi registrado na
cronica “Sinhd-moca Ana Cristina”.

Encerrando as crbnicas dedicadas as celebridades, temos o registro de
Raimundo Monteiro, o “Poeta maior do Amazonas”, “Principe dos poetas
amazonenses”, assim ele € denominado na cronica “Poeta como nenhum”. Na
cronica sao apresentados alguns poemas e seus respectivos assuntos, que
pairavam no amor e na saudade, em um primeiro momento, depois, no
desalento e nas frustragfes. A crbnica apresenta também uma breve biografia
do escritor e de seus poemas publicados, no livro Volutas. Alguns poemas
tiveram destaque na crbnica: “Epinicio”, “O canto Real do Madeira”, “As Horas
Lentas”, “A Dor do Bandeirante”, “Sonho de Virgem”, “Terremoto Mental’,

“Verso Sutil”, “Na Praia”, “Epitalamio” e “Oasis”.
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O surgimento de agremiacdes, associacdes e sociedades também foram
temas registrados nas cronicas de Braga. Estas aparecem como construcdes
que ofereceram a sociedade bens culturais que viriam a contribuir para o
crescimento da sociedade em termos econdémicos, politicos e educacionais.
Séo eles:

a) A primeira Agremiacdo abolicionista: Sociedade Emancipadora
Amazonense, surgida em 1870;

b) B) A sociedade dos crentes, na cronica a “Coluna, a praca e a
sociedade dos crentes”’, fundada em 1871, cuja finalidade principal era
promover festas populares na praca de Sdo Sebastido, com a Unica ressalva
de que todos os sécios deveriam ser monoteistas (ou politeistas, porém seriam
denominados de semi-crentes);

c) A Fundacdo da Real Sociedade Portuguesa Beneficente, em 1874,
sendo inaugurado, em 1893, apenas o pavilhdo central e o primeiro pavimento
de uma das alas, foi narrada na crénica A real sociedade;

d) A Fundacédo da Associacdo comercial do Amazonas e a Fundacéo do
primeiro jornal Amazonense, em 1851, o “Cinco de Setembro”, de Manoel da
Silva Ramos, foram registradas no livro de crénicas de Braga.

Assim, é possivel que se compreenda o viés historico com que essas
Gltimas crénicas foram escritas, caracteristica peculiar ao género literario
cronica, que possui a funcédo principal de rememorar fatos ocorridos numa
determinada época.

Em relacdo a esse discurso fundamentado na memoria, Maingueneau
(2009, p. 163) afirma que:

Como todo o discurso constituinte, o discurso literario mantém uma
relagdo essencial com a memoria. Em consequéncia, todo ato de
posicionamento implica um certo percurso do arquivo literario, a
redistribuicdo implicita ou explicita dos valores vinculados com as
marcas legadas por uma tradigcdo. Para se posicionar, para construir
para si uma identidade, o criador deve definir trajetorias proprias no
interdiscurso. Mediante os percursos que ele traca no intertexto e
aquele que exclui, o criador indica para ele qual € o exercicio legitimo
da literatura. Ele ndo se opfe a todos os outros exercicios tomados

em bloco, mas essencialmente a alguns deles: o Outro nédo é
gualguer um, mas aquele que é primordial ndo ser.

Abstraindo-se o posicionamento tedrico dessa citacdo, € possivel

compreender que Braga apresentou um arquivo de fatos, personagens e
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acontecimentos ocorridos no Amazonas, em especifico na cidade de Manaus,
posicionando-se, criando-se uma identidade que definiu a escolha de sua
abordagem dos assuntos retratados. Para tal posicionamento, incorpora na
escrita uma mescla entre o discurso metaforico, o historico e o oficial. Escolha
justificada pela fonte dos dados a que ele teve acesso, 0s quais foram
relatérios e memorias, manuscritos vetustos, cole¢cbes de jornais e revistas
antigos, papeis de arquivos variados, correspondéncia particular, livros de
Historia, de critica literaria e de ficcdo, depoimentos e reminiscéncias de
octogenarios e nonagenarios (BRAGA, 1995). Todos esses dados ofereceram
ao escritor material para uma releitura, romantizada e saudosa, despida de
uma analise critica dos fatos ocorridos na cidade de Manaus.

A narrativa a respeito do funcionamento do comércio, incluindo lojas de
joias, bazares de moda, padaria francesa e frutarias europeias, endossa o valor
oferecido a um padrdo de vida que em tudo se diferenciava da realidade da
maioria da populacéo local. Abro parénteses e acrescento que a sociedade da
época, como um todo, foi a que menos usufruiu dos produtos, servicos e bens
ofertados. Dessa maneira, as cronicas de Genesino evidenciam 0s espacos
publicos divididos, segregados entre duas realidades que em nada se
complementavam. Pelo contrario, marca visivelmente os espacos delegados
aos individuos mediante a sua condicao social e econdmica.

Contudo, na contracapa do livro, ap0s o texto de apresentacao do autor,
com um discurso que o0 posiciona como um ‘vigia’ atento aos movimentos
literarios brasileiros, a partir das margens do rio Negro, “transformando os
acontecimentos em licdes de informacao e critica”, recebe a assinatura de
Osvaldo Orico, ocupante de cadeira ha Academia Brasileira de Letras, a época.
O prestigio que este possui por aquele ganha uma certa justificativa na citacdo
abaixo.

Além do mais, atendendo com rapidez e solicitude as solicitacdes que
Ihe chegam de todos os pontos do pais, Genesino Braga é uma
espécie de génio bom da mata amazbnica. Se alguém necessita da
foto de uma tartaruga para ilustrar os vestigios da presenca desse
queldnio na Planicie, ele arranja um exemplar desaparecido do mapa
culinario da regido e remete a encomenda. Se alguém quer
inventariar os nomes e as obras dos escritores amazonenses, ele
derruba florestas de livros e apanha os exemplares indispensaveis,
num esforco de que s6 0s curupiras e marupiaras da regido tém o
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privilégio (ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. IN: BRAGA, 1995,
CONTRACAPA).

A relacdo de prestigio se estende a Artur Engracio, o diagramador do
livro de Genesino Braga. Escritor amazonense, contista que representou em
seus textos os impasses sociais durante o periodo de implantacdo da Zona
Franca de Manaus. Engracio, como escritor de contos literarios, possuia em
seu discurso um viés critico a respeito das injusticas sociais, incluindo-se a ma
distribuicdo de renda, o crescimento populacional desordenado, o aumento da
criminalidade, as falcatruas nas reparticbes publicas, enfim, sempre tentava
estabelecer a relacdo de poder entre a classe baixa e a classe dominante da
época. Contudo, foi Arthur Engracio que diagramou o livro de Genesino Braga,
autor que possuiu um discurso que tentava apaziguar fatos horrendos que a
histdria discorre, desembocando na “doce e sonhadora Manaus daqueles idos”
(BRAGA, 1995, p. 141).
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Aldisio Filgueiras

A poesia moderna sofre o paradoxo de ver
veiculados nas ondas da midia poetas que logo
naufragam no lento limbo da desmemoria.
Producédo poética ndo equivale a criacdo, aqui
vale dizer. Os poetas formam uma comunidade
de solitarios a contramao do tempo. Além de
ser respiragao do presente, a poesia é também
conspiragdo contra tudo o que, no presente,
nos impede de aceitar o largo convite a vida.
Poesia €&, portanto, uma aposta. Na vida
(LOURIVAL HOLANDA, In: MANAUS, AS
MUITAS CIDADES, 1994, Prefacio).

Palavras do autor:

“Abre aspas

Eu descia a escadaria do Gymnasio Amazonense D. Pedro Il, em algum
dia dos anos 1960, fugindo de alguma aula chata, quando topei com um
colega, que inscrevera um poema no concurso literario, promovido pelo Grémio
Estudantal (assim mesmo, estudantal) Placido Serrano. Nunca soubera que
esse colega se interessasse por algum tipo de literatura; ainda mais: ele
cursava o cientifico, onde a poesia ndo vingava; dali, sairiam futuros médicos,
engenheiros, farmacéuticos e outros feiticeiros dos tempos modernos; eu era
da antiga, cursava o classico, que fabricava poetas inuteis, vagabundo e
boémios; funcionarios publicos decadentes, advogados, escriturarios,
professores, que naquele momento estavam proibidos de saber e ensinar.

Eu escolhera o classico, por ndo ter a minima empatia com as ciéncias
exatas ou qualquer outra coisa que tivesse a pretensdo de ser exata. Na
adolescéncia, o mundo nao é exato (isto é o melhor da adolescéncia: a certeza
envelhece).

Mas nessa era uma vez, qualquer ginasiano, até um aluno do cientifico
poderia escrever um poema ou um romance ou um atestado de ébito, pois ao
ser admitido no ginasio, aos dez, 11 anos, o moleque deveria saber ler,
escrever e ter nogdo do que lia, escrevia e dizia. A poesia... bem, a poesia.

A poesia fazia parte dessa testosterona que da eternidade a juventude.
Mesmo que esteja chovendo canivete, vocé escreve bom-dia, o céu € azul com

bolinhas brancas, o Senhor é o meu Pastor, nada me atingira... e sai cantando
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pelo terreiro, como a galinha que acaba de por um ovo, sem lembrar que a
tartaruga pde 300 ovos e ndo anuncia, ao contrario: enterra-os e sai de fininho,
como quem néo fez nada.

Muito mais tarde, eu escreveria: “Ah! A poesia aqui/meu filho/é um
doenca tropical!” — em Malaria e outras can¢des malignas (1976).

Mas naquele dia tdo antigo, também havia a ditadura civil-militar no
Brasil, a invasao norte-americana no Vietnam, a Guerrilha do Araguaia, a
tortura, o sumico de presos e suspeitos politicos (ou néo), as barricadas de
Paris, a nouvelle vague (quem nunca amou Jeanne Moreau), 0 cinema novo,
partidos comunistas a esquerda, a direita e ao centro, jovens, jovens, jovens, a
pilula do amor livre (agora, os meninos ndo poderiam ser pais, nem que
quisessem), sexo, droga, rock'n’roll... e marxismo. Etc.

Um tempero toxico. Ainda ha quem tenha saudade dessa juventude.
Bom: ndo tinhamos artrose e sabiamos gritar contra o governo civil-militar e
correr da policia feliz por ter o que fazer.

O colega inscreveu e mais do que depressa escrevi e inscrevi... e
perdemos. Foi uma vitéria. Ele virou engenheiro, como queria a familia; eu
continuei, escrevendo poesia, cercado de mas companhias: o virus fora
instalado. Minha convivéncia com gente que abominava coisas exatas me
manteve nesse diapasdo. Larguei a Faculdade Direito e aceitei um emprego de
jornalista. Lia tudo de tudo. Desde a infancia catélica, eu era ateu e continuo
assim, sem culpa nem arrependimento.

Descobri que a linguagem, a mais sofisticada e complexa tecnologia
criada pelo bicho humano, € um constructo social, e por isso, cheia de
armadilhas: o pensamento ja vem pronto, o poema ja foi construido, as dores
intestinas do romance também ja estdo catalogadas. E facil escrever: a gente
aprendia na escola. Sé o samba ndo se aprende no colégio; é outra esfera.

Descobri que a salvacdo esta na duvida. As certezas sdo prenuncio de
desastre; a bonanca € a vanguarda da tempestade.

Fortalecido pela davida, descobri mais: o problema do escritor esta em
saber como dizer o qué — isto é como entrar em um vespeiro.

Sem duvida, ndo haveria humanidade. Tenho duvida, logo sou humano.

Por isso, estou vivo e escrevo.
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Em um daqueles dias antigos, entrei na biblioteca publica e ao
preencher uma ficha de acesso me deparei com um dado de preenchimento
obrigatorio: profissdo? Escrevi: escritor. E morri de vergonha. Como poderia ser
um escritor ao 14/15 anos de idade, se nao existia blog nagueles dias antigos?
Passei semanas sem ir a biblioteca. Alguém poderia ter descoberto o meu
estelionato.

Que nada. Ninguém prestara atencdo ao que era apenas 0 meu sonho.
Foi ai que me lembrei da galinha e da tartaruga.

Por isso, estou vivo e escrevo, com a duvida atroz: sou, serei um
escritor?

Fecha asas”
(FILGUEIRAS, [mensagem pessoal], 2019)

A resposta é sim.

Aldisio Filgueiras é aquele escritor que possui a sagacidade de ler os
espacos, as pessoas e 0 tempo que estdo ao seu redor. Mas essa leitura se faz
a partir de um olhar critico, de uma reflexividade que apenas poucos escritores
nascem com essa virtude, porque néo dizer excitabilidade. N&do que ela nao
possa ser desenvolvida ao longo do tempo, da vida e das experiéncias, mas
quando se trata de uma sensibilidade humana que independe da condicéo
racional do escritor, percebe-se uma poesia nitidamente social. Aquela do tipo
que coloca a humanidade no centro de qualquer assunto para entender a
miséria, a desigualdade, as injusticas, o poder, a ganéancia, a degradacdo
humana.

Sao esses e ainda outros assuntos que compdem a poesia filgueiriana.
O livro de poemas Estado de Sitio, de 1968, da inicio a sua carreira literaria, no
entanto, o livro teve circulacédo proibida pela censura. Malaria e outras cancoes
malignas foi publicado em 1976; Em 1989, publica A republica muda, livro de
poesia; Manaus — as muitas cidades (1987-1993), no qual reune varios
poemas, foi publicado em 1994.

A danca dos Fantasmas, também conjunto de poemas publicados em
2001; Em 2004, Nova suburbios chega ao publico. Para compor ainda o
conjunto de sua obra poética, escreve Sabados detonados, do género teatro,
publicado em 2008,
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Ararinha azul — o sumi¢co, em 2011, e Cidades de puro nada, ultimo livro
publicado do autor, o qual reine um conjunto de poemas publicados em 2018.

Na pesquisa desta tese, o livro que compde a analise € o Manaus - as
muitas cidades (1987-1993),1994, devido as suas caracteristicas atenderem
aos instrumentos analiticos da selecdo do objeto de analise, o qual ja foi
apresentado no item Objeto de reflex&o.

Aldisio Filgueiras, compositor, poeta e jornalista, nasceu em Manaus, em
1947. Deu inicio a sua producéo poética ainda no curso secundario, feito no
Colégio Estadual D. Pedro II, assim como informado pelo proprio autor no texto
de abertura desta sessao.

Porto de Lenha € um dos maiores sucessos da musica regional, e foi
composta por Aldisio, em parceria com o compositor Torrinho. O autor também

€ membro da Academia Amazonense de Letras (AAL).

Figura 3: capa do livro Manaus, as
muitas cidades, 1994.

O livro Manaus — as muitas cidades (1987-
1993),1994, cuja figura estd apresentada
ao lado, é composto por uma reunidao de
sete poemas, um prefacio, escrito por
Lourival Holanda e um posfacio escrito
pelo préprio autor. A capa € uma chamada
para a percepcéo da cidade sob variados
angulos, isso porque a propria cidade
apresentada é composta por multiplas
realidades, diferencas, desajustes,

desigualdades. De fato, uma pluralidade

de cidades residindo no mesmo espaco
Fonte: registro fotografico feito pela _ .

propria autora. multifacetado que compde um todo

fragmentado. A imagem representa a

geografia caracteristica de Manaus, onde o rio se mistura ao solo, as casas, as

canoas, as gentes... Natureza e sociedade tornam-se um corpo indissociavel.
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O livro compde-se de sete poemas??, intitulados Uma cidade em quinta
fase (1993), As muitas cidades (1991), Ai de ti, Manaus (1987), Suburbios
(1993), No balanco das horas (1993), Horizonte a margem (1993), Para Chloé
et ali (1993). Todos os poemas retratam narrativas referentes a Manaus, numa
espécie de dialogo, como se a cidade fosse uma interlocutora do poeta, € a
personificacdo literaria da cidade de Manaus, construida com uma linguagem
metafdrica, mas ao mesmo tempo carregada de dados filosoficos e histéricos.

No primeiro poema, Uma cidade em quinta fase (1993), é explicito o
didlogo entre o eu lirico e a cidade, enquanto personagem. Esse dialogo &
marcado por uma grande critica ao processo de expansdo desordenada da
cidade, a qual desconheceu 0s seus préprios nativos, relegando-os ao limbo. O
poema é repleto de criticas a transformacéo desordenada do espaco publico, a
valorizacdo do estrangeiro — concretizado em produtos, costumes e pessoas —,
a morosidade na construcao das obras publicas. Como se percebe nos versos
abaixo.

Agora que sou héspede

da tua lingua.

Agora que o porto abriu-se
a todos os vinculos.

Agora que habito

a minha mesma paisagem
e escolhes entre cadaveres
as tuas homenagens.

Eu vou te unir

mesmo que seja contra mim.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 16)

Uma critica, um tanto satirizada, é evidente ao campo politico. O tom
de sarcasmo é dado ao discurso poético, estabelecendo uma ligacdo entre a
realidade politica, historicamente constituida e estabelecida na cidade de
Manaus, e a poesia de cunho social, que valoriza primordialmente o conteudo.
A linguagem literaria sugere a presenca da metafora do teatro e da religido,

além da blague com a expressao “povo sem memoria”.

10 0s poemas exemplificados nesta sessdo foram transcritos em seu formato original, por essa razdo eles
variam de alinhamento. Escolhi essa opg¢do por acreditar que é importante para o leitor visualizar a
organizagdo dos versos tal qual foram publicados, ou seja, a forma de construgao estilistica escolhida
pelo autor.
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Eu inventei discursos

politicos -- nosso Unico

teatro de comédia -- para incensar
o teu inferno

com a minha por¢&o de condenado

Ah memoria sem povo!
(FILGUEIRAS, 1995, p. 17)

A transformacédo do espaco, evidenciado na transformacéo urbana, é
revelada nos versos que demonstram o quanto esse processo foi nocivo,
porque sem nenhuma valorizagdo da realidade local, medidas foram sendo
estabelecidas, e implementados modelos que em nada condiziam com a vida

dos habitantes locais.

Um exército de silabas
selvagens

assalta o elevador

& as avenidas de esquinas
& numeros

& numeros

& numeros

inmeros que enlutam

os rios de asfalto

& cllera

mas sequer uma palavra
mas sequer um gesto eterno
no final da rua

neste final de expediente
(FILGUEIRAS, 1995, p. 18)

Nos versos,

0 que te falta

sao dois quarteirbes

de risada

fartura de fruta madura

0 Sexo

libertador das Américas
uma revolu¢do acima dos joelhos
menos esta rua

com pressa

gue néo sai do lugar
(FILGUEIRAS, 1995, p. 23)

soa, evidentemente, a ironia a uma nova realidade que se construia, baseada
em modelos ja existentes em outras localidades, que ora se copiava. Modelos
falidos, cujo exemplo sofria rejeicdo de seu lugar de origem, porém, estava se

implantando como modelo-referéncia.
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A vulnerabilidade em que as criangcas se encontravam € conteudo de
dendncia social na poética de Filgueiras. Essa vulnerabilidade em que as filhas
eram expostas se concretizou como pratica social durante muito tempo na
cidade. Muitas e muitas meninas, quase criancgas, logo iniciavam a vida sexual.
Normalmente, levadas pela necessidade em que se encontravam por bens
bésicos a sobrevivéncia, como alimentacdo e vestimenta. Costume que foi
sendo reproduzido, repassado de geracdo a geragdo e cristalizado numa
pratica social.

Nas palavras de Filgueiras, “O morte que ndo acaba mais!”, o escritor
percebe a degradacéo pela qual a sociedade passava. A morte paulatinamente
aniquilava sonhos e principios morais tdo necessarios a humanidade. E num
tom de desilusdo e desesperanca o poema vai chegando ao final, e o que se
percebe a todo o momento € que o dialogo com a cidade foi em vao, pois nada
mudou. Até que a morte se efetive.

Eu te lamberei
- principio, meio e fim —
com a lingua pesada
e grossa e tu mijaras
na minha garganta
o teu vinho amargo
e eu ficarei gravido
de luz e ilusdo
esperando sem esperanca

o taxi vadio da luz vermelha.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 41)

O poema-dialogo chega ao fim estabelecendo uma reaproximacédo com
a cidade por meio de uma reconciliacdo, demostrada em versos que
expressam o amor do eu lirico pela cidade, evidéncias confirmadas no cuidado
proposto a esta, conforme se observa nos versos abaixo. Esta Ultima estrofe
faz remissdo a primeira que deu abertura ao poema. Com duas diferencas: a
cidade, apds todos os acontecimentos denunciados, sera levada pelo bem ou
pelo mal, e os poucos que falam, ndo falam mais. Os poucos e os loucos
calaram-se, emudeceram-se. Somente o eu lirico esta disposto a falar com a

voz do coracéo.
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Estrofe de abertura: Estrofe de encerramento:

Eu te levarei pelas maos Eu te levarei pelo mal
Eu te levarei pelos maus Eu te lavarei pelo bem
Como as tribos Como as tribos

Lavam os seus campos Lavam os seus campos
Como as tribos Como as tribos

Levam os seus santos Levam os seus santos
Como os loucos Como os loucos

Que ainda calam Como os poucos

Como os poucos Que ainda calam

Que ainda falam Com o proprio coracéo.
Com o proprio coracéo (FILGUEIRAS, 1995, p. 44)

(FILGUEIRAS, 1995, p. 15)

No segundo poema, intitulado “As muitas cidades (1991)”, tem-se o
retrato das diferentes realidades sociais que compartilhavam o mesmo espaco,
fisico e social, da Manaus dos anos 90. As criticas aos processos de mudanca
desordenada se reafirmam, porém nota-se que o eu lirico mostra-se reprimido
diante o acelerado crescimento do espaco citadino. E o surgimento de bairros,

formados pelo processo de invasédo desorganizada.

A cidade que existe em nds
--goela a dentro --
principia na dgua a sua histéria
e na 4gua se apaga. A cidade
desagua de outro cenério.

Subdrbio.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 52)

O elemento 4gua é repetido varias vezes nos versos do poema. A agua
foi de fundamental importéancia para o surgimento da cidade e o para o
apagamento de fatos horrendos, apagamento que ndo acontecem, porque
foram concretizados no elemento pedra.

O eu lirico estabelece, agora, um didlogo com o leitor, rememorando que
a cidade — a cidade que existe em cada um de seus moradores nativos — nédo
surgiu da cidade politicamente constituida, mas, sim, da cidade que “aprendeu
a ter voz, sentimento e palavra”. A cidade volta a ser personificada, como se
fosse a culpada por tantas mudancas negativas e injustas, entretanto a cidade
esta simbolizando os representantes, ou seja, metaforicamente, a cidade é o

alvo das criticas:
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A hipocrisia da pedra

néo tem limites.

Ela veste 0 homem

e 0 engana com a eternidade

Ela se chama cidade.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 63)

Dessa maneira, a cidade que o poeta afirma existir em cada um de nos,
aprende a ter voz, palavra e sentimento, para uma nova realidade que surge,
um novo nascimento, ou melhor, um segundo nascimento, talvez o segundo de
varios outros que virdo. E o aparecimento dos novos bairros que apaga a
cidade constituida sentimentalmente no sujeito, resultando num poema com um

senso descritivo da expansao urbana.

Ai, Manaus é Manoa.
Ai, Manaus é Cidade Nova.
Ai, Manaus é Zumbi dos Palmares.
Ai, Manaus é Santa Etelvina
-- a que morreu sem deixar heranga.
Ai, Manaos é Manaus:
uma questéo de sentido.

Jamais a cidade que existe em nos.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 68)

E assim finaliza o poema: “nascer doéi”.

O poema “Ai de ti, Manaus”, estabelece a mais séria das conversas
entre o eu lirico e a cidade de Manaus. O titulo do poema ja evidencia uma
espécie de alerta, porque a cidade, personificada, ignora todo o processo de
mudanca. Mudancas essas excludentes, prejudiciais as classes mais baixas. E
nada a “cidade” faz para mudar a rota de seu desenvolvimento. Toda a
degradacdo humana parece acontecer ali, bem préximo aos olhos de todos,
mas ninguém faz sequer um esforgo para redirecionar a rota.

Os Unicos que declaram amor a cidade, que foram capazes de dizer,
“‘com a voz do coracao”, foram os artistas, entretanto as suas vozes foram
inaudiveis. Mesmo nos momentos em que a cidade manifestava uma
ostentacdo econdmica com a exportacdo da borracha para outros lugares do
mundo. Uma realidade liquida que muito rapidamente se desfez. E uma cidade
gue perdoa tudo o que fazem que os seus filhos, com a sua sociedade. Com o0s

seus nativos.
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Massacraste
Os teus poetas &

Pintores
& musicos & malucos
de todos os matizes
-- 0S que mais te amaram
com discursos
& crimes pés-barba

& piadas obscenas
& quadros e romances

que soé tu
Superas em ficcdo

& maldade
(FILGUEIRAS, 1995, p. 88)

Um clamor é feito na penultima estrofe, que anuncia uma critica social,
na qual a desigualdade entre as pessoas € prevalecente. Contudo, quem
ocupa as classes mais altas da piramide social, pouco se importa com o

contingente expressivo de pessoas que estdo gradativamente em deterioracao.

Ouve a pobreza
dos teus
bairros Manaus.
Eles comem
lixo & tu vestes luxo.
Eles querem viver
& ensinas
licbes suicidas
desde a Baixa
Cachoeirinha
-- onde quintais
viram danceterias
& os igarapés
estao bébados de
neon & mercurio.
Sim: eles querem viver.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 89)

Os Ultimos versos expressam uma acusagdo a essa 0missao

escancarada dos setores publicos.

Mas o Onibus

fede & os sovacos
& as bocetas

& o0s homens bebem
movidos a 6dio cru

para sonhar
mas o sonho fede

& tu cagas pra isso.
ai de ti Manaus

nao venhas chorar no meu ombro.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 90)
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O poema “Suburbios”, que foi dedicado a Narciso Lobo, retrata uma
cidade que ja& estava vivendo a pés-transformacdo dos espacos publicos e
privados, que havia ja passado por mudancas de ordem politica, econémica e
social, e que, agora, encontrava-diante de uma nova realidade que pouco a
pouco se concretizava. Esse poema € 0 mais longo da colecédo de poemas que
formam o livro. Existe, nele, uma reflexdo critica em relacdo ao cenario atual
daquele tempo.

Tal cenario apresenta os habitos e costumes que foram incorporados por
uma parcela da sociedade. Logo, € um discurso altamente perspicaz, que
relaciona o campo literario ao campo sociologico, a medida que o autor se
mune da linguagem literaria, com uma forma especifica usada na construcéo
dos seus versos, ao campo das ideias sociais e politicas.

O eu lirico, declaradamente, anuncia a sua desaprovacdo a forma de
governo pela inefichcia nas decisbes que excluem, desavergonhadamente,
grande parte da populacdo. As mulheres, as criancas e os indigenas sao
referidos frequentemente nos versos — ndo somente nesses, mas em todos 0s
poemas praticamente. Provavelmente, isso se deva ao fato de eles terem sido
(ou sera se ainda sdo?) os mais desassistidos, em relacdo a efetivacdo de
seus direitos. Talvez, por essa razao, eles comumente aparecem nos poemas
descaracterizados pelo efeito da fome, do alcool ou da libertinagem.

Ha um apelo a “cidade” personificada, em forma de dialogo. Como se o
eu lirico clamasse para que ela se posicionasse, para que olhasse ao seu redor
e visse as multiplas realidades (e desigualdades) que ela estava gerando,
principalmente nos suburbios. Ha uma sudplica de ajuda, de reflexdo e de
posicionamento explicitas nos versos e uma declaracdo negativa ao governo.

Observe o contelido desses versos:

A lampada
elétrica atenta
contra
o pudor da noite:
as janelas ndo dormem.
Hé inimigos declarados
dentro da noite.
Inimigos

declarados
Mas invisiveis.

As noites nao dormem
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sob a ameaca de amanha.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 96)

A lampada

elétrica declara-se
inocente

enquanto mastiga

um rio inteiro

afoga os peixes

e lambe

0s beicos

e vomita indios

mulheres e criancas

na intimidade

promiscua dos subdurbios.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 97)

Governos idiotas
compram
vendem

trocam

governos idiotas
e estes herdeiros
idiotas

por outros idiotas
mais idiotas ainda
gue 0s primeiros
agiotas

Todos falam o mesmo idioma

Odiosos
(FILGUEIRAS, 1995, p. 99)

Com uma linguagem altamente metaforizada, o escritor descreve a vida
na cidade. Principalmente a vida dos indios, das mulheres e das criangas. E o
governo é visto como o grande reprodutor desse sistema, que se perpetua, que
se vai enraizando da sociedade local. A reproducéo, quanto a essas acles, vai
se cristalizando nos programas governamentais ineficazes, nas leis ineficientes
€ Nos projetos inexecutaveis.

Para encerrar a analise tematica do poema, 0S versos que seguem
confirmam a ineficacia, a ineficiéncia e a inexecucdo das acdes dos governos

locais, gerando as consequéncias conhecidas universalmente.

Todos esses gemidos
movidos a diesel

fazem da cidade

de Manaus (Amazonas —
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Brasil) uma enorme
familia que implode
em favelas
e individuos de rua
(FILGUEIRAS, 1995, p. 112)

O poema No balanco das horas, o segundo que teve um destinatario
explicito, “Para minha mae, Diamantina. E o poema mais curto da colecéo, que
evoca a mée-febre, febril do Uraricoera. O rio Uraricoera é o mais extenso rio
brasileiro do estado de Roraima, com cerca de 870 quildbmetros. Ao utiliza-lo
como tema do poema, 0 autor insere um novo assunto a colecdo de poemas,
gue néo seja a cidade de Manaus.

No poema, o eu lirico pede a cura do medo, pede que retire tudo que
nele estd impregnado, mas acima de tudo pede protecdo nos momentos em
que ndo sabe qual decisdo escolher, pede que a mae, nesse momento, 0
proteja, seja coruja. Que o vigie. E finaliza o poema dizendo que quer voltar
para casa.

A simbologia do rio € frequentemente utilizada na poesia escrita sobre a
regido Amazobnica. O rio tem uma representatividade muito efetiva no
imaginério social. Aqui, ja quase finalizando o livro de poemas, essa evocacao
a mae-febre, juntamente com a imagem do rio, pode retratar o estado em que o
eu lirico se encontrava: debilitado e necessitado da “mae-coruja” para orientar
0 que fazer nesse momento de extrema debilidade.

No poema “Horizonte a margem”, percebe-se um eu lirico cansado e um
tanto decepcionado, apesar de o titulo do poema sugerir o contrario, ou seja,
gue ja esta proximo o final de todo o processo de mudanca e de transformacéo
na cidade. Contudo, a margem que se enxerga € vista por alguém de vistas
cansadas, de corpo e mente cansados. Descrente da humanidade.

Por detras dessas vitrines

de vidros e dessas pedras

elegantes que sobem até ao céu

-- e até o céu e as estrelas --

tudo é ruina nas esquinas

gue nao trocam mais recados

Nem afeto. Na verdade o que sobra

Nessa paisagem urbana -- elegancia --

Falta em nossa condicdo humana.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 139)
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No entanto, para o eu lirico “sentir” € o que o basta. E ele reafirma
repetidas vezes esse verso: “Sinto: € o que me basta”, pedindo perdao ao pai,
ao filho, a mae e ao imposto de renda, ele reconhece que apenas somou as
esperancas do mundo. Finalizando, em uma forma de mondlogo interior, ele se
pergunta o que fez, e a resposta vem logo em seguida: “rezar em uma lingua
emprestada”. Porém, ndo se atreve mais a ter esperancgas, contudo, nao
admite por completo a morte. Ou, talvez, prefere regenerar-se, transforma-se,

por ser a unica solucéo.

Regenero a lingua

e o discurso: volto

a nascer em uma nova
diccao: valeu a pena
morrer em cada esquina.

Sinto (é o que me basta)
em cada sinal de vida.

E o que me resta.
(FILGUEIRAS, 1995, p. 139)

Em “Para chloé et ali’, outro poema que também nao tem como tema
principal a cidade de Manaus, mas apresenta uma memaria que guestiona a
civilizacdo, enquanto nacionalidade que pode contemplar ou ndo os seus
patriotas.

Um leve erotismo também pode ser comprovado em alguns versos do
poema, porém é com 0 sentimento saudoso que o eu lirico remonta a essa
imagem. Imagem que é apresentada como sendo insistente, 0os primos e
primas, em cultivar romances e aventuras que Sao contrarias as regras e
convengOes socialmente estabelecidas. Contudo, séo os outros que estdo em
evidéncia para uma nova ordem que, pelo visto, se inicia, pois o eu lirico
prefere devolver os “portais” destruidos de Manaus.

Os amigos sdo evocados nos versos, onde a memoria relembra que a
regido, especificamente os seringais, o0 fizeram escrever (ou nao seria
evidenciar?) a realidade vivida nos seringais amazonicos. Aqui, histéria e
literatura ddao as maos a fim de testemunhar fatos ndo observados pelos
discursos oficiais, por razbes politicamente furtivas.

No Posfacio, escrito de forma atipica, porque o escritor o criou em forma
de poema também, ha uma reflexdo bastante conhecida e divulgada,
principalmente no ocidente, a qual expressa a insatisfacdo permanente do
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individuo com a sua natureza pessoal. Individuo este que nunca esta satisfeito
com que lhe é proprio, especifico, intrinseco, e, principalmente, imutavel, que é
o lugar de nascimento.

Esse dado nos induzi a pensar no fazer poético do escritor, que teceu
longos poemas para representar a sua cidade nativa, sempre elaborando
discursos poéticos-criticos para refletir sobre os grandes problemas de uma
cidade que se desenvolvia desorganizadamente. Os dialogos foram, na maioria
dos poemas, com a cidade-personagem que, talvez, estava representando, em
momentos distintos, 0s seus representantes do governo e 0S proprios
moradores.

Tais questionamentos referem-se as mudltiplas descaracterizacbes da
cidade em prol das politicas de desenvolvimento implementadas pelos
sucessivos governos da entdo cidade. Essas politicas sdo testemunhadas nos
poemas como politicas segregadoras, porque dividem a sociedade,
classificando-a em classes, fazendo com que a populacao local seja deslocada
para as margens da cidade, enquanto a classe que tem acesso a bens culturais
e de consumo se beneficie como os matizes instaurados com as acdes
publicas, que deveriam diminuir a fronteiras de acesso ao desenvolvimento
econdmico e social daquela populacdo marginalizada.

Filgueiras, por meio de linguagem metaforizada, exemplo de uso da
lingua tipico no discurso literario, constréi um lugar de fala inconformado com
todas as novas implantagcdes. Um discurso inconformado com as rejeicoes,
com as coisas da terra, em detrimento das coisas estrangeiras, que foram
abruptamente implementadas aqui e solidificadas em boa parte das praticas da
populacdo. Foram costumes e tradicdes suplantados para que novas formas de
culturas fossem cristalizadas nessa nova sociedade que se encontrava em
permanente mudanca.

Filgueiras é um daqueles poetas que se apropriou da escrita literaria
para manifestar o seu constante sentimento, a sua constante percep¢do com
tudo o que via acontecendo em Manaus na década de 90. E pelo visto tal
apropriacdo nasceu com o escritor, basta observar as “Palavras do autor”, que
deram abertura a esta sesséo.

Figueiras destaca-se por essa poesia de cunho social, a qual anuncia

sempre uma denudncia a tudo o que ndo recebe uma leitura e intepretacdo mais

130



humanitaria. Nao ha em seus poemas florilégios de épocas passadas, porque o
autor € demasiadamente sensivel as questdes de ordem social. Dessa
maneira, adota uma linguagem direta, ndo0 menos rica em Seus arranjos
linguisticos, com toques frequentes de sarcasmos e ironias, mas a
sensibilidade que somente um escritor engajado € capaz produzir.

Em relacdo a forma poética, Filgueiras se apropria da constru¢do dos
Versos sem a preocupacdo com a rima. Seus versos sao livres, seus poemas
sdo sempre muito longos, 0s quais nunca acabam em uma Unica lauda. Pagina
apos pagina percebe-se uma continuidade no discurso. Mas tal continuidade &
sempre marcada por uma progressao tematica que reafirma a sua consciéncia

participativa e 0 seu compromisso com a cidadania.
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Astrid Cabral

N&o se Ié os textos de Astrid impunimente, ndo
se escapa de suas evocagoles, espelho em que
se reflete a nossa tragédia existencial, nossos
olhos cansados pelo tempo. E o canto triste,
réquiem de uma civilizacdo que néo se afirmou,
que sofre as consequéncias da
descontinuidade. A poesia de Astrid Cabral é
um alerta contra o siléncio, a negacdo do
passado, o sufocamento da memoria. E um eco
a cortar a superficie, a membrana impalpavel
do esquecimento (TENORIO TELLES, IN:
CABRAL, 2005, p. 22).

Astrid Cabral Félix de Sousa nasceu no dia 25 de setembro de 1936, em
Manaus, onde realizou os primeiros estudos e ingressou no movimento
renovador das artes e da cultura Clube da Madrugada. Ainda quando
adolescente se mudou para o Rio de Janeiro, onde se formou em Letras
Neolatinas, na Faculdade Nacional de Filosofia, a atual Universidade Federal
do Rio de Janeiro, UFRJ. Em seguida, concluiu o curso da Cultura Inglesa
como professora de lingua e literatura norte-americana, pelo Instituto Brasil
Estados Unidos.

Estudou Historia da Arte, Carlos Cavalcanti, no Rio de Janeiro. Estudou
também arte islamica e bizantinana na American University of Beirut. Para
aperfeicoar os seus conhecimentos em Inglés, frequentou o Language Tuition
Center, de Londres, o Loop College e o Truman College, de Chicago.

No ensino médio carioca, lecionou lingua e literatura brasileira, literatura
portuguesa. Ensinou teoria literaria na Universidade de Brasilia, UNB, onde
integrou a primeira turma de docentes, porém teve que sair em 1966 em
decorréncia do golpe militar. Antes de sair, cursou as disciplinas do Mestrado
em Letras, concluindo os créditos exigidos. Em 1988, com a anistia, foi
integrada a Universidade de Brasilia, onde passou a lecionar as tendéncias
literarias: modernismo brasileiro, barroco e arcadismo, no curso de Graduacao
em Letras.

Em 1968, ingressou no Ministério das Relacdes Exteriores do Brasil,
MRE, também conhecido como Itamaraty, por meio de concurso, servindo
como Oficial de chancelaria em Brasilia, Beirute, Rio e Chicago. Ao longo da

sua vida profissional no MRE, desempenhou diversos trabalhos relacionados
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ou ndo a area cultural. Serviu na Embaixada do Brasil, em Beirute, e no
Consulado Geral brasileiro, em Chicago. Por varios anos trabalhou no Arquivo
histérico do Itamaraty e no Instituto Brasileiro de Educacao, Ciéncia e Cultura,
IBECC, ¢6rgdo que € ligado a Organizacdo das NacOes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura, UNESCO.

Astrid Cabral detém importantes prémios na area poesia, possui mais de
quarenta ontologias no Brasil e no exterior, participou de movimentos ligados a
oralizacdo da poesia no Rio de Janeiro, como, por exemplo, o “Poesia
Simplesmente” e “Poesia da Palavra”, dentre outros mais. Participou de
congressos e celebracbes poéticas nacionais e internacionais. Colabora com
escritos em jornais e revistas especializadas. Foi a fundadora da Associacéo
Nacional dos Escritores de Brasilia, ANEB, e pertence a Organizacao
Internacional de Escritos, PEN clube do Brasil. Traduziu varios livros para a
Biblioteca de Selecbes e para a editora Global.

Foi casada por 45 anos com o poeta Afonso Félix de Souza, com quem
teve cinco filhos. Atualmente, reside no Rio de Janeiro. Publicou os seguintes
livros:

Alameda (contos), 1963;

Ponto de cruz (poesia), 1979;
Torna-viagem (poesia), 1981;
Zé Pirulito (infantil), 1982;
Licdo de Alice (poesia), 1986;
Visgo da terra (poesia), 1986;
Rés desgarrada (poesia), 1994;

De déu em déu (poesia) [reunido de 5 livros], 1998;

© © N o g A~ WD PRE

Intramuros (poesia), 1998;
10.Rasos d"agua, 2003;

11.Jaula (poesia), 2006;

12. Ante-sala (poesia), 2007;

13. Antologia pessoal, 2008;
14.Palavra na berlinda (poesia), 2011;
15.Infancia em franjas (poesia), 2014;
16.Sobre escritos, 2016;

17.intima fuligem (poesia), 2017.
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Alguns professores-pesquisadores, estudiosos da producéo literaria de
Astrid Cabral ndo somente analisaram a poética da escritora, mas também
orientaram pesquisas nos diferentes niveis de estudo académico. Um exemplo
que pode ser citado é o do professor da Universidade Federal do Amazonas,
Carlos Anténio Guedelha, Doutor em Linguistica pela Universidade Federal de
Santa Catarina, com area de concentracdo em Teoria e Analise Linguistica.
Dele, estdo reunidos os trabalhos: “Entre o pao e a palavra”. Jornal do
Commercio, Manaus/AM, p. 6 - 6, 03 abr. 2000.; “Uma mulher e uma obra”,
apresentacdo do livro Sobre Escritos: rastros de leitura, de Astrid Cabral.
Manaus: EDUA, 2015. Manaus de aguas passadas - a recriacao poética de
Manaus em Visgo da Terra, de Astrid Cabral. Para de Minas/MG: Virtual Books
Editora, 2014; “Eros e tadnatos em O instante da acucena, de Astrid Cabral”.
Revista Decifrar, Manaus, Vol. 02, N° 04 (Jul/Dez 2014) Edicdo Especial:
Amazoénia; “Astrid Cabral: metafora da identidade perdida”. In: Gabriel Arcanjo
Santos de Albuquerque; Maria de Fatima do Nascimento. (Org.). Poesia e
ficcdo na Amazonia brasileira. 1. ed. Campinas: Pontes, 2017, v. 01, p. 7-158.

No nivel de PIBIC, Programa Institucional de Bolsas de Iniciacéo
Cientifica, foram os seguintes: “A memoéria amazdnica na geografia lirica de
Astrid Cabral”, com o académico Enderson de Souza Sampaio — 2014; “A
ficcionalizacdo da condicao feminina na poética de Astrid Cabral”, com o
académico Enderson de Souza Sampaio — 2015; “A metaforizagdo do
Cemitério Sdo Jodo Batista em Visgo da Terra, de Astrid Cabral’, com a
académica Jully Hellen do Nascimento — 2015; “Histérias de Mulher: estudo
sobre a Condicao Feminina na Poesia de Astrid Cabral’, com a académica
Jozilena Farias dos Santos — 2018.

No nivel de Mestrado, posso citar: “Variagbes sobre um velho tema: a
recriacdo da morte na poesia de Astrid Cabral’, com Enderson de Souza
Sampaio, e “A Alameda filoséfica de Astrid Cabral”, com Marcio Camillo da
Silva.

O livro de poemas Visgo da terra, 32. edigdo de 2005, foi analisado nesta
sessdo. Conforme ja foi explicitado anteriormente, a énfase na analise
prevaleceu sobre o0s aspectos relacionados ao conteudo dos poemas,

colocando-se em segundo plano a andlise pertinente a forma.
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Dessa maneira, os poemas foram analisados por sessao, destacando-se
aqueles que representam mais precisamente 0s assuntos relacionados a
cidade de Manaus ou acontecimentos que tiveram Manaus como cenario
principal. Nesse sentido, o leitor desse texto encontrara um cenario que buscou
apresentar de que forma a autora reconstroi, no imaginario, a memoria de sua
infancia e adolescéncia, matérias de tanto valor para a construcdo poética da

poetisa.

Figura 4: capa do livro Visgo da
terra, ano ([1986] 2005).

O livro conttm sessenta poemas
BN N T SOOI  distribuidos em  trés partes, intituladas:
Terra, Agua e Seres. Além das dessas
VISGO DA divisGes, ele possui um texto denominado
! “‘Clube  da Madrugada”, o qual
contextualiza o surgimento de uma
experiéncia cultural mais significativa no
Estado do Amazonas e que, depois,
circunstancia o surgimento da escritora no
contexto de uma producao e vida literaria
a “Apresentacao”, assinada por Tendrio
Telles!'. Em seguida, o texto “Astrid

Cabral: vida e Literatura”, escrito pelos

Fonte: registro fotografico feito pela editores e, por altimo, a “Apresentagéo a
prépria autora.
Primeira Edicdo”, assinado por Alencar e
Silva*?.

A primeira parte do livro, “Terra”, é composta pelos seguintes poemas:
“Paisagem”, “Onde reinavam as sombras”, “Cenario arcaico”, “A casa”, “A
cabra entre quadro paredes”, “Elegia derramada”, “Noites de Manaus 1950”,
“‘Emparedados entre espelhos”, “Sesta”, “Ensaiando partidas”, “Cemitério de

Manaus”, “Passeio a flores”, “Careiro”, “Palacio Rio Negro e as palafitas”,

11 Tendrio Telles é escritor e professor de Literatura. Também é membro da Academia Amazonense de
Letras.

12 Alencar e Silva é poeta e cronista, membro da Academia Amazonense de Letras. Ele também fez
parte, assim como Astrid Cabral do movimento Clube da Madrugada.
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“Junhos”, “Geografia provinciana”, “Grupo escolar”, “Tarefas”, “Céus de junho”
e “Neoclassica’”.

Em todos os poemas da primeira sessdo é notavel a relacdo que Astrid
construiu com o seu lugar de nascimento, onde passou a sua infancia e
adolescéncia, que foi a cidade de Manaus. E, por meio de um resgate
memorial, no qual sua lembrancas e recordacbes desempenham um papel
primacial, que ela recompde o0s espacos fisico e cultural da cidade,
prevalecendo-se de uma linguagem que ressoam episodios historicos,
imbuidos de costumes e tradicdes.

Basta ler o primeiro poema da sessdo “Terra”’, o poema “Paisagem”.
Nele esta representado o transporte da goma elastica, do seringal até a canoa.
A imagem que representa essa acao é repleta de um grupo linguistico de
palavras tipicas do Iéxico amazonense. Como, por exemplo, barranco, bubuia e
igarapé.

Em “Onde reinavam as sombras” e “Cendrio arcaico”, temos a memoria
da autora que revela tempos idos, inseridos numa paisagem onde as frutas, as
arvores, a terra e o som dos animais sugerem o estado do eu lirico, que
sentindo a presenca desses elementos, consegue voltar ao passado em flashs
de memoria. Num interessante jogo de imagens, Astrid mistura a concretude
das coisas (objtos) aos elementos da natureza para externar a abstralidade dos
sentimentos humanos, como ansia, angustia e medo.

Em “A casa’ e “A cabra entre quatro paredes”, os poemas-narrativas
declaram recordacfes dos espacos fisicos que o eu lirico tenta dessoterrar da
memoria. Os compartimentos da casa e da chacara, detalhados em seus
espacos, ganham forma e sentido, pois ndo sdo apenas descricbes das
dimensdes concretas. Ao contrario, os proprios elementos concretos ganham
vida, por meio da narrativa que a caracteriza.

E evidente que os poemas de Astrid sdo reveladores de uma Manaus
em suas multiplas representagbes. O cotidano do eu lirico est4 representado
em todos os poemas, ora por meio dos elementos naturais ora por meio da
propria geografia da cidade, poeticamente desenhada no cotidiano
rememorado.

Os poemas “Elegia derramada”, “Noites de Manaus de 19507

“‘Emaparedados entre espelhos”, “Passeio a flores”, “Palacio Rio Negro e as
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Palafitas, “Geografia provinciana” e “Neoclassica”, covida-nos a esse passeio
pelo cidade.
Observe o poema lirico “A elegia derramada”:

Manaus de matinés que sabem a flertes e chicletes,

Chaplin, bangue-bangues, Gordo e Magro, astros a brilhar

nas telas dos cines Politeama, Guarany, Avenida e Eden.
Noturnas madrugadas de sinos, galos e lerdas estrelas,

alturas de lua morosa, sobras de chuva pelas sarjetas.

No pulpito da Matriz o padre possesso vocifera contra
comunistas e protestantes e joga as chamas do inferno

para apagar os irreverentes bocejos nos bancos da igreja.
Manaus que acorda com bondes diém-dlém por ruas de pedra,
resmungo de lanchas pelas barrancas a luzir lamparinas,

ruido de serras a esfarelar lenha pras bandas do Caxanga,
bate-bate de lavadeiras limpando as nédoas da vida

nas propicias cacimbas e rasas correntezas do Quarenta
Manaus cheirando a borracha, bogaris, andiroba e pau-rosa,
paes-de-milho e ervas doces que chegam pontuais as portas

em vespertinas visitas de tabuleiros e cestas de vime.
Verdureiros a vender verduras com o orvalho da véspera
amoladores que negociam os fios das facas e déo de quebra
fagulhas e o fino falsete de metalico e mineral gemido.

Manaus de patriéticas paradas, sete de setembro ajaezados

de chapéu, luvas, polainas, pendfes, mascotes e balizas.
Bandas alvoro¢ando pragas na filigrana dos coretos, pondo
euforia ou melancolia nos enredos de amor tao cerimoniosos,
arcaicos rituais, platdnicas transas de bem-querer malquerer.
Bailes e blocos nos sdbados gordos e magros dos clubes,
cordfes e corsos carnavalescos em carros de capota aberta,
valsas, marchas, mambos-jambos, sambas e frenéticos frevos.
Bodas com banquetes, batizados e aniversarios de fartas mesas
transbordando bolos, mées-bentas, babas de mogas e biscoitos.
Manaus de eloqiientes, loquazes comicios de loucos rivais
politicos: pessedistas, pessepistas, petebistas, udenistas

e demais alas dissidentes, alto-falantes e radios bradando
inflamadas falas por salas e becos: avalanches oratoérias,
plataformas que se propdem domar o0 caos e consertar 0 mundo.
Manaus de portas de turcos, brilhosas fazendas no ch&o

de vitrines entupidas, vidros de perfumes, potes de brilhantina
quinquilharias, pecas de rendas sujas, ran¢co de mofo e mijo.
Bares, joalherias e farmacias belle époque, requinte e luxo

de marmores e cristais que invadem escadarias e esquadrias

de solarengas casas no outrora de acacias e buganvilias.
Manaus de banhos e agrestes piqueniques em picadas e igarapés,
passeios em férreas pontes e improvisadas hesitantes pinguelas
flutuantes que séo favelas em baixo-relevo no painel dos rios,
pardas praias em que aportam catraias reluzentes peixes,

cais de diligentes incansaveis guindastes abastecendo a cidade
de esnobes fomes de batata-inglesa, manteiga da Holanda,
rubros redondos queijos do Reino, vinhos da Franca, linhos da Irlanda
e mais mil cargas de sonhos e fugas estocadas nos anchos bojos
de vapores tisnados de Europa, vigias fedendo a gringa maresia
ancoras nas mesmas aguas de mendigas canoas e nativos gaiolas,
abarrotados de gente carimbada de impaludismo e miséria.
Manaus de altas mangueiras a compor portais de arcos nas ruas,
a estracalhar vidracas, impacto de frutas sob firia de chuvas,
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gue desmoronam tetos de nuvens e fazem ganir cées vira-latas,
soezes comensais do lixo que fermenta as soleiras sob o sol.

Tardes tarjadas de jururus urubus debruando beiras de casario,

céus que papagaios de papel e tala singram em aladas batalhas
sobre telhados encaronchados e postes floridos de trepadeiras,
galhadas em que papagaios decorebas cantam peremptas cantigas

e desafiam as manhas de macacas de sutia e calcinha ganhando

o tao dificil dia-a-dia para saltimbancos malandros cafetdes.

Manaus de negras aguas onde naufrago. Manaus de aguas passadas.
(CABRAL, 2005, p. 38-39)

Esse poema retrata a Manaus de uma época na qual houve uma grande
movimentagcdo econdmica na cidade, que proporcionou, a certos grupos
sociais, 0 acesso a bens de consumo oriundos de culturas estrangeiras,
principalmente a europeia. Os requintados alimentos apresentados no poema
destoam da outra realidade presente na cidade de Manaus. Essa outra cidade
realidade existente, que aparece visivelmente no poema, é a exploracdo e
prostituicdo feminina.

Astrid apresenta pormenores que fazem com que o leitor recrie
poeticamente a imagem da cidade cosmopolita de outrora. Cidade que abarca
todas as novidades de fora, desde os gringos até a alimentacao e os costumes.
E num tom terno e um tanto triste, mas ndo menos denunciativo, faz uma
escultura poética que transpassa variados assuntos, como bem reporta a
elegia transcrita na integra. Astrid sensibiliza o olhar para detalhes a fim de
expressar a vastiddo de um processo de aculturacdo em que a sociedade da
época estava inserida.

Em “Palacio Rio Negro e as Palafitas” € possivel fazer um contraponto

das duas realidades apresentadas acima em um Unico poema.

Pernaltas sem pernas, as palafitas
filhas leditimas da mata, a fimbria
d’agua entre barrancos, perfilavam-se
prolongando a verde jade paisagem:
paredes e pilares de anchos galhos
pardos telhados de velha palha.

Mas aquele imponente palacio

de adventicia pedra europeia
enxertado junto & margem do rio
caira de algum péara-quedas magico
por estratégia do Bardo de Munchadisen.
Os soldados dos lavrados portdes
viravam cées na calada da noite
uivando por saldes e corredores

e havia fantasmas de lindas fardas
engalanadas de pumas e espumas
desfilnado pelas escadarias...
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(espid, de um olho-de-boi, eu vial)
(CABRAL, 2005, p. 48)

Astrid animaliza soldados, personifica objetos e satiriza suavemente a
realidade fitada pelo seu proprio olhar. Ela foi a personagem observadora do
contexto em que estava inserida, tendo a sagacidade de captavar a relidade
gue a circundava e a capacidade criadora de recriar poeticamente o lugar em
que vivia. Ouso afirmar que Astrid é uma escritora que captou a cidade, de
variados e multiplos angulos, arquivou em sua memoria, e traduziu em palavras
as imagens sensivelmente apreendidas. Oficio que, por si s6, é capaz de
conceder a autora um lugar de destaque na producéo literaria brasileira.

O cosmopolitismo, tdo reinante na cidade em que Astrid passou sua
infAncia e adolescéncia, estd muito bem representado nos dois poemas:
“‘Geografia provinciana” e “Neoclassica”. Neles, podemos observar
literariamente, por meio de uma poética finamente arquitetada, o que os textos
de cunho oficialmente histéricos, por rmeio de uma linguagem engendrada,
propagam.

Geografia provinciana:

Manaus um ponto perdido
no mapa. Ali, desgarrada
entre paredes de verde.
Mas iam e vinham navios
trazendo franjas do mundo.
Europa e Peninsula Ibérica
surgiam das préprias pedras
das avenidas e esquinas:

a Italia na taberna

de seu Vicenzo Arenaro.
Também no livro de Dante
que o sapateiro traduzia
rodeado de criacas

a mostrar-lhes céus e infernos
toda a celeste geografia.

Seu Genaro, ja grisalho
fundava o reino da Espanha
atras de barris de vinho
tinas mantas de banha
vinagres azeites doces
réstias de alho e cebora.

Seu Carvalho, o portugués
vendia bolos e broas

a vontade do fregués

mais rala-rala e refrescos
de guarand e groselha.
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Siria China e Argentina
vinham na gorda maleta

do turco mais seus bigodes
damascos crepes Chambleys.

A Franca era ali na Madame
Marie e no Aux Cent Mille Paletots
a moda do dernier cri.

E passavam barbadianas

sob chapeldes de palha

aos sol dos dias em brasa.

E um fugitivo das Guianas
testemunhava a llha do Diabo!

O mundo estava em Manaus
Manaus estava no mundo.
(CABRAL, 2005, p. 48)

Esse poema-descritvo é materialidade do que Astrid captava da cidade

empiricamente observada. A sua poética transpassa os limites das questfes
puramente emotivas e alcanca uma realidade tangivel, ndo se tratando de uma

realidade absoluta, mas uma que pode ser compravoda com dados palpaveis.

Otoni Mesquita (2019) afirma que ja no século XIX existia, nas narrativas

dos viajantes, uma cidade dividida em duas imagens:

0 conjunto de narrativas deixadas pelos viajantes que transitaram por
Manaus durante o século XIX pode compor uma das imagens da
cidade. A insisténcia com que alguns elementos se repetem nas
descri¢cdes definem algumas caracteristicas do lugar: um vilarejo de
pequeno formato e de aspecto bucolico que mesclava duas culturas,
nao podiam afirmar que se tratava de uma aldeia tapuia, tampouco de
uma cidade europeia contemporanea. Sua populacdo ndo era branca,
nem indigena, assim como a sua cultura estava em processo de
miscigenacao. (...) o clima, os acidentes geograficos, a topografia e
os habitos regionais atuavam de forma determinante na definicdo das
caracteristicas da cultura local, apresentando uma imagem exética
gue misturava elementos ocidentais aos tragos nativos (MESQUITA,
2019, p. 27).

E possivel obeservar no poema que a cidade ja estava repleta de uma

populacdo estrangeira, cujos costumes de seus paises de origem estavam

sendo implantados na cultura local. Observa-se que foi uma processo que

iniciou nos séculos anteriores, mas que estavam efetivados no momento da

escritura do poema. Contudo, € evidente a preferéncia do eu lirico pela

recriacdo poética da cidade sem as caracteristicas alienigenas. Fato que é
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observado pela forma como foram narrados os poemas, isto €, ndo houve uma
relacédo afetiva com a descricdo dos elementos apresentados.

O poema “Neoclassica”, lido em contraponto com o “Geografia
provinciana”, € evidéncia de que a autora transita tranquilamente entre o
abstrato, oriundo da sua percepcdo, e 0 concreto, que € resultado de

sensacoes palpéaveis:

Caricatura da Grécia

a Manaus da minha infancia
essa Atenas tropical

plantada de para-quedas

entre vegetais e colunas

e doces mares singrados

Das proas de canoas e catraias
pelo peloponeso dos baré.
Péricles ditava s leis

da gramatica classica.

Sdcrates vendia secos

e molhados num sobrado.
Aristételes tocava piano

em saraus e boates.

Platdo vestido de padre
confessava caboclos ribeirinhos.
Ulisses fazia périplos

e peripécias no liceu

de mestres peripatéticos.

Tinha até chave de ouro

da Academia de Letras:

Um parnaso com rimas retumbantes.
(CABRAL, 2005, p. 56)

ApoOs a leitura do poema, € preciso acrescentar uma caracteristica a
escrita de Astrid: capacidade de recriacdo do tempo, por meio de recortes
memorialisticos que fitam comportamentos e acées do Outro. E como se fosse
uma engenheira, cria um objeto mesclado de cenas, cheio de imagens, com
toques de ironia, que podem ser percebidos no poema “Caricatura da Grécia”.
Os Outros aparecem bem reproduzidos, no poema, em grandes
personalidades filosoficas.

Os poemas “Sesta”, “Ensaiando partidas”’, “Cemitério de Manaus”,
“Careiro”, “Junhos”, “Grupo escolar”, “Tarefas” e “Céus de junho”, sdo poemas-
narrativos que exprimem acdes cotidianas ou periddicas, sejam elas referentes
a dindmica de uma casa apoés o almoco, a visita “a casa que nos aguarda”, no

caso 0 cemitério; aos festejos juninos, ao espaco escolar, as tarefas rotineiras,
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aos festejos dos Santos Antonio, Pedro e Jodo. Em cada um deles, a autora vai
tecendo um jogo de linguagem que induz o leitor a revisitar os espagos de sua
memo©ria, dos seus tempos passados, tempos esses que ela poetizou.

Na segunda parte do livro, “Agua’, esse elemento é reiteradas vezes

” “

representado através das aguas do rio. Os poemas “Mesopotamia”, “Por toda a
parte o rio”, “No umbigo do rio”, “A bilha encantada”, “O Rio como um segredo”,
“‘Rio Negro”, “Fronteiras do Amazonas”, “Eldorado”, “A Cheia”, “Ponte Cabral’,
“Agua doce”, “O Boto no corpo”,

,‘Selo d’agua”, “Rios de Ajuricaba”, “Boiuna”, “Ilgarapé das saulvas’,
“Serenata”, “Adeus”, “Folhagua” e “Anfibia”.

O poema inicial, 0 “Mesopotamia”, é o lugar de nascimento de Astrid, o
qual ndo foi confundido com a descricao divulgada no relatado do Outro, no
caso do estrangeiro. O lugar que ela descreve, detalhadamente, €
representativo da natureza amazodnica, mais especificamente do caboclo
ribeirinho. A proximidade com a natureza (os seres, as frutas, as arvores e a
agua) é forte na poesia da autora, porque fez parte da paisagem de seu lugar
de nascimento, tornando-se simbolico em seu primeiro contato com mundo. E o

gue se observa no poema “Mesopotamia”.

Cresci na Mesopotamia
(A de Nabucodonosor

nao a de que fala Agassis)
A casa entre duas pontes
o rio-mar lambendo o céu
0S pés nos igarapés

os olhos nos olhos d’agua
sapos arraias e botos
nadando-me o0 sono sonho
gravido de luas naufragas.
Meus alicerces raizes

ali na terra ébria d’agua.
(CABRAL, 2005, p. 59)

E evidente, também, o movimento que a autora faz entre a infancia e a
adolescéncia. Ora se percebe um olhar mais pueril diante das coisas que a
cercam ora € uma adolescente curiosa, observadora e perspicaz que se torna
narradora-personagem.

Nos poemas dessa segunda parte do livro, o lugar onde se passam 0s

acontecimentos deixa de ser as instituicdes, o grupo escolar, o palacio, o

cemitério, a praca, o0 bairro e passa a ser o rio, principalmente o rio Negro.
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Nele, o eu lirico reconhece o significado d’agua, logo, essa sua transitividade
pelos ambientes naturais possibilitou que ele contemplasse o seu universo. Ou

0 universo da autora metaforizado na imagem do rio.
Rio Negro:

Rio negro

A noite se liquefaz perene

em tuas aguas de antiga chuva.

O sol te acende centelhas

mas nao te penetra o corpo

de sonolenta serpente a estirar-

se em leitos de sombras.

Rio Negro

em tua apressada correnteza

flui entre caules folhas e espumas
a tristeza ancestral e densa

dos homens que ja engoliste

com guelras de limo e lodo

ou vistes em teus crespos espelhos.
Rio Negro

tuas artérias-igarapés

repetem moitas paredes cegas
fachadas quintais janelas

e murmuram sob o vao das pontes
o pranto do instante que se esvai
fugaz feito peixe rapido e esquivo.
Rio Negro

as precavidas palafitas

te conhecem a vollpia das cheias
os flutuantes o doce bamboleio

os jiraus a furia dos dilavios

0s remos a tua translicida derme.
Mas ninguém atinge o teu enigma.
Rio Negro

viveiro-cemitério de cardumes
império de jacarés e tracajas
timulo-berco de botos e nendfares.
Em teu ventre vida e morte moram
diluidas no escuro mistério

em gue vivemos nés mergulhados.
Rio Negro

guando acordei em tuas margens
desde a aurora do mundo corrias
obstinado entre nascente e foz.
Quando daqui me for, persistente
seguiras pela noite dos séculos
em ciclos de enchente e vazantes.
Rio Negro

contigo arrastas rumo ao abrigo
invisivel carga de risos de meninos
orgasmos de jovens, ais de velhos.
Sereno soberano também me carregas
na deriva da vida até o oculto oceano
refluindo fluindo fluindo fluindo
(CABRAL, 2005, p. 65-66)
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Nesse poema, a personagem da narrativa € o rio Negro. E a partir dele
se percebe a construcao de suas caracteristicas, numa espécie de dialogo com
o eu lirico. O valor simbdlico é atribuido as capacidades que ele tem devido a
sua portentosa natureza de rio. Ele, como personagem, tudo é capaz de
vencer, tornando-se invencivel a qualquer elemento natural, pois nada nem
ninguém o atinge. Muito pelo contréario, ele contempla um universo dentro de si,
inclusive as memorias do eu lirico.

A memoria exerce um papel fundamental na poética de Astrid. Percebe-
se esse fato em cada poema escrito, nos quais evidencia que eles séo
recordacfes guardadas do tempo. Seu tecido poético € estabelecido a partir da
juncdo dessa memoria a forma escrita literaria, unindo-se, dessa maneira, 0s
campos historico, psicologico e literario. Observe o poema “Ponte Cabral”,
principalmente o movimento de sujeitos que andam pela cidade recordada, e

gue parece terem sido capturados pela telespectadora:

Nunca cheguei a descobrir
porque se chamava assim

de resto tdo afim de mim mesma
sob esse nome de familia.

Tosca, gingava ao peso dos pés
As brechas de madeira zebrando-se
do rio a correr negro la embaixo.
Por ela transitava carvoeiros
curvados sob os imensos fardos
de arvores calcinadas, pacotes

de noite em sacos de estopa.

E subia de madrugada o leiteiro

0 camburédo de aluminio entornan
-do o leite batizado de rio onde
NAao raros intrusos peixes boiavam
Nnos copos para o espanto de todos.
Sob a ponte Cabral o rio Negro
engordava. Na cheia alargava
quintais e engolia pordes.

L& se reuniam os remadores

do clube do Rudder, todos

de bracgos tdo musculosos

gue mais pareciam troncos
acionando esbeltos remos.

Pelos flutuantes rondavam a toa
0 Macaxeira, o louco que comia
Peixes crus e exibia o sexo

as criangas que o provocavam.
Macaxeira! Macaxeira!

- Vai tomar no cu e cheira.
Lembro-me do Sao Joao

guando o miolo do boi Estrela-d’Alva
atirou-se de pontas nas aguas
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a se abrirem em fluido timulo

e 0 boi vitvo quedou-se ajoelhado
contrito, chifres cheios de fitas,

A carcaca de paetés e passamanaria
largada pra sempre junto as grades.
Havia canoas, chatas e catraias
trancando destinos de jusante

e montando sob o rio da ponte.

Dela esqueci cores, formatos

€ 0S homes tantas vezes gaiatos
mas posso rever nitido o bateldo

de indios amontoados qual borracha
Juta ou lenha, rostos inchados
narizes escorrendo coriza

e catarro doado pelos brancos
(Queriam providéncia do governo!)
Entéo eu pensava nos manaus, barés,
banibas e passes que indémitos fortes
tinham habitado aquela regiao

num tempo anterior as pontes

e que ndo mais passavam de um
ponto escolar que eu devia

aprender para me envergonhar.
(CABRAL, 2005, p. 71)

A ponte sobre as aguas revela a movimentacdo de alguns sujeitos,
como o leiteiro, o louco Macaxeira, que comia peixe cru, 0S transeuntes que
passavam de canoa, as etnias indigenas manaus, baré, banibas e passés,
esquecidos e excluidos pelo poder publico. A ponte, elemento fisico, foi cenério
de uma vivéncia inesquecivel para Astrid.

Astrid, como sujeito que também transita pela cidade, aparece em
praticamente todos 0s poemas como a personagem principal. Ela é, muitas
vezes, 0 eu poético que se concretiza na escrita. Em alguns momentos, ela é a
narradora-personagem; em outros, a narradora-observadora, nem sempre
ocular, mas sempre atenta aos fatos historicos que a circundavam. Os dois

poemas abaixo revelam essa dupla posicéo:

Rios de Ajuricaba:

Nas &guas se apagam os rastros
de quilhas, folhas e cascos.

Nas &guas se apagam as viagens
de guelras e corpos naufragos.
Voos de estrelas cadentes
périplos de asa, reflexos

de relampagos também se apagam.
Banzeiros zombam e carpem

o veldrio da historia.

Tudo se afunda no espelho

de esquecidas frias 4guas

e vira segredo sagrado.
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Restam os rios da lembranca
Impérios de Ajuricaba.
(CABRAL, 2005, p. 77)

No poema “Anfibia”, percebe-se uma poesia intimista, na qual a autora é
a narradora-personagem, que reporta a um tempo que ficou registrado na
memoria. Esse tempo € o da infancia, que foi restituido imageticamente no
poema. A relacdo entre o ser e a natureza pode ser vividamente acompanhada

no poema.

Tartarugada na rua das canoas

sigo entre baronesas e entre folhas

de cuieiras submersas sob chuvas
ex-nuvens provisorias e pesadas

do quintal engolido no dildvio.

Bracejo audaz as cocegas na face

e me lanco ao balanco de aguas frias
varadas por cardumes de girinos.

Este € o meu reino, penso aliviada

até que alguns adultos me aprisionam

no curral de uma sala encortinada

e entdo massacram o meu pendor anfibio
com sermdes e censuras bem mesquinhas
e ameacam com a voracidade e a fdria
de poraqués, piranhas, jacarés.

Tudo para que eu em terra firme pise
essa menina irma de tartarugas

tao inquilina dos igarapés.

(CABRAL, 2005, p. 84)

Os demais poemas da sessdo vao sempre representando as
experiéncias pessoais da autora. Frequentemente inseridos nos espacgos do
rio, eles se evidenciam ndo como um pano de fundo, mas como personagem
também. Personagem que conversa com o eu lirico.

A terceira parte, intitulada de “Seres”, os poemas sdo: “Esboco”,
“Profecia do oficio”, “Olhos a retaguarda”, “Busca”, “Estrelas nem sombra”,
‘Poema na lingua do pé&”, “Dominus vobiscum”, “O bruxo Panda”, “Na
vizinhancga das estrelas”, “A santa paz”, “O sorteio”, “Arqueologia sentimental”,
‘Fim da guerra”’, “Metamorfose”, “Bombald”, “Adivinha”, “Tartarugada”,
“Mascarado de sombras”, “Saboaranas” e “O dragdo domado”.

Nessa Ultima parte do livro, misturam-se 0s seres vivos e nao Vvivos.
Gato, passaro, formigas, tartaruga, peixe, papagaio, rio e floresta, misturam-se

as pessoas tio, tia, avd e avo, e a propria Astrid. Um tom triste, um leve
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pessimismo, interligado a ideia de morte perpassa 0s poemas, que Sao
fortemente revelados pelo contetdo dos versos. Aqui, os ciclos chegam ao fim,
acabam, encerram-se, coincidindo com o término do livro, fim de uma vida
rememorada. O poema “Busca’ representa o fim de um ciclo, no caso a
infancia, e o eu lirico procura pelos lugares onde passou, no caso na natureza,

encontra-la, contudo a busca é inutil.

Busca:

Minha infancia é hoje

aquele peixe de prata

gue me escorregou da mao

como se fosse sabdo.
Mergulho no antigo rio
atras do peixe vadio
— Quem viu? Quem viu?

Minha infancia é hoje

aquele papagaio fujao

no ar, sua muda cancéo.
Subo nos galhos da goiabeira
atras do falaz papagaio
— me segura, me segura
senéo eu caio.

(CABRAL, 2005, p. 91)

Com um tom ludico, o poema “O sorteio” vai narrando a morte das
pessoas queridas e proximas a autora. O tom infantil, marcado pela cantiga da
brincadeira de crianca, une-se ao tom lugubre, sendo os participantes um por
um dizimados pela for¢a do destino. Contudo, a morte € real. A analogia com a
brincadeira de crianca foi usada para atribuir um tom irbnico como recurso
literério para ressaltar os efeitos de humor em um assunto tdo rechacado na

cultura crista.

O sorteio

Roda viva dos vivos

a morte foi tirando a sorte:

tuturubim turubim tété

tiquetaque tambarola

este dentro este fora.

Pegou meu pai de surpresa

“tdo mogo” diziam todos

(minha mée sete anos de preto

a vida inteirinha de luto)

Pegou de repente o tio vicente

ja Biluca a viiva bem mais velha
guase esqueceu, idem de seu irmao
Neném que morreu de cabeca branca.
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Entre tia Matilde e tia raimunda
escolheu antes Matilde, sabe la por qué.
Depois, ai de mim, foi a vez de meu Avo
gue sem fé ndo quis a visita do padre
(Positivista convicto para o pesar
e as muitissimas lagrimas de minha Vo)
Tuturubim turubim teté
tiquetaque tambarola
este dentro este fora.
na terra o jogo segue macabro:
Quem vai brincar no céu agora?
(CABRAL, 2005, p. 102)

E a morte vai-se concretizando nos poemas que seguem. No
“Metamorfose”, ocorre a transformacao dos sujeitos, que um dia moraram em
Manaus, homens que foram envolvidos com as questdes de ordem politica, e
que hoje estdo transformados apenas em nomes de ruas e de placas. A
pergunta que o eu lirico faz, “onde estdo agora?”, € exemplo do enigma ainda
nao descoberto sobre a vida apds a morte. Entretanto, o préprio eu lirico

encontra uma resposta para aquele momento, agora sois rua...

Metamorfose

Eduardo Ribeiro

José Paranagud
Monsenhor Coutinho
Costa Azevedo

Lauro Cavalcante
Major Gabriel

Onde esta agora?

Um dia vosso sapato
Pisou este planeta.
Hoje sois rua, nome de
Rua, placa, tabuleta.
(CABRAL, 2005, p. 106)

A morte também estd representada na pratica culinaria da regido
amazobnica. A tartarugada, que era um pratico tipico consumido pela populacéo
indigena e cabloca, foi retratada no poema “Tartarugada”. Contudo, ndo exite
apenas a descricdo do preparo do quelonio, desde a sua sinistra morte até o
momento em que é servido. H4 também uma interpretacdo que expressa uma
critica em relacdo & acdo do homem sobre o animal, que precisa mata-lo
cruelmente para que os individuos civilizados se alimentem do animal

praparado.
Tartarugada
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Tisnado de morte a ter¢cado

arremessava seu pesado fio

contra o rijo peito de pedra

revirado num safanéo brusco,

o risco das emendas escondidas

entre reminiscéncias do limo.

Ali no patio a grave sina de

Semi-eternidade se descumpria

a golpes de forca e metal.

As patas a terra e agua

afeitas moviam vagas e vas

mudo apelo ao subito ar

e enrugadas de anos, indefesas

embutiam-se sob a carapaca

trépega balangcando no chéo.

Deus! quanta furia injusta

estracalhava a dura urna

fazendo o sangue espirrar

e jorrar minimo rio, afluente

do contiguo rego sujo onde

0 banho da panela escorria

aguas de sabao sem gléria.

Peito violado carne em pedacos

e contudo coragdo a pulsar

vitoria? protesto? censura?

ou puro e simples instinto

a cumprir absurda tarefa?

Depois vinha a estranha noite

do veldrio de vinha-d’alhos

no alguidar de barro esmaltado

a faina da manhéa na cozinha

o almoco de picadinho e guisado

servidos na travessa do peito

e na ancha terrina do casco.

E comiamos, grées-finos canibais
— de garfo e faca —

Em pratos de porcelana.

CABRAL, 2005, p. 109)

Desta maneira, entre a terra, a agua e o sere, Astrid foi desenhando o
seu quadro poético. Prevalecendo-se da memdéria da menina, da adolescente e
da mulher, ela construiu sua narrativa a partir dos elementos mais
representativos de sua histéria de outrora. Um certo saudosismo perpassa 0S
seus textos, questionando espacos, coisas e paisagens que 0 tempo e 0sS
homens, inevitamente, fazem questdo de apagar. Mas ela luta contra esse
tempo.

Apesar de Astrid transitar por toda a cidade, as coisas da terra, do
espaco do campo tém valor especial e lugar reservado nos seus escritos, que

de tempo em tempo se revelam numa obra que é langada ao publico.
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Ha também uma grande instrospeccdo do sujeito-mulher que a faz
produzir uma literatura de pespectiva saudosista, intimista e triste, algumas
vezes bucdlica, representada, principalmente, quando se trata de poemas que
descrevem 0s seus primeiros contatos com a natureza (rios e arvores), logo na
primaira infancia.

Um olhar sensivel se volta para as questdes de cunho historico,
produzindo versos harmoniosamente arquitetetados, sem impactar o leitor, mas
ao mesmo tempo estabelecendo um relacdo muito direta com as
transformacdes sociais ocorridas na cidade de Manaus. A escritora percebeu
de todos os varios a cidade, em suas multiplas teméticas, para depois costurar
o fino tecido da sua poesia.

Quanto a escrita, ela utliza um repertorio linguistico que em muito
vincula a sua poesia a terras amazonicas, sem com isso deixar de serem 0s
seus temas de ordem universal. Assim como alguns escritores buscam
elementos no contexto atual da escrita para produzir os seus textos, Astrid
volta-se para o passado e constréi uma narrativa com tanta riqueza de detalhes
que o leitor tem a sensacdo de que o objeto representado esta bem ali,
pertinho dele. Reitero as palavras de Tendrio Telles ditas na Epigrafe desta
sessdo, “ndo se passa pela poesia de Astrid impunemente”, e acrescento:
porque a catarse € inevitavel.

Quanto a forma, a autora ndo se vincula a um estilo Unico e estatico de
producdo poética. Ora encontramos poemas mais longos, sem rima, em forma
de prosa, ora encontramos poemas mais curtos, nos moldes estabelicidos
pelos géneros literarios. No entanto, perecebe-se uma foma prépria, auténtica
e moderna no seu fazer poético, que coloca a sua poesia em posicdo de

destaque.
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Erasmo Linhares

“Questionando a aversado que uma sociedade
embrutecida e autoritaria nutre pela cultura,
pelo saber e pelo portador desse saber, o
intelectual é sempre visto com reserva, com
desconfianca. E alguém que é util, mas que
precisa ser vigiado. Essa sociedade, cinica e
superficial, so tolera os tolos, ou como nomeia
Linhares, os “bodegueiros”. O bodegueiro é o
ser alienado da provincia, alguém que ndo
ousou ir além da exterioridade das coisas, 0s
que néo lograram ir além de uma bodega”
(TENORIO TELLES, IN: O TOCADOR DE
CHARAMELA, 2005, Apresentacgéo do livro).

Erasmo Linhares nasceu em Coari, municipio do Estado Amazonas, em
2 de junho de 1934. Iniciou sua atividade de escritor no Colégio Amazonense
Pedro I, onde estudou o curso primario. No colégio, ele publicou os seus
primeiros textos em jornais estudantis. Filiou-se ao Clube da Madrugada,
participando de movimentos culturais, nos quais teve logo uma identificacao
com o chamado “novo”, em termos estético-literarios. Formou-se na
Universidade Federal do Amazonas, no curso de Comunicagédo, € ha mesma
instituicdo iniciou a sua carreira de magistério.

Exerceu também as funcdes de jornalista e radialista. Linhares é
considerado, por um grupo de escritores locais, um dos mais expressivos
contistas, devido a forma de apresentacdo das emocdes humanas presentes
em sua obra. “Testemunho vivido dos dramas, das angustias e esperangas do
ser humano” (LINHARES, 2005, ORELHA DO LIVRO). Erasmo Linhares
faleceu em Manaus, no dia 16 de outubro de 1999. O escritor publicou, além do
livro de contos O tocador de charamela, de 1979, o livro O navio e outras
estorias, 1999.

Na apresentagédo a primeira edigdo do livro O tocador de charamela, o
escritor Luiz Ruas apresenta Erasmo Linhares como um “homem de Radio”,
devido a pratica de sua fungao, durante 25 anos, na radio local Rio Mar; devido
também a pratica de seu oficio como radialista, que, segundo Ruas, foi
desenvolvida sem a neutralizacdo da nefasta agdo alienadora, conferindo a
radio a sua verdadeira dimensdo, e devido ao seu esfor¢co constante de

oferecer a sua meta principal, que é a valorizacdo do homem amazonico.
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Para apresentar uma critica contundente de Linhares ao sistema de
relacbes correntes no campo da comunicacdo, apresento um excerto da
“‘Apresentacao” escrita por Luiz Ruas, uma vez que ela estabelece uma relagéo
evidente com as teméticas presentes no livro de contos de Erasmo Linhares e
com a maneira como o escritor levou a publico as mais diversas problematicas
do ser humano, que inserido em um contexto social viciado, V€,

paulatinamente, a sua deterioragao fisica, moral ou/e psicolégica:

Homem de Radio — assim, talvez, poderiamos esbogar um traco
Unico, forte e valido, a personalidade de Erasmo Linhares, se a
expressdo ndo estivesse viciada por tanta mediocridade, por tanta
incapacidade e por tanta leviandade que vemos vicejar por ai,
desfibrando esse extraordinario meio de comunicacdo que tantos
arrepios e calafrios provoca nos donos dos poderes — constituidos ou
ndo — pela sua eficicia de penetracdo, capaz de atingir, de imediato,
com a rapidez fulminante de um relampago, que ndo se encontra em
nenhum outro meio de comunicagdo — nem no jornal, nem na
televisdo — as mentes e as consciéncias das chamadas ‘elites’, sejam
elas sociais ou ‘intelectuais’, mas, também, aquelas camadas da
populacdo, marginalizadas ou pela sua condicdo econdmica — 0s
pobres, os trabalhadores, os salarios minimos, os desempregados e
subempregados, o homem do igarapé, o do barranco do rio, o do
seringal, o da mata fechada — ou pela situacdo cultural — os que néo
sabem ler nem escrever, os que ndo tiveram oportunidade de
frequentar escolas, os incultos ou os que ainda nao foram pescados
pela malha todo-poderosa e quase miraculosa do Mobral, mas que,
apesar de tudo, e, em razdo mesmo, da poderosa influéncia do radio,
sdo dotadas de muita sensibilidade para os problemas da realidade
gue os cerca (LUIZ RUAS, IN: LINHARES, 2005, p. 137).

A apresentagdo acima descreve com grande exatiddo o desenhar de
Erasmo Linhares na criagcdo dos contos que compdem o livro. Cada cena
apresentada transparece ao leitor que foi escrita por alguém que esteve ali, no
exato momento do acontecido, como se a propriedade de fala fosse tamanha
que cada cena descrita apresentasse um belo quadro, nitido e claro, de um
ponto especifico e bem delineado de uma questdo. E possivel que, ouso tal
afirmacdo, Erasmo tenha sido uma testemunha ocular dos mais diferentes
conflitos da humanidade acontecidos em Manaus. Ou, parafraseando Luiz
Ruas, um homem que conhece, e muito bem, o Outro o qual representa, no
caso, o homem amazonico. Sem duvida, por esta razdo, o escritor e sua obra
vém sendo pesquisados, estudados e analisados em cursos de Graduacao e

Pés-graduacdo do Amazonas.
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Para citar algumas pesquisas realizadas na Universidade Federal do
Amazonas, faco referéncia a pesquisa de Mestrado de Raimundo Nonato de
Franca Fonseca, intitulada “Alegorias da condicdo humana: um estudo sobre a
obra O tocador de charamela”, de Erasmo Linhares, sob orienta¢ao do Prof. Dr.
Marcos Frederico Kruger Aleixo, cujo objetivo foi estudar as alegorias da
condicao humana, tais como séo apresentadas pelas imagens literarias criadas
por Linhares, além de investigar os recursos literarios, tomando-se como
parametro as abordagens criticas contemporaneas do New Criticism, defendido
por Afranio Coutinho, e a Semi6tica Literaria, difundida por Umberto Eco
(FONSECA, 2002).

Leandro Harisson Vasconcelos e Greiciane Saraiva Sena, sob
orientacdo do prof. Dr. Carlos Antbnio Magalhdes Guedelha, realizaram a
iniciacdo cientifica, no Curso de Graduacdo em Letras, da Universidade
Federal do Amazonas, a partir do livro O tocador de Charamela. Com os titulos,
respectivamente, de Ficcionalizacdo da ditadura militar em jogo de dados, de
Erasmo Linhares e Trés estorias da terra, de Erasmo Linhares: flagrantes dos
seringais amazonicos, as pesquisas analisaram alguns contos do livro, cujas
tematicas se diferenciam. No primeiro, tem-se o tema da ditatura militar como
discusséao central, e no segundo, retratam-se narrativas ocorridas nos seringais
amazonicos.

A professora Francisca de Lourdes Souza Louro, Doutora em Poética e
Hermenéutica pela Universidade de Coimbra, em 2012, realizou um estudo
sobre a producao literaria de Erasmo Linhares, enfocando o imaginario
amazoénico por meio de varias narrativas. O texto “O tocador de charamela em
um navio contando estorias”, escrito pela professora, foi publicado na revista
eletrdnica “O Guari”. Nele, é possivel a constatacdo de que Erasmo Linhares
possuia uma habilidade com as palavras de forma que o fazia representar
harmonicamente os fatos correlacionados aos personagens, em sua maioria
caboclos. Em seu estudo, a professora destaca em maxima evidéncia o trato
gue o escritor possuia com a linguagem, o que confere a Linhares uma marca
linguistica projetada em seus dois livros de contos.

Fora das instituicbes de ensino, 0 nome de Erasmo Linhares aparece em
alguns portais de noticias da internet, como, por exemplo, o portal “A

Amaz6bnia”, como um dos escritores gque inseriram a capital amazonense no
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cenario de obras literarias, ao lado dos escritores Luiz Bacellar, Milton Hatoum,
Marcio Souza, Carlos Gomes, Edinea Mascarenhas e Odenildo Sena, sob o
titulo: “Manaus na literatura: confira as obras que se passam na capital
amazonense — Além de ser eternizada em musicas e projetos audiovisuais, a
capital amazonense também € cenario para obras literarias” (PORTAL A
AMAZONIA, 2019). Um reconhecimento um tanto tardio, uma vez que Erasmo
Linhares dedicou boa parte de seu tempo como radialista da radio Rio Mar,
dedicando a literatura, ou a escrita literaria propriamente dita, o restante do
tempo que Ihe sobrara das horas vagas.

Como se pode confirmar no excerto que segue, todos os
reconhecimentos foram-lhe dados em razdo da atuacao profissional no campo

da comunicacéo radio-jornalistica.

Erasmo foi membro do conselho Fiscal do Sindicato dos Jornalistas
Profissionais do Amazonas; foi membro do Clube da Madrugada e da
Unido Brasileira de Escritores. Recebeu o diploma de Amigo da
Marinha, ganhou o troféu de Personalidade das Comunicacfes, por
iniciativa da Caixa Econdmica. O Sindicato dos Radialistas deu-lhe o
titulo de Microfone de Ouro, como também, foi merecedor do Baiacu
de Ouro, prémios que lhe deram destaque e consagracao no cenario
radialistico da cidade de Manaus. Nao se deve deixar de mencionar o
destaque que deu a base educacional como conselheiro do
Movimento de Educacéo de base — MEB-MOBRAL (LOURO, [s.d.]).

Entretanto, é inegavel a proximidade que Erasmo possuia com a escrita
literaria, tanto pela sua capacidade critica, em relacdo as teméticas referentes
a realidade que o circundava, quanto pelo manejo com o Iéxico regional e o
erudito, visivelmente expresso em seus textos.

Outro pesquisador, Fadul Moura, doutorando em Teoria da Historia
Literaria, da Universidade Estadual, realizou um estudo de Erasmo Linhares
intitulado “No lancar dos dados: sujeitos ambivalentes e fronteiras imaginadas
em Erasmo Linhares”, publicado na revista Decifrar, edicdo de 2014.
Entretanto, o pesquisador deteve-se na analise da triade que compde o conto
“Jogo de dados” (Sena e duque, Terno e quadra e As e quina), para alcancar o
propésito do estudo, que se traduz primordialmente na discussdo de cinco
nocgodes, quais sejam: de controle, de limite e fronteira — a partir das concepgoes
de Cassio Eduardo Viana Hissa (2002), de sujeito — sujeito sociolégico,

apresentado por Stuart Hall, em A identidade cultural na pds-modernidade
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(2006), de Ambivaléncia, apontada por Zygmunt Bauman, em Modernidade e
ambivaléncia (1999). Tal estudo possibilitou uma leitura analitica a qual
interpreta o sujeito sociolégico como sendo aquele que € controlado por
inumeras formas de poder, oriundas das ideias de controle e fragmentacéo do
sujeito.

Como se pode conferir na analise que segue do livro O Tocador de
charamela, 2005, varios sujeitos sociolégicos sao apresentados ao leitor. Em
cada conto ha uma personagem que, por meio de um drama individual,
representa uma multiplicidade de dramas coletivos.

A edicao de 2005 do livro O tocador de charamela, que esta na Figura 2,
€ composta por um texto intitulado: “Clube da Madrugada — 50 anos de
Historia”, com a assinatura d’'Os editores; Uma “Apresentacao” assinada por
Tenorio Telles; uma “Nota do proprio autor”, explicando os varios sentidos da
palavra “Charamela”; um conjunto de treze contos; sendo um — “Jogo de
dados” — formado por uma trilogia — “Sena e duque”, “Terno e quadra” e “As e
quina” —; trés narrativas, a que ele deu o titulo de Trés estérias da terra e, por

fim, um texto denominado de “Erasmo Linhares — Vida e Literatura”.

Figura 5: capa do livro O Tocador Erasmo Linhares, logo no inicio do livro,

de charamela, 2005. na Nota do autor, deixa evidente o

dominio que tinha com as palavras, ao
ponto de esclarecer as diferentes
concepcgOes dicionarizadas da palavra
“Charamela”, e escolhe a que melhor se
adapta a tematica do livro. Ao fazer isso,
ele apresenta ao leitor a forma que cabe
no contexto histérico em que o livro foi
escrito e nas condigbes a que suas
personagens estavam  submetidos.
Assim, apesar de o termo ter sido

apresentado em sete diferentes

Fonte: registro fotografico feito pela
prépria autora.

concepgoes dicionarizadas, todas
retratam um objeto, Erasmo optou pela

altima: “O mesmo que charanga (orquestra mais ou menos desafinada)’
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(LINHARAES, 1979, p. 25), e complementa: “E neste Ultimo sentido o titulo do
livro” (ibidem).

Existe uma prética que perpassa o conjunto da obra, estimulando uma
analise que leva o leitor a perceber a degradacdo, as angustias, a
degeneracéo, os conflitos internos da natureza humana, esta pratica configura-
se em um vicio. O consumo excessivo do &lcool esta em praticamente todas o0s
contos, concretizado por meio das acdes das personagens, que sempre
demonstram o quéo rotineiro, frequente e habitual é alimentar-se do composto
quimico.

O conto “O tocador de charamela”, que, inclusive, da& nome ao livro,
inicia pelo final, apresentando um homem, o Zacarias, ap0s a deterioragdo do
corpo e da posicao social, depois de optar pela vida boémia e arriscar a “viver
da musica”. Livre das relacBes sociais presentes nas reparticdes publicas e das

reponsabilidades familiares exigidas pelo “pai” de familia da época.

— Tem &lcool?

—Tem.

— Me dé um cruzeiro.

— Trouxe o vidro?

— N&o, me dé um copo.

— O copo néo pode levar.
— Eu ndo vou levar.

— Como assim?

—Vou beber aqui mesmo.
— S0 entdo o reconheci — Zacarias!
— Era, agora sou o Torto.
(LINHARES, 2005, p. 47)

Nesse pequeno dialogo, é possivel perceber a mudanca do homem,
evidentemente para pior, pois agora a personagem encontrava-se
irreconhecivel, ndo apenas nas questbes de aparéncia, mas também em
relacdo a sua propria imagem como sujeito que possuia uma identidade, um
nome. Entretanto, uma vez que assume a mudanca de nome, o qual antes era
Zacarias, seu nome de batismo, agora passa a chamar-se — e se

autodenominar — Torto. E nesse sentido que todos o0s contos foram escritos: o
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sentido de causar transformacfes no ser humano, sempre fazendo-o passar
por experiéncias que, de alguma forma, conferem-lhe uma metamorfose.

Nesse sentido, em praticamente todos 0s contos, as personagens
principais ndo morrem, permanecem vivas, como se desse a entender ao leitor
que, apdés a mudanca fisica e/ou psicoldgica, esses sujeitos estivessem em
outra condicdo espiritual ou moral, capaz de fazé-lo seguir adiante, numa
espécie de ciclo, que possui inicio, meio e fim. O leitor pode notadamente
inferir que, encerra-se uma etapa, um ciclo, e, em seguida, outro se inicia. Essa
compreensao sO é possivel devido a forma com que os dramas foram
construidos nos contos, por que impactam diretamente nas personagens,
mudando irremediavelmente a sua condi¢do de sujeito socioldgico.

Os contos que fogem a essa andlise sdo as Trés estorias da terra —
segunda trilogia de contos de Linhares presente no livro (e formada pelos
contos “Tio Antunes”, “Zeca-dama” e “Jodo Carioca: mandéo e faméo — Juiz de
paz”’), visto que essas narrativas representam acontecimentos e
comportamentos alusivos ao periodo historico amazbnico comumente
conhecido como Ciclo da borracha.

Contudo, afora as questdes tematicas, existem aspectos que
sobressaem na escrita de Linhares, colocando-o em grande evidéncia em
relacdo ao uso da linguagem literaria escrita. Por isso, dois aspectos merecem
uma atencdo mais pormenorizada: o primeiro, que inclusive ja foi mencionado,
€ 0 uso da linguagem, no que tange ao Iéxico regional e erudito
(principalmente); o segundo sdo os simbolos, que também tém a ver com a
linguagem, mas que figuram mais exatamente a tematica de cada conto. Isso
mesmo, cada conto, pois cada um dos contos recebeu um simbolo linguistico
capaz de conferir ao texto uma marca da escrita do autor.

Quanto ao primeiro aspecto, é possivel conferir no quadro abaixo o quéo
amplo repertorio linguistico Linhares possuia, 0 que marcou a sua produgao

contistica.
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Quadro 4 — Registros linguisticos da contistica de Erasmo Linhares.

Contos Registros linguisticos eruditos

Jogo de dados.

| - Sena e Duque entropia . eucoltzglo : codllgo d”e
Hamurabi”, equiprobalidade”,

Il — Terno e quadra p ar

" . perndstica’.

Il — As e quina

As péssaros de gelo “traqueotomia”, “insélito”, “pomo-de-
adao”.

O Tocador de Charamela “‘herdade”, “cocal’, “Sodoma
escatologica’.

Dofa Morales “chicha”, “vicunha”, “horda”,
“‘chaga”.

Tampinha “vaticinio”, “livido”.

Um homem importante “‘decalcomania”.

A construcao da montanha “‘esquife”,  “balburdia”,  “porfiar”,
“finesse”, “conica”, “‘insélita”,
“furibundo”, “cume”, “baritono”.

Arduene “loca”, “escarpada”, “odre”.

A Mura “sincrética”, “tactil”, “mortica”,
“lépida”, “resmungo”, “estropiado”.

A visita de primo Basilio “‘esganicada”, “escarlate”.

O comendador “‘efigie”, “peristilo”,  “hemoptise”,
“roseta”, “famélica”,
“‘concupiscéncia’, “flamante”.

A rede da solidao “‘icada”, “zarzuela”, “mazurca”.

Trés estérias da terra:

Tio Antunes

Zeca-dama

Jodo Carioca: mandao e faméo — Juiz

de paz

Fonte: registro realizado pela propria autora a partir do livro O Tocador de Charamela, 2005.

O amplo repertorio linguistico de Linhares contribuiu significativamente
para a fluidez na leitura e interpretacdo de sua producdo literaria. Apesar de
usar um conjunto bem significativo de palavras que néo estdo em uso no fluxo
corrente da lingua usada no dia a dia, tais palavras estdo dentro do mesmo
campo semantico da tematica de cada conto. Contudo, exige do leitor uma
pesquisa no dicionario, vez ou outra, a depender do grau de conhecimento

linguistico que esse leitor possui, a fim de que o entendimento seja preciso,
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completo. O que para o campo literario € de fundamental importancia, pois a
apreciac@o artistico-literaria depende fundamentalmente da compreensdo do
texto na sua integralidade, ou seja, de todos as partes que formam o todo
enunciativo.

O conhecimento e uso linguistico de Linhares sdo evidentes também em
relagdo as palavras regionais. No entanto, ndo se vé um texto carregado de
termos amazonicos, mas sim a existéncia de palavras de cunho regional
inseridas nos lugares condizentes com a tematica abordada. Logo, percebe-se
gue o escritor ndo forca uma entrada dos termos da regido em sua producao
escrita. Pelo contrario, tais termos e palavras fluem de forma natural no
decorrer de cada narrativa contistica, o que resulta no fato de se compreender
gue o escritor fazia um bom uso das palavras da lingua portuguesa, sabendo
utilizar tantos os termos eruditos, ou mais sofisticados, ou ainda mais os termos
especificos de um dado campo do conhecimento, quanto 0s termos proprios na
terra amazonica.

Tal fato encaminha-nos ao segundo aspecto caracteristico de sua
escrita: o uso de simbolos como representacdo do tema abordado em cada
conto.

O primeiro conto, “Jogo de dados”, formado pela trilogia: “Sena e

” 1}

duque”, “Terno e quadra”, “As e quina” — apresenta a imagem do dado, como
se pode observar na citacao seguinte:

Observa este dado. Nele as possibilidades s&do rigorosamente
equiprovaveis para os dois lados. Entropia, meu caro. Lembras? O
namero que define a equiprobalidade dos elementos de um sistema.
Coisa assim ou muito pior. Quando se trabalha com as emoc®fes
humanas, s6 ha uma constante — o fato da vida. As variadveis sdo
infinitas e quase sempre aleatérias. NGs dois, se queres um exemplo,
somos elementos de um sistema. Nossa condicdo atual e nosso
destino breve, podem estar ha mesma medida de outros elementos
desse mesmo sistema. Mas, em relacdo a tantos outros, ndo ha a
menor possibilidade de equilibrio (LINHARES, 2005, p. 29-30).

Linhares reproduz a légica do jogo como um sistema que dispde de
elementos que ocupam exatamente o seu lugar, sendo que um ou outro possui
a mesma oportunidade de existéncia. Contudo, faz critica a existéncia desse
sistema ao comparar ao sistema que rege 0s sentimentos humanos e as
relacbes sociais, isso porque, na visdao do narrador, ndo ha equilibrio no

oferecimento das oportunidades, mesmo as faces que compdem um dado
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(meteoricamente ele refere-se aos sujeitos sociais) tendo a mesma condicéo, a
vida, existe uma despropor¢do no funcionamento da equiprobabilidade no
sistema que rege o convivio social.

A figura do “as” € um sujeito que ocupa uma posi¢ao certa no jogo, mas
que pode, por meio de “acordo” pré-estabelecido ocupar outra posicéo,
consoante os interesses dos jogadores. O desenho dessa imagem desperta no
leitor uma analise critica acerca de certas situagcbes no ambiente social, no
qual, frequentemente, é possivel ver uma mudanca de funcdo, status e
representacdo, por conta da “emergéncia” dos interesses particulares dos
envolvidos no sistema. E como todo sistema, existente aquele que ordena,
organiza e conduz todos os demais integrantes, a partir da sua realidade, do
seu gosto e do seu ponto de vista.

Dessa maneira, os valores pessoais séo violados. Isso para atender as
regras do sistema que organiza e determinada a posi¢cao de cada um, nao de
acordo com as especificidades intrinsecas dos integrantes, mas visando a
existéncia e permanéncia do préprio sistema, que estd preocupado com
apenas uma pequena parte que complOe o0 todo, desconsiderando a
particularidade de cada um.

E o0 que sugere a citacdo que segue:

Os Dados séo puros. Um as é sempre um as, uma unidade incapaz
de mudar o todo, sequer parcialmente, a ndo ser por meio de
convencgdes pré-estabelecidas, segundo o consenso dos interessados
em uma disputa, em determinado momento, nunca em todos 0s
momentos. Haveria tal rigor no conjunto humano? N&ao! Nesta
desvalida comunidade, as vezes, muitas vezes para ser sincero,
sempre hd um &s que domina e dita as regras do jogo, a ponto de

confundir os valores na sua plena e justa realidade (LINHARES,
2005, p. 31-32).

Sem ter como lutar contra o sistema, as duas personagens entendem o
lugar que ocupam, reconhecem-se nesse lugar, € 0 mais interessante,
conseguem ver as possibilidades que Ihes sédo expropriadas devido a posicéo
gue ocupam. Nesse momento, numa espécie de autorreflexdo, em dupla, em
formato de dialogo entre as personagens, chegam a concluséo de que:

Estamos aqui, eu e tu, nesta praca desnuda banhada por este sol
atordoante. As e quina. O as sou eu, porque disponho de uma

alternativa possivel. Tu és a quina: um ponto perdido na encruzilhada
de quatro caminhos provaveis. Haveras de escolher um e tentar.
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Talvez seja obrigado a tomar o ponto de partida, para retomar outro,
até que encontres algo que pelo menos, garanta uma parca
sobrevivéncia (LINHARES, 2005, p. 35).

Os seres huménos, numa analoga relagdo com os dados, precisam, em
um determinado momento da vida, escolher qual rumo tomar. Qual direcao
seguir. Qual escolha fazer, olhando apenas para as possibilidades que estédo
diante de seus olhos. N&o vislumbrando qualquer outra possibilidade sendo a
gue o sistema oferece.

Esse conto retrata um didlogo entre dois homens, entretanto € possivel
pensar que existente apenas uma personagem real, realizando uma espécie de
mondlogo interior com o Alfredo e outra personagem sem nome, sendo
chamado apenas de Senhor. Nesse didlogo, ou reflexdo interior, que ocorre em
uma cela de cadeia, a figura do dado é posta em evidéncia para se pensar na
posicdo social ocupada pelos sujeitos sociais.

A personagem principal, fazendo uso da primeira pessoa do discurso, no
qual ora se comporta como narrador, ora como personagem, desenvolve a
narracdo de alguém que, apOs ser sido preso devido a ndo obediéncia ao
sistema militar vigente a época, resolve refletir, na prisdo, a respeito da
condicdo humana no que trata das “convengdes” sociais. A partir disso, as
criticas sao feitas a respeito dos seguintes aspectos: a perda da dignidade do
homem, devido ao sistema de governo ditatorial; 0 sujeito que nasce relegado
ao ambiente social e 0 estado econémico que possui, restando-lhe apenas a
subalternidade; o conformismo em aceitar o destino imposto pela ordem
(in)comum da vida.

O segundo conto, os “Passaros de gelo” — representa a imagem de
Péassaros de gelo, conforme o préprio nome ja declara.

Os passaros de gelo adejavam por todo o deserto, em volta de mim,
e manejavam estranhos objetos tateando-os com suas garras sem
unhas, lisas, cremosas, diferentes das penas alvas fazia farfalhar, em
alguns momentos. Pairavam sobre mim e fixavam seus olhos bacos,
examinando-me da cabeca aos pés, como se nunca tivessem visto

um ser humano e se preparassem para dissecar-me e descobrir 0s
segredos de um organismo insélito (LINHARES, 2005, p. 41).

O conto “Péassaros de gelo” narra um procedimento cirdrgico realizado

por uma equipe meédica na personagem principal, que narra os fatos em

161



primeira pessoa. Esse conto possui uma personagem sobre a qual recai toda a
acdo, no caso uma cirurgia médica, que inclusive salva a vida da personagem.

A imagem dos passaros de gelo representa os médicos, ou melhor,
todos que compdem a equipe médica, durante o procedimento. E durante essa
acao, a personagem faz uma viagem no tempo (um tempo psicolégico), e como
se por alguns segundos, conhecesse a morte, ou chegasse muito préximo a
ela.

A acdo ocorre em uma mesa de cirurgia. A personagem, meio sedada
pelos efeitos da anestesia, acompanha as acfes da equipe médica sobre o seu
corpo. O corte, a costura, 0 sangramento, a conversa entre 0os medicos, a
dindmica de todos os procedimentos, de todos os comportamentos, de todos
as decisbes, as escolhas do que e de como fazer, sdo captadas pelo
subconsciente da personagem, que a principio, imagina que seria morta pelos
passaros de gelo.

Contudo, ndo apenas narrada uma acédo concreta, mas toda a
transformacdo ocorrida no corpo, na alma e no espirito da personagem. A
personagem afirma que ndo é mais a mesma pessoa, que fora rompida ao
meio, que desnudaram o0 seu corpo e a sua alma. E que os passaros ndo
estavam ali para praticarem algum mal, pelo contrario, deram-lhe a vida. Mas
uma vida ndo mais integral, mas sim modificada, ele se considerava agora um
homem ndo mais integral, por completo. Apds a experiéncia da cirurgia de
traqueotomia, ele torna-se um individuo incompleto. O conto relata como o todo
uma autorreflexdo acerca da vida em termos filosoficos, como: os temores, a
culpa, o medo, tudo isso pelo fato de saber que estava ali, naquele momento,
prestes a ser morto devido a descoberta, ou melhor, o desvendamento da sua
alma. E no ponto de chegada, a personagem percebe que ninguém ird mata-la.
Ao contrario, estavam ali para tentar ajuda-la a manter-se viva.

No terceiro conto, “O Tocador de charamela” — a imagem da charamela
€ representada como elemento causador da degenerescéncia humana,
passada de geracéo a geracao,

Era a Unica herdade que recebera do pai, que por sua vez recebera
do avO e este do hisavd e este de toda uma geracdo de musicos
profissionais, cuja voca¢é@o fora declinando através de muitos anos

até Zacarias, que nem ao menos podia ser considerado amador,
embora tocasse por muisica. Possuia uma colecdo de velhas
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partituras que exercitava nas suas tardes de folga de funcionario
publico de meio expediente (LINHARES, 2005, p. 47).

Esse conto representa a decadéncia do homem que decide largar o
cargo de funcionario publico para tentar a vida como tocador de charamela,
pratica realizada pelos seus antepassados. Angustiado com o salario de
auxiliar de portaria, recebido no final do més, ele resolve tocar nos bares e
pragas da cidade para sustentar a mulher e os filhos. Opg¢ao que néo lhe traz
éxito, pelas seguintes razdes: ele nao era cantor “profissional”’, assim como os
seus antepassados ja haviam sido em tempos antigos, e devido ao seu vicio
pelo alcool, ele ndo consegue administrar 0 pouco que ganha durante as
noites.

Essas duas razbes o levaram a descer de nivel na escala social e
moral paulatinamente: primeiro, deixa de morar em uma casa, e vai morar em
um cortigo; depois, deixa de morar no cortico com 0S mais variados agentes
sociais e passa a morar em um barco velho atracado na orla; por fim, saiu do
barco e foi morar na praca, a praca da Matriz, em seguida, chega a Santa Casa
de Misericérdia, como indigente.

Assim como a charamela produz um som desafinado, a vida de Zacarias
também desafina quando opta por abandonar o emprego e seguir como musico
nos bares e ruas da cidade de Manaus. A personagem nao alcanca 0 seu
objetivo, que era ter um ordenado maior, cumprir com as obrigacfes e
responsabilidades de pai. Deixa de tomar bebida alcodlica, para agora
satisfazer o seu vicio com alcool puro. Perde até o nome: agora chama-se
Torto. Tudo desafina em sua vida, até chegar a condi¢ao de indigente.

A personagem passa pela cidade, pelos lugares: praca da Matriz, rua
Frei José inocentinhos, pela avenida Almirante, pelos bares Camilo’s e Chopp
de Ouro, e pela Santa Casa de Misericordia. Em todos esses ambientes, ele
passa a conviver com gigolds, marinheiros e soldados, prostitutas, bébados,
seixeiros, raparigas, numa verdadeira “Sodoma escatolégica” encravada na
cidade, ou melhor, no coracéo da cidade, usando as palavras da personagem.

Quando resolveu voltar a casa, retomar o posto de funcionario publico,
viu a mulher ja gravida, descendo do 6nibus, com uma barriga que néao |he
permitia pensar na possiblidade de o filho ser seu. Foi entdo que ele

“‘compreendeu que o plano falhara, mas a vida continua e pode ser longa e
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boa, dependendo da gente” (LINHARES, 2005, p. 51). Ou seja, ficou evidente
que a personagem realizou uma autorreflexdo e foi capaz de entender os
processos de mudanca pelos quais passou a partir das escolhas que realizou
na vida. Nao € uma personagem que se lamenta, mas, pelo contrario, assume
a sua atual condicdo de homem “torto”, como se autodenomina. Isto &€, que néo
é direito ou reto; retorcido, sinuoso. Tal qual a sua histéria de vida.

O quarto conto, “Dofla Morales” apresenta a imagem do som da melodia
de um piano.

Todo o conto foi narrado ao som da musica de um piano. As
personagens sao designadas sempre por Dom José, o patriarca ja falecido,
Dom Rafael, o filho, Dofia Morales, a india, morta com o nascimento do filho
Juan, o indigena que estava prestes a assassinar Dofla Morales. Porém, o
unico que nao € “Dom”, mesmo levando o nome da personagem famosa da
lenda espanhola, a qual, apresenta dom Juan como um homem famoso por
sua incrivel habilidade de seduzir centenas de mulheres, transformando-se em
fonte de inspiracdo para numerosas obras literarias e musicais.

No caso do conto, as tematicas que perpassam a harrativa sdo a
catequizacao indigena e a exploracdo da sua forca de trabalho. Nele, fica
evidente o lugar social ocupado por cada um. A criadagem, sendo formada
pelos indigenas locais e 0s senhores (justamente os que receberam o adjetivo
“‘dom” e “dona”) oriundos de familias fidalgas.

Juan diferencia-se, em certa medida, da personagem apresentada no
drama espanhol de 1630, de Tirso de Molina, ao ser levado por um sentimento
de afeto que o fez mudar de ideia em relacdo ao assassinato de Dofia Morales.
Diferentemente da personagem espanhola, que apés seduzir, enamorar e
desprezar a mulher, ele a esquece.

Juan, apés ater passado um tempo no Altiplano, resolve voltar e matar
Dom Rafael e Dona Morales. N&o se sabe se matou Dom Rafael, mesmo tendo
desferido golpes de machete. J& Dofia Morales, essa escapa da vinganca de
Juan. Ele é levado pelo sentimento de gratiddo pela catequizagéo,
dispensando-lhe um tratamento que s se oferece a um ser tido como superior:
“o0 indio afrouxou a tenséo sobre o punho do machete e pendeu um pouco para
frente. Depois, mansamente, deu um passo e ajoelhou ao seu lado. Baixou a
cabeca e disse num sussurro — Madre” (LINHARES, 2005, p. 59).
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No momento em que a revolta estava la fora, Dofia Morales tocava
piano. As maos, brancas e leves, feriam as teclas com delicadeza,
retirando sons quase inaudiveis. Nao seria de todo indiferente aos
gritos que ecoavam através das amplas e brancas salas do casardo
senhorial dos Baptista de Morales. Apenas conhecia de sobra
aquelas arruacas de camponeses. Algumas mais graves — 0 sangue
indio empogado na praga. Outras, o resultado passageiro da chicha,
ingerida em abundancia naquela antiga vila do altiplano, nascida a
sombra da fortificacdo espanhola de San Salvador (LINHARES, 2005,
p. 55).

O conto € narrado por um narrador-observador que participa ao leitor os
pontos especificos em que ocorreram as agles. Faz isso através dos déiticos
espaciais “la fora...”, “nascera ali e ali...”, “aqueles indios...”, “dali podia ouvir...”,
enfim, € o narrador que apresenta todos os espacos do conto. Portanto, o
conto é predominantemente narrado por um observador, aparecendo,
excepcionalmente, apenas duas vezes, as vozes das personagens: a do indio
e a da Dofa Morales.

O quinto conto, “Tampinha” — reporta ao leitor a imagem de um
tamborete.

Neste conto, o escritor usou novamente a técnica de narrar a estoria
pelo final do enredo. Ele apresenta um cenario em que o filho, diante do
defunto, o seu pai, desfere um tapa na face, como forma de vinganca pelos
maus tratos de uma vida inteira.

Tampinha. Esse foi o apelido dado ao filho por alguém que aguardava
ansiosamente o crescimento de seu filho, a fim de que o pudesse enaltecer,
devido ao orgulho de ter um filho homem. Mas, com o passar do tempo, o pai
percebe que o filho tinha problemas com o crescimento: ele simplesmente
parou de crescer. Foi quando o pai comecou a utilizar diversos medicamentos
para acelerar o crescimento, comprimidos ou xaropes, levando o garoto a
internac&o por causa de uma intoxicacdo. Até o dia em que, ao chegar bébado
em casa, teve a ideia de estica-lo, amarrando-o, pés e maos, com cordas
atadas no caibro da casa. Porém, foi impedido de executar o plano, pois toda a

vizinhancga ja estava a porta devido ao alarde feito por Florinda, a méae.
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Apés perceber que seu plano nao teve éxito, disse: “Este tampinha nao
€ meu filho, um homem como eu ndo pode fazer um tamborete de merda como
este” (LINHARES, 2005, p. 64).

Sao perceptiveis no conto as diversas tematicas associadas as questbes
de ordem social, que, inclusive, hoje, seriam consideradas a¢des criminosas,
como a intoxicacdo, proposital, feita com o menor; os maus tratos relativos as
ofensas e constrangimentos, de natureza preconceituosa; as agressoes fisicas
contra a mulher e o filho. Contudo, mesmo a mae recorrendo ao Juizado de
menores, ndo consegue atendimento, esta morre, na verdade, antes de ser
atendida pelo 6rgéo, fato que exemplifica, por meio da ficgcdo, a morosidade no
sistema publico de atendimento judiciario.

Mais uma vez, o conto de Linhares apresenta um drama familiar, no qual
a figura paterna direciona a familia para a decomposicédo da estrutura familiar,
tendo o consumo de alcool como um dos aliados e instigantes das acfes
inescrupulosas, machistas, preconceituosas e autoritarias que o ser humano
pode ter.

No sexto conto, “Um homem importante” — a imagem de um homem

importante, aquele que atua em altos cargos do funcionalismo publico:

Decalcomania. Muito natural. Todo homem sério e importante é
vulnerdvel as manias — seja de coelhos, rosas, caes de racga,
cachimbos ou mulheres, que é mania recomendavel embora
dispendiosa. E ndo era ele um homem importante e sério? Ou
melhor, néo iria sé-lo? (LINHARES, 2005, p. 69).

Em uma provincia, participar da vida publica, estar inserido em variados
ambientes sociais, pode ser a Unica forma de angariar cargos mais elevados do
setor publico, como Arquivista padrao “L”. Favoritismo e Nepotismo. Esses dois
termos sintetizam a tematica do conto. Porém, é a figura da mulher que
aparece como a incentivadora do marido a portar-se como um “homem
importante”, “um homem de negdcios”. Em tal comportamento inseria-se: ter
um hobby, qualguer um, ou varios. Mas tinha de ter um, ao menos um hobby.
Colecionar figurinhas coloridas, consumir cigarro filter de luxo, conhaque

envelhecido, frequentar clubes, sociedades recreativas, esportiva e cultural,
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enfim, era necessério ter esses hobbys para se poder avancar da categoria de
Terceiro Arquivista Padrao “C”.

Em um dia comum, o primo de Acacio, em terceiro grau, o deputado dr.
Fulgéncio do Vale e Silva, “lider de bancada” e “figurdo do governo”,
presenteia-o com o seu nome no Diario Oficial, nomeando-lhe ao cargo de
Arquivista padréo “L”, do quadro permanente do Poder Executivo, lotado na
Coletoria de Rendas da capital. Para a surpresa de Dona Marieta Costa Buséo,
e do leitor, o marido ndo chegou a assinar o termo de posse por uma simples
razao: um acidente de bonde na rua Tamandaré. O maior da historia do pais.
Quarenta e oito pessoas mortas ao todo.

Usando de uma branda ironia, recurso bastante usado no campo
literario, Linhares escreve o final do conto orientando o leitor a uma
interpretacdo da tematica alinhada aos fatos comuns ocorridos nas esferas
publicas brasileiras. Além de ironizar com “o maior acidente da histéria do
pais”, um acidente de bonde que leva a 6bito quarenta e oito pessoas, o
narrador ainda relata todas as benfeitorias, ou inverdades, realizadas pelo
arquivista, mas que a esposa fazia questao de recostar e colar na capa do livro
de figurinhas do marido.

Tal qual um livro de figurinhas, que tem por objetivo quase
exclusivamente a funcdo de colecionar imagens, recortes, sem valor social
nenhum, apenas como atividade realizada para passar o tempo, as
personagens “escreveram” as suas histérias. Marieta ndo foi a esposa de um
homem importante, ao menos na vida real, mesmo havendo trabalhado
incansavelmente para esse propaésito.

O sétimo conto — “A constru¢cdo da montanha” — é representado pela
imagem de uma montanha. Em um certo sentido, esse conto guarda uma
relagdo com o anterior: a ascensdo social. Entretanto, a familia aqui é mais
ampla, formada pela avé, pelo pai, pela mae, pelo tio Gaston, pelo primo
Antolov, e por trés filhos (a crianga, uma mulher e um rapaz — o narrador, que
também participa da acao).

E uma narrativa surpreendente, na qual ha varios momentos surreais,
como a ideia do pai em construir uma montanha no quintal da casa da familia;

uma crianca de 9 anos alcodlatra, a permanéncia da avo tesa, no formato de
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uma cadeira, mesmo apos a morte; o enterro da mesma no alto da montanha,

com cadeira e tudo; mae e filha oscilando entre sonhos e devaneios.

Com a imobilizagdo de vové as coisas em casa comecaram a
caminhar para o desespero, até que papai teve a brilhante ideia de
construir uma montanha (...). Maméae prontamente declarou a ideia
maravilhosa. Neste lugar ndo havia sequer um infimo outeiro num
raio de mil quildbmetros e ter uma bela montanha no quintal seria a
glorificacdo para maméae e minha irméd, sempre empenhadas em
porfiar com as damas e senhorinhas desta comunidade, em tudo que
seja, como elas dizem, finesse (LINHARES, 2005, p. 77).

A familia era uma das tipicas que vivem de aparéncias, € mesmo apos
nao ter mais recurso financeiro algum, devido as varias faléncias e abonancas,
guerem manter-se num nivel social em descompasso com a realidade
financeira. E para manterem-se nesse nivel superior aos demais moradores do
bairro, o pai tem a ideia de construir uma montanha no quintal de casa, uma
vez que nenhum vizinho possuia tal engelho na propria residéncia. A
construcédo seria o grande diferencial entre eles e os demais moradores.

E assim o fizeram. Com a morte estranha da avo, sem condicdo alguma
de ser acomodada em um caix&do convencional, a menos que |he fosse cortada
nas articulagbes. Ideia que foi totalmente rejeitada apenas pelo pai.
Resolveram, apds inUmeras assembleias familiares, enterra-la com cadeira e
tudo no alto da montanha ainda por ser finalizada.

E possivel ler no conto os diferentes perfis que cada personagem
apresenta, como se 0 escritor oferecesse uma amostra de perfis sociais que,
por estarem em busca do poder e do status, articulam, idealizam, fantasiam,
planejam e executam acfes que transgridem a verdade sensivel da razao,
adentrando o espaco para além do real. E uma critica contundente e realista
aos sujeitos que formavam a sociedade da época, por que nao dizer
contemporanea também?

Para dar conta da representacdo do drama ficcional, temos no conto
uma crianga que mesmo se embriagando e sendo expulsa da escola algumas
vezes, apresenta a ideia mais convincente a familia, que é enterrar a avé na
montanha e depois concreta-la com cimento, encerrando o dilema que parecia

nao ter fim; o tio Gaston, gedlogo aposentado na EtiOpia, que apresentou a
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ideia de construir um vulcdo em vez de uma montanha, o grande idealizador (e
executor) da cadeira no formato de um cilindro; o pai, quem apresentou a
“fenomenal” ideia da construgdo de uma montanha no quintal da casa; a mée e
a irma, duas mulheres com mania de nobreza, que ndo se ocupavam dos
afazeres domésticos por ndo se autorreconhecerem  desvalidas
economicamente e a margem das programacdes das socialites; o primo
Antolov, quem preparou o cimento na betoneira para concretar a velha na
montanha; e por fim, o narrador, o filho, que além de narrar o conto, também se
insere em alguns momentos, principalmente nas reunides familiares, porém
nao apresenta sugestdo alguma para a resolucdo dos dramas familiares,
reservando-se, assim, o0 mero contador da estoria.

Desta maneira, o conto retrata a realidade de uma familia falida e
insana. Dois adjetivos que se reportam um ao outro ao se pensar nas razées
de tantos devaneios, ou seja, ele é resultado da recusa, da ndo aceitacdo da
mudanca de nivel social e econdmico pela qual a familia passou. Atitude tipica
de muitos grupos familiares falidos, que querem se manter num status que néo
Ihe cabe mais, e que, talvez, nunca lhe coube.

Oitavo conto, “Arduene”, apresenta a imagem de uma “santa” enferma.

Tobias esta disposto a sair a caga da india e sua filha remelenta, para
obriga-las a desfazer o feitico. Porque foi a india, com o coragéo ruido
pela traca da inveja, quem fez esse desvio maligno em suas tripinhas
delicadas de santa. Se fosse outra e ndo ela que estivesse ali
naquela cama, vazando-se como um odre furado, bastaria um
simples toque de suas mé&ozinhas macias para que a doenca fugisse
sem demora. Estou certa de que Arduene pode fazer milagres.
Menos para ela mesma (LINHARES, 2005, p. 85-86).

Esse conto trata de uma narrativa na qual se pode inserir a ideia da
dualidade entre duas crencas religiosas, ou duas culturas distintas. Arduene é
considerada uma santa que recebeu um feitico de uma indigena e sua filha.
Contudo, Arduene é uma estrangeira que foi abandonada, ainda crianca, pelos
pais, mas que possui poderes misticos venerados pelos moradores locais, por
fazer crescer flores nas rochas e estourar frutos nas arvores. Sua doenca, se a
levasse a morte, faria com que a noite caisse para sempre, e nunca mais o sol

aparecesse. Entéo, a indigena e sua filha passam a ser as causadoras do mal
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cometido a Arduene, pois elas a enfeiticaram, quando foram levadas pelo
sentimento da inveja.

A ladainha “Arduene nao pode morrer’ é repetida varias vezes. Uma
espécie de ritual mistico € construido em torno da personagem. O seu valor €
exaltado continuamente devido a luz que ela levou ao local ao ser deixada
pelos pais (que sao apresentados apenas por misteriosos estrangeiros de
roupas estranhas e colares de conta), porque la era um local “seco e cinzento”,
mas com a sua presencga: “‘encheram- se de luzes e de cores, de plantas e de
passaros, borboletas e abelhas de mel, e o rio subiu muito acima de seu leito
de pedras e os peixes comecaram a brotar (...)” (LINHARES, 2005, p. 86). Essa
é a razado da ladainha.

O conto realiza uma espécie de simbiose entre a cultura indigena e a
cultura cristd, como se ambas estivessem misturadas, porém a crista
prevalecendo. A festa de S&o Lazaro, que todos estavam aguardando para
realizar os pedidos pela vida da Arduene; a crenca na agua benta do padre
para a realizacdo da reza, caso este ndo estivesse tao distante do local; a
procura pelo recurso médico para salvar Arduene da morte, sao evidéncias que
a cultura crista estava prevalecendo sobre a indigena.

O final do conto ndo apresenta a morte de Arduene, a estrangeira de
olhos azuis. Contudo, se fosse necessario, seria dada a vida do narrador, como
sacrificio, pela vida de Arduene, pois com a morte de Arduene viria a noite
eterna, com fantasmas e assombragdes e uivos de lobos famintos, e a
felicidade também iria com ela. Entdo seria necessario realizar um ritual para
dar luz e calor ao povo.

O conto revela uma narrativa mistica de povos de culturas em contato,
no qual prevalece a cultura estrangeira, sem, no entanto, as personagens
deixarem de praticar os rituais tradicionais da cultura indigena amazénica.
Contudo, era para salvar Arduene, a estrangeira que levou luz onde havia
escuriddo, e a indigena, feiticeira, era a fugitiva da sua propria nacgao.

O conto “A Mura”, apresenta a imagem de um canto indigena

melancolico, expresso no excerto seguinte.

Arué, cara mirio;
cade metotire?
‘Sta no mato,
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Debaixo do pau,
Aué...
(LINHARES, 2005, p. 91)

A narrativa curta € uma espécie de evocacédo, um suplicio noturno vindo
de uma barraca no meio do mato. A suplica vem de uma velha indigena em
busca de um dos filhos que se foi, perdeu-se no mato. A narrativa possibilita a
interpretacédo de que, antes do ultimo filho desaparecer, houve uma discussao
em que ela foi xingada de “velha porca”, razdo que a fez dar uma bofetada no
filho. Apos o ocorrido, metotire nunca mais retornou a velha barraca.

Desde o dia do desaparecimento do filho, todas as noites eram iguais: a
cantiga sincrética em invocacao ao indio e, como se numa espécie de ritual, ele
€ evocado a aparecer — ndo se sabe se de fato aparece — na escuridao da
noite, deitado em uma rede, olhando o teto de palha e fumando um cigarro. No
dia seguinte, a cantiga transforma-se numa prece, e 0s rastros no chdo e no ar
revelam o cheiro de carni¢a, a faca enferrujando no chao, a crosta negra na
mao da velha india, enquanto seus olhos fixam o lago, dourado com fundo
negro.

O conto é curto, com apenas uma lauda. Resume-se em apresentar
esse rito indigena, cuja representacao é feita apenas por duas personagens: a
velha indigena, o filho indio, mais a o narrador que apenas relata a narrativa,
sem participar da acdo, sendo apenas o0 narrador-observador do
acontecimento.

No décimo conto, “A visita de primo Basilio”, € apresentada a imagem do
corpo de um homem em elevagdo. O primo Basilio pode sugerir uma relacéo
com o livro O primo Basilio, de Eca de Queiroz, que narra o triangulo amoroso
entre Jorge, Luisa e o primo Basilio, publicado no estilo de época do realismo
em Portugal. Contudo, ndo ha uma relagdo direta de analise entre o conto de
Linhares e o romance de Eca de Queiroz, salvo em duas situagfes: a visita de
um familiar e 0 nome do parente, Basilio.

O conto apresenta a visita do filho da cunhada Rosalina. Este pediu
abrigo por uns dias na casa da “tia” e do primo. Entretanto, ele apresentava
alguns comportamentos estranhos: sempre calado, entrava e saia sem falar
com ninguém, nao falou o seu nome, apresentou-se apenas como o filho de

Rosalina (Unica personagem com nome na estdria). Além do mais, em certo
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dia, ele foi visto pelo filho da mulher que o abrigou, no caso, o primo, na
seguinte cena:
Ele flutuava, flutuava horizontalmente, como se estivesse deitado em
uma rede invisivel. A luz intensa clareava todo o pequeno cémodo. E
ndo havia vela. Fechei os olhos e ao abrir dai a pouco e desta vez
tremi, como se alguém me sacudisse violentamente. Seu braco
esquerdo pendia ao lado do corpo e a méo irradiava aquela luz

branca e ofuscante. A méo disparava raios, igual a estampa de Nossa
Senhora que havia na sala de vov6 (LINHARES, 2005, p. 97).

E um conto que apresenta essa cena incomum da ordem do dia,
misturando-se realidade com sonho, comportamentos estranhos, por partes
das personagens, e uma auséncia de nomes, as personagens sao identificadas
apenas pelas classificagcdes de parentesco, como: primo, cunhado, mée, pai,
filho, filha, neto. Esse conto diferencia-se dos demais nesses aspectos. E da
mesma forma que o visitante aparece misteriosamente na casa, ele vai
embora. Mas entre a chegada e a saida, um fato interessante ocorreu: o
nascimento de uma crianca. E quem fez o parto € a tia que acolheu o
misterioso em casa. E justamente na noite do nascimento que o homem é
visto, pelo primo, através da porta, numa espécie de ritual sagrado. No entanto,
com a chegada da mae apés a finalizacdo do parto, logo ha manha seguinte, o
primo (agora dizia que deveria chamar-se Basilio) despede-se, negando dizer o
seu nome verdadeiro. Nesse momento, a mée ja parece saber de quem se
tratava, porém, recusou-se a dizer uma so palavra.

O conto finaliza quando o primo Basilio olha, com olhos luzindo “pontos
escarlates”, a mulher, deixando-a tonta e com os olhos prestes a soltar das
oOrbitas, cai rigida sobre a cadeira, como um boneco. Ele impediu que o filho se
aproximasse da mae e disse: “ndo tenha medo, logo passara”, e “um dia
tornaremos a nos ver”. No dia seguinte, a mae acordou como se nada tivesse
acontecido, realizando a mesma cena de todos os dias durante as manhas —
aguando as plantas, cantando, porém, sem dar um sorriso, como sempre.

O décimo primeiro conto, O Comendador — representado pela imagem
de uma moeda, foi dedicado por Linhares ao Aluysio Nobre de Freitas,

captador de intempéries.
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O comendador € um daqueles tipicos homens que saem de sua cidade
de nascimento em busca de construir riquezas. E exatamente o que acontece
com a personagem principal do conto, porém, ele ndo se adapta aos ambientes
de negodcios, e logo apds fazer as honras nos ambientes mais requintados da
cidade, ele parte em direcdo aos bares sujos, com bebidas e prostitutas em
abundancia.

Ele, o comendador, “sempre tivera a no¢ao exata de sua condi¢cdo: sua
posicdo atual e suas origens — moeda da qual um dos lados se mantivesse
limpo e polido e o outro sujo e gasto” (LINHARES, 2005, p. 103). E a dupla
realidade ndo € apenas em relacdo as suas escolhas e preferéncias de
ambientes para encontros de negécios ou diversdes, mas também em relacdo
as origens da fortuna que acumulava cada dia mais e mais.

De fato, iniciou com a venda de estivas em uma pequena loja. Depois
passou a contrabandear uisques e depois 0s toxicos, que eram
comercializados no alto Solimdes. Agora, iSSO passava a ser o que 0 mantinha
nos mais altos bastibes socais e o0 levava também aos ambientes mais
inexpugnaveis da cidade.

O comendador, o0 mesmo que um dia recebera a comenda roseta de
ouro e platina, que agora pesava no bolso e na consciéncia, era movido a
alcool e a prostitutas “famélicas”, adormecidas pelas cervejas e pelas ervas. As
mesmas que ele empregava no armazém de estivas, e que lhes dava a metade
de um salario e cobrava-lhes o dobro, pago com o trabalho bracal e com o
resto do corpo no depdsito quente do armazém.

Dia apés dia, noite ap6s noite, 0 comendador vivia a sua dupla situacao.
Foi assim desde o dia do recebimento da comenda. Primeiro no alto escaldo
social, ele se fazia presente, depois no mercado.

~ 9

O décimo segundo conto — “A rede da solidao”, foi representado pela
imagem de uma viagem de 6nibus. E uma narrativa que apresenta o0 percurso
de um lugar a outro, uma espécie de viagem. E essa viagem foi feita por duas
personagens que nao sao identificadas por nome, € o narrador, que usa a
primeira pessoa, inserindo-se na narrativa, e a irma, que o acompanha durante
a trajetoria.

O conto, que € enderecado a Edson Souza, ressurecto, retrata a viagem

de O6nibus ou de barco, fato que nédo fica evidentemente claro devido a

173



linguagem metaforica utilizada. Na viagem, o narrador revela toda a paisagem
dos lugares por onde passam, desde a mata j& devastada pelo homem, até a
profundeza escura dos rios. E numa linguagem extremamente figurada, ele
declara o assalto feito pelas “estrelas desviadas de suas rotas”. Os
passageiros, entdo, seguiram sem 0S seus pertences.

Na cidade, Santa Maria de Belém, ha mencao critica ao mercado Ver-o-
peso, porque ndo d& para se ver o ver preco de tdo alto que €. E o Sdo Braz, o
santo protetor de quem sofre de garganta e extirpa espinha da gulodice dos
gue nao tém a devida paciéncia para comer e engolir o peixe. Contudo, nem
um dos dois lugares era representativo da condicdo da personagem, pois esta
sofria do mal da soliddo, que s6 podia ser corretamente expressado pela
imagem da rede.

“A rede”, esta, sim, era capaz de afagar a soliddao daqueles que sairam
de sua cidade, e que agora precisam ver toda cidade, a cidade a sua volta, ver
tudo o que os cerca. No quarto, a rede armada, com vista para a rua, dava-se
para ver 0o que se passava na cidade: meninos brincando de bolo, pessoas
devorando acai, o boteco, a barbearia, o carimbo... E uma imagem retratada no
momento em que a presenga do eu, do individuo sozinho, sente-se solitario, e
essa soliddo Ihe possibilita enxergar tudo a sua volta, nada |he passa
despercebido. As coisas que o cerca lhe enche de valor, talvez por tudo ser
novo, diferente do que lhe presenciara anteriormente.

A personagem realiza uma autorreflexdo sem expor as razdes que o
fizera sair de sua cidade, sem justificar ao leitor os motivos que os levara até
ali. E como se o que interessasse fosse apenas declarar o sentimento da
soliddo quando se muda de um lugar para o outro. E certo que o sentir-se
solitario produz uma leitura, ou melhor, uma interpretacdo, de que algo lhe
falta, € uma espécie de auséncia de alguém ou de alguma coisa.

Linhares endereca o conto a Edson Souza e apresenta a caracteristica
“ressurecto”. E possivel que haja uma relac&o direta entre esse enderecamento
e a narrativa, podendo ser na sua integralidade ou parte dela. Isso porque o
termo ressurrecto, segundo o dicionario, pode referir-se a algo ou alguém que
ressurgiu, que ressuscitou. Tal qual a personagem que mudou de um lugar
para outro, estando agora em um ambiente que, talvez, ndo lhe seja

completamente. Ou o ressurgimento, a ressurreicdo esteja relacionada as
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questdes de ordem sentimental. Tais especulacfes ndo sdo confirmadas em
nenhuma passagem do conto, mas podem ser perfeitamente inferidas pelo
leitor.

E mais uma vez, Linhares manifesta um fato, dentro de uma narrativa
contistica, no qual a musica compde o pano de fundo. Agora, ndo € o som de
um piano, como no conto Dofia Morales, mas o som da musica do cantor
brasileiro Wagner. Esta inicia o conto, e o carimbd, musica originada na cidade
do Para, encerra a narrativa no momento em que a personagem a ouve,
deitada na rede, com o olhar a explorar a cidade pela janela.

Em “Trés Estorias da terra”, décimo terceiro conto, formado pela trilogia:
“Tio Antunes”, “Zeca-dama” e “Jodo Carioca: mandao e famao — Juiz de paz”,
estd estampado no discurso narrativo fatos e acontecimentos corriqueiros na
sociedade formada no periodo de grande extracdo da borracha nos seringais
amazobnicos. Em uma espécie de relato do imaginario, misturados aos
acontecimentos historicos, a narrativa foi escrita com um tom de veracidade e
ficcdo, resultando num dialogo entre o campo da literatura com o campo da
historia.

Os relatos porque estdo na memoéria popular do povo, passada de
geracdo em geracéao, foram fatos comumente ocorridos nos seringais, como no
conto “Tio Antunes”, no qual a personagem, a mesma que da home ao conto,
acaba enlouquecendo devido ao seu ndo envolvimento, afetivo/amoroso, com
mulher(es). Esse é o tema central de todas as trés estérias: a figura feminina
nos seringais, ou a auséncia desta.

Em “Zeca-dama”, a personagem Zeca exerce o papel da mulher durante
as festas ao dancar com outros homens. Ele acaba sendo o homem disputado
pelos demais homens por ter uma grande desenvoltura nas dancas. O que
fazia com que ele fosse alvo de concorréncia entre os dancarinos. Disputa que
s6 finaliza quando um dos seus parceiros de danca o pede para vestir-se de
mulher. Zeca, entdo, recusa-se bravamente e promete ir a briga com quem
duvidasse de sua masculinidade. A narrativa € uma espécie de memoria
apresentada pelo proprio Zeca anos apos a faléncia dos seringais.

Em “Jodo Carioca: mandao e famé&o — Juiz de paz”, tem um relato de um
casamento, realizado pelo, e com a autorizacado do, dono do seringal, Jodo

Carioca, o coronel de barranco, no qual apdés perceber que os noivos néo
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combinavam devido as suas aparéncias fisicas, uma vez que um era pequeno
e magro demais para a mulher, e o outro, o oposto, a mulher era pequena
demais para o homem, decide que eles deveriam trocar de par l& mesmo,
diante do altar, caso quisessem mesmo casar. E como a auséncia da figura
feminina era um fato indiscutivel, n&o tiveram outra escolha a ndo ser obedecer
a ordem do “juiz” e trocarem de noivos, sendo, assim, o casamento, enfim,
consumado.

Nas “Trés Estorias da terra”, Linhares utiliza uma linguagem tipica da
regido amazonica, com termos especificos daqui, para apresentar as estorias
ocorridas nos seringais, palavras e termos como: mundaréu, capiongo,
brenhas, emperiquitado, abestado, engaliqueira, peia (no sentido do ato
sexual), potoca, banda (no sentido de direcdo, lugar) Esse vocabulario da a
narrativa uma peculiaridade propria do discurso amazbnico, onde marca
singularmente as personagens da literatura de cunho amazonense.

Entretanto, ndo € somente a auséncia da mulher que se faz presente
nas narrativas, mas também a sua objetificacdo, prostituicdo e exploracao. Isto
€, ou a mulher era vista como um simples objeto sexual dos homens (somente
daqueles que tinha “saldo” com o coronel, ou daqueles que eram os “homens
de confianga do coronel”), ou eram trocadas por joias ou objetos de certo valor,
a fim de satisfazerem sexualmente os homens, ou eram mulheres que serviam
de moeda de troca, ou seja, eram dadas por seus “homens” para saldar dividas
nos barracdes. Todas essas estdrias foram marcadas por um discurso que
evidencia, mais que qualquer outro, em termos linguisticos, que esses fatos
ocorrem na regido norte do Brasil, em especifico, na Amazénia.

Os municipios de Eirunepé, Ipixuna e Manaus aparecem nas narrativas.
S&o nesses lugares onde os fatos acontecem e as personagens passam e se
deslocam. L& ocorreram, por exemplo, 0s maus tratos aos seringueiros que
vieram com o intuito de enriquecer (tema que ja amplamente pesquisado e
analisado em diversas pesquisas académicas) e que também estdo presentes
nas trés estdrias de Linhares. Da mesma forma, o consumo exagerado e
viciante do alcool, que é recorrente em todas elas. Fato que ndo deve ser
esquecido, uma vez que a “cultura da cachaca” € um mal que assola, desde
muito tempo, boa parte da populagdo que vive na regido. Esse consumo seria,

talvez, uma forma de esquecer por alguns momentos a condi¢cao de explorado?
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Ou como forma de suportar horas e horas de trabalho, sem o devido descanso
que o corpo necessita? Ou seria a falta de uma alimentacdo saudavel, rica em
nutrientes e proteinas que o organismo humano requer, mas que é
demasiadamente dispendiosa e de dificil aquisicdo, devido ao valor e a
distancia? A resposta pode ser a firmacéo dos trés questionamentos.

Desta maneira, é reconhecivel no livro de Linhares o quao proximo era a
sua abordagem tematica dos assuntos que estavam no cotidiano, no dia a dia,
da populacdo amazobnica. O livro revela um desenho dos diferentes dilemas
enfrentados pelo homem da regido, mas ndo somente o homem da regido, mas
qualquer outro, de qualquer lugar do mundo, pois os conflitos internos, o ser e
0 ndo ser, o ter e 0 ndo ter, o nao reconhecimento da condi¢gdo social,
econdmica e financeira, ou o0 contrario, 0 reconhecimento total de tais
condicles, estdo sujeitas a qualquer um da espécie humana. Linhares revela o
homem enquanto ser socialmente constituido, sendo este, uma espécie de
produto do meio, resultado da relacdo constituida entre os humanos. Ele

corrobora a tese defendida pelo filosofo alemao Nietzsche (1983):

ele [o homem] precisava, como animal mais ameacado, de auxilio, de
protecéo, ele precisava de seu semelhante, ele tinha de exprimir sua
indigéncia, de saber tornar-se inteligivel — e, para tudo isso, ele
necessitava, em primeiro lugar, de “consciéncia”, portanto, de “saber”
ele mesmo o que lhe falta, de “saber” como se sente, de “saber” o
gue pensa (NIETZSCHE, 1983).

Surge, entdo, nesse momento, a consciéncia coletiva, a qual tera
necessariamente que contar com a habilitacdo da linguagem humana para
serem estabelecidas, as relacdes. Nietzsche (1983) afirma que a consciéncia
nao faz parte, ndo é parte, na verdade, propriamente da existéncia individual,
unicamente do homem, mas antes daquilo que nele é natureza de comunidade
e rebanho, ou seja, para a constituicdo da consciéncia € necessario a relagao
do homem com o homem, da relacdo social estabelecida entre eles. Desta
forma, deve-se descartar a relacdo entre homem e sociedade, em termo de
dicotomia, uma vez que para o fildsofo, o0 homem nao existe fora de uma
histéria e de uma cultura. Tese defendida por Nietzsche (1983) sobre a génese
social da consciéncia e adotada pela visdo da Psicologia Social

Contemporanea.
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Sao assim as personagens de Linhares: homens que se constroem e se
descontroem. Homens que mudam porque a histéria deles muda
continuamente, ela era mutavel. E nessa associacdo existem dois elementos
gue duelam todo o tempo nas relacdes interpessoais — a forca e o poder — 0s
quais, como num feixe de relacdes entre forcas, e hum eterno movimento de
devir, 0 sujeito entdo passa a ser o fruto dessa relagcdo, sempre estando
submetido a uma transformacao assegurada pelo que pode vir a acontecer, ao
gue pode vir a ser.

Em termos linguisticos e literarios, Linhares utilizou uma linguagem
metaférica, ndo somente durante a narrativa das acdes das personagens, mas
também para referir-se a cidade de Manaus, como “Coracdo da cidade” e
“Cidade flutuante”. O alto teor critico social é evidente em todos 0s contos,
sugerindo-nos que ele se prevalecia da escrita literaria para fazer uma critica
social a sociedade formada a época, colocando sempre em evidéncia as
guestbes da natureza humana, sendo os dilemas e conflitos familiares o foco
de sua contistica no livro o Tocador de charamela (2005), ao lado de questbes

da natureza amazobnica e do homem amazonico.
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Mavrcio Souza

Longe de estarmos interessados em recriar um
periodo histérico da provincia, ou retirar do
semi-anonimato certas personagens que
atravessaram o0 tempo e enfrentam a
indiferenca da disritmia histérica regional, AS
FOLIAS DO LATEX é uma espécie de re-leitura
do passado onde o “ciclo da borracha” no
Amazonas foi tomado como um caso exemplar
para mostrar as condi¢cdes do extrativismo e de
como os interesses internacionais se puseram
em jogo numa area de matéria prima
privilegiada (SOUZA, 2007, p. 11).

Méarcio Goncalves Bentes de Souza nasceu em Manaus-Amazonas, em
1946. Ele é romancista, ensaista, dramaturgo, cineasta e jornalista. Logo
jovem, ele comecou a trabalhar como critico de cinema no jornal “O
Trabalhista”, do qual seu pai era sdcio.

Em 1965, assumiu a coordenacado das edicfes do governo do Estado do
Amazonas, mas logo em seguida mudou-se para Sao Paulo e ingressou no
curso de Ciéncias Sociais da Universidade de S&o Paulo — USP. Apos ser
perseguido pela ditadura militar, interrompeu os estudos em 1969. Regressou a
Manaus trés anos depois e entrou para o Teatro Experimental do Servico
Social do Comércio — Tesc/Sesc (grupo que discute temas ligados a cultura
local).

Em 1976, assumiu o cargo de diretor de planejamento da Fundacao
Cultural do Amazonas e publicou seu primeiro romance, Galvez, Imperador do
Acre (1976). Publicou em folhetins, no jornal Folha de S. Paulo, o romance A
Resistivel Ascensao do Boto Tucuxi, entre 1981 e 1982. E, apds divergéncias
com politicos amazonenses, muda-se para o Rio de Janeiro, em 1983. Preside
a Fundacao Nacional de Arte — Funarte, entre 1995 e 2002. (Marcio Souza. In:
ENCICLOPEDIA Ita(l Cultural de Arte e Cultura Brasileira, 2020). Marcio Souza
publicou ainda os seguintes livros:

1) As folias do latex (1976), A paixdo de Ajuricaba e Carnaval Rabelais,
Teatro Il (pecas);

2) Mad Maria, Operacéo Siléncio e O fim do Terceiro Mundo (romances);
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3) A expressdo amazonense — do colonialismo ao neocolonialismo
(2003), Historia da Amazonia (2009) e Amazénia indigena (Ensaios);

4) Crbnicas do Gréo-Para e Rio Negro (tetralogia),

5) Lealdade, Desordem e Revolta.

6) A Caligrafia de Deus (conto), além de diversos ensaios.

Figura 6: capa do livro As folias do
latex, 2007.

O livro que compde a analise desta
pesquisa é As folias do latex (2007), na
sua 32. edicdo. Ele possui as seguintes
partes: um texto introdutério, denominado
de “Abertura”, o qual apresenta ao leitor o
contexto em que foi publicado e os
lugares onde foram encenados 0s atos;
outro texto intitulado de “As folias do
latex: um Metavaudeville”, que orienta o
leitor quanto ao objetivo de sua

construcdo, além da explicacdo pela

opcao do género teatro; Em seguida, o
Fonte: registrf) fc_)togréficofeito pela “Dramatis personae”, que apresenta as
prépria autora.

personagens, a época histérica de

Manaus que o espetaculo abrange e o cenario; ha um “Prélogo”, que narra o

cenario de abertura do espetaculo; Dois atos, “Ato 1” e “Ato Il”, que sédo as

encenacfes das personagens; ha também as “Variantes” e as “Fotos de cena”
do espetéaculo.

A capa do livro é sugestiva quanto a imagem da mulher vulgarizada
(conforme os padrdes sociais da época), fato perceptivel pelas roupas e pelos
aderecos, pelo consumo do cigarro e pelo ambiente, que presume ser um
qguarto de cabaré. Com essa mesma imagem, a Amazénia foi representada
pelo escritor, resultando na metaforizacdo da Amazbnia na imagem de uma
mulher voluvel. Nesse viés, os dados histéricos afirmam que: “O europeismo

da belle époque nos legou um horror pelo passado, esse espirito deformante
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que traca uma linha entre a sua presenca redentora e um passado que €
considerado barbaro e néo historico” (Souza, 2003, p. 115).

Essa € uma das citagbes mais criticas de Marcio Souza a respeito da
farta circulacdo de dinheiro gerado pelo extrativismo do latex, o que ocasionou
aproximadamente trinta anos de dissipacdo e sonhos. Dos sonhos para o
delirio foi um salto, mas aquela circulagdo de dinheiro era extremamente
iluséria porque néo fincava raizes na terra, e, portanto, os modos de vida que
ela inspirava eram também um castelo de ilusbes, apartado da historia da

regiao:

No fim do século XIX, centenas de aventureiros chegavam como
deportados e a méo-de-obra do nordestino comegava a ser desviada
para os seringais. Pelos saldes, nos restaurantes, nos jornais, era
possivel ver a face que a alienacdo queria impor. Por essa
desenfreada entrega do Amazonas a alienagdo, numa ficticia
circulacdo de rendas, o Estado naufragaria definitivamente no delirio
(SOUZA, 2003, p. 98).

Esse castelo de ilusdes era sustentado, na base, pela maior de todas as
ilusbes do periodo: a ilusdo de eternidade do latex. O que alimentava essa
crenca na eternidade do enriqguecimento facil era a constatacdo de que a
arvore da seringueira tinha um elevadissimo poder de regeneracdo. Sangrava-
se a arvore para a extracdo do latex, e ela rapidamente se regenerava,
tornando-se, em pouco tempo, pronta para novas sangrias. Nesse sentido,
Souza compara a extracao do latex com a extracao de ouro, no que elas tém
de diferente, numa alusdo a famosa “Corrida do Ouro”, ocorrida em 1896 e
1897, no Rio Klondyke, no Canada, proxima a fronteira com o Alasca.

Dessa forma, criou-se, em torno da seringueira, uma verdadeira
atmosfera mistica, mitoldgica: tratava-se de uma arvore dadivosa, que doava o
seu leite para o enriquecimento dos homens. Comparada com o ouro, aquela
arvore adquiria ares de divindade, enquanto o “metal frio e ardiloso” tinha um
lado infernal por gerar um dinheiro maldito. Embalados por essa doce iluséo, os
seringalistas levaram a efeito uma atividade extrativista altamente predatoria e,
por essa e outras razdes, a “eternidade” ndo durou muito.

Evidentemente que o foco maior do fausto, quase exclusivo, ndo era a
selva amazobnica, onde a arvore milagrosa se encontrava, nascida sob a

béncéo da ecologia da regido. O foco eram a cidades de Manaus e Belém, que
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foram transformadas em cidades cenograficas para a apresentacdo do
espetaculo em torno do leite que emanava daquelas arvores. Nao havia
nenhum interesse, por parte das elites regionais, em trazer a tona o submundo
dos seringais, onde a estupidez humana se perpetrava na forma hedionda da
escravidao velada. Em torno dessa questao, havia um siléncio cuidadosamente
construido para que se pudesse propagandear o lado luminoso e festivo do
ciclo: as cidades-prodigio encravadas na selva.

Para representar esse periodo, Marcio Souza metaforizou esse periodo
por meio do termo linguistico Vaudeville. O que vem a ser o “Vaudeville”?

Trata-se de uma forma teatral de entretenimento contemporanea do
proprio ciclo da borracha — de 1880 a 1930, aproximadamente — que
predominou no Canada e nos Estados Unidos, e pode ser identificada pelas
expressbes, também metaféricas, de “circo dos horrores” e “teatro dos
horrores”. O Vaudeville, de uma forma geral, conjugava os seguintes “atrativos”
ao gosto do grande publico: era um espetaculo noturno de variedades, com
dezenas de artistas, executando musicas populares, literatura grotesca,
exposicoes apelativas e sensacionalistas, muitas vezes de mau gosto, com
temas grosseiros e apelos obscenos. Os numeros apresentados, variados e
sem ligacdo légica entre eles, reuniam ilusionistas, dancarinos, ciganos,
comediantes, animais, acrobatas, atletas e musicos populares. Os espetaculos
aconteciam em bares, casas de espetaculos e cabarés, e eram consumidos por
audiéncias masculinas.

Falando especificamente sobre Manaus como o teatro de Vaudeville,
Marcio Souza credita ao jovem coronel-engenheiro Eduardo Ribeiro,
governador do Amazonas na primeira republica, o inicio de tudo. O “Pensador”
alimentou o sonho de transformar a capital nhuma espécie de “Paris dos
Tropicos”. O fabuloso erario publico a sua disposicdo permitia-lhe urbanizar,
sanear e dilatar a cidade, bem ao gosto do capital estrangeiro injetado no

mercado gomifero. Segundo ele,

Manaus foi a Unica cidade brasileira a mergulhar de corpo e alma na
franca camaradagem dispendiosa da belle époque. Os coronéis, de
seus palacetes, com um pé na cidade e outro no distante barracédo
central, pareciam dispostos a recriar todas as delicias, mesmo a peso
de ouro. A boa vida estava escudada por uma inconveniente
hipocrisia vitoriana, que era de bom-tom, moderna e muito propicia a
guem fora educado na rigida sociedade patriarcal portuguesa. De um
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certo angulo, pareciam perder a definicdo nacional e aspiravam ao
estatuto de cidad&os do mundo. O internacionalismo do lucro burgués
e da ganéancia imperialista seduzia os broncos extrativistas (SOUZA,
2003, p. 109).

Manaus passou a ser objeto de uma ativa politica de embelezamento, no
sentido de equiparar-se a algumas das invejaveis cidades europeias. Cidade
saneada, urbanizada, europeizada nas suas aparéncias, 0 cenario estava
pronto, e o palco disponivel para o espetaculo de Vaudeville. No dizer de
Marcio Souza (2003, p. 116),

Manaus foi a primeira construcao kitsch brasileira, uma cidade do
sonho e do delirio, microcosmo das doencas do espirito burgués com
toques de selvageria e grossura. Cenario para um vaudeville, seus
habitantes souberam fazer desse gesto espetaculoso da
democratizacdo reificada da arte, a exorcizacdo da visdo abnegada
dos costumes coloniais (...) uma cidade que ndo é verdadeiramente
cidade, mas decoracdo, cenografia, palco ideal para a reificacdo
colonialista. Copiando diretamente a arquitetura, a pompa, 0S
costumes, 0s coronéis de barranco ndo eram propensos, no entanto,

ao liberalismo, ou ao bom humor burgués que levantava indUstrias e
feiras industriais como monumentos a vitéria do progresso.

Marcio Souza, entdo, criou, por meio do género dramético, o seu proprio
Vaudeville, a que denominou de As folias do latex. Trazido a publico pela
primeira vez no ano de 1976, As folias do latex constitui-se de prologo, dois
atos e epilogo, conforme apresentado anteriormente. Nesse intervalo, nimeros
diversos e variados vao se sucedendo em ritmo acelerado. Apesar da
impressdo de ndo haver nexo entre esses numeros, ha um fio condutor a
articula-los, que é justamente o contexto do chamado periodo aureo da
borracha.

Na estrutura do drama, temos a seguinte configuracdo: Prélogo (que
corresponde a atualidade daquele tempo); Espetaculo (que corresponde aos
anos de 1743 a 1918 — dividido em dois Atos: o primeiro Ato de 1743 a 1896; o
segundo Ato de 1900 a 1914); Epilogo, atualidade (que também corresponde a
atualidade daquele tempo)

O Vaudeville de Méarcio Souza é, na verdade, um metateatro
(metavaudeville), uma vez que o Mestre-de-cerimbnia, ao apresentar ao
espectador 0os numeros que se sucedem nesse espetaculo de variedades
multiplas, instaura com a sua fala a consciéncia do proprio fazer teatral de

vaudeville que ali se realiza.
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O primeiro ato apresenta quatro cenas, que S&o as seguintes:

a) Cena 1 — O cientista francés La Condamine envia da Vila de Ega para
Paris um relato sobre 0os povos com que manteve contato em sua viagem pelo
famoso Rio das Amazonas. Narra como se surpreendeu ao ver os indios
cambebas praticando um esporte: “correndo pelo terreiro da aldeia em busca
de uma esfera”, impulsionando-a com os pés. A descricdo da brincadeira por
La Condamine permite ao leitor deduzir que se trata do futebol, praticado com
uma bola de latex. O cientista fica intrigado com a descoberta daquele objeto
que desafiava a lei da gravidade, a lei da atracdo dos corpos. Quanto aquele
objeto, vislumbra um grande futuro para ele; ja quanto ao referido esporte,
afirma ser uma atividade capaz de enfadar a qualguer homem de espirito.

Cena 2 — A cena abre-se com o “popularissimo numero de Cacga a
Riqueza”. Nele, a “infanta Amazénia”, acompanhada do seu padrasto lusitano,
tem seus dotes e seu corpo de donzela disputados pelo mancebo britanico e o
viril americano. Fazem parte da cena também as cocotes, “filhas da Franga”, e
0s seringueiros, caracterizados como a “plebe ignara que nada sabe’.
Simultaneamente a essa disputa, algumas informac¢des pontuais sobre a
extragdo do latex e a manufatura da borracha vao sendo comunicadas ao
espectador: os indios cambebas apresentados como descobridores da
borracha, o patenteamento de artigos para vestuarios utilizando a borracha
amazonica por Hancock, o patenteamento de tecidos impermeabilizados com a
hevea por Macintosh, o processo de vulcanizacdo aplicado por Goodyear, a
libertacdo do Brasil do jugo portugués nao tendo alterado em nada o ritmo de
vida na Amazobnia, entre outros fatos historicos. Nesse interim, ocorre uma
metamorfose: repentinamente o Lusitano se transforma em um barédo do latex
(coronel de barranco).

Cena 3 — Em meio a diversos flagrantes do ciclo, o Americano e o
BritAnico continuam em disputa pela bela e rica Amazbnia. Algumas
personagens histdricas entram em cena: primeiramente o casal Louis Agassiz
(naturalista) e Elisabeth. Os dois discutem sobre a culinéria regional, refletem
sobre o aspecto rustico de Manaus e fazem projecdes sobre as mudancas da
cidade no futuro; depois € a vez do vice-governador Ramos Ferreira, que
aparece dizendo que vai mandar aterrar oS muitos igarapés que cortam a

cidade e “derrubar o matagal” que a circunda, a fim de construir uma “cidade
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realmente civilizada”. Na sua ideologia, a defesa dos igarapés e dos matos é
um discurso muito poético de quem n&o sofre com os cupins, 0s carapanas, 0S
mucuins e os candirus.

Cena 4 — Continuam as disputas pela Amazonia. Em pouco mais de dez
anos, a cidade de Manaus explode. E o delirio. Surgem as “emissarias da
cultura francesa”, que sao as cocotes, com a sua “pedagogia sexual”. Silvino
Santos, o pioneiro do cinema na Amazodnia, aparece registrando as cenas ao
seu redor. Entra em cena o0 governador Eduardo Ribeiro, que passa a
enumerar os seus grandes feitos mas € contestado pelos seringueiros, que |lhe
dirigem impropérios. Vé-se uma cidade europeia (Manaus) brotar no meio da
selva, constréi-se e inaugura-se o Teatro Amazonas.

Ha& um entreato que promove a passagem do primeiro para o segundo
ato. O entreato constitui-se de “uma triste noticia” trazida a publico pelo Mestre-
de-cerimdnias: a morte de Eduardo Ribeiro em sua chacara na Estrada de
Flores, com o laudo médico atestando suicidio. Noticia-se também que o
Congresso Estadual, para perpetuar a memoria do grande estadista, batizou
com o nome de Eduardo Ribeiro o Unico hospicio da cidade de Manaus.

O segundo ato conta com trés cenas, como segue:

a) Cena 1 — O escritor Euclides da Cunha é entrevistado por dois
repérteres do “Jornal do Commercio” apés retornar de viagem pelo rio Purus, e
denuncia a situacdo de escraviddo dos seringueiros no interior da selva. As
cocotes organizam uma sessao espirita com o Americano e o Coronel de
Barranco, que espera receber um espirito francés. Mas quem aparece é um
nordestino (arigd) lamentando a sua pendria com a seca. Em seguida,
apresenta-se um numero de magica circense, dagueles em que se serra uma
mulher ao meio: o Americano convida a Amazoénia a entrar na caixa do Bolivian
Syndicate e pega um enorme serrote para corta-la ao meio. Placido de Castro,
que estd observando a cena, censura 0o Americano, que quer cortar a
Amazoénia para poder apossar-se de uma das partes.

b) Cena 2 — Trava-se a guerra de trincheiras entre bolivianos e
brasileiros, estes sob o0 comando de Placido de Castro. Encena-se a compra do
Acre pelo Brasil, no Tratado de Petropolis. Os seringueiros, o Americano, 0
BritAnico e as cocotes continuam a permear a cena em dialogos constantes

sobre o contexto do ciclo da borracha. Anuncia-se o baile de carnaval no Ideal
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Clube. As personagens organizam um bloco chamado “Madeira-mamoré”, cada
um fantasiado de vagao. A Amazonia escolhe ser a locomotiva, a Mad Maria.

c) Cena 3 — Surge o Stradelli, o conde italiano, o nobre das cachoeiras
do Alto Rio Negro. Ele se encontra morfético (leproso), tendo contraido a
doenca em suas viagens pelo interior da Amazobnia. Ele faz um discurso
extremamente critico sobre o fato de se contentar em ser uma caricatura da
cultura europeia, abrindo médo de sua propria identidade cultural. No fim da
cena, reproduz-se um baile de carnaval no ldeal Clube, no ano de 1918. No
meio do baile, a locomotiva Madeira-Mamoré comeca a descarrilhar com os
seringueiros, o Britanico, o Americano, a Amazodnia, as cocotes, etc. todos vao
ao chao, numa alegoria da decadéncia do ciclo.

Tanto no prologo quanto no epilogo, a pianista Ernestina Rio Negro,
juntamente com o Mestre-de-cerimbnias e uma atriz, situam-se no presente e,
exercendo um olhar para o passado, refletem sobre os anos do ciclo da
borracha. Dessa forma, abrem e fecham o drama vaudevilliano de Marcio
Souza.

Ao se realizar a leitura do drama Folias do latex a luz da teoria da
carnavalizacéo literaria, elaborada pelo tedérico russo Mikhail Bakhtin, tomando
por base tedrica as consideracdes que faco do livro Problemas da poética de
Dostoiévski, no qual Bakhtin (2013) conceitua carnavalizagdo literaria como
uma variedade do género sério-cOmico, em que se da a “transposi¢cao do
carnaval para a linguagem da literatura” (BAKHTIN, 2013, p. 140). E o que vem

a ser o carnaval? Segundo ele, trata-se de um

Espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e espectadores. No
carnaval todos s&o participantes ativos, todos participam da acgéo
carnavalesca. Ndo se contempla e, em termos rigorosos, ndo se
representa o carnaval, mas vive-se nele, e vive-se conforme as suas
leis enquanto vigoram, ou seja, vive-se uma vida carnavalesca. Esta
€ uma vida desviada da sua ordem habitual, em certo sentido uma
‘vida as avessas’, um ‘mundo invertido’ (BAKHTIN, 2013, p. 140).

Uma vida as avessas, vivida num mundo invertido em que sao
revogadas as leis e proibicdes do mundo extracarnavalesco, ou seja, do mundo
ordinario. Essa inversdo do mundo se processa por meio de algumas

categorias que sao proprias do mundo carnavalesco:
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a) A primeira categoria € o “livre contato familiar entre os homens”,
instaurado pela eliminacdo da distancia hierdrquica entre eles: “os homens,
separados na vida por intransponiveis barreiras hierarquicas, entram em livre
contato familiar na praga publica carnavalesca” (BAKHTIN, 2013, p. 140). Em
As folias do latex, isso pode ser observado, por exemplo, nos impensaveis
dialogos intimistas entre o seringueiro e o Coronel de barranco, inclusive com o
uso da segunda pessoa do singular pelo seringueiro: “Patrao! Patrdo! Eras!
Tiraste o bigode?” (SOUZA, 1997, p. 74).

b) A libertacdo em relacdo ao poder de qualquer tipo de relacao
hierarquica torna os gestos, palavras e rela¢des dos individuos completamente
excéntricos do ponto de vista da vida extracarnavalesca, ai se tem a segunda
categoria, que é a excentricidade: “a excentricidade € uma categoria especifica
da cosmovisdo carnavalesca, organicamente relacionada com a categoria do
contato familiar; ela permite que se revelem e se expressem — em forma
concreto-sensorial — os aspectos ocultos da natureza humana” (BAKHTIN,
2013, p. 140). Isso pode ser exemplificado através da figura das cocotes,
“emissarias da cultura francesa”, com a sua “pedagogia sexual” e seus “beijos
parnasianos” oferecidos ao Coronel de barranco (SOUZA, 1997, p. 74).

c) A terceira categoria da cosmovisao carnavalesca sdo as mésalliances
carnavalescas. Elementos separados, isolados, fechados no mundo ordinario
entram nos contatos e combinacdes inimagindveis que a cosmovisao
carnavalesca poe em relacao familiar. “O carnaval aproxima, reune, celebra os
esponsais e combina o sagrado com o profano, o elevado com o baixo, 0
grande com o insignificante, o sabio com o tolo, etc.” (BAKHTIN, 2013, p. 141).
E o que ocorre quando um reporter do “Jornal do Commeércio” faz o seguinte
comentario sobre Euclides da Cunha, enquanto este respondia uma pergunta
feita pelo colega do mesmo jornal: “esse cara € meio leso, dizem que vé
fantasmas” (SOUZA, 1997, p. 97), uma observagao jocosa sobre um detalhe da
biografia do ilustre escritor nacional.

d) A quarta categoria é a profanagao, “formada pelos sacrilégios
carnavalescos, por todo um sistema de descidas e aterrissagens
carnavalescas, pelas indecéncias carnavalescas, relacionadas com a forca
produtora da terra e do corpo, e pelas parédias carnavalescas dos textos
sagrados e sentengas biblicas, etc.” (BAKHTIN, 2013, p. 141).
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No texto de Marcio Souza, ha uma passagem em que a cadeia de
exploracé@o no ciclo da borracha é recontada por meio da alusdo parodistica a
cidade biblica de Sodoma, que fora destruida por causa da elevada onda de
imoralidade de seus habitantes: “A Amazbnia é agarrada por um dos
seringueiros, que a sodomiza. No mesmo instante o outro seringueiro repete o
ato com seu companheiro e é sodomizado pelo Coronel de Barranco, que logo
€ atacado pelo americano. No final, o britAnico encerra a cena tracando o
americano” (SOUZA, 1997, p. 97). Aqui, o verbo “sodomizar” foi utilizado com o
mesmo sentido de “tragar’ que aparece no final da frase.

Outro elemento caracterizador da carnavalizagdo, além dessas quatro
categorias ja explanadas, é a celebracéo do riso, da comicidade, que é obtida
por meio das situacdes inusitadas, da ironia e da parddia. A parddia, de
maneira muito especial, esta a servico da carnavalizacdo, porque tem a
prerrogativa de subverter a ordem das coisas, romper com o0 mundo e inserir o
deboche nos recantos mais seérios da vida. Ela tem, portanto, uma natureza
iconoclasta por meio da qual dessacraliza o sagrado e desloca 0 que esta
tradicionalmente posto.

Em As folias do latex, tudo isso € perceptivel:

— O autor adota o riso como estratégia de critica, como na cena de
guerra entrincheirada entre o Brasil e a Bolivia. Um soldado boliviano pede ao
soldado brasileiro (seringueiro) que togue uma mauasica bem alegre em sua
flauta: “una bien engrazada! Para que olvidemos la guerra, los muertos y La
hambre”. O seringueiro entdo responde: “ta bem. La vai uma bem baruienta”, e
comeca a atirar em direcao ao boliviano (SOUZA, 1997, p. 106-107).

— Uma situacdo inusitada acontece no ndmero em que ocorre uma
sessdo espirita da qual participam a Amazbnia, as cocotes, o lusitano, o
coronel de barranco, o americano e o britanico. As cocotes chamam a sesséo
de “exercicio de positivismo mistico”, enquanto o seringueiro a chama de
‘macumba de rico”. Quando o espirito baixa, o coronel pensa ser um
Lamartine, mas quem se apresenta é o espirito de “Severino, do Brejo do
Fiodumaégua”, que surge reclamando da inclemente seca no sertdo. Isso deixa
os gringos frustrados e irados (SOUZA, 1997, p. 100-101).

— Hé diversas parddias no texto: a Cancéo do exilio, de Gongalves Dias;

textos de Euclides da Cunha, do livro A margem da histéria; passagens da
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histéria da Amazonia; textos de Ermano Stradelli, La Condamine, Eduardo
Ribeiro, Louis e Elisabete Agassiz, etc. Todas essas parddias cercadas de
humor e ironia.

Na literatura carnavalizada, como preceitua Bakhtin, as personagens sao
alegodricas, representam tipos especificos, quase sempre encarnam uma classe
ou uma situacdo. Enfim, a carnavalizacdo promove metamorfoses,
travestimentos, quebra de tabus, liberagdo de instintos e desejos que sao
interditados no mundo extracarnavalesco. Dai o sentido do apelo a
transgressao e a profanacao, deslocando a vida do seu curso habitual.

Pelas paginas de As folias do latex desfilam personagens-tipo que sao
verdadeiras metonimias — a parte que simboliza o todo ou o singular que
simboliza o plural — como o americano (simbolizando os americanos), 0
britAnico (simbolizando os britanicos), o lusitano (simbolizando os portugueses)
e o coronel de barranco (simbolizando os coronéis de barranco de uma forma
geral). Em seu Vaudeville, Marcio Souza recria o mundo amazonico do ciclo da
borracha, pondo aquele mundo de ponta-cabeca e injetando, na histéria, os
fortissimos temperos do humor e da parddia, numa postura evidentemente
iconoclasta, dessacralizando idolos e ideologias bem assentados na tradicao.
Ao optar pelo género sério-cédmico de vaudeville para representar a historia do
ciclo da borracha como uma espécie de tragicomédia, o que ele faz, na
verdade, € produzir uma belo exemplar de literatura carnavalizada.

As consideracbes desenvolvidas permitem concluir o que segue a
respeito do escritor Marcio Souza, no que tange a representacdo do ciclo da
borracha na Amazoénia:

a) Marcio Souza p6s abaixo uma série de mitos que a tradicdo construiu
em torno do periodo, entre eles a falacia da boa vida manauara na belle
époque. Nesse sentido, sua escrita tem carater desmitificador e iconoclasta;

b) Ele foi também um grande metaforista, considerando metaforista
aguele que cria metaforas ou delas se serve para divulgar suas ideias. O
estudo procura comprovar que as metaforas habitam seus textos e se revelam
ostensivamente a cada pagina;

c) O texto analisado mostra um autor que se valeu, em grande medida,
da carnavalizacdo literaria como estratégia de producdo artistica. Por meio

dessa estratégia, mostrou uma face da Amazénia ignorada pela crénica oficial,
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revelando o lado avesso do que se sabia sobre a regido e instaurando uma
nova forma de olhar a histéria, sem os véus da idealizacdo mas
instrumentalizado pelo humor e pela parédia em direcdo a uma reescrita critica
dessa historia.

Com base nessas andlises, postulo que o livro As Folias do latex deve
ser lido de forma vertical, pois contribui decisivamente para se pensar de forma

critica a regido amazébnica, em geral, e a cidade de Manaus, em particular.

2.3 O autor e o livro no campo literario e nas instancias de legitimacao

A presente discussdo diz respeito a trajetdria que da acesso a entrada
dos escritores de literatura no campo da producdo intelectual literaria
desempenhada em Manaus. Os objetos de andlise, que correspondem aos
instrumentos primordiais para esse acesso ao campo, do ponto de vista
socioldgico, sdo o autor, no que se refere as suas relacées sociais com 0s seus
pares; e o proprio livro, que exerce o papel de “cartdo de visita”, isto €,
concretiza a apresentacao dos dados fundamentais do retrato do escritor. Além
desses objetos, sdo apresentadas as instancias de legitimagédo que “autorizam”
a publicacdo e divulgacdo das obras ou dos livros, como as academias, as
revistas, os clubes e os jornais, por exemplo.

A nocdo de campo compreende que os individuos estdo inseridos em
grupos sociais que, por sua vez, possuem uma estrutura especifica na sua
dindmica e alguns instrumentos que possibilitam o acesso, ou até mesmo o
egresso, do individuo ao grupo. Desta maneira, correlaciono os estudos do
critico sociologo Bourdieu, no que se refere ao campo da producédo artistico-
literaria presente em Manaus.

O exercicio fundamental é olhar criticamente o campo literario de
Manaus e tecer algumas andlises que constroem um panorama capaz de
evidenciar os autores que compdem 0 campo e 0S que ndo compdem, bem
como as “estratégias” usadas na trajetéria de acesso ao, e a permanéncia no
campo. Essa possibilidade de andlise aponta, ou ao menos tenta evidenciar,
“‘quem”, no ambito institucionalizado, é responsavel pela autorizacdo ou n&o da

publicacdo e divulgacdo do livro do escritor e, consequentemente, 0 seu
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reconhecimento publico, ou ndo reconhecimento, enquanto escritor de
literatura.

Ao aderir a essa nog¢ao, percebe-se que os individuos que constituem o
campo nao estdo isolados ou separados, mas, sim, em inter-relacdo. Ou seja,
eles estdo envolvidos numa relacdo social capaz de estabelecer contatos que
norteiam a insercao, permanéncia ou exclusdo dos individuos (do)no campo.
Tal campo emite uma “for¢ga” em seu sistema de funcionamento capaz de atrair
0S agentes a uma relacéo de disposicdo, oposicdo ou composicao, resultando,
assim, em um grupo formado por, no caso do campo literario, autores que
estdo dispostos no sistema, contudo estabelecendo uma relacdo de oposicéo
ou composicdo. Tal relacdo, junto as instancias de legitimacéo, determinara a
posicao do individuo no campo.

O autor, o livro e as instancias de legitimacdo, que sdo 0s instrumentos
analiticos adotados na presente investigagcdo, compdem o0s critérios de
avaliacdo usados no sistema do campo intelectual. A importancia deles é
devido aos seus “poderes” de convencimento, envolvimento e assentimento,
respectivamente. Sao eles os principais legitimadores do oficio exercido pelo
escritor, pois, sdo o livro e as instancias de legitimacdo que tornam publicos o
autor e sua obra.

Ja foi apresentado anteriormente a distin¢cao entre livro e obra, fornecida
por Foucault (2015), sendo assim, os livros sempre fazem referéncia a outros
livros, mesmo que subentendido ou implicitamente, ou seja, ha sempre
interditos discursivos. O que, talvez, mitiga o teor de ineditismo constituido no
texto. Da mesma forma, a unidade do livro ndo pode ser considerada como
idéntica, mesmo estando imerso nessa rede de relacbes — na expressao do
sociélogo: n6 em uma rede. Entretanto, os livros possuem um inter-referéncia,
induzindo as rotulacBes, por parte do publico em geral, e resultando nas
denominacbes como livro de ciéncia, ficcgdo e histéria, somente para citar
ligeiros exemplos.

A obra, por conseguinte, pode reunir textos, fragmentos de textos,
esbocos, projetos, rascunhos, enfim, textos espessos e até fragmentados, nos
quais a ela se revela num nivel profundo. Sendo possivel a identificacdo da
expressdo do pensamento, ou da experiéncia, ou da imaginacdo, ou do

inconsciente do autor, ou, ainda, das determinagfes histéricas as quais ele
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estava preso. Contudo, a unidade da obra ndo é apresentada de imediato, ela
é interpretada, ou melhor, ela é constituida por uma operacao interpretativa.

A distincdo apresentada promove uma reflexdo acerca das condigdes
gue podem corroborar a inser¢cdo de determinados escritores no campo da
producao literaria realizada em Manaus, quando, por exemplo, analisam-se
essas condic¢des pelo viés da nocgdo de livro e obra distintamente apresentados
anteriormente. Porém, a “legitimacgao” oriunda desta analise pode ser realizada
de forma arbitraria, em desconformidade com o valor real do texto, emitindo
juizos de valor e resultados que vao de encontro ao valor real do texto.

Ao relacionar essa discussdo a realidade manauara dos escritores, €
possivel observar um contingente significativo de autores que nao estdo
institucionalmente inseridos/reconhecidos no/pelo campo literario manauara e,
mais dificilmente, no campo literario brasileiro.

Esse cenério coloca em evidéncia dois significativos contextos: o
primeiro estd associado as habilidades dos agentes, devidamente
institucionalizados, para exercer o papel de legitimadores das obras, portanto é
fundamentalmente de cunho sociologico e literario; o segundo corresponde ao
estigma dos escritores por serem de uma regido geograficamente distante dos
chamados “centros culturais” do Brasil, como cidades do Sul e Sudeste do
pais. Além disso, trazem consigo a marca do preconceito etnocéntrico
registrada por povos de outras culturas, sendo a amazbnica, portanto esse
segundo contexto é correspondente do cunho histdérico.

O primeiro contexto estd diretamente relacionado aos agentes que
integram as instancias legitimadoras da producéo intelectual literaria, como as
editoras e revistas, os clubes, jornais e concursos de premiacgao publica.

S&o os agentes, investidos de um “poder” decisorio, autorizados a
realizar julgamentos concernentes ao objeto de analise literaria, que dédo a
anuéncia para a divulgagdo publica da obra, oferecendo ao publico leitor um
seleto grupo de escritores que foram “aprovados” em suas analises. Esses
escritores e suas obras estardo “aptos” a tornarem-se publicos apos esse
parecer.

Esses mesmos agentes, basicamente, sdo 0s que integram o nucleo das
editoras e comissdes de concursos publicos, e dos jornais e clubes, enfim, das

7

entidades que validam o oficio do escritor. Contudo, é necessario fazer uma
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leitura critica a respeito de tais “aprovacdes”’, uma vez que elas tém se
mostrado tendenciosas, ao ndo basear a decisdo na légica e na razao
especificas ao campo; e desmedida, ao se orientar pela vontade pessoal de
quem decide, frequentemente com a auséncia de critérios suficientemente
estabelecidos.

Ao considerar as duas maneiras de interpretacdo das producoes
culturais: as interpretagcdes internalistas ou internas e as externalistas ou
externas, apresentadas por Bourdieu (2004), é perceptivel que essas maneiras
de interpretacdo das producdes literarias podem justificar as aprovacoes
tendenciosas e desmedidas sugeridas acima. Os antagonismos, apresentados
pelo sociélogo, presentes em todos os campos do conhecimento, explicam a
eleicdo de uma das formas de interpretacdo, ou até mesmo, a tendéncia a
predilecao por uma delas.

As interpretagbes denominadas de internalistas ou internas sao
realizadas a partir do texto em analise. O texto passa a ser o “alfa’” e o
“émega”, nos termos de Bourdieu, correspondendo a um texto autonomizado,
podendo ser este oriundo da filosofia, do direito ou da arte. E uma interpretacéo
na qual toma a analise semiolégica como vital a avalicdo literaria. Os
dispositivos analiticos neste processo sao exclusivamente do campo literério,
do campo das letras e das suas inumeras possibilidades de analises
gramaticais, estilisticas, tematicas e categéricas.

Por conseguinte, as interpretacdes externalistas ou externas, que Sao
propensas a uma certa filiagdo ao marxismo, pretendem relacionar o texto ao
contexto e coloca-lo em relacdo com o mundo social ou com o mundo
econdmico. Neste caso, a interpretacdo recai na analise do livro em relacdo
aos livros de outros escritores, na analise do valor econémico que o livro pode
significar e também na relevancia social da sua publicacéo.

Diante das duas possibilidades, Bourdieu (2004) descarta essa tradicao
gue foi perpetuamente divulgada nas academias, e que exclui qualquer tipo de
intervencao social. Por esta razdo, sugere a nocado de campo. Que pretende
fazer compreender a producao cultural ndo através de uma ou outra forma de
interpretacdo, relacionada simplesmente ao texto ou ao contexto, ou a relagéo
entre esses dois, mas, sim, a existéncia de um campo, entre esses polos. E um

universo intermediario, segundo o socitlogo, que ele denomina de campo: “o
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universo no qual estdo inseridos os agentes e as instituicbes que produzem,
reproduzem ou difundem a arte, a literatura ou a ciéncia. Esse universo é o
mundo social como o0s outros, mas que obedece a leis sociais mais ou menos
especificas” (BOURDIEU, 2004, p. 20).

Devido a auséncia da obediéncia “as leis sociais”, e devido ao fato de
elas ndo serem tdo especificas e suficientemente evidentes, é necessario que
se faca um exercicio critico e reflexivo a respeito das validacdes dos agentes
gue compdem as instancias de legitimacao, pois sdo eles que permitem, dentro
dessa perspectiva, que a obra seja apresentada ao publico. Portanto, é
necessario saber quem € legitimo para julgar e, também, quem pode ser 0 juiz
da legitimidade dos juizes. Sendo o justo julgamento, resultante da adequacao
e da justica na escolha desses juizes, para saber quem tem condicbes de
instituir quem ird compor as comissdes julgadoras; e a fixacao de critérios — por
intermédio das comissdes que forem instituidas — segundo os quais eles irdo
julgar.

O segundo contexto, o de cunho historico, esta diretamente relacionado
as consequéncias do processo colonizador na Amaz6nia e o0 preconceito étnico
com os povos indigenas da regido, no que se referem aos costumes e
tradi¢cdes, e tantas outras formas de expresséao cultural.

Nos arquivos de perspectivas predominantemente histéricas, a regido
tem registros de textos literarios, como as crénicas e relatos dos viajantes Frei
Gaspar de Carvajal (1542) e Cristobal de Acuiia (1641), de Joao Daniel, Simao
Estécio da Silveira e do padre Antbnio Vieira — primeiros a escreveram sobre a
regido (SOUZA, 2008) — que representaram a regido aos europeus por meio
das observac¢des colhidas nas viagens. Além de um numero incontavel, ou de
dificil mensuracdo, de textos literarios, ou de perspectiva literaria, como o
poema de Henrique Jodo Wilkens, A Muhraida, ou a conversdo do gentio
Muhra, e o livro O pais das Amazonas, de Santa-Anna Néry, retirando duas
amostras de um universo significativo.

As impressdes permaneceram nho imaginario social dos escritores,
favorecendo a reproducdo, escrita e oral, dos discursos criados pelos
estrangeiros, que navegaram pela regido em busca de novas descobertas ou
de simples aventura. A reproducdo deste “modelo” de pratica de escrita, em

termos temaéaticos e estilisticos, foi utilizado durante muitos anos, talvez até na
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atualidade, relegando, assim, a literatura local a simples reproducdo das

leituras e interpretacdes realizadas pelos viajantes. A esse respeito, Alves

(2012) afirma que:
em fungdo do posicionamento que o0s escritores e poetas da
Amazénia assumem diante de questbes atuais, eles se apresentam
como escritores-criticos que, olhando a regido de um novo angulo,
apontam para algo diverso daquele pelo qual se via a regido em
época passadas como lugar do exoético, do estranho, do fantastico.
Entretanto, a literatura contemporénea ainda nédo se libertou
totalmente dos pejamentos do passado e a maioria dos autores se
mantém orgulhosa da heranga cultural-antropolégico como legado a
ser representado, sem negar que esse legado se encontra misturado

a elementos outros, vindo de outros lugares, e que se integram a vida
amazénica (ALVES, 2012, p.45).

Desta maneira, a avaliacdo que se realiza por parte dos agentes
institucionalizados, os mesmos que realizam o julgamento da obra, fica
condicionada a uma das duas vertentes: a sociologica/literaria e a histérica. O
exercicio, nesta tese, é justamente propor uma leitura dessa realidade a partir
da nocdo de campo, por entender que a partir dela € possivel compreender a
estrutura que subjaz, de forma ndo tdo aparente quanto parece, o campo de
producdao literaria amazonense.

Ja4 é comprovado o fato de que Manaus possui uma producdo de
literatura que ndo é apresentada aos demais lugares do Brasil, excetuando-se
alguns escritores que sairam da cidade, em busca, talvez, de visibilidade e
reconhecimento. E o caso de Astrid Cabral, Milton Hatoum, Thiago de Mello e
Elson Farias. Entretanto, existe uma lista extensa de escritores como Violeta
Branca, Aldisio Filgueiras, Jorge Tufic, Erasmo Linhares, Ernesto Penafort, Luiz
Bacellar, Luiz Ruas, Dori Carvalho, Zemaria Pinto, Arthur Engracio, Carlos
Gomes etc., que ndo adentraram o campo da literatura brasileira, e nem
tampouco tiveram suas obras amplamente reconhecidas na cidade,
restringindo a sua circulacdo basicamente as duas Universidades publicas de
Manaus (mesmo assim bastante limitada) — Universidade Federal do
Amazonas e Universidade do Estado do Amazonas.

Bourdieu (1968) comenta o valor publico que tem a obra literaria do

escritor ao ser apresentada ao publico leitor.
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(...) O que quer que faca ou queira, o artista tem que enfrentar a
defini¢do social de sua obra, isto é, concretamente, 0s sUCessos e 0S
reveses conhecidos por ela, as interpretacdes que lhe foram dadas, a
representacdo social, quase sempre estereotipada e simplificadora,
que o publico de amadores possuem a seu respeito” (...). Ele deve,
necessariamente, reconhecer em seu projeto criador a verdade de
seu projeto criador dada pela recepcédo social de sua obra, porque o
reconhecimento dessa verdade esta contida num projeto que é
sempre projeto de ser reconhecido (BOURDIEU, 1968, p. 114).

Essa citagdo induz a uma série de reflexdes a respeito do funcionamento
do campo literario manauara. Para isso, vamos pensar nas especificidades,
que estdo diluidas dentro de trés momentos, para a compreensao do sistema.

No primeiro momento, € preciso pensar que em Manaus existem apenas
duas editoras: a Valer (privada) e a Edua (publica). Sendo que a primeira
fomenta a divulgacdo da producdo literaria regional, e a segunda incentiva a
edicdo de textos cientificos e académicos, com prioridade a producédo
académica dos professores e alunos (dissertagOes e teses de doutoramento)
(Biblioteca Publica do Parana, 2019). Tal situagdo inviabiliza que os livros se
tornem publicos e, consequentemente, cheguem as maos do publico leitor.

No segundo momento, a reflexdo recai sobre os primeiros leitores, no
caso, 0s que vao avaliar o conteudo, a escrita e o “valor” que o livro ou a obra
possui. Entram em ag&o os denominados avaliadores, ou os “juizes”, como foi
mencionado nas linhas anteriores. Eles dardo a autorizacdo ou ndo para a
publicacdo. Exatamente nesta ocasido é que se deve analisar quem sao tais
“‘juizes” que sentenciam o julgamento e quais os critérios utilizados por eles.
Que tipo de interpretacdo (internalista ou externalista) é realizada. Conhecer
como funciona o campo. Como funciona o sistema que estrutura as a¢gdes dos
seus agentes.

No terceiro momento, equivale a pensar nos leitores que emitirdo o seu
‘ponto de vista”, ou simplesmente a apreciacdo ou ndo do objeto literario. A
tarefa € pensar que publico € esse. Que conhecimento eles possuem, em
termos artisticos, e que o campo literario requer, que o0s possibilitam a
compreensao e a apreciagéo do objeto.

Nesse sentido, & primordial considerar os fatores linguisticos, culturais,
ideologicos, sociais, politicos e econdmicos como contribuintes decisivos para

moldar a relagcdo desse leitor com o texto, numa possibilidade que pode ir
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desde a rejeicdo ou incompreensao total, até a adesao incondicional. Também
€ importante considerar a familiaridade (ou auséncia desta) que o leitor tem
com o género literario, que igualmente pode aferir 0 grau de exigéncia e de
ingenuidade, de afastamento ou aproximacao.

O semiologista Umberto Eco (2003) sugere a consideracao da liberdade
de interpretacdo do leitor, sem descrever, como fez Bourdieu (2004), os
dispositivos a serem interpretados. Contudo, o italiano faz referéncia a planos
de leitura e defende as divergéncias de interpretacdo realizadas em épocas
distintas.

A leitura das obras literarias nos obriga a um exercicio de fidelidade e
de respeito na liberdade de interpretacdo. H4A uma perigosa heresia
critica, tipica de nossos dias, para a qual de uma obra literaria pode-
se fazer o que se queira, nelas lendo aquilo que nossos mais
incontrolaveis impulsos nos sugerirem. Ndo é verdade. As obras
literarias nos convidam a liberdade da interpretacdo, pois propdem
um discurso com muitos planos de leitura e nos colocam diante das
ambiguidades e da linguagem da vida. Mas para poder seguir neste
jogo, no qual cada geracéo Ié as obras literarias de modo diverso, é

preciso ser movido por um profundo respeito para com aquela que
eu, alhures, chamei de intencédo do texto (ECO, 2003, p. 12).

Considerando que essa discussdo possibilita uma gama de
possibilidades de compreensao, vou restringir as que foram indicadas neste
item, fazendo referéncia as condicdes histéricas em que as producdes literarias
foram escritas e as restricbes na divulgacao dos livros ou das obras.

Os escritores estdo inseridos num contexto regional que marca o seu
lugar de fala, registrado com elementos da natureza ou/e de abordagem social.
Os aspectos naturais, como a paisagem, a geografia e o clima, sé&o
frequentemente representados nos poemas, contos, romances e cronicas. Da
mesma maneira, as problematicas sociais, como a prostituicdo, o vicio, 0
desemprego, a auséncias de politicas publicas voltadas a classe baixa, e
tantos outros assuntos dessa ordem.

Assim, é notdrio que o escritor esta preso as condi¢des histéricas de seu
tempo e ao contexto em que esta inserido, levando para o seu texto o legado
histérico das especificidades de tempos passados, apresentando, dessa
maneira, ao leitor as representacdes que faz da realidade. Essa representacao

pode ser remissiva a outros textos ou pode ser o resultado da construcao feita

197



de reflexbes ao longo da sua carreira e das suas experiéncias, ou
simplesmente das leituras que faz das coisas que o cercam. As instancias de
legitimacdo analisam essas duas possibilidades, emitindo o aval a partir da
leitura interpretativa realizada, podendo ser apreciativa ou depreciativa. A
nocéao de livro e obra esta intrinsecamente relacionada a essa questéao.

Por outro lado, a restricdo de divulgacdo dos objetos literarios, seja pela
dificuldade de publicagdo ou pela auséncia de um publico formado por leitores
criticos, relega os escritores ao anonimato. Consequentemente, 0s seus textos
ficam com a circulacédo restrita nas universidades, e mais restrita ainda, nos
cursos especificos de Letras.

Esse cenério favorece o aparecimento das “Sociedades de admiracéo
mutua”, isto €, grupos que passam a avaliar e apreciar as producdes literarias
de seus pares, emitindo pareceres que podem nao estar diretamente
relacionados a analise do objeto artistico-literario, mas a deferéncia que se tem
pelo escritor. Que também pode estar relacionado a questao do tipo de relacao
social que este desempenhada no campo da producéo intelectual. Essas

sociedades passam a nutrir uma adoracdo mutua.

Para dar a Sociologia da criagcdo intelectual e artistica seu objeto
préprio e, ao mesmo tempo, seus limites, é preciso perceber e
considerar que a relagdo que o criador mantém com sua obra sao
afetadas pelo sistema de relacdes sociais nas quais se realiza a
criacdo como ato de comunicacdo ou, mais precisamente, pela
posicdo do criador na estrutura do campo intelectual (BOUDIEU,
1968, p. 105).

Apos isso, o resultado parcial desta se¢do indica que a publicacao,
divulgacdo e consagracdo das obras literarias, produzidas em Manaus, estédo
fortemente condicionadas aos fatores autor, livro e instancias de consagragao.
E os agentes estdo inseridos em uma estrutura dindmica do campo literario,
onde existem agentes (ou escritores) isolados, mas também aqueles que estédo
bem inseridos, com funcdo bem definida e com uma posi¢ao na estrutura do
campo, com autoridade suficientemente capaz de consagrar e legitimar as
producdes intelectuais dos seus pares. No entanto, € necessario inserir a
analise a existéncia de um grupo de escritores que, em busca de

reconhecimento por parte do publico e das agéncias de consagracao, tenta
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agenciamento fora do campo literario local. Esses escritores passam a
construir uma certa autonomia em relacdo ao seu campo local, escrevendo e
publicando independentemente das instancias legitimadoras de sua regiao de
origem. Contudo, é certamente possivel que a relacdo que esse autor
estabeleceu em outro lugar ja o consagrou num campo de producéo intelectual.

Por fim, €& preciso pensar no escritor como aquele que busca
representar, por meio de uma linguagem singular, fora da ordem comum do
dia, as impressfes e sensacfes que sua sensibilidade é capaz de captar do
mundo que o cerca. No capitulo seguinte, esta presente uma discussao que
possibilita visualizar a trajetoria profissional dos escritores analisados neste

capitulo, e assim identificar sua atuacdo no campo literario.
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3 UMA ARQUEOLOGIA LITERARIA?

O objetivo deste capitulo foi distinguir, dentre os autores selecionados,
as representacdes prevalecentes e os temas privilegiados, unindo-se a iSso a
compreensdo da trajetoria profissional de cada escritor, bem como a sua
relacdo social no campo da producdo intelectual literaria, no que tange as
instancias de legitimacdo presentes em Manaus. Para alcancar tal objetivo,
foram realizadas entrevistas com os escritores Aldisio Filgueiras, Marcio Souza
e Milton Hatoum. Dessa forma, foi feito um levantamento das principais
instancias de legitimacdo, tendo-se como resultado da investigacdo as
seguintes instituicdes: as universidades; as instituicbes que conferem o0s
prémios literarios e as editoras.

Esse levantamento deu oportunidade de saber quais escritores estao
envolvidos com essas agéncias que ndo somente legitimam as suas producdes
literarias, mas também evidenciam a sua vida literaria, bem como as suas
relagdes sociais dentro do campo.

Bourdieu (2012, p. 160) apresenta a seguinte tese em relacdo aos

“efeitos de lugar”, mais especificamente em relagéo ao “espaco social”:

Os agentes sociais que sd@o constituidos como tais em e pela relagéo
com um espaco social (ou melhor, com campos) e também as coisas
na medida em que elas sdo apropriadas pelos agentes, portanto
constituidas como propriedades, estdo situadas num lugar do espaco
social que se pode caracterizar por sua posicao relativa pela relagéo
com os outros lugares (acima, abaixo, entre, etc.) e pela distancia que
0 separa deles. Como o espaco fisico é definido pela exterioridade
mutua das partes, o espaco social é definido pela exclusdo matua (ou
a distingdo) das posi¢des que o constituem, isto €, como estrutura de
justaposicao de posi¢cbes sociais.

A partir dessa ideia, os escritores Aldisio Filgueiras, Marcio Souza,
Milton Hatoum e Astrid Cabral estdo inseridos no espaco social do campo
literario, mesmo considerando a luta travada de Aldisio Filgueiras, Marcio
Souza e Milton Hatoum — que foram os sujeitos investigados nas entrevistas —
cCOom 0S grupos sociais pertencentes ao campo politico manauara, devido a
forte resisténcia ideoldgica que se mostra incompativel com os pontos de vista
dos escritores, conforme se pode confirmar no item seguinte.
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3. 1 Manaus nas narrativas de pretensdo mitica

Em relacdo as representacdes prevalecentes, foi possivel observar, a
partir dos livros analisados, que a cidade de Manaus € objeto de grande
representatividade em variados textos literarios, independentemente do seu
género. A cidade de Manaus é evidenciada em todos os livros analisados nesta
pesquisa, o que levou a conclusédo de que os espacos publicos que ela contém
nao sao apenas considerados como o “lugar” de relagdes sociais das mais
diversificadas. Bem mais que isso, 0s escritores dessa pesquisa estabeleceram
uma relagéo afetiva com Manaus. Relagdo essa que varia entre a harmonia
(quando se trata da relacdo homem versus natureza) e o conflito (quando se
trata das acles politicas, principalmente sobre a reestruturacdo dos espacos
publicos e as implementacfes de politicas publicas).

A partir dela (preciso deixar suficientemente evidente), que os escritores
fizeram questdo de frequentemente atualizar o leitor de que todos os fatos
narrados estavam acontecendo em Manaus, em algum espacgo da cidade,
como se quisessem enfatizar que os acontecimentos tém um valor diferenciado
pelo fato de estarem acontecendo em Manaus. E como se fizessem um
convite, chamam claramente a atencéo do leitor para olhar para Manaus, fato
que corrobora com o discurso reproduzido popularmente de que as coisas
daqui, desta parte do Brasil, ndo foram (ou ainda ndo s&o) enxergadas
devidamente pelos sujeitos de outras partes do mundo.

Nessa direcdo, as representacfes permanecem sempre em torno da
cidade, ela é a personagem principal dos textos. Isto €, os dramas familiares
presentes no romance de Milton Hatoum; as relacdes sociais estabelecidas
politicamente nas cronicas de Genesino Braga; as mazelas e problematicas
sociais, devido ao crescimento desordenado de Manaus, ferozmente
representados nos poemas de Aldisio Filgueiras; a relacdo entre memoria e
histéria nos poemas de Astrid Cabral; a degradacdo do homem manauara,
decorrente do consumo de alcool, da desigualdade social e da desvalorizagcéo
dos saberes tradicionais do caboclo, retratados nos contos de Erasmo
Linhares; e o drama oferecido pela encenacdo teatral de Marcio Souza,
representando um tempo histérico, no qual o0s interesses econdmicos

internacionais agiram na Amazbnia, diretamente ou por meio de seus
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representantes nativos; todo esse complexo de relagcbes tem a cidade de
Manaus ndo apenas como espago fisico, mas como uma personagem que
sente os impactos negativos da violéncia simbdlica.

Os escritores reunidos nesta pesquisa possuem um conjunto
relativamente extenso e significativo de obras que reiteram o tema de seus
escritos, até mesmo os escritores Erasmo Linhares e Genesino Braga, que
possuem apenas dois livros publicados referentes a cidade de Manaus.
Contudo, foi possivel observar que os temas adotados nos textos se
cristalizaram na producdo literaria de cada escritor. Isso nao significa que os
seus objetos de representacdo sédo redundantes, mas, sim, que eles sempre
acrescentam algo novo, um dado novo da realidade que compde a sua analise
a respeito da situacao da cidade.

A esse respeito, Girard (2011) afirma que,

geralmente, a carreira de um escritor, bem como a de um
pesquisador cientifico, se desenvolve no decorrer de muitos anos. Ela
com frequéncia gira, ou parece girar, em torno de um pequeno
ndmero de temas e de problemas, retomados incessantemente pelo

autor. Ele ndo consideraria necessarias tais retomadas se néo tivesse
nada de novo a dizer (...) (GIRARD, 2011, p. 7).

O novo — que pode corresponder a uma informacédo um tanto inédita, ao
menos para 0 escritor — a que o critico francés se refere, certamente foi dito
nos livros analisados dos autores Milton Hatoum, Aldisio Filgueiras, Astrid
Cabral e Mércio Souza, pois nenhum dos livros analisados corresponde ao livro
de estreia no campo literario manauara. Ou seja, eles ja haviam tratado dos
temas em obras anteriores, e reafirmaram nas obras que aqui se encontram
reunidas.

Em relacdo ao fato de a cidade de Manaus ter sido o0 objeto de
representacdo prevalecente, € necessario ressaltar que inumeros escritores
manauaras tomaram a cidade como objeto de suas representacdes. Ao
relacionar essa escolha ao fato de os primeiros escritos e relatos sobre a
regido amazonica terem sido produzidos pelos viajantes, que tinham o costume
de apresentar a regido como um espago exotico e mitificado, pode-se

compreender o valor que a cidade tinha (ou ainda tem) no imaginario social.
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Lima e Fernandes (2000), ressaltam a razdo pela qual a cidade é tema

recorrente no discurso, pois

falar sobre a cidade é tarefa bastante instigante. A cidade é um
tema que esta na ordem-do-dia (...). Lynch chama a atencao
para o fato de a cidade ser uma constru¢do no espaco, tal qual
uma obra arquitetdnica, mas uma construcdo em grande
escala, que s6 pode ser percebida no decorrer dos longos
periodos de tempo. A cidade é sempre um organismo em
mutacao, pois, a cada instante, ha algo mais que a vista ndo
alcanca, mais do que o ouvido possa perceber, uma
COMpOSiCA0 nova em um cendario Novo que espera para ser
analisado (LIMA; FERNANDES, 2000, p. 9).

Dessa maneira, a cidade foi sendo reanalisada de tempo em tempo,
como pode se verificar nas producdes subsequentes dos escritores analisados
nesta pesquisa. Por sua natureza sempre dinAmica, em constante movimento
de mudanca, a cidade constantemente oferece material de analise literéria,
sociologica e historica, além de outras vertentes de investigacao cientifica.

O Quadro 5 — Sociologia dos intérpretes de Manaus, que foi construido
com a perspectiva de apresentar um panorama de escrita a respeito da cidade
de Manaus como tema central, comprova que uma quantidade expressiva de
escritores, de variadas formacdes e de variados campos de ocupac¢ao/atuacao,
prevaleceu-se do tema para escrever e publicar seus livros.

S&o administradores, advogados, cientistas sociais, historiadores,
jornalistas, geografos, literatos (incluem-se os poucos profissionais formados
em Letras e Literaturas), que se apropriaram da teméatica para discorrer, em
diferentes abordagens tematicas, sobre o0s aspectos arquitetdnicos,
paisagisticos, geogréaficos, histéricos, artisticos, e assim por diante, que
compdem uma cidade.

O quadro 5 — Sociologia dos intérpretes de Manaus foi criado com o
esforco de realizar uma amostragem que evidenciasse o quéao diversificado é o
universo de formacdo dos escritores que produziram alguma literatura a
respeito da cidade de Manaus, os variados géneros ou tipologias textuais
utilizadas e os escritores que tém o oficio de escritor como profissdo. Os
resultados, num universo de 16 (dezesseis) agentes sociais, foram os

seguintes numeros:
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a) Formacéao: Administracéo: 1; Direito: 4; Ciéncias sociais: 2; Letras: 2;
Historia: 1; Jornalismo: 1; Medicina:1; Geografia: 2. Gravura: 1. Comunicagao
social: 1. Bibliotecario: 1.

b) Género ou tipologia textual: Cronica: 4; Historia: 5; Poema: 4;
Dissertacao de Mestrado em Ciéncias Sociais: 1; Romance: 2; Conto: 3; Tese
de Doutorado em antropologia: 1; Geografia: 1.

c) Oficio de escritor: 5.

Por meio da analise desses dados, € possivel concluir que a cidade de
Manaus recebeu estudo por variadas areas do conhecimento. Logo, ela néo foi
apenas tematizada por escritores oriundos da abordagem literaria. Ao contrario,

esses foram minoria.
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Quadro 5 — Sociologia dos intérpretes de Manaus*®

Livros Género ou tipologia Autores Formacao académica Ocupacao Local de
textual publicacao/
Editora/
Ano
1. Manaus: ruas, | Colecdo de crbnicas | Moacir Couto | Graduado em | Durante vinte anos manteve | Manaus/Umbert
fachadas e pessoais, efemérides, | de Andrade | Administracao de | escritério de desenho técnico o Calderaro,
varandas. descricBes de habitos e | (1927-2016) | Empresas pela | em Manaus, elaborando projeto 1985.
costumes, fatos Universidade Federal do | de construcdo civil. Fez varios
politicos e econbmicos, Amazonas, realizando, | concursos para professor,
historia, geografia, posteriormente,  Varios | conquistando sempre 0s
etnografia, folclore, cursos de Pds- | primeiros lugares (Escola
aspectos do urbanismo graduacéo. Normal Benjamin Constant (1.°
e da arquitetura e o lugar), Escola Técnica Federal
mundo  cultural de do Amazonas (1.° lugar),
Manaus. Colégio Estadual do Amazonas
(1.° lugar)). Foi classificado no
Concurso para Cartografo do
Ministério da aeronautica,
obtendo a maior nota de todo o
norte do pais. Lecionou no
Cursou de Educacdo artistica
na Universidade Federal do
Amazonas e na Escola Técnica
Federal do Amazonas.
2. Man4a(os...Man | Histéria da cidade. Robério dos | Graduado em Direito | E Secretario de Estado da Rego, 2013.
aos..Manaus. Santos pela Universidade | Cultura - Secretaria de Estado
Pereira Federal do Amazonas, | da Cultura do Amazonas e é ex-
Braga especialista em Direito | Diretor da Escola Superior de
(1951) Agrario pela | Advocacia do Amazonas -ESA-

13 As informacdes aqui apresentadas encontram-se disponiveis em sites da internet, os quais estdo para dominio publico.
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Universidade Federal do
Amazonas, em Direito
Puablico pela
Universidade Federal do
Amazonas e
Administracao de
Politica Cultural pelo
Centro  Nacional de

Referéncia Cultural em
convénio com a
Universidade de Brasilia
e a Organizacdo dos
Estados Americanos, e
mestrado em  Direito
Ambiental pela
Universidade do Estado
do Amazonas.

OAB/AM.

3. Contemplacdo | Poema Max Graduado em Direito, é | Advogado, bancario e escritor. Séo
das cidades: Carphentier | poeta e ficcionista. E Paulo/Loyola,
Poemas para Luis da membro da Academia 2012.
uma Teologia Costa Amazonense de Letras,

urbana. (1945) da Unido Brasileira de
Escritores do Amazonas
e do Instituto Geogréfico
e Histérico do
Amazonas.
4. Eldorado das | Dissertagdo de | Selda Vale | Graduada em Ciéncias | Professora adjunta da | Manaus/EDUA,
ilusdes mestrado Costa Sociais pela | Universidade Federal do 1996.

Universidade de Séo

Paulo, Mestrado em
Ciéncias Sociais pela
Pontificia  Universidade

Catdlica de Sao Paulo e

Amazonas, do Programa de
Pés-graduacdo Sociedade e
Cultura na Amazonia.
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Doutorado em Ciéncias

Sociais  (Antropologia)
pela mesma
Universidade.
5. Visgo da terra | Poema Astrid Cabral | Graduada em Letras | Em 1968 ingressou por | Manaus/Valer/G
Félix de Neolatinas pela | concurso no Itamaraty, tendo overno do
Souza Universidade Federal do | servido como  Oficial de Amazonas
(1936) Rio de Janeiro. Lecionou | Chancelaria em Brasilia, Estado do
lingua e literatura no | Beirute, Rio e Chicago. Com a | Amazonas/Edua
ensino médio e na | anistia, em 1988 foi reintegrada | /Uninorte, 2005.
Universidade de Brasilia, | & UnB. E poetisa e contista.
onde integrou a primeira
turma de docentes.
6. Ailusdo do Histéria da cidade de Edinea Mestre em Historia pela | E pesquisadora associada do | Manaus/Valer,
fausto Manaus. Mascarenhas | Pontificia  Universidade | Instituto Geogréafico e Histérico 2007.
Dias Catolica de Sdo Paulo. do Amazonas (IGHA), compde o
quadro da Direcdo e
administracao da Pro-reitoria de
Ensino de Graduacdo, como
Vice-reitora.
7. A Repulblica | Poema Aldisio Jornalista, poeta e | Sem ocupacao | Manaus/ Edicédo
muda Filgueiras escritor, iniciou 0 curso | institucionalizada. do Autor, 1989.
(1947) de Graduacgéo em Direito
8. Manaus: as | Poema na Universidade Federal Manaus/ Edi¢éo
muitas cidades. do Amazonas, mas do Autor, 1989.
abandonou um ano e
meio depois.
9. Dois irmdos | Romance Milton Foi professor de literatura | Sao Paulo/ Cia
Hatoum francesa da Universidade das Letras,
Federal do Amazonas e 2000.
10. Cinzasdo | Romance professor visitante da | Sao Paulo/ Cia
norte Universidade da  California das Letras,
(Berkeley/1996). Foi também 2010.
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11. Acidade | Conto escritor residente na Yale | S&o Paulo/ Cia
ilhada University (New Haven/EUA), das Letras,
Stanford  University e na 2014.
Universidade da  California
(Berkeley). Bolsista da
Fundacdo VITAE, da Maison
des Ecrivains Etrangers (Saint
Nazaire,Franca) e do
International Writing Program
(lowa/EUA). Desde 1998, mora
em Sao Paulo, onde é colunista
do Caderno 2 (O Estado de S.
Paulo).
12. Manaus, Crbnica Amadeu Inicibou o0 curso de | Amadeu Thiago de Mello é um | Manaus/Valer e
amor e memodria. Thiago de medicina no Rio de | poeta e tradutor brasileiro. Prefeitura
Melo Janeiro, mas ndo chegou Municipal de
(1926) a concluir. Decidiu seguir Manaus.

a vocacao literaria. Aos
25 anos, publicou seu
primeiro livro de poemas
Siléncio e Palavra. Logo
gue comecgou a escrever,
entrou para o circulo dos
intelectuais da época,
que incluia nomes como
os de Carlos Drummond
de Andrade e Manuel
Bandeira. Desde entéo,

exerce o oficio de
escritor.
13. Manaus: Histéria da arquitetura | Otoni Moreira | Graduacao em | E professor Associado do Curso | Manaus/ Valer,
histéria e de Manaus. de Mesquita | Jornalismo/ de Artes Visuais do Prefeitura
arquitetura — Comunicacdo Social - | Departamento de Artes da Municipal de

208




1852-1910.

Fundacdo Universidade
do Amazonas (1976-
1979); Graduacdo em
Gravura/Escola de Belas
Artes - Universidade
Federal do Rio de
Janeiro; Mestrado em
Historia e Critica da Arte
no Programa de Pés-
graduacdo da Escola de
Belas Artes da
Universidade Federal do
Rio de Janeiro e
doutorado em Historia -
Programa  de Pés-
graduacdo em Historia
Social da Universidade
Federal Fluminense.

Universidade Federal do
Amazonas. Atuou no Programa
de Poés-graduacdo em Histéria
entre 2006 e 2013, orientando
trabalhos de pesquisa na area
de Histéria e Arte, com énfase
na producgdo cultural do Estado
do Amazonas, concentrando em
Manaus; Arquitetura, Memoria,
Imagem da Cidade; Provincia
do Amazonas e Obras Publicas
e Historia das Artes Plasticas
em Manaus. Além das
atividades académicas, atua
como artista plastico desde
1975, desenvolvendo obras em
variados suportes, géneros e
materiais.

Manaus e

Uninorte, 2006.

14.

Cidades na
selva

Abordagem
transdisciplinar do
espaco e da sociedade
na Amazonia.

José Aldemir
de Oliveira

Doutor em Geografia
Humana pela
Universidade de Séo
Paulo (1994).

Atualmente é professor titular da
Universidade Federal do
Amazonas. A partir de 2003
passou a atuar na gestdo de
C&T, como Diretor-Presidente
da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado do
Amazonas periodo 2003-2005;
Secretario de Ciéncia e
Tecnologia do Estado do
Amazonas de 2007 a 2009;
Reitor da Universidade do
Estado do Amazonas entre julho
de 2010 a margo de 2013.
Lidera o Nucleo de Estudos e

Manaus/ Valer

2000
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Pesquisas das Cidades na
Amazobnia Brasileira -
NEPECAB e € professor dos
cursos de  Poés-Graduacdo
Sociedade e Cultura no
Amazonas e de Geografia na
Universidade Federal do
Amazonas.

15. Evocagéao
de Manaus

Memoéria dos costumes
e dos acontecimentos
politicos das décadas
de 40 e 50.

José
Jefferson
Carpinteiro
Péres
(1932-2008)

Graduado em Direito
pela Universidade
Federal do Amazonas e
em Administracdo pela
Fundacao Getulio
Vargas.

Antes de ser
professor de economia na
Universidade Federal do
Amazonas. Foi eleito vereador
de Manaus, em 1988, para seu
primeiro cargo publico, cargo
para o qual foi reeleito para
segundo mandato, cumprido até
1995, quando assumiu sua
cadeira no Senado. Péres
também foi candidato a vice-
presidéncia do Brasil nas
eleicbes de 2006, na chapa do
também  senador pedetista
Cristovam Buarque, do Distrito
Federal.

politico, foi

Manaus/
Imprensa
Oficial, 1984.

16. A caligrafia
de Deus

Conto

17. Histéria da
Amazobnia

Historia

18. A
expressao
amazonense: do
colonialismo ao

Histoéria

Marcio
Gongalves
Bentes de

Souza

(1946)

Iniciou o curso de
Ciéncias sociais na
Universidade de Sao
Paulo, mas teve que
interromper apl0s  ser
perseguido pela ditadura
militar.

Iniciou a vida profissional no
cinema como critico, roteirista e
diretor. Além de dramaturgo,
ensaista e cineasta. Em 1976,
assume o cargo de diretor de
planejamento da Fundagdo
Cultural do Amazonas. Foi
também presidente da Funarte

Manaus/Valer,
2008.

Manaus/Valer,
2009

Manaus/Valer,
2010.
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neocolonialismo.

entre 1995 e 2003, no governo
de Fernando Henrique Cardoso.
Ocupa, desde janeiro de 2013,
a presidéncia do O Conselho
Municipal de Politica Cultural da
cidade de Manaus.

19. Acidade, o | Tese de doutorado em Ana Maria Graduada em Geografia | E Professora Associada da Riode
teatro e 0 “Paiz | Antropologia. Lima Daou | pela Pontificia | Universidade Federal do Rio de Janeiro/Rio
das seringueiras”: (1970) Universidade Catdlica do | Janeiro, Departamento  de | Book’s, 2014.

Praticas e Rio de Janeiro, com | Geografia, com experiéncia de
representacoes especializacao em | ensino, pesquisa, extensao
da sociedade Metodologias de | universitaria e orientacdes de
amazonense na Desenvolvimento Urbano | monografia, mestrado e
passagem do pelo IBAM - Rio de |doutorado nas areas e
século XIX-XX. Janeiro. Mestre em | Geografia Humana e de
Antropologia Social Pela | Antropologia Social.
Universidade Federal do
Rio de janeiro. E doutora
em Antropologia pela
mesma Universidade.
Possui  Pés-doutorado
pela Ecole des Hautes
Etudes en Sciences
Sociales-EHESS, Paris
(2014-2015).
20. Chéaoe Crbnica Genesino Bibliotecério Professor  universitario  nas | Manaus/Impren
graca de Manaus Braga cadeiras de Histéria do Livro e sa oficial do

(1906-1988)

das Bibliotecas de Paleografia e
Arquivista do Curso de
Biblioteconomia e
Documentacédo da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da
Universidade Federal do

Estado, 1975.
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Amazonas. Bibliotecario e
diretor da Biblioteca Publica do
Estado por longos anos,
membro do Conselho Estadual
de Cultura e da Comisséao
Permanente de Defesa do
Patrimobnio Historico e Artistico
do Amazonas, redator oficial do
Gabinete do Governador do
Estado e integrante do Instituto
Nacional de Pesquisas da
Amazobnia - Inpa.

21. O tocador
de charamela

Conto

Erasmo
Linhares

Comunicacao social.

Foi radialista, diretor da Radio
Rio Mar por longos anos.
Professor no curso de
Comunicacao Social da
Universidade federal. Integrou o
Conselho Consultivo de Cultura,
criado no governo Amazonino
Mendes

Manaus, 1979.
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3.2 Desvelando os bastidores de pardbolas e metaforas

As entrevistas foram realizadas de forma aberta, sem a padronizacéo
das entrevistas convencionais, aquelas estruturadas em perguntas e respostas.
A instrucdo dada foi apenas que 0s escritores comentassem a respeito da
producdo literaria no Estado do Amazonas, mais especificamente aquelas
realizadas a respeito da cidade de Manaus, época em que eles iniciaram a vida
de escritor. Esse periodo corresponde as décadas de 70, 80, 90 e 2000. A
partir disso, foi deixado um gravador para o registro da conversa.

A gravacao ocorreu no Conselho Municipal de Cultura do Estado do
Amazonas, (CONCULTURA) 6rgao que hoje tem como Presidente o préprio
escritor Marcio Souza. A entrevista foi realizada no dia 22 de setembro de
2019, as 9h da manh&, na qual Aldisio Figueiras e Marcio Souza estavam
juntos no Conselho, e preferiram participar os dois ao mesmo tempo.

Pelo fato de a entrevista ter sido no formato aberto, ela ndo foi transcrita
na integra neste trabalho. Logo foram privilegiados trechos o0s quais
convergiram para a discussao desse capitulo.

Foi perceptivel, na entrevista, o tom saudosista com que Aldisio
Filgueiras e Marcio Souza referem-se a formacdo de um intelectual.
Primeiramente, foi mencionado o funcionamento, antigamente, do Teatro
Experimental do Servico Social do Comércio — Tesc, principalmente, a visita do
casal Simone de Beauvoir e Jean-Paul Sartre. O discurso foi como se o casal
francés tivesse mais curiosidade de conhecer a cultura local do que os proprios
moradores da regido.

Foi rememorado o modelo de ensino publico, colocando-o0 em um
patamar de superioridade quanto a qualidade e as matérias estudadas. Como
resultado desse tipo de ensino, que comtemplava um numero maior de
disciplinas, principalmente as voltadas para o campo das letras, Marcio Souza
afirma: “Nos falavamos francés... porque a gente aprendeu no segundo grau...
Eu sai do Dom Bosco falando francés, inglés, espanhol e latim, era outro
ensino” (SOUZA, 2019). Existe uma critica quanto ao que se esta ensinando
nas escolas, e, além disso, uma critica a extincdo de matérias sob o discurso

de que o aluno ndo tem “condi¢fes intelectuais” de assimilar tantos conteudos.



O assunto leitura foi bastante discutido na entrevista, como se ela
tivesse relacdo direta na formacao de um publico leitor, critico e intelectual. H4
uma critica também ao novo formato de edicao dos livros, uma vez que esses,
na atualidade, privilegiam muito mais as imagens do que o texto propriamente
escrito. Em relacéo a isso, Aldisio Filgueiras afirma que a literatura infantil € um
desrespeito a crianga, pois “tem trés figuras e uma palavra” (FILGUEIRAS,
2019), ou seja, segundo Aldisio Filgueiras, os livros estdo mais escassos
quanto a quantidade de texto verbal. Deve-se observar que ele fala de um
publico leitor em formacéo, tendo os seus primeiros contatos com o livro.

A auséncia desse publico leitor é devido a esse novo modelo de edicdo
de livro, primordialmente, segundo os entrevistados. Como escritores, eles
buscam as explicacdes, sim, explicacbes no plural, pois existem varias, para
justificar a auséncia de publico leitor mais consolidado.

Outra razéo esta relacionada ao fato dos diferentes pontos de vista dos
sujeitos que, uma vez discordando da opinido do Outro, o escritor pode ter o
seu projeto reprovado. A rejeicdo justifica o fato de o escritor, em Manaus, ter
um publico demasiadamente restrito: “Em Manaus se fala sozinho, se vocé
discorda... vocé é logo exilado... vocé é louco, é excéntrico, vocé é uma
péssima companhia... entdo vocé ndo existe” (FILGUEIRAS, 2019).

Como resultado disso, o sujeito fica sem opcdo para se desenvolver
enquanto intelectual, pois, ele se cansa de ver todo o seu trabalho
desperdicado, sem a valorizagdo que ele acredita que o trabalho merece. Em
decorréncia disso, o escritor fica relegado ao que Aldisio Filgueiras (2019)
classificou como “clube do ressentimento”. E afirma “a sociedade transforma
vocé numa loucura...”. E conclui com o estado de soliddo em que o escritor
fica, ao ver o seu projeto rejeitado: “seu trabalho ndo apreciado de nenhuma
maneira... ai vocé fala s¢” (FILGUEIRAS, 2019).

Corroborando com a opinido de Aldisio Filgueiras, Marcio Souza amplia
a dimensdo do ponto de vista de Aldisio, inserindo as condigcbes de
animosidade existentes em Manaus no ambito nacional. E enfatiza mais ainda
a dificuldade encontrada pelos escritores do Brasil, ele diz: “No Brasil, tem que
matar um ledo por dia pra te respeitar... E acrescenta o seguinte: “tive sorte

porque na Alemanha quase todas as minhas tradug¢des ganharam prémio”. Ou
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seja, Marcio Souza conseguiu ver seu projeto criador admirado e consumido
por um publico estrangeiro.

E preciso recordar que no inicio da entrevista ele se referiu ao casal
francés que visitou Manaus e fez questdo de conhecer o TESC. Seria esse
casal representante de um publico consumidor de manifestacfes artistico-
literarias?

E nitido o lugar de fala em que Aldisio Filgueiras se coloca. Ele se
enxerga como opositor. Adversario. A razdo dessa oposicdo pode estar
relacionada aos conteudos que compdem toda a sua obra artistico-literaria.
Uma vez que ele retrata em seus poemas assuntos com grande inclinacao a
critica e dendncia social. E, inclusive, teve o seu primeiro livro, Estado de sitio
(1968), com circulacéo proibida devido a censura militar. Aldisio ja tinha uma
“‘identidade social”, que o colocava em situacdo de oposicdo. Almeida (1977)

afirma que a “identidade social’,

(...) diz respeito & forma como esse autor é representado, a Otica
segundo a qual foi analisado e é interpretado pelos demais agentes
do campo intelectual, isto é, as escolas e correntes de pensamento
em que € inserido e colocado como pertencente, e o conjunto de
componentes das analises interpretativas, que suscitam uma
classificagdo por oposicdo, semelhanca, continuidade, ruptura e
influéncia — elementos que usualmente sdo acionados ao se pensar 0
autor e a sua obra (ALMEIDA, 1977, p. 89).

Por esta razdo, quando Aldisio Filgueiras afirmou que “ndés somos o0s
opositores, adversarios de uma realidade”, ele reconhece o seu lugar de
oposicdo no campo intelectual manauara. Mas essa oposicdo também é
marcada por um campo politico altamente solidificado na cidade de Manaus.

Essa ideia se relaciona ao discurso de Marcio Souza quando relembra o
momento em que chegou ao CONCULTURA, afirmando que havia um
“amontoado de livro”, que ele mesmo teve o trabalho de desalojar da sala e
enviar ao Itamarati, a fim de que eles fossem distribuidos, uma vez que eram
livros para serem doados. Marcio afirma o seguinte: “o prémio era ganhar um
livro... grande negocio para desviar dinheiro... a maioria dos livros n&o valia
papel, mas tinha sido gasto dinheiro publico” (SOUZA, 2019). Evidentemente
que ele criticou a forma descomprometida como a publicagéo de certos livros

se dava (ou ainda se da) no Estado do Amazonas.
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Por essa falta de comprometimento e seriedade, a cidade carece de um
publico leitor consolidado, porque é “mais facil vocé matar uma pessoa, cortar
em pedacinhos, do que se livrar de cem livros” (SOUZA, 2019). A auséncia
desse publico é diversas vezes ressaltada. Como se o0 escritor clamasse para
que o publico considerasse todo o esforco do oficio exercido no trabalho
intelectual, e mais uma vez ele atribui a si proprio o mérito de ter escrito alguns
livros na maquina de escrever: “o Galvez, o Mad Maria e o Boto Tucuxi, eu fiz
na maquina de escrever...” (SOUZA, 2019).

Aldisio Filgueiras, tal qual Marcio Souza, reconhece o labor que é
escrever um livro, o quanto se exige de esforco intelectual para que um livro se
torne publico. Ele, Aldisio Filgueiras (2019), afirma: “eu, para escrever um livro,
leio, leio, leio...”, enfatizando o esfor¢o intelectual do escritor para que sua obra
seja recebida por um publico leitor, principalmente o publico nativo onde sua
obra é publicada. Ao dizer que, “em qualquer lugar do mundo, as pessoas
preservam o seu lugar de origem...” Aldisio, nada mais quer afirmar que a
gente daqui, 0s manauaras, principalmente, ndo dao valor aos bens culturais,
materiais e imateriais, oriundos da propria regido. Incluem-se as producdes
literérias dos escritores.

Marcio Souza apresenta o seu ponto de vista em relagdo ao campo de
producdo literaria em Manaus. Na verdade, ele ndo reconhece que exista um
campo seério, consolidado na regido, porém, ele (e Aldisio) reconhece dois
escritores como sendo “bons poetas e bons escritores”, sdo eles Bacellar e

Elson Farias. Mas desconsidera Alvaro Maia.

O Alvaro Maia era um beletrista, ele ndo vivia daquilo, ele ndo era
um profissional... o Bacellar vivia, ele sempre vendeu bem os livros
dele. Os empresérios... ele tinha parentes empresérios... ajudava ele
a editar, e ele vendia, mas a relacdo profissional... aqui vocé tem
desembargadores que cometem poesia ou escreve... (SOUZA,
2019).

Souza (2019) deixa claro em seu discurso que viver da funcdo de
escritor, ou seja, ter essa fungdo como fonte de renda, para prover o seu
sustento, € um dos indicadores de que realmente o escritor € “bom”, porque

consegue viver do oficio. Outro aspecto € a questdo do financiamento na
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edicdo do livro, uma vez que quem “ajudava” Bacellar eram os seus parentes
empresarios.

Outro fator similar é a questdo do “patrocinio”, por meio de algum
“apadrinhamento politico”, atitude que estava (ou ainda esta) fortemente
arraigada na cultura local de Manaus, porque a maioria dos escritores nao
contavam com uma fonte de renda fixa, ou um patrocinio herdado dos lagos
familiares. Comportamento que repercute na politica local em relacdo ao
campo intelectual, ou ao campo literario, pois havia um grupo de escritores que
“‘cometiam”, usando o termo de Marcio, literatura. Esse grupo era formado
pelos homens que compunham a elite dominante, e quase sempre politica, da
época.

Os que cometiam literatura eram os escritores formados em direito,
principalmente, e que ocupavam cargos de juizes e desembargadores!t. E
eles préprios se autonominavam assim. Marcio e Aldisio, a partir dessa
afirmativa, descreveram o0s seus pontos de vista a respeito do panorama da
vida intelectual em Manaus e da vida literaria. Por exemplo, a respeito dos

debates literarios, Marcio afirma o seguinte:

Eu tinha pavor de debate literario. Porque aqui funcionava assim: o
desembargador ou juiz ocioso, lancava... cometia um livro de poesia,
e ele publicava do bolso dele. O langamento era importante, todo
mundo ia com medo do juiz, ndo pela obra dele... L4, ele oferecia
vinhos, queijos... E no domingo seguinte, o padre Nonato Pinheiro,
gue era um grande latinista, critico e conhecedor profundo da lingua
portuguesa..., conhecia Camdes, 0s grandes autores..., ele fazia uma
critica muito gramatical, ai ele apontava alguns deslizes de gramética,
mas ele ndo falava da parte estética, ndo sei se por caridade... ele
era cristdo, né!? (SOUZA, 2019).

Os debates aconteciam entre o arcebispo e os que cometiam literatura.
Eram iniciados no domingo e continuavam durante a semana, quando 0s que
cometiam literatura davam seus “pareceres”, retrucando as criticas do
domingo, e assim seguiam por um tempo. Até quando um dos lados resolvia

por fim a discussdo. Frequentemente, segundo Souza (2019), era o arcebispo

14 para uma melhor compreens3o, observe a formac3o dos escritores descritos no Quadro 5 — Sociologia
dos intérpretes de Manaus, na pagina 198.
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que restabelecia a paz. Segundo o mesmo autor, hoje ndo ha mais quem
cometa poesia aqui.
Apbs essa fase, iniciou outra na qual o papel de critico literério era (ou
ainda €, conforme comentou Marcio Souza) exercido pelos cronistas sociais. A
respeito destes, foi feita uma interpretacdo de que 0s cronistas sociais nao
eram habilitados, em termos técnicos, o suficiente para emitir criticas as
producdes literarias. Como forma de comprovar a opinido de Mércio Souza, ele
mesmo apresenta a critica realizada ao livro As folias do latex.
O Gil, por exemplo, que era o... social mais inteligente (ndo estou
fazendo ironia), ndo gostou da peca porque era toda em preto e
branco, os figurinos todo em preto e branco, pelo aspecto funebre, ele
acertou na mosca, era isso que a gente queria mesmo. Mostrar o

aspecto funebre do fim daquela época, ele ndo era um critico de
teatro, era um cronista social (...) (SOUZA, 2019).

A partir dessa citagcdo € evidenciada uma critica em relacdo as
insténcias de legitimagao: Universidade Federal do Amazonas e a Academia
Amazonense de Letras. Em relacdo a Universidade, Filgueiras (2019) afirma
que a “Universidade Federal do Amazonas virou um gueto”, no sentido de que
existem |4 grupos de “admiracdo mutua”, que favorecem uns aos outros,
inclusive nos concursos publicos. Ja Academia Amazonense de Letras ndo €
constituida suficientemente por pessoas com competéncia para ocupar
determinadores lugares. Sendo, ainda hoje, insuficiente.

Uma das melhores sessbes de humor que eu tenho na vida, é
participar de uma das sessdes da Academia Amazonense de Letras,
porque aquilo € uma comédia, nem o Bolier imaginaria aquele
negécio (...) Outro dia teve uma discussao la, tava eu e o Aldisio, e
uma das académicas reclamou, porque ha trés anos ela tinha
proposto que o nome de Aristéfanes servisse de patrono (...) ai eu
disse pra ela: — vocé estudou direito a biografia desse senhor? Ela
disse: — sim. Eu disse: — minha filha, ele era nazista. — Ele tinha o
jornal, “O dia”, “A tarde”, alias, que era nazista, ele fazia textos

horriveis, nojento (...) Ali tem autores que ndo é nada (...) (SOUZA,
2019).

Filgueiras confirma a ocasido, e acrescenta: “nés temos uma sociedade
de superficie. Mas o0 que seria essa sociedade de superficie? Provavelmente
aguela que nao sabe os conhecimentos referentes a terra, a regiao, a politica,

a economia e a literatura local.
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E em relagdo a sua obra de estreia, Estado de sitio, no campo literario,
ele também apresenta o contexto em que ela foi recebida, principalmente o
contexto politico, que impossibilitou a publicagdo na época.

Em 68, quando saiu o Al-5, eu ganhei um prémio de literatura,
guando saiu o meu primeiro livro, o Estado de sitio. O livro ficou
famoso, ele foi impresso, mas ndo foi editado, foi jogado fora,
literalmente fora. Depois alguém me deu os pedagfes do livro (...).
Ele ficou famoso porque foi censurado pela ditadura. Ele nao foi
censurado pela ditadura, eu também nunca disse que ele foi
censurado. Ele foi censurado pelas pessoas que premiaram ele.
Ficaram com medo de editar um livro de poemas. Ninguém falou mais
nada. Ele foi sair trinta anos depois... Quando foi sair uma primeira
edicdo (...) porque mesmo depois, na Republica Nova, as pessoas
tinham medo de editar (FILGUEIRAS, 2019).

Os campos da literatura e da politica estdo estritamente relacionados, na
cidade de Manaus, conforme se percebe no discurso de Aldisio Filgueiras.
Esse ponto de vista vai-se reiterando o tempo inteiro, possibilitando a
compreensdo de que as questdes politicas tiveram um grande impacto
negativo na escrita, edicdo e publicacéo de livros.

No que corresponde ao fato de os autores preferirem a cidade de
Manaus para fixar moradia, eles fizeram uma critica & forma como foi sécio-
politico-economicamente desenvolvida a cidade. E retomam a critica quanto a
inexisténcia de uma formacao intelectual mais critica em todos os campos do
conhecimento (devido a deficiéncia no ensino) e a auséncia de valorizacao da
producéo intelectual no Estado, bem como o seu incentivo. “Ter talento aqui
ofende, vocé ter senso critico aqui é uma coisa ofensiva. Por isso que no
Expressdo amazonense eu falo uma coisa: aqui a elite mata os artistas com
uma luva de pelica” (SOUZA, 2019). Por essas razfes “Manaus € uma cidade
de classe média de servico” (FILGUEIRAS, 2019).

Eles retomam o contexto historico do Ciclo da borracha, como se fosse
para explicar a forma perniciosa como a cidade de Manaus, por meio de seus
representantes politicos, administrou a matéria prima que poderia ter dado
rumo diferente, mais promissor, ao desenvolvimento econémico local. Mas que
gerou um resultado que até na atualidade esta fortemente estabelecido
culturalmente. O resultado disso € que “a borracha deixou esse nucleo urbano
europeu aqui” (FILGUEIRAS, 2019).
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A partir desse ponto de vista, foi, enfaticamente, defendida a ideia de
que Manaus ndo produz nada. A exemplo disso, ndo se tem um gosto artistico
desenvolvido, porque a radio, a vitrola, a musica, a literatura, todas essas
formas de manifestacéo artistica, no que se refere a qualidade, esta norteada
por preferéncias estrangeiras. A valorizacado do Outro, do que é de fora, marca

a “identidade social” de Aldisio Filgueiras, quando ele questiona:

Quem eram os poetas da poesia marginal em 70? Quem estava no
Rio e em Sao Paulo. Quem nédo esta la, ndo é... Vocé aqui... Eu sou
poeta, mas é um apelido que pegou em mim. Porque as pessoas me
chamam de poeta, mas... aqui todo mundo é poeta. A cidade ta
fechada. Acabou Manaus (FILGUEIRAS, 2019).

Percebe-se que, mesmo ele sendo um poeta, recebendo prémios
literarios, escrevendo e publicando livros até a atualidade, o espaco geografico
também foi um obstaculo para o reconhecimento publico de sua producéo
literaria. Dessa forma, as obras de Aldisio Filgueiras e Marcio Souza sao
objetos de denuncia, mas principalmente de desobediéncia aos aparelhos
estatais. E grito dado em meio & selva!

Aldisio reine em seu discurso esses dois fatores (distancia geografica e
a classe politica dominante). E usa o seu livro como forma de protesto. E deixa

claro que,

Manaus, as muitas cidades € uma edicdo minha. Eu tento o tempo
todo ... (0 Luiz Bacellar € um excelente poeta, mas € um poeta de
nostalgia, ele é nostélgico com relagdo a cidade) (...). Eu t6 tentando
ver essa cidade de outra maneira. E ndo é a cidade de Manaus que
me interessa, porque toda cidade é igual, ela tem o seu sotaque, a
sua sintaxe, a sua peculiaridade (...) Eu continuei fazendo poesia, que
€ a coisa mais idiota que uma pessoa pode fazer na vida... a poesia
virou uma piada (...) (FILGUEIRAS, 2019).

Pelo que se percebe, para o poeta essa € a Unica saida para manifestar
0 seu protesto contra a ditadura e a elite amazonense.
J4 Méarcio Souza, também por meio de seus livros, manifesta a sua

inquietagdo a estrutura social, politicamente construida em todo do Amazonas.

Vocé conhece o meu livro, A expressédo amazonense? Quando o meu
livro saiu, a assembleia legislativa se reuniu para cassar a minha
naturalidade de amazonense, ai come¢ou a discussdo... porque
denegria a naturalidade de amazonense, denegria 0 Amazonas, ai
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dois deputados, a Beth Azis e o deputado Farias de Carvalho, o
poeta, disseram, olha vocés estdo de conversa fiada, vocés néo
podem fazer isso, a Unica coisa que vocés podem cassar de uma
pessoa é a cidadania... a cidadania de brasileiro (...) Mas no caso de
Galvez, que eu publiquei antes, derrubou a Secretéria, secretario de
Cultura, que publicou o livro, porque eles consideram o romance uma
difamacéo da histéria do Amazonas (SOUZA, 2019).

Contudo, mesmo com tantas lutas dentro do campo, ele tem plena
conviccdo do valor social de sua obra, do impacto dela sobre a sociedade,
porque ela desfaz a nostalgia criada em torno do ciclo da borracha, assim
como a de Aldisio sobre a explosdo demogréfica.

As folias do latex, na estreia, as pessoas sairam batendo as cadeiras,
porém a peca repercutiu, e comecgou a se discutir a preservacdo de
Manaus(...) em 1976, a Zona Franca ja estava destruindo a cidade
(...) As folias levanta a discussao sobre o legado histérico do ciclo da
borracha (...) (SOUZA, 2019).

Assim, para concluir, eles retomam o ponto crucial para mudar esse
cenario: investimento na educacdo de qualidade, com incentivo a leitura,
‘porque as pessoas, hoje, ndo leem” (FILGUEIRAS, 2019). Porém, para eles,
“a Amazénia € um vicio”. Mesmo podendo morar em outro lugar do Brasil, ou

do Mundo, preferem Manaus.

“Hoje o artista sobe no palco para fazer pose para o celular da plateia
(FILGUEIRAS, 2019)".

A entrevista com o escritor Milton Hatoum ocorreu via ligagéo telefonica,
no dia 9 de janeiro de 2020, as 11h35min. Ele seguiu 0 mesmo formato das
entrevistas dos demais autores, inclusive o0 mesmo roteiro.

O primeiro ponto levantado na entrevista foi em relacdo ao inicio da vida
de escritor. Ele descreve como se deu a sua inser¢cédo no campo literario, desde
a sua saida de Manaus até a participacdo no concurso de poesia, da
Universidade de Brasilia, fato que marcou o comec¢o de sua vida literaria. O
discurso de Milton Hatoum deixa evidente uma certa orientagcdo que ele
recebeu, na Universidade de Brasilia, durante as disciplinas, por meio dos
professores, para o desenvolvimento da sua vocagao enquanto escritor de

literatura.
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Eu ndo era escritor quando eu sai de Manaus (...), muito jovem ainda,
eu fui morar em Brasilia com 15 anos, e eu nao era escritor, eu era
muito jovem, eu queria primeiro estudar arquitetura, eu fui morar em
Brasilia, fui fazer o colegial, o ensino médio em Brasilia. O colégio
Aplicagdo que pertencia, estava ligado a Universidade de Brasilia. La,
eu participei de um concurso de poesia, ganhei um prémio. O
primeiro poema foi publicado no Correio Brasiliense, eu ndo me
lembro se em 68 ou 69, mas eu queria estudar arquitetura, eu nao
imaginava, ainda, que, que eu seria escritor. Depois em S&o Paulo,
em 70, eu vim pra Sdo Paulo, meu colégio foi fechado em Brasilia
pela ditadura, e eu, enfim, entrei aqui na faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP e comecei a frequentar cursos de Teoria literaria
na faculdade de Letras. Literatura Hispano-americana, teorias
literarias, eu conheci..., foi amor muito grande aos professores,
criticos, enfim, eu escrevi naquela época na década de 70 alguns
contos, mas ndo publiquei nada, e depois eu ganhei uma bolsa e fui,
em 79, morar na Espanha (HATOUM, 2020).

O fator politico também alterou a rota do escritor, assim como as de
Aldisio Filgueiras e Marcio Sousa, conforme se percebe na citacdo. Esse fato o
fez mudar de cidade e iniciar outro curso, que, inclusive, é de outro campo do
conhecimento, um tanto restrito, em termos de manifestacdo de ideias.

O “livro de estreia”, Relato de um certo oriente, foi escrito em outro
s ,ye A . . 13 . s g .
contexto sécio-politico-econdmico, no caso fora do Brasil. Depois eu s6 fiquei

um ano na Espanha, e depois uns trés anos na Franca, mais de trés anos em
Paris. E foi ai que eu comecei a escrever, meu primeiro romance, Relato de um
certo oriente, enfim, uma parte dele foi escrita na Espanha e depois na Franca”
(HATOUM, 2020).

E quanto a experiéncia que teve com a sua publicacdo, Milton Hatoum
coloca em evidéncia, novamente, a premiacdo. E, por mais que ele ndo
reconheca, devidamente, a visibilidade que esses prémios |he trouxeram —
talvez até pela falta de recurso para o recebimento do prémio em outro estado
—, @ possivel perceber que, por meio deles, o escritor jA estivesse sendo
reconhecido pelos criticos do campo literario brasileiro, que sdo 0s mesmos

que compdem as instancias de legitimagao.

Eu ndo esperava, enfim, eu ndo esperava ganhar um Prémio Jabuti, é
um prémio mais tradicional, talvez o mais importante. Ai, eu morava
em Manaus, nem vim receber o prémio aqui em S&o Paulo, eu nédo
tinha enfim, uma questédo la da CBL, na época ndo dava passagem.
Eu fiquei surpreso, eu ndo esperava ganhar prémio, ser traduzido
para varias linguas, mas também isso ndo mudou a minha vida, foi
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um livro muito bem recebido pela critica, foi lancado em Manaus,
onde eu sempre tive muitos leitores, podia ter muito mais, se a
politica educacional fosse mais exitosa, mais séria. Mas foi isso, nao
mudou a minha vida, basicamente continuei a dar aula na
Universidade por mais dez anos (HATOUM, 2020).

Apos 15 anos de moradia na cidade de Manaus, ele volta, novamente, a
Séo Paulo, a fim de dar continuidade a vida de escritor. Como se la fosse um
lugar mais propicio para se escrever e publicar os romances, além de se
qualificar profissionalmente. Em decorréncia dessa escolha, ele exonerou-se
do cargo de professor da Universidade Federal do Amazonas. Esse histérico,
na vida de Milton Hatoum, de idas e vindas a Manaus, marca a inconstancia da
vida do escritor antes de estabelecer um lugar fixo para a consolidacéo de seu

oficio.

E ai eu voltei para Manaus em 84, eu fui professor da Universidade
da Ufam, durante 14 anos, por ai, 15 anos. Publiquei esse romance
em 89, eu era professor de Lingua e Literatura Francesa e enfim..., e
ai comecou, 0 Relato ganhou o prémio Jabuti, melhor romance, foi
traduzido para varias linguas, e ai eu demorei muito para terminar o
segundo romance..., escrever o segundo romance..., Dois Irm&os. Eu
me mudei para Sdo Paulo, em 98, eu vim para Sao Paulo para
terminar o Doutorado, mas eu acabei, enfim, saindo da universidade,
fiquei morando em S&o Paulo, e ai, aqui eu escrevi todos os outros
livros, Dois Irméos e Cinzas do Norte (HATOUM, 2020).

No discurso de Milton Hatoum estdo presentes também criticas em
relacdo a distancia geografica, no sentido de locomocao, e a Universidade, no
que se refere a forma de institucionalizacdo, que impossibilita o professor de
participar de eventos fora do ambito regional.

Eu ja estava em Manaus havia 15 anos. E eu recebia muitos convites,
com a publicagdo do Relato de Certo Oriente, e prémios e tantos
outros sonhos... Eu recebia varios convites para viajar para Sao
Paulo, pro Rio, para o Brasil e para o exterior. E quem da aula em
uma universidade, ndo tem essa disponibilidade de viajar muito. Eu
estava me sentindo um pouco isolado também, porque todas essas
palestras e conferéncias, dificultava um pouco a minha participacéo
por estar muito longe. Manaus € longe, né!? Eu n&o tinha muita
mobilidade, até por conta do meu trabalho (HATOUM, 2020).

Enfim, houve o momento em que o escritor resolveu ir para Sao Paulo e

se estabelecer e investir na carreira de escritor, a partir do reconhecimento
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publico que o livro Dois Irméaos teve. Nesse sentido, o livro foi fundamental para

essa mudanca definitiva.

Mas eu quis fazer o doutorado aqui, terminar o doutorado, e ai daqui
eu decidi, que eu podia viver, enfim, das palestras, dos cursos
avulsos de artigos, tomei uma decisao arriscada de pedir a minha
exoneracao da Ufam. Era um emprego estavel, num pais téo instavel,
numa instabilidade quase permanente. Mas com Dois Irmaos, quando
saiu o0 romance em dois mil, ele se tornou um livio muito adotado,
trabalhado em escolas e universidades, se tornou uma espécie de
Best-seller, ndo instantdnea, mas ao longo do tempo, e um livro que
teve uma recepcao muito forte do publico leitor. Tem muitos ensaios,
tem livros sobre Dois Irmaos. Se entrar no Lattes, CNPQ, tem livros,
chamado Arquitetura da Memodria, publicado em Manaus, varios
ensaios, tem artigos do Luiz Costa Lima, da Folha. Pode encontrar
isso. Tem muita coisa que saiu (HATOUM, 2020).

Milton Hatoum, além de perceber Sdo Paulo como o lugar de maior
reconhecimento e oportunidade para o desenvolvimento de seu trabalho de
escritor, também visualizava uma politica fortemente arraigada na cultura local,
gue tinha resquicios na producéo artistica-literaria, e que também era nociva ao

escritor.

Aqui em S&o Paulo eu tinha mais condi¢des de dar palestras, de ir as
escolas onde o livro era trabalhado, ficou mais perto do publico leitor,
das instituicbes que ainda pagam os escritores, que ainda remuneram
0s escritores. E essa sempre foi uma questdo no Brasil, as pessoas
ainda acham que vocé escreve...,, vive de qué? N&ao vive do
emprego? Teve o lado mais subjetivo da minha vida, estava muito
cansado, acho que a politica ai do Amazonas, ela me fazia mal, ela
me fazia muito mal (HATOUM, 2020).

Y

No que se refere a vida intelectual no Estado do Amazonas, ele
relaciona, também, a falta de uma cultura artistico-literaria a auséncia de uma
seriedade politica — historicamente estabelecida no estado, e a falta de

incentivo do governo federal.

Acho que sempre houve uma caréncia, uma falta de politica cultural
séria no Amazonas. Isso é de longa data, muito tempo. E,
infelizmente ndo ha uma sensibilidade. Hoje eu nao sei, porque estou
longe, ndo estou acompanhando o que esta acontecendo sobre a
politica cultural do Estado, do municipio. Nao posso falar porque nao
conheco. Mas, quando eu morava em Manaus nos anos 80 e 90,
enfim, tinha algumas coisas importantes e interessantes..., foram
mantidas, como o festival de Opera, tinha o festival de cinema,
parece, e de jazz. Mas do ponto de vista da literatura, das artes
plasticas, eu ndo via muita coisa acontecer. Mas isso € uma falta
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mesmo de visdo, dos politicos, das pessoas. Bom, o maior exemplo
hoje é o governo federal, essa destruicao total da cultura, do cinema,
da educacdo, mas enfim, a gente tem que escrever, ndo se deixar
abalar sobre tudo isso. Se néo, nédo se faz nada (HATOUM, 2020).

Observa-se, na Ultima frase do escritor, que mesmo nesse contexto
desfavoravel de producao intelectual, Milton Hatoum — assim como Aldisio
Filgueiras e Méarcio Souza — ¢ resiliente na capacidade de se adaptar ao atual
cenario. Todos sdo contumazes na pratica de seus oficios.

Milton Hatoum, em relacdo ao campo da producao literaria no Estado,
tem algumas referéncias de autores das décadas de 70, 80 e 90, mais ou
menos a época em que ele iniciou a sua carreira. Contudo, ele ndo emite
analises profundas em relacdo as suas producdes. Os autores citados, pelo
que parece, formam a referéncia para Milton de escritores que produzem uma
literatura no Estado. A justificativa dada para o ndo aprofundamento no assunto
€ a falta de tempo para acompanhar as manifestacdes e publicacbes literarias
em todo o Brasil, uma vez que ele precisa produzir ensaios, artigos e livros,
para manter a sua renda. O poeta Aldisio Filgueiras consta na lista de autores
citados, conforme se V€ na citagao que segue.

Eu ndo acompanho, ja ndo tenho tempo para ver tudo, para ver
muitas coisas. Sei que h& poetas, narradores, eu li alguma coisa do
Diego Moraes, gostei do trabalho dele. Eu ndo tenho acompanhado o
trabalho dos mais jovens. A ndo ser do Diego, eu li e apreciei. Mas é
gue também n&o consigo acompanhar esse movimento no Brasil
todo, seria uma loucura, ha dezenas e dezenas de livros lancados a
cada més, também tenho meu trabalho, escrever artigos ensaios. E
impossivel acompanhar, ninguém acompanha. Acompanhei o
trabalho do Aldisio Filgueiras, que é um poeta veterano, talvez um
pouco mais velho do que eu, mas dos poetas ja estabelecidos, como
Anibal Beca, préprio Tiago de Melo, Jorge Tufic também que faleceu

ha poucos anos, eu sempre lia esses poetas, mas dos jovens que
surgiram eu ndo poderia falar, eu desconheco.

No gque tange ao contexto pessoal e social em que o livro Dois irmaos foi
escrito, ele afirma que o contexto social nao influi muito na sua escrita, como se
observa, e refere-se a forma, como sendo essa a mais dificil de encontrar para

escrever um texto literario:

O contexto, na verdade, ndo influi muito no que eu escrevia ou no que
escrevo, eu ja tinha na minha cabegca armado essa histéria, a
guestdo, para mim, eu acho que para muitos escritores e escritoras, é
encontrar uma forma de narrar, isso que é mais importante, o
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momento brasileiro, o momento l& em Manaus, isso é muito
secundario (HATOUM, 2020).

No entanto, logo em seguida, ele informa que o romance tinha a
intencdo de retratar um momento politico, mas que se preocupava com a
imaginacdo, porque esta, sim, € a funcdo de um romancista, privilegiar a
imaginacdo, apesar de valorizar todas as experiéncias de leitura e o proprio

contexto pessoal.

Porque eu queria montar uma histéria que defendesse o momento
politico, entdo, quem tem compromisso com a histéria, e com uma
certa verdade da histdria, uma verdade tangivel, ndo uma verdade
absoluta e pura, como definitiva, quem tem esse compromisso é o
historiador. Mas o romancista tem o compromisso com a imaginagao,
entdo essa foi a minha perspectiva, montar um drama humano, claro
e contextualizado e também inventado. E que a propria literatura
constroi possibilidade de experiéncia quando escreve. A tua vida é
importante, a leitura € importante. Mas vocé constréi essa experiéncia
guando vocé escreve (HATOUM, 2020).

Dessa forma, foi possivel compreender o contexto pessoal em que o
escritor estava. O seu grande dilema era a falta de tempo, pois, trabalhando
quase seis horas por dia, nhum total de oito horas por dia que restava para o
trabalho, ficava dificil produzir. Todavia, a dificuldade maior ainda era
encontrar a forma para narrar o enredo que ja se encontrava estruturado em

sua memoria.

O meu drama pessoal era ter tempo para escrever. Eu ndo tinha
tempo quando dava aula. Minha maior preocupacéo era tempo para
escrever. Nao era o governo Fernando Henrique. Era minhas seis
horas por dia, e minhas oito horas era escrever e ler, foi por isso,
importante ndo ter um emprego fixo. Agora tem fontes, os Dois
Irm&os. Tem o Esau e Jac6 do Machado de Assis, tem muitas leituras
por tras, quando vocé ler o romance é dificil vocé achar o que esta
por tras daquilo. O maior vetor foi esse, foi encontrar uma forma,
guem é esse narrador? Quem é o Nael? Quando ele aparece? Qual a
relagdo dele com essa familia? Como se d& o conflito com os
gémeos? A mée, a paixdo da méae por um deles? O pai? Ali foi tudo
relacionado. Essa foi a minha dificuldade, de encontrar a forma, o
conteddo depende muito da forma. O problema é como vocé diz
aquilo que vocé quer dizer (HATOUM, 2020).

Conteudo e forma estdo diretamente relacionados na escrita do
romance, sendo a forma mais dificil de ser encontrada para que o conteudo se

efetive no enredo. Para o autor de Dois irmaos, esse foi um dos entraves

226



maiores, sendo o maior, para a producédo artistico-literaria de um dos livros de
vasta repercussao nacional e internacional. O capitulo que segue encerra a
pesquisa, nos limites dessa tese, apresentando criticamente os temas de

centralidade e os esquemas interpretativos de que os autores se apropriaram.

“A literatura ndo é apenas uma historia contada, mas como que ela € narrada.

Isso sempre foi uma questao para os escritores” (HATOUM, 2020).
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4 SOCIOLOGIA DOS INTERPRETES DA AMAZONIA

Este capitulo objetivou, primordialmente, destacar os temas de
centralidade para verificar se ha um esquema interpretativo consolidado, a
partir do qual os escritores analisaram a cidade de Manaus, ou seja, quais 0s
componentes explicativos das interpretacdes deles. Foi por meio do resultado
da leitura analitica dos capitulos 2 e 3, que se alcancou a triagem dos temas
centrais, a partir desse resultado, foi tracado o perfil dos escritores.

A partir do que Bourdieu (2012, p. 11-12) denominou de “o espago dos

pontos de vista”:

Espera-se, assim, produzir dois efeitos: mostrar que os lugares ditos
“dificeis” (como hoje o conjunto habitacional ou a escola) sao,
primeiramente, dificeis de descrever e de pensar e que é preciso
substituir as imagens simplistas e unilaterais (aquelas que a
imprensa sobretudo veicula), por uma representacdo complexa e
mdltipla, fundada na expressdo das mesmas realidades em
discursos diferentes, as vezes inconciliaveis; e, & maneira de
romancistas como Faulkner, Joyce ou Virginia Woolf, abandonar o
ponto de vista Unico, central, dominante, em suma, quase divino, no
qual se situa geralmente o observador e também seu leitor (ao
menos enquanto ele ndo estiver concernido), em proveito da
pluralidade de suas perspectivas correspondendo a pluralidade dos
pontos de vista coexistentes e as vezes diretamente concorrente
(negrito meu).

Foi possivel identificar que o tema de centralidade, que perpassa todos
os livros analisados, corresponde a uma critica as instituicdes, como a igreja e
o Estado — excetuando-se o livro de Genesino Braga, que contém outro tipo de
discurso em relacdo a essas instituicdes — e aos representantes dos poderes
publicos. Porém, cada autor criou uma maneira propria de expressar esses
discursos, usando a literatura como instrumento de manifestacdo do
pensamento, o0 que resultou em uma pluralidade de pontos de vista,
concorrentes de uma mesma realidade, no entanto convergindo para a
tematica central.

Outrossim, ouso afirmar que, diante dos resultados das andlises
realizadas das obras, os escritores Marcio Souza, Aldisio Filgueiras, Astrid
Cabral, Milton Hatoum e Erasmo Linhares foram testemunhas de uma mesma

realidade, porém escolheram esquemas interpretativos diferenciados para
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compor a sua ficcdo. Tais esquemas, por mais que se diferenciem entre si, ja
se encontravam consolidados nas produgdes escritas dos primeiros viajantes
que por aqui passaram. Esquemas que podem ser reunidos nos seguintes
componentes: clima, estacdo da chuva, posicdo geografica, rio, floresta,
monumento, etnia indigena e questdes sociais (insere-se aqui a sociedade
familiar, religiosa e politica).

No romance de Milton Hatoum, é possivel encontrar, em primeira
analise, questdes sociais envolvendo o ambito familiar, mais precisamente um
drama familiar, decorrente de uma excessiva paixdo materna dedicada a um
dos filhos gémeos; além de outras séries de relacbes sociais entre as
personagens, que sao intrinsecamente relacionadas a primeira. Temos, entao,
um primeiro esquema interpretativo presente no livro de ficcdo que narra a
ocorréncia de estérias que aconteceram no espaco da cidade de Manaus.

Mesmo o romance tendo um carater eminente das questdes sociais, 0
espaco da cidade de Manaus é revelado em cada capitulo. Ruas, pracas,
mercado, avenidas, todos esses lugares estdo apresentados nas obras por
meio de narrativas que desenham um enredo permeado de a¢des que nao
seriam as mesmas se acontecessem em outro espago citadino, a0 menos com
as mesmas riquezas de detalhes. Porque a geografia apresentada do lugar é
Gnica, em termos de peculiaridades. Um exemplo disso, € a cidade ilhada pela
qual algumas personagens transitam. Naquele espaco, que ndo € apenas um
espaco fisico, mas também um espaco social, € marcado por diversas
relagBes, variando entre as mais afetuosas e as mais promiscuas.

O romance contempla também, mesmo que por meio de um discurso
ficcional, mas tendo certa relacdo com o discurso de cunho historico, o
desenvolvimento geogréafico e econdmico da cidade. E uma literatura que
relaciona fatos de uma realidade tangivel a fatos de perspectiva ficcional,
corroborando a relagéo existente entre literatura e sociedade.

Em consonéancia com a epigrafe que inicia a sessao de Milton Hatoum,

A casa foi vendida com todas as lembrancas todos os moveis todos
0s pesadelos todos os pecados cometidos ou em vias de cometer a
casa foi vendida com seu bater de portas com seu vento encanado
sua vista do mundo seus imponderaveis [...] (Carlos Drummond de
Andrade, In: Dois irm&os, 2000).
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E possivel concluir que a casa — que é um espagco fisico —, assim que
foi vendida, p6s fim a uma série de problemas decorrentes das relagdes sociais
que foram estabelecidas pelo grupo familiar. Ao encerrar dessa maneira o
romance, € perceptivel o cunho ficcional com que o escritor relacionou historia
e literatura, uma vez que “desfazendo-se” da casa, todos o0s problemas
vivenciados seriam também desfeitos, fato que ndo se aplica as produc¢des que
contemplam o discurso histérico.

O que se pode concluir € que o esquema interpretativo de Milton
Hatoum, através do componente das relacBes sociais, necessitou inserir uma
narrativa em um lugar que, ndo somente transparecesse as guestdes culturais
(tanto nacionais, da regido norte e sudeste, quanto internacionais), mas que
também marcasse um espaco fisico que orientasse e determinasse o0s
comportamentos das personagens. E esse lugar se chama Manaus.

Nas cronicas de Genesino Braga, existe um agrupamento de categorias
de esquemas interpretativos que dizem respeito as questdes sociais de ordem
familiar, religiosa e politica, e ao componente monumento. Contudo, a
interpretacdo que o leitor critico pode extrair dessas tematicas é que a Manaus
retratada por Genesino Braga foi captada por um ponto de vista excludente em
relacdo as inUmeras problematicas que circundavam a cidade, justamente nas
categorias em que ele escreveu.

Nesse contexto, a cidade narrada excluiu, quase que totalmente, os
problemas existentes na época. Todas as narrativas dele evidenciam um
caréater edénico, construido em torno da Amazobnia, e de Manaus também. Até
0S acontecimentos mais estigmatizados, como a morte, sdo apresentados por
meio de uma linguagem modalizadora, que tenta camuflar qualquer
interpretagdo mais critica e reflexiva.

Esse modelo de escrita esta altamente permeado de um poder, que
induz o leitor menos atento a aderir a um discurso politico, baseado no senso
comum, e oficialmente veiculado. Mas que tem grande impacto na formacao
critica de uma sociedade, porque ndo somente limita e direciona uma
interpretacdo a respeito dos fatos politicos, mas também impede a autocritica
em relacdo a propria situacao social do sujeito.

A epigrafe que abre a sessdo de Genesino, reproduzida novamente

abaixo, é um flagrante de uma interpretagdo, no minimo, equivocada a respeito
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da forma de Genesino Braga em ouvir e escrever conteudos a respeito do

Brasil e de Manaus também.

N&do sei de elemento mais aglutinador da inteligéncia e da cultura
amazénica do que esse baré do Rio Negro, postado em sua cidade
como um elemento glebario que monta guarda a sua guarda mas nao
esquece, a maneira de nossos primitivos habitantes, de colocar o
ouvido a terra, para ouvir os rumores de longe. Das velhas bases
fisicas, com transmissdes auriculares, ele extrai a matéria com que
filtra as varias dimensdes do Brasil através de sua prosa, impregnada
dos néutrons e dos prétons que alimentam uma capacidade de sentir
e de escrever (ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. IN: BRAGA,
1995, CONTRACAPA).

Ao contrério disso, temos narrativas um tanto dissociadas dos reais
acontecimentos historicos. Tal conclusdo nos leva a negar a sua producéo
enquanto cronica literaria, e criticar como cronica histérica, por seu carater
laudatério de uma sociedade que se encontrava em pleno processo de
mutacao. Fato que por si s6 desconfigura o discurso de Genesino Braga. Isso

porque, conforme D’Onofrio (1995, p. 123)

Do grego Kronos, que significa “tempo”, a cronica é um registro de
acontecimentos num tempo e num espaco determinados. Em primeiro
lugar, é preciso distinguir crénica cientifica da crbnica literaria. No
primeiro caso, ela ndo pode ser considerada como obra de arte.
Pertencem a essa categoria a crénica histérica, que € uma lista de
fatos arranjados conforme a ordem linear do tempo; a crénica policial,
gue registra a ocorréncia de atos criminosos, a crénica social que pde
em evidéncia a vida de pessoas ilustres; a crbnica esportiva, que
comenta as disputas de ténis, corridas automobilisticas, etc.; a
cronica de arte, que apresenta as criticas de eventos culturais
(cinema, pintura, musica, teatro, etc.). Tais cronistas, geralmente
formados por faculdades de historia, jornalismo ou de comunicacgéo, e
usam uma metodologia cientifica em seu trabalho cotidiano.

Diante da citacdo e da analise do livro, é possivel confirmar que
Genesino Braga ndo produziu, no livro em questdo, crbnicas literarias,
conforme é afirmado no livro, mas, sim, crdnicas historicas, altamente
laudatorias, que podem ser questionadas quanto ao seu carater de veracidade.

Nos poemas de Aldisio Filgueiras, 0 esguema interpretativo recai
também nas questdes sociais, porém elas receberam outra interpretacdo que
se choca com o autor anterior. E uma poesia com um cunho altamente

marcado por uma denudncia das injusticas exercidas pelos politicos, por meio
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da falta de comprometimento com a sociedade amazonense. Que se
encontrava em estado de vulnerabilidade social em funcdo da falta de
comprometimento politico na elaboracdo de politicas publicas para conter (ou
administrar) a explosdo demografica que a cidade estava sofrendo.

Esse esquema privilegia a geografia da cidade para destacar a situacao
em que um numero bem significativo de habitantes se encontravam. A voz que
se ouve tem tom de denuncia aos poderes publicos e a sociedade como um
todo. A cidade, com sua geografia irresponsavelmente alterada, foi instrumento
analitico das categorias geograficas e das relacdes sociais, injustamente
estabelecidas por representantes inseridos no campo politico manauara.

Nessa perspectiva, a arte poética de Aldisio se destaca pela sua
dimenséo social, porque ao se relacionar com outras atividades humanas, ele
deixou transparecer seu profundo carater de protesto social. Esse
comprometimento com 0s aspectos sociailS com que 0 autor marca a sua
poesia exemplifica a tese defendida pelo fil6sofo alemdo Theodor Adorno
(2001), de que a arte ndo pode ser desvinculada de seu compromisso social. E
por meio da producédo artistica contemporanea, o filésofo procura “denunciar’ o
carater de manipulacdo do capital na arte. Dessa forma, segundo Adorno
(2001), “a priori, antes de suas obras, a arte € uma critica da feroz seriedade
gue a realidade impde sobre os seres humanos (ADORNO, 2001, p.13).

Aldisio Filgueiras arquitetou os seus poemas unindo a uma critica social
uma critica artistica que resultou numa tentativa de criar uma consciéncia
critica nos leitores, mas nem toda a producado artistica comporta tal relacao,
porque existe uma industria editorial, segundo Adorno (2001) que analisa o que
é “comercializavel”.

Portanto, existe um impasse em relagdo ao material artistico porque:

Nem tudo pode ser considerado arte “auténtica”. Existe um tipo de
arte que serve aos interesses do capital, neutralizando qualquer
perspectiva de cogni¢@o. A arte com vistas ao entretenimento n&o
pode desempenhar o papel de emancipacdo do sujeito, uma vez que
seu objetivo é ser “comercializavel’. Assim, a arte s6 pode ser
abarcada numa dimensédo social quando esta vinculada a critica e a

filosofia, para resistir ao processo de dominagdo que usurpa sua
autonomia (AGUIAR, 2008, p. 36).
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Aldisio Filgueiras possui essa autonomia como escritor, e produz uma
poesia vinculada a critica filoséfica, op¢cdo que o coloca num patamar de
criticidade que recusa qualquer abordagem romantizada da cidade.

Na poesia de Astrid Cabral, ha um forte esquema interpretativo que
reine, em mesmo plano de andlise, as categorias clima, estacdo da chuva,
posicdo geogréfica, rio, floresta, monumento, etnia indigena, porém a autora
assinala, na propria escrita poética, o vies memorialistico de suas lembrancas.
Ela realiza uma espécie de devaneio pelos mais incognitos lugares que o eu
lirico, representado ora por uma crianca ora por uma adolescente, quase
mulher, percorre.

Os componentes do esquema interpretativo de Astrid Cabral se
intercambiam, resultando numa abordagem que comporta dois componentes:
um emocional, porém altamente realistico na descricdo de suas memoarias, e
outro de aspecto paisagistico, que descreve o0s lugares da cidade que
percorreu durante a primeira idade. Esses dois aspectos sédo representados
numa espécie de introspeccao do sujeito.

A cidade é o lugar de memodrias das mais variadas, desde as
brincadeiras infantis, passando pelos banhos nos rios, alcangcando ainda a
transformacao dos espacos publicos, até a morte, tanto a fisica, no caso de
entes familiares, quanto a imaginaria, no caso do Dragdo domado, que
simboliza a perda de sua infancia. Porém, todos esses temas poetizados séo
resultantes de um olhar critico, ndo somente referente ao saudosismo de sua
juventude, mas também das mudancas dos espacos da cidade e também dos

costumes e das praticas culturais.

A parte o labor arquitetdnico e musical de composicio dos versos,
aflora em toda a obra um conjunto de “ingredientes” indispensaveis a
poesia de qualidade: a for¢a expressiva das imagens traduzidas em
linguagem dissonante, o olhar diferente sobre as coisas comuns,
suscitando nelas o desvelamento do inusitado (0 que os formalistas
russos denominaram de estranhamento, ou surpresa verbal),
guestionamentos sociais, reflexdes existenciais e um superabundante
emprego do cdodigo aberto, nascedouro das ambiguidades poéticas
gue possibilitam ao leitor trazer para o texto a sua vivéncia nos
trabalhos de interpretacdo (GUEDELHA, 2014, p. 114).

Dessa forma, por meio de seus insights, as suas memadrias vao sendo

reconstruidas a medida que oferecem os tracados da cidade, € um jogo de
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reconstrucdo onde acontece a recriacdo poética de momentos idos atrelados a
reconstrucdo imagistica da cidade. A afirmativa de Tendrio Telles, que se
encontra na epigrafe da sessédo de Astrid, € proficua ao afirmar que néo se

passa pela sua poesia impunemente.

N&o se |é os textos de Astrid impunemente, ndo se escapa de suas
evocacgoes, espelho em que se reflete a nossa tragédia existencial,
nossos olhos cansados pelo tempo. E o canto triste, réquiem de uma
civilizagdo que ndo se afirmou, que sofre as consequéncias da
descontinuidade. A poesia de Astrid Cabral é um alerta contra o
siléncio, a negacgdo do passado, o sufocamento da memoria. E um
eco a cortar a superficie, a membrana impalpavel do esquecimento
(TENORIO TELLES, IN: CABRAL, 2005, p. 22).

Assim sendo, o tempo € fio condutor da sua poesia. Ele que oferece as
lembrancas e recordacfes, cuidadosamente demarcadas e recortadas, para
entdo serem transfiguradas em palavras, poeticamente elaboradas.

Nos contos de Erasmo Linhares, o esquema de andlise recai, em
primeiro plano, na degradacdo do homem imerso em seus transtornos
psicoldgicos, resultantes do desarranjo social ocorrido entre as classes e, em
decorréncia da devassidao ocasionada pelo vicio e por certas praticas “ditas”
culturais. Um mix de fatores desmanteladores de uma sociedade que estava
em pleno processo de aculturacdo, em decorréncia da implantacdo de um
modelo capitalista, que se instalava no espaco urbano e segregava a
populacao nativa.

Esse esquema interpretativo faz um cruzamento entre os componentes
que tratam dos costumes de uma populacdo nativa, que estava em pleno
processo de transformacédo por conta da grande imigracdo dos sujeitos
ribeirinhos, que acreditavam que teriam mais oportunidades de
desenvolvimento econdmico estando na cidade de Manaus; e as mazelas
trazidas com o consumo exagerado do alcool, a prostituicdo (principalmente a
infantil), o desemprego, a inescrupulosidade dos representantes politicos e a
falta de politica publica para atender esse contingente significativo de sujeitos.
Todavia, ha de se considerar, que o conto é uma criacao artistica literaria,
assim sendo, ndo possui, necessariamente, uma relacdo direta com a

realidade.
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Conforme D’Onofrio (1995, p. 121), “o contista tem uma ideia
fundamental a expressar. Inventa, entdo, uma pequena historia vivida por
algumas personagens cujo desfecho leva o leitor a deduzir a parcela de sentido
do mundo que a narrativa encerra”. Essa parcela de sentido esta presente em
todos os contos que compdem o livro, resultando numa compreensao de que
Erasmo Linhares percorreu os espacos da cidade a fim de extrair contextos
realistas locais para compor as narrativas. Como resultado dessa opcéo, temos
dramas construidos ficcionalmente, mas também historicamente registrados
nos livros de pretenséo historica.

Erasmo Linhares foi além das superficies das coisas que estavam ao
seu redor. Foi na fonte da vida em sociedade, dos agrupamentos familiares,
dos espacos sociais mais dinamicos, quanto a sua movimentacao espacial,
como o bar, o mercado e a igreja, a fim de extrair desses lugares movimentos
reais de pessoas, que mais tarde seriam personas de seu artesanato
contistico.

Tenorio Telles, ao epigrafar o livio de Erasmo Linhares, ratifica a
contribuicéo intelectual dada a sociedade em que o escritor transitava.

Questionando a aversdo que uma sociedade embrutecida e
autoritaria nutre pela cultura, pelo saber e pelo portador desse saber,

o intelectual é sempre visto com reserva, com desconfianca. E
alguém que € util, mas que precisa ser vigiado. Essa sociedade,
cinica e superficial, s tolera os tolos, ou como nomeia Linhares, os
“bodegueiros”. O bodegueiro é o ser alienado da provincia, alguém
gue nao ousou ir além da exterioridade das coisas, 0s que nédo
lograram ir além de uma bodega” (TENORIO TELLES, IN: O
TOCADOR DE CHARAMELA, 2005)

No drama construido no teatro de Marcio Souza, o0 componente
interpretativo recai numa critica referente ao periodo historico da cidade de
Manaus conhecido como Ciclo da borracha. O componente interpretativo
corresponde, primordialmente, as questdes politicas. Para tal, os recursos da
ironia e sarcasmos tentaram reinterpretar um momento historico, no qual os
interesses internacionais, juntamente com a ambicdo dos representantes
governamentais, sobre a matéria prima da hevea brasiliensis usurparam o
progresso econdémico local.

Com o surgimento e desenvolvimento da atividade extrativista do latex,

Manaus sofreu uma verdadeira transformacéo: foi convertida em um requintado
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palco para o espetaculo do capital. O cenario recebeu inUmeras mudancas
para se adequar a peca a ser apresentada. Os papéis actanciais sao
distribuidos em consonancia com o nivel social e econdmico dos atores. O
figurino, precisamente moldado para cada personagem da apresentacao.
Surge, assim, uma cidade cenografica, reconstruida literariamente pelo drama
de Mércio Souza, pronta para o espetaculo que durou cerca de 30 anos. O
suficiente para marcar definitivamente a historia da populacdo manauara.

Essa época inspirou uma arte e arquitetura, que foi reconhecida em
outras nagdes como estilo “belle époque”, que valorizava os ornamentos, as
cores vivas e as curvas sinuosas baseadas nas formas elegantes das plantas,
dos animais e das mulheres. Com seus cafés-concertos, balés, Operas,
livrarias, teatros, boulevards e alta costura, Paris, a “Cidade Luz’, era
considerada o centro produtor e exportador da cultura mundial. Além disso, a
“‘belle époque” foi representada por uma cultura urbana de divertimento
incentivada pelo desenvolvimento dos meios de comunicagao e transporte, que
aproximou ainda mais as principais cidades do planeta.

O movimentadissimo entra-e-sai de personagens e espectadores no
requintado e ilusério teatro do fausto teve um fim. A cobica internacional
arquitetaria o rapto da atriz principal do espetaculo — a seringueira, decretando
um fim tragico para as cenas de ostentacdo. As consequéncias foram
desastrosas, gerando a maior sensacdo de pobreza que a elite manauara
jamais imaginara um dia viver. A sensacao era de soliddo e abandono por parte
do poder publico nacional, visto que este ndo apoiou a criacdo de programas
que viessem combater a quebra do monopdlio. Assim como acontecera a
abrupta retirada do sistema colonial e a transformacédo do espaco citadino,
aconteceu também a abrupta faléncia, deixando a cidade sem perspectivas
para o futuro.

Esse teatro de Marcio Souza foi construido como uma forma de releitura
do passado. E por meio de uma linguagem carnavalizada, ele satiriza e ironiza
as condicdes de abandono em que se encontrava a cidade de Manaus devido
a falta de comprometimento dos governantes locais e a forma desorientada em
gue o extrativismo se deu na cidade.

Longe de estarmos interessados em recriar um periodo histérico da
provincia, ou retirar do semi-anonimato certas personagens que
atravessaram o tempo e enfrentam a indiferencga da disritmia historica
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regional, AS FOLIAS DO LATEX é uma espécie de re-leitura do
passado onde o “ciclo da borracha” no Amazonas foi tomado como
um caso exemplar para mostrar as condigbes do extrativismo e de
Ccomo os interesses internacionais se puseram em jogo numa area de
matéria prima privilegiada (SOUZA, 2007, p. 11).

Dessa maneira, observa-se que o clima, os acidentes geograficos, a
topografia, os habitos regionais atuaram, e ainda atuam, de maneira muito
determinante, na definicdo da cultura, e também na representacao literaria da
cidade de Manaus, sempre misturando elementos ocidentais (de ordem
comportamental e arquitetdnica) aos elementos nativos.

Esses elementos consolidaram-se como esquemas interpretativos para
representar a cidade de Manaus. Mesmo o0s textos de orientacdo nao literaria,
explicam a percepcdo da cidade por um, ou uns, dos componentes
apresentados. A construcdo desse ponto de vista tem intima relacdo com a
percepcdo deixada nos textos, relatos e crbnicas, dos primeiros viajantes que
estiveram em viagem de expedicdo pela Amazonia.

certamente, ndo havia um ambiente propicio para o desenvolvimento
das atividades culturais mais eruditas ou mais atualizadas, de acordo
com os padrBes europeus. A elite regional era reduzida e sem
destaque intelectual, insignificante para promover reformas culturais,
ainda que o jornal estrela do Amazonas ja circulasse duas vezes por
semana na cidade. Faltava uma estrutura basica, pois ndo havia
escolas suficientes, nem bibliotecas ou museus. Os estabelecimentos
comerciais eram insignificantes e a inddstria inexistentes; as

atividades religiosas restringiam-se as missas e a formagédo de
seminaristas (MESQUITA, 2019, p. 27).

Esse cenario foi propicio para se receber a orientacao para a percepgao
da cidade de Manaus. O conjunto de narrativas dos viajantes, por meio dos
componentes explicativos, orientaram a percepcao empirica da realidade nativa

observada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todo processo de investigacdo académica oferece varios caminhos a
serem escolhidos, a depender da tematica do trabalho proposto. No caso da
presente tese, das diferentes opcdes que foram fornecidas pelo proprio objetivo
de investigacdo, a escolha se deu aquela em que eu precisaria analisar
criticamente conceitos e categorias fortemente consolidadas na pratica de
minha profissdo de professora de Lingua portuguesa e literatura. Essa foi a
primeira ruptura: desprender-me de um modelo de andlise fortemente
engessado nos moldes da pesquisa epistemoldgica, que, geralmente, é
conduzida pelos tradicionais parametros manualescos, e que, por sua vez,
corroboram a compartimentacdo das areas dos conhecimentos e determinam a
ordem das etapas da pesquisa.

Nesse processo, a medida que estava experimentando novos caminhos,
eu percebia que meu objeto de investigacdo estava tomando contornos
diferentes do que eu havia imaginado antecipadamente — atitude muito
presente no comportamento dos estudantes de pés-graduacéo: tentar conhecer
todos os angulos do objeto antes mesmo de ter realizado a pesquisa no
campo. Nesse momento eu senti 0 desespero do novo, porque eu percebia que
tudo o que, ou boa parte, do que eu havia imaginado seria descartado, por nao
ter muita utilidade no novo momento em que eu e minha pesquisa Nnos
encontravamos. Era o nascimento de um novo olhar, que demandava outras
perspectivas.

Esse olhar deveria ndo mais entender, apenas teoricamente, ou
superficialmente, a inter-relacédo entre as diversas areas do conhecimento, mas
efetivar esse ponto de vista in loco da pesquisa. Ou seja, exercitar o olhar
interdisciplinar em relagéo ao objeto de investigacdo, para que esta comecgasse
a ser desenvolvida. Afinal, todas as disciplinas do curso de doutorado ja
haviam sido cumpridas. Acontece que, em se tratando de conhecimento, a
l6gica do tempo parece ndo obedecer a estrutura cronolégica. Foi entdo que eu
percebia que havia a necessidade de um certo distanciamento do meu
material. E assim o fiz. Sobrevoei 0 meu objeto de investigacdo. Como bem

assinala a epigrafe dessa tese: precisei olhar a cidade de cima.
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Contudo, a vida de uma estudante de doutorado ndo se separa da vida
de mae, professora, amiga, filha, esposa, divorciada, namorada, enfim, essas
outras agentes sociais comecaram a participar também da minha investigacéo.
Uma vez que eu percebia que ndo havia como me desgarrar da forte influéncia
delas no exercicio da pratica investigativa. Tive de aprender a conviver com
elas nos momentos de harmonia e conflito. Tive de entender definitivamente
que a objetividade é um mito, como preconizam Lakoff e Johnson, no livro
Metaforas da vida cotidiana.

Apés essas experiéncias de pesquisa, voltei a tese. Afinal, ja havia
transcorrido quase dois anos. Era momento de preparar o Relatorio de
qualificacdo da pesquisa: um capitulo e um esboco de desenvolvimento de
mais outros trés capitulos, foi tudo o que eu consegui produzir — achei pouco,
muito pouco, considerando outras qualificacfes que havia assistido. Mas segui
adiante. Recebi consideracdes que variavam entre elogios e criticas, as quais
me fizeram rever, corrigir e alterar algumas rotas.

O capitulo que se encontrava pronto, denominado de Silvio Romero e
José Verissimo: uma leitura critica da historiografia da literatura
brasileira, foi escrito a partir de uma analise bibliogréfica dos dois livros de
literatura Historia da literatura brasileira, dos criticos e classificadores Silvio
Romero e José Verissimo, 0os quais compdem a historiografia da literatura
brasileira. O meu objetivo foi realizar uma leitura critica desses dois livros a fim
de perceber de que forma encontram-se articuladas as producdes literarias a
respeito da cidade de Manaus aos livros desses escritores.

Precisei realizar uma analise comparativa, com a finalidade de observar
0s pontos de convergéncia e divergéncia entre os dois classificadores. No
entanto, ela possui um viés histérico, uma vez que foram aqueles dois
classificadores que realizaram uma discussdo mais sistematica no Brasil a
respeito de questdes literarias.

Em seguida a esse momento, fui construindo os capitulos em
sequéncia. Lendo e analisando os escritores um por um. E assim se deu o
nascimento do capitulo 2, que ousei intitular, apos diversas mudancas, de
Manaus: um campo literario? Autores e obras multifacetadas. Aprendi,

naquela ocasido, que nem sequer os titulos sdo definitivos na ordenacédo de
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uma pesquisa (eles podem mudar consideravelmente, basta acrescentar uma
palavra, as vezes, no corpo do texto, para ter a necessidade de mudé-Io).

Nesse capitulo, percebi que eu, enquanto persona, percorria paginas e
paginas de conteudos literarios que mesclavam varios tipos conhecimentos, de
diversas areas, como a sociologia, a antropologia, a geografia, a historia e a
linguistica. Foi entdo que descobri que a multidisciplinaridade estava efetivada
ali, diante de mim, inserida no material linguistico literario, bem exposto aos
meus olhos.

Comecei, entdo, a fazer uma analise dos diversos assuntos presentes
nas narrativas, para assim, tentar visualizar as teméaticas que perpassaram a 0s
livros que tiveram como tema principal a cidade de Manaus. Busquei alcancar o
objetivo que se referia a uma tentativa de identificacdo dos assuntos presentes
em cada livro e o perfil de cada escritor, no que se refere a sua vida literaria no
campo da producdo intelectual. Considerei alguns elementos linguisticos
especificos e outros extralinguisticos, como os que transcendem os espacos do
texto. Esses elementos deram oportunidade de realizar uma analise transversal
dos livros, o que culminou na percepcao da funcdo do autor e do livro no
campo literario manauara e nas instancias de legitimacéo.

Nesse momento, percebi que eu estava em franco dialogo com um
namero significativo de areas do conhecimento e, principalmente, que estava
percebendo a necessidade de trabalhar com outras metodologias na
investigacdo, pois 0s textos escritos, no caso os livros, que eram 0 meu
material de andlise, estavam se esgotando no que tange as informacdes
necessarias para responder a pergunta de pesquisa, que é oportuno relembrar
agora: de que forma a producao literaria em Manaus se articula aos trabalhos
de Silvio Romero e José Verissimo?

Surgiu a ideia de entrevistar os escritores que faziam parte do meu
universo de pesquisa, excetuando-se 0s que ndo mais estdo nesse plano
(Genesino Braga e Erasmo Linhares). Entrei em contato com Marcio Souza,
Aldisio Filgueiras, Milton Hatoum e Astrid Cabral, todos aceitaram o convite,
com excecdo da poetisa, que nao participou da entrevista, pois nao tive éxito
em nenhuma das tentativas de contato realizadas por telefone e por mensagem
de WhatsApp.
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A partir dai, fui construindo o capitulo 3 o qual recebeu o nome que
estabelece uma indagacdo: Uma arqueologia literaria? Entendi que nesse
capitulo deveria ter que distinguir, dentre os autores selecionados, as
representacdes prevalecentes e os temas privilegiados, unindo-se a isso
compreensao da trajetdria profissional de cada escritor, bem como a sua
relacdo social no campo da producdo intelectual literaria, no que tange as
instancias de legitimag&o presentes em Manaus.

As entrevistas deram-me condi¢cBes de chegar a conclusdo de que as
interpretacbes prevalecentes da cidade de Manaus sdo pertinentes aos
espacos publicos que ela contém, compreendendo-os nao apenas como “lugar”
de relagGes sociais, das mais diversificadas, mais que isso, 0s escritores dessa
pesquisa estabeleceram uma relacdo afetiva com Manaus, relacdo que varia
entre a harmonia (quando se trata da relagdo homem versus natureza) e o
conflito (quando se trata das ac¢bes politicas, principalmente sobre a
reestruturacdo dos espacgos publicos e as implementacdes de politicas
publicas). Essa concluséo esta justificada no resultado das analises dos livros e
das analises das entrevistas.

Ja& os temas privilegiados comportam em sua esséncia os dramas
familiares, as relagdes sociais estabelecidas no campo da politica; as mazelas
e problematicas sociais, devido ao crescimento desordenado de Manaus; a
relacdo entre memoria e historia; a degradacdo do homem manauara,
decorrente do consumo de alcool, da desigualdade social e da desvalorizacdo
dos saberes tradicionais do caboclo; o periodo histérico do Ciclo da borracha,
no qual os interesses econbmicos internacionais agiram na Amazonia,
diretamente ou por meio de seus representantes nativos. Sendo assim, todo
esse complexo de relagbes tem a cidade de Manaus ndo apenas como espago
fisico, mas como uma personagem que sente 0s impactos negativos da
violéncia simbdlica.

O capitulo 4 — Sociologia dos intérpretes da Amazb6nia, foi uma
tentativa de destacar os temas de centralidade para verificar se ha um
esquema interpretativo consolidado, a partir do qual os escritores analisaram a
cidade de Manaus, ou seja, quais 0s componentes explicativos das
interpretacbes deles. Como resultado, foi possivel identificar que o tema de

centralidade, que perpassa todos os livros analisados, corresponde a uma
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critica as instituicbes, como a igreja e o Estado — excetuando-se o livro de
Genesino Braga — e aos representantes dos poderes publicos. Porém, cada
autor criou uma maneira propria de expressar esses discursos, usando a
literatura como instrumento de manifestacdo do pensamento, o que resultou
em uma pluralidade de pontos de vista, concorrentes de uma mesma realidade,
no entanto, convergindo para a tematica central.

Os esquemas interpretativos, por mais que se diferenciem entre si, ja se
encontravam consolidados nas producdes escritas dos primeiros viajantes que
por aqui passaram. Esquemas que podem ser reunidos nos seguintes
componentes: clima, estacdo da chuva, posicdo geogréfica, rio, floresta,
monumento, etnia indigena e questées sociais (insere-se aqui a sociedade
familiar, religiosa e politica).

No entanto, é necessario evidenciar que em todas as analises das
entrevistas estdo presentes um discurso que enfatiza a distancia geogréfica da
cidade de Manaus, a relacdo entre a politica local e a producdo no campo da
literatura, esses fatores estdo extremamente marcados por decisdes
estabelecidas politicamente.

Dessa forma, foi possivel compreender que a producdo literaria em
Manaus se articula aos trabalhos tanto de Silvio Romero quanto de José
Verissimo. A relacéo estabelecida entre os trabalhos dos escritores analisados,
nessa pesquisa, e os de Silvio Romero, corresponde aos aspectos, que ele
sublinha ser, de ordem cultural, como os costumes, as crencas, as tradicdes da
populacdo amazbnica e as praticas culturais; ja em relacdo aos de José
Verissimo, corresponde aos aspectos de ordem estilisticos, mais
especificamente, aqueles relacionados a forma de construcéo do texto literario,
0s que correspondem a estilistica.

Dessa maneira, conclui que as definicdes de literatura apresentadas por
Silvio Romero e José Verissimo ndo podem ser vistas como excludentes, mas
sim complementares de uma mesma realidade: no caso, o campo da produgéo
literaria. Além disso, esses dois escritores foram os consolidadores, ao menos
no campo literario, dos esquemas interpretativos da realidade amazonica, pois,
eles, munidos de certa autoridade, enquanto classificadores, incorporaram e
divulgaram esquemas interpretativos, sendo, depois, manipulados pelos

escritores de literatura.
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Os escritores de literatura que compuseram a presente pesquisa, por
sua vez, escolheram as suas representacdes sobre a cidade, compondo um
quadro que privilegia variados temas, cujo cenario apresenta-se num tema
central, que é a cidade de Manaus.

Consciente de que esse foi um esforco de pesquisa, de perspectiva
cientifica — o que demanda um relativo tempo e um maior investimento
financeiro, fatores dificeis, devido ao atual cenéario econdmico incerto do
Governo Federal, o que despertou em mim, enquanto pesquisadora, 0
sentimento de inseguranca, 0 que por sua vez, impossibilitou maiores voos, —
acredito que todos os capitulos teriam condicdes de serem alargados em
relacdo a discussao de seus respectivos assuntos, principalmente o capitulo 4.

No entanto, a sensacao de trabalho inacabado, nesta pesquisa de tese,
que talvez tenha sido também pela dificuldade de delimitar o préprio objeto e
dimensionar o tempo de execucédo, ainda assim me permitiu concluir que os
objetivos propostos foram alcancados. Oportuno também é afirmar que o salto
foi dado, mesmo reconhecendo que esse € o inicio de um trabalho que ira se
efetivar na realidade cotidiana da préatica académica e profissional.

Por fim, retomo o titulo dessa pesquisa, Manaus como obra de arte, para
justificar que os escritores selecionados e analisados, aqui, tomaram a cidade
como representacao artistico-literaria de seu objeto criador. E o subtitulo uma
genealogia da literatura produzia no Amazonas, traduz um exercicio de
recriacdo de cunho historico para esclarecimento do contexto, no caso 0
campo, em que oS escritores estavam inseridos quando escreveram 0S seus

livros.
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APENDICE 1 - Roteiro para a entrevista aberta.

1. O inicio da vida do escritor.

2. A experiéncia, enquanto escritor, na publicacdo do primeiro livro (como foi

recebido pelo publico).
3. Ponto de vista a respeito da producéo literaria no Amazonas.

4. Percepcdo do panorama da vida intelectual no Amazonas e, mais

especificamente, em Manaus.

5. Opcéo por nao residir em Manaus (ponto levantado apenas para o escritor

Milton Hatoum)

6. Qual o contexto, pessoal e profissional, em que os livros, analisados nesta

pesquisa, foram escritos.
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