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Celina: Eu gosto, apesar de tudo, do nosso Brasil.
Odete Roitman: Oh, meu amor, eu também gosto,
né, acho lindo, uma beleza, mas de longe, so em
cartdo postal. Essa terra aqui ndo tem jeito, meu
amor, ndo tem jeito. Esse povo ndo vai pra frente,
as pessoas aqui ndo trabalham, so se fala em crise,
crise, desde que eu me conhego por gente que se
fala em crise nesse pais. E um povo preguicoso, s6
se fala em crise, mas é um povo que- isso aqui é
uma mistura de ragas que ndo deu certo, é isso que
é o Brasil!

(VALE Tudo, 1988, cap. 34).



Resumo

A dissertacdo apresenta os resultados de um estudo em Historia Cultural sobre a
telenovela Vale Tudo (1988), escrita por Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseéres,
exibida de 16/05/1988 a 07/01/1989 na faixa das 20h pela Rede Globo. Com base nas fichas de
analise produzidas a partir dos 204 capitulos na obra, o estudo analisa criticamente a constru¢ao
das personagens, as relagdes por elas estabelecidas no contexto de expectativas para a Nova
Republica e a incorporagdo de fatos e eventos ocorridos no universo extradiegético, que
possibilitam didlogos, aproximacgdes ¢ identificagdes com o telespectador. Ao confrontar as
alternativas apresentadas na narrativa com interpretagdes criticas do contexto historico, torna-
se possivel promover um dialogo entre ficcdo e realidade, inserindo Vale Tudo (1988) em um
Brasil marcado por intensas transformacdes politicas e sociais. Considerando o contexto de
produgdo e exibicdo da obra, bem como as intencionalidades dos seus autores, também se
evidenciam as diversas mediagdes que disputavam espago no interior da trama que se torna

canone na teledramaturgia nacional.

Palavras-chave: Vale Tudo; telenovela brasileira; redemocratizagdo; televisao, Nova
Republica.



Abstract

This dissertation presents the results of a study in Cultural History on the telenovela
Vale Tudo (1988), written by Gilberto Braga, Aguinaldo Silva, and Leonor Basséres, broadcast
from May 16, 1988, to January 7, 1989, at 8 PM on Rede Globo. Based on analysis sheets
produced from the 204 chapters of the work, the study critically analyzes the construction of
the characters, the relationships they establish within the context of expectations for the New
Republic, and the incorporation of facts and events that occurred in the extradiegetic universe,
which allow for dialogues, connections, and identifications with the viewer. By confronting the
alternatives presented in the narrative with critical interpretations of the historical context, it
becomes possible to promote a dialogue between fiction and reality, placing Vale Tudo (1988)
within a Brazil marked by intense political and social transformations. Considering the context
of the work's production and exhibition, as well as the intentions of its authors, the various
mediations that competed for space within the plot that became canon in national television

drama are also evident.

Keywords: Vale Tudo; brazilian telenovela; redemocratization; television; New Republic.
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Sinopse

A presente dissertacdo tem como fonte e objeto de pesquisa a telenovela Vale Tudo
(1988), de autoria Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basséres, direcdo de Ricardo
Waddington e Paulo Ubiratan, dire¢ao-geral de Dennis Carvalho, direcdo executiva de Paulo
Ubiratan e supervisdo de Daniel Filho. Com 204 capitulos ao todo, a trama foi exibida de
16/05/1988 a 07/01/1989 na faixa das 20h pela Rede Globo. Por se tratar de uma extensa
narrativa audiovisual, optou-se por primeiramente apresentar a trama e contextualizar seus
personagens, a fim de situar e informar o leitor antes do inicio da analise em si. A sinopse foi
construida com base na sinopse original apresentada no processo de censura prévia de Vale Tudo
(1988), submetido ao Departamento de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), e nas
informagdes disponiveis na pagina da telenovela no site do Memoria Globo. Para isso, mesclam-
se livremente trechos e descri¢cdes apresentadas nos documentos com percepgdes pessoais do
pesquisador, a partir da analise e decupagem dos capitulos. A primeira parte contém um resumo
da obra, evidenciando a trama principal e seus desdobramentos. Na segunda, ha um perfil geral
dos personagens contendo suas caracteristicas, pares amorosos e demais informacgdes relevantes
ao leitor.

Ap6s se divorciar de um conturbado casamento com Rubinho, a protagonista Raquel e
sua filha Maria de Fatima vao morar com Salvador em Foz do Iguacu. Raquel trabalha como
guia de turismo e, confortavel com o lugar onde vive, ndo tem ambi¢des para se mudar daquele
ambiente. Fatima, gananciosa e interesseira, conhece César em um hotel e planeja se aproximar
dele, comecgando a expressar para a mae sua vontade de mudar-se para o Rio de Janeiro e se
tornar modelo. Quando Salvador morre precocemente, Fatima herda a casa que o avo havia
deixado de heranca e, sem o conhecimento de Raquel, vende o imdvel e foge com o dinheiro
para o Rio de Janeiro. Desesperada e achando que a filha foi enganada, Raquel vai atras da filha.
Nesta trajetoria, conhece o administrador de empresas Ivan Meirelles, por quem se apaixona e
com quem vivera um conturbado relacionamento. Para ganhar a vida, passa a vender sanduiches
na praia com a ajuda do amigo Audalio, conhecido como Poliana, que posteriormente serd seu
socio.

Enquanto Raquel batalha para sobreviver honestamente, Maria de Fatima se alia a César
Ribeiro, homem mais velho, bonito € mau-carater que a estimula a seduzir o milionario Afonso
Roitman. Afonso ¢ namorado da jornalista Solange Duprat, que acolheu Maria de Fatima quando
esta chegou ao Rio, e filho da poderosa empresaria Odete Roitman, dona do grupo Almeida
Roitman, cujo carro-chefe ¢ a Companhia Aérea TCA. Odete também ¢ mae de Helena Roitman,

mais conhecida como Heleninha, artista pléstica fragil e insegura, que sofre com o alcoolismo.
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A vild ¢ conhecida por seu jeito rigido e autoritirio com os filhos, manipulando todos ao seu
redor. Mora ha muitos anos na Europa e odeia o Brasil, ressaltando sempre o quanto ¢ superior
por isso. Na diretoria da TCA, tem Marco Aurélio, ex-marido de Heleninha e pai do seu neto,
como seu bracgo direito.

Determinada a se casar com Afonso, Maria de Fatima faz um conchavo com Odete, que
pede que a jovem separe Raquel de Ivan, prometendo fazer com que o herdeiro se case com ela.
A vila quer Ivan disponivel para se casar com sua filha Heleninha, que saiu ha pouco tempo de
uma clinica de reabilitagdo. Maria de Fatima arma e consegue acabar com o relacionamento ¢ a
felicidade de sua mae, que rompe com Ivan, acusando-o de desonestidade. Magoado, Ivan se
casa com Heleninha. Fatima também separa Solange de Afonso, que fica livre para se casar com
a ambiciosa jovem. No acordo firmado com Odete, Fatima teria direito a fortuna de Afonso apos
dois anos de casamento. O tempo passa, mas, dois meses antes do prazo, Odete descobre o
romance da nora com César Ribeiro, com quem ela propria mantinha um caso. Desmascarada,
sem o apoio da vila, Fatima fica sem nenhum tostdo e vai procurar Raquel, agora proprietaria de
uma cadeia industrial de restaurantes. A mae, apos muitas decepgdes com a filha, se recusa a
ajuda-la.

Vale Tudo (1988) ainda conta com algumas tramas paralelas, dentre elas o romance de
Cecilia e Lais, casal protagonizado por duas mulheres que vivem juntas ha anos e possuem uma
pousada em Buzios. Quando Cecilia, irma de Marco Aurélio, morre em um acidente de carro,
Lais batalha para ter direito aos bens que as duas construiram e conquistaram juntas. Marco
Aurélio, que nunca aceitou o relacionamento, tenta impedir que a vitiva fique com a pousada, no
que se desdobra uma longa discussao acerca dos direitos de casais homossexuais. Marco Aurélio,
personagem proximo a familia Almeida Roitman em decorréncia do casamento com Helena,
também vive um drama pessoal por desconfiar que o filho, Tiago, seja gay. Corrupto, desvia

dinheiro da TCA por anos. Ao longo da trama, se casa com Leila, ex-mulher de Ivan.

Perfil dos personagens

Raquel (Regina Duarte): 39 anos, bonita, simpatica, inicialmente muito simples, sem
tracos de vulgaridade e com aversdo a "mania de grandeza". Teve um casamento fracassado com
Rubinho, um pianista adoravel, mas sonhador e pouco preparado para a vida pratica. Mae de
Maria de Fatima, com quem terd sempre o conflito basico da novela: honestidade contra
desonestidade. Raquel ¢ visceralmente honesta, combativa, defensora dos seus direitos. Acredita
que, se todos lutassem pelas suas convicgdes, o mundo seria melhor. No inicio da narrativa, apos

o divorcio, volta a mora em Foz do Iguagu com a filha e o pai, Salvador, honrado Fiscal da
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Receita Federal. Tem um emprego modesto como guia de turismo para suplementar as rendas
da familia. Quando o pai morre, sua filha aplica um golpe vendendo a casa onde moram e que o
avo, com o consentimento da mae, botou em seu nome, deixando a Raquel com poucos dias para
desocupar a casa. Quando tem conhecimento de que Fatima foi para o Rio de Janeiro, Raquel
ndo quer aceitar que a filha foi capaz de tanta maldade, fazendo questdo de sempre evidenciar
que a menina foi manipulada por alguém e vai para o Rio em busca da filha. Apaixona-se por
Ivan, com quem vai viver um dificil romance e disputa-lo com Helena Roitman. Na segunda
parte da narrativa, se torna mais rancorosa em relagdo a filha e, numa certa fase, também em
relacdo a Ivan, que ¢ um homem ambicioso. Raquel tem um grande talento que garante sua
ascensao social e econdmica na trama: ¢ uma excelente cozinheira. Comeca a vender sanduiches
na praia para manter-se no Rio, depois passa a ajudar Audalio, com quem abre um restaurante
em um clube ap6s ganhar um concurso de culinaria. Termina a trama como proprietaria e sdcia
da Paladar, uma cadeia de restaurantes industriais.

Maria de Fatima (Gloria Pires): 21 anos, bonita, sonsa, charmosa. Filha de Raquel ¢
Rubinho, ¢ ambiciosa e deseja ascender socialmente a qualquer custo. Apaixonada a novela
inteira por César Ribeiro, um cafajeste ao seu nivel com quem constréi uma relacdo de
cumplicidade, vai se casar com Afonso Roitman, herdeiro do grupo Almeida Roitman. Tem
vergonha da mae, chegando a contratar uma atriz para apresentar no lugar de Raquel quando vai
conhecer a sogra, Odete Roitman. Torna-se cumplice de Odete, também ajudando Marco Aurélio
em troca de favores e dinheiro, separando casais, roubando documentos e enganando Afonso.
Tem um filho com César e vende o bebé para um casal estrangeiro, que ¢ impedido por Raquel
de sair do pais com a crianca. Ao final, casa-se com Giovanni, principe italiano, em um
casamento de facha arquitetado por César. Vai embora do Brasil sem jamais sofrer as
consequéncias pelos seus atos. Seu filho fica no Brasil sendo criado por Raquel.

Odete Roitman (Beatriz Segall): 61 anos, autoritéria, forte e sem escripulos, desde a
morte do marido ¢ a presidenta do grupo Almeida Roitman, cujo carro-chefe ¢ a ficticia empresa
de aviagdo TCA. Mora em Paris hd muitos anos, tendo apartamentos em diversas outras cidades,
odeia o Brasil, para onde so viaja em casos de extrema necessidade. Comega a participar da
trama a partir do capitulo 27, apenas em ligagdes telefonicas onde s6 podem ser vistos closes de
sua boca e olhos, além de sua voz imponente. Chega ao Rio de Janeiro para resolver algumas
questdes empresarias no capitulo 29. Acaba ficando hospedada na casa de Celina, sua bondosa
irma, que cuida dos sobrinhos ha anos. Tem muitos conflitos com a filha alcodlatra Helena,
taxando-a de fraca em diversos momentos. Nao admite a ideia de que Afonso, seu filho, queira

morar no Brasil e goste do pais. Durante toda a trama, manipula e faz o possivel para escolher
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os parceiros afetivos de seus filhos. E uma mulher arrogante, preconceituosa e que humilha todos
que estdo em posi¢do inferior. Torna-se amante de César Ribeiro, com quem assume um
romance. Odete ¢ assassinada no capitulo 193, contudo, a autora do crime, Leila, s6 ¢ revelada
no ultimo capitulo.

Ivan Meirelles (Antonio Fagundes): 39 anos, bonito, simpatico e muito inteligente.
Formado em Administracao pela Fundagdo Getulio Vargas, fica desempregado no inicio da
novela por conta da crise econdmica que assola o pais, comecando a trama em uma complicada
situagdo financeira. Sustenta sua fragil ex-mulher, Leila, e o filho Bruno, além de ajudar o pai,
Bartolomeu, em quem muito confia. Nao ¢ tdo herdi e nem bom mogo assim. Quando ele e
Raquel acham a mala de Marco Aurélio, com 800 mil délares, Ivan deseja ficar com o dinheiro,
enquanto Raquel quer devolvé-lo. Consegue entrar na TCA mentindo. Estava tendo dificuldades
para conseguir emprego, por ter um 6timo curriculo, e acaba omitindo ser tdo bem graduado.
Assim, consegue ser aprovado na vaga de operador de telex. Com grande audacia, consegue
tornar-se uma pega importante na direcdo da TCA. Tem grande admiragdo e amor por Raquel,
mas acaba sendo separado dela por uma armacao de Odete e Fatima, para que ele se case com
Heleninha Roitman. Na parte final da trama, fica com Raquel, é condenado por suborno e fica
um ano preso. Escreve seu livro, “Vale Tudo?” na cadeia. Se torna vice-presidente da TCA.

Afonso Roitman (Cassio Gabus Mendes): 28 anos, bonito, simpatico, bom carater,
honesto, irmao de Helena, filho de Odete e sobrinho de Celina. Engenheiro formado no exterior,
prepara-se para suceder a mae na dire¢cdo do grupo Almeida Roitman. Contudo, ao contrario
dela, detesta morar no fora do pais, apesar de todas as dificuldades do momento, sempre ressalta
gostar do Brasil e acreditar em suas potencialidades. Namora Solange, mas acaba se deixando
envolver por Maria de Fatima, com quem se casa. Ao descobrir-se traido pela entdo esposa,
separa-se dela e toma coragem para enfrentar a mae. Termina a trama sendo presidente da TCA
e se casa com Solange, descobrindo que Marcinha também ¢ sua filha.

Helena Roitman/Heleninha (Renata Sorrah): Filha de Odete Roitman, irma de Afonso
e sobrinha de Celina. Pintora famosa que ndo expde ha alguns anos por vir enfrentando uma
crise pessoal devido ao alcoolismo. Meiga, bondosa e fragil, ficou um longo tempo internada
numa clinica especializada para alcodlatras, com o problema de ndo poder tomar o primeiro gole
(o que acaba acontecendo e a trajetoria da personagem ¢ marcada por recaidas). Briga com
Marco Aurélio, seu ex-marido, pela guarda do filho, Tiago. Por armacdao de Odete, acaba se
casando com Ivan Meirelles, por quem ¢ profundamente apaixonada, mas tem um casamento
infeliz, pois Ivan ndo a ama. No final, fica com William, que a ajuda a combater a doenca e se

recuperar.
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Marco Aurélio (Reginaldo Faria): 45 anos, empresario, vice-presidente da empresa de
aviagdo TCA. Homem desonesto e duro, subordinado apenas a Odete Roitman, ¢ do tipo que
trata mal seus empregados. Durante a trama faz diversos conchavos para beneficio proprio,
inclusive desviando dinheiro da empresa. E ex-marido de Helena, primo de Renato, irmdo de
Cecilia e pai de Tiago, de quem possui a custodia durante uma parte da trama e constantemente
entra em conflito por ndo concordar com o jeito de ser do filho. Casa-se com Leila e foge no
Brasil no ultimo capitulo, apos dar um grande golpe na TCA.

Tiago (Fabio Villa Verde): Filho de Helena (Renata Sorrah) e Marco Aurélio
(Reginaldo Faria), neto de Odete (Beatriz Segall) e amigo de André (Marcello Novaes). Jovem
sensivel, criado por um pai autoritario, ndo tem a menor autoconfianca. E ajudado por Jarbas
(Stepan Nercessian) e Ivan (Antonio Fagundes). Se tornard namorado de Fernanda (Flavia
Monteiro), com quem comegara a descobrir a vida.

César Ribeiro (Carlos Alberto Riccelli): 35 anos, bonito, atlético, sedutor, mas sem
qualquer carater. A grande paixdo da vida de Maria de Fatima, com quem tem um caso amoroso
que percorre toda a novela. Um casal sem escrupulos, disposto a tudo para vencer. Foi campedo
de surfe nos anos 1970. Depois, modelo fotografico, carreira na qual ja estd totalmente
queimado, por ndo ser um bom profissional. Também mantém um caso com Odete Roitman,
sendo sustentado e mimado pela vila.

Celina Junqueira (Nathalia Timberg): Irma de Odete Roitman (Beatriz Segall). Viava,
mora com os sobrinhos Afonso (Cassio Gabus Mendes) e Helena (Renata Sorrah), os quais adora
a companhia. E rica e gente boa, sendo também um porto seguro para o casal Lais e Cecilia. Se
tornaréa socia secreta de Raquel no negocio de restaurantes. Nao concorda com as atitudes de
Odete e tem sérias desavencas com Maria de Fatima (Gloria Pires).

Lais (Cristina Prochaska): Bonita, simpatica, mais fragil que a companheira Cecilia
(Lala Deheinzelin), com quem vive ha 12 anos. As duas sdo donas de uma charmosa pousada
em Buzios.

Cecilia (Lala Deheinzelin): Irmda de Marco Aurélio (Reginaldo Faria), nada
deslumbrada. Mora h4 12 anos com a companheira Lais (Cristina Prochaska). Ambas s3o donas
de uma charmosa pousada em Buzios. Morre em um acidente de carro. Participagdo especial.

Eugénio (Sérgio Mamberti): Copeiro na casa de Celina (Nathalia Timberg). Esnobe,
profundo conhecedor do cinema norte-americano dos anos 1940 e 1950, citando filmes e cenas
de cor. Tem uma grande proximidade com a familia de sua patroa.

Solange Duprat (Lidia Brondi): 21 anos, bonita, competente, cabeca firme, produtora

de moda da revista Tomorrow, € o brago direito de Renato. Mora com o colega de trabalho
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Sardinha. No inicio da trama, ajuda Maria de Fatima e ¢ traida por ela. Apaixonada por Afonso,
tem seu romance atrapalhado por Odete, que ndo aceita o jeito questionador e progressista da
jovem. Engravida de Afonso em uma recaida, mas ndo conta para ele inicialmente. Tem um
romance com Mario Sérgio, que esta disposto a assumir sua filha, Marcinha. Acaba a trama se
casando com Afonso.

Renato Filipelli (Adriano Reys): Simpdtico, boa praca, chique, diretor da revista
Tomorrow. Primo de Marco Aurélio (Reginaldo Faria), com quem mora. Desenvolvera um afeto
por Leila (Cassia Kis), mas acabara perdendo a amada para o primo.

Sardinha (Otavio Miiller): Assistente de produc¢dao de Solange (Lidia Brondi), com
quem divide um apartamento.

Mario Sérgio (Marcos Palmeira): Jovem jornalista, substitui Bartolomeu (Claudio
Corréa e Castro) na direcdo da revista Tomorrow. Apaixona-se por Solange (Lidia Brondi) e
chega a assumir Marcinha, sem saber que a menina ¢ filha de Afonso.

Bartolomeu (Claudio Corréa e Castro): 62 anos, bondoso e simpatico, pai de Ivan. E
casado com Eunice e tem Fernanda como sua enteada. Classe média, ¢ um competente redator
de jornal. Fica desempregado no capitulo 37, pois o jornal em que ele trabalhava fechou. Comeca
a trabalhar na revista Tomorrow e tem dificuldades para adaptar-se ao uso de computadores e ao
ritmo/modo de trabalho da nova gera¢do. Em um momento de crise da revista, ¢ demitido.

Eunice (iris Bruzzi): A segunda esposa de Bartolomeu (Claudio Corréa e Castro).
Simpatica, uma doce dona de casa enfrentando a crise econdmica. Mae de Fernanda (Flavia
Monteiro), filha do seu primeiro casamento.

Fernanda (Flavia Monteiro): Filha do primeiro casamento de Eunice (lris Bruzzi).
Linda, doce, madura e consciente para sua idade, tem 15 anos. Tem uma relagao afetiva com a
mae e com Leila (Céssia Kiss). Torna-se namorada de Tiago (Fébio Villa Verde), neto de Odete
Roitman (Beatriz Segall).

Leila (Cassia Kis): Bonita, muito fragil, ex-mulher de Ivan (Antonio Fagundes), mae de
Bruno (Danton Mello). Estudou Psicologia, mas nunca atuou na profissdo. Depende
financeiramente do ex-marido ¢ mora na casa do ex-sogro. Casa-se com Marco Aurélio
(Reginaldo Faria) e vira dona de casa de marido rico. E a assassina de Odete Roitman e fugira
do Brasil no ultimo capitulo.

Bruno (Danton Mello): Filho de Ivan (Antonio Fagundes) e Leila (Cassia Kis).

Maria José (Zeni Pereira): Velha empregada da casa de Bartolomeu (Claudio Corréa e
Castro). Fica responsavel pelo cuidado de Gildo (Fernando Almeida) quando o menino se

desentende com a mae.
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Rubinho (Daniel Filho): 45 anos, bonitao, simpatico, malandro, ex-marido de Raquel e
pai de Maria de Fatima. Pianista de boate que vive desempregado, seu maior sonho ¢ fazer
carreira nos Estados Unidos. Morre no capitulo 23, pouco antes de realiza-lo. Participacao
especial.

Aldeide Candeias (Lilia Cabral): 30 anos, simpdtica, engragada, comunicativa e
secretaria assistente da diretoria da TCA. Acaba se demitindo por ser humilhada pelo chefe,
Marco Aurélio. Usa roupas chamativas e fala alto. Abriga Raquel em suas primeiras semanas no
Rio de Janeiro. Mora com o irmao, Audalio (Poliana), e se casa com um Laudelino Junqueira,
um rico empresario que muda a sua vida. Termina a trama com Andr¢, sobrinho de Consuelo.

Audalio/Poliana (Pedro Paulo Rangel): Irmdo de Aldeide (Lilia Cabral), bondoso ¢
boa praga. Por estar sempre de bom humor e sé ver o lado bom das coisas, ¢ chamado de Poliana.
No comego da trama, possui um boteco chamado Estrela da Gloria. Vira grande amigo de Raquel
(Regina Duarte), de quem sera sdcio no negdcio de restaurantes no decorrer da novela. Se casara
com Iris (Cristina Galvéo).

Consuelo (Rosane Gofman): Timida, medrosa, muito pudica, secretaria da diretoria da
TCA e vizinha de Aldeide (Lilia Cabral), com quem trabalha. Mora em uma pequena casa em
uma vila, no Catete. Com ela, vivem o irmao Jarbas (Stepan Nercessian) e os sobrinhos Daniela
(Paula Lavigne) e André (Marcello Novaes). Se apaixonara pelo cafajeste Olavo (Paulo Reis),
amigo de César (Carlos Alberto Riccelli).

Jarbas (Stepan Nercessian): Motorista de praga muito simpatico, irmao de Consuelo
(Rosane Gofmann), tio de Daniela (Paula Lavigne) e André (Marcello Novaes). Se tornaré
motorista na casa de Celina (Nathalia Timberg).

André (Marcello Novaes): Bonitdo, forte, atlético. Como a irma, Daniela (Paula
Lavigne), foi criado pelos tios Jarbas (Stepan Nercessian) e Consuelo (Rosane Gofmann) apos
os pais morrerem num desastre quando eram criangas. Colega de natacdo de Tiago (Fabio Villa
Verde), o menino rico. Mora em uma vila no bairro do Catete junto dos tios.

Daniela (Paula Lavigne): Irma de André (Marcello Novaes), criada com ele pelos tios
Jarbas (Stepan Nercessian) e Consuelo (Rosana Gofmann) ap6s a morte dos pais num desastre,
quando eram criangas. Estabelece uma relacdo de amizade com Raquel (Regina Duarte), de
quem se tornara secretaria. Mora em uma vila no bairro do Catete junto dos tios.

Lucimar (Maria Gladys): E faxineira na casa de diversos personagens e¢ amiga do
nucleo que mora na vila do Catete. Desbocada e barraqueira, ndo leva desaforo pra casa.

Freitas (Jodo Camargo): Assistente de Marco Aurélio (Reginaldo Faria).

Gildo (Fernando Almeida): Garoto negro menor de idade que ¢ ajudado por Raquel
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(Regina Duarte).

Salvador (Sebastido Vasconcelos): Pai de Raquel (Regina Duarte) e avd de Maria de
Fatima (Gloria Pires). Funcionario da Receita Federal em Foz do Iguagu. E um homem integro
e honesto que morre no primeiro capitulo e deixa a casa para a neta, desencadeando a acao da
novela. Participagdo especial.

Marina (Ana Licia Monteiro): Arrumadeira na casa de Celina (Nathalia Timberg).

Olavo (Paulo Reis): Amigo de César (Carlos Alberto Riccelli) e seu comparsa em
diversos golpes.

Daisy (Nara Abreu): Copeira-arrumadeira do apartamento de Marco Aurélio
(Reginaldo Faria) e Renato (Adriano Reys). Acaba presa no ultimo capitulo.

Flavia (Renata Castro Barbosa): Amiga de Fernanda (Flavia Monteiro).

William McPherson (Dennis Carvalho): Empresario que se infiltra na TCA e ajuda
Afonso (Cassio Gabus Mendes) e Ivan (Antonio Fagundes a desmascarar os golpes de Marco
Aurélio (Reginaldo Faria) na empresa. Aproxima-se de Helena (Renata Sorrah) e a ajuda na
recuperagao do alcoolismo, casando-se com ela no final. Participagdo especial.

Gerson (Carlos Gregoério): Terapeuta de Heleninha (Renata Sorrah). Participacdo

especial.
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Introduciao

A partir de 1950, torna-se impossivel contar uma Historia do Brasil que ndo passe pela
televisdo. A nova tecnologia chega ao pais ja deixando marcas na cultura nacional, alterando
configuragdes e revelando discussdes acerca da crescente Industria Cultural. Neste contexto de
desenvolvimento do meio, a telenovela surge como um dos principais produtos da vitrine,
instigando debates e fomentando novas observacdes acerca da sociedade e do cotidiano. Desde
a primeira telenovela diaria, 2-5499 Ocupado, exibida pela pioneira TV Excelsior em 1963,
muitos avancos foram obtidos com relagdo a tecnologia e a forma de se fazer televisao, contudo,
a veia melodramatica do brasileiro permaneceu como uma caracteristica marcante da identidade
nacional.

Outra significativa caracteristica do século XX no Brasil € a persistente instabilidade
politica que culmina no golpe civil militar de 1964. Durando oficialmente 21 anos, a Ditadura
Militar deixa marcas profundas na memoria, na economia ¢ na cultura brasileira, sendo
especialmente abordada no campo artistico. Apesar da violenta repressao politica e social do
periodo, o teatro, a musica € o cinema representaram pontos importantes de reflexdo e
enfrentamento do status quo'. No campo das telecomunicagdes, o regime militar elege a
televisdo como meio de comunicagdo oficial do regime, o que proporciona rapidos avangos
tecnologicos e auxilia na difusdo do aparelho pelo pais.

Neste bojo, a criacdo da Rede Globo no Rio de Janeiro em 19652 inaugura uma nova fase
paraa TV e para as telenovelas no Brasil. Com equipamentos modernos e uma equipe capacitada,
a nova emissora rapidamente se insere no cendrio brasileiro e alcanca destacada qualidade. A
partir do final de 1969, Daniel Filho fica responsavel por toda a area da teledramaturgia da
emissora € ja em meados dos anos 70 nota-se a mudanga no direcionamento das tramas. Se
anteriormente sob o comando da cubana Gloria Magadan as telenovelas tinham carater “de
época” - sendo normalmente adaptacdes de livros estrangeiros cujas realidades de castelos e
espadas nada tinham a ver com o cotidiano brasileiro - agora, sob nova dire¢do, via-se a cidade

do Rio de Janeiro com historias que buscavam situar o tempo € o espago no presente. Essa

!'Sobre a histéria cultural da resisténcia durante a Ditadura Militar, destacam-se os trabalhos dos professores Marcos
Napolitano e Marcelo Ridenti. Pesquisando principalmente sobre a MPB engajada e o crescimento da indudstria
cultural durante o periodo da repressao, Napolitano aborda também os movimentos de cultura de massa e de
vanguarda, abrangendo analises sobre o cinema e a televisdo. Ridenti possui extensa pesquisa sobre os artistas e
intelectuais ligados aos movimentos comunistas e¢ de esquerda, pensando a arte engajada e as utopias
revolucionarias como um projeto ideoldgico e cultural da resisténcia.

2 Nesse momento, as principais emissoras em funcionamento no pais eram a TV Tupi de Sao Paulo, inaugurada em
1950, TV Tupi Rio de Janeiro (1951), TV Paulista (1952), TV Record de Sao Paulo, inaugurada em 1953 ea TV
Excelsior, fundada em 1960. Uma lista incluindo emissoras das demais regides do pais pode ser encontrada em
Néia, L. M. Como a fic¢do televisiva moldou um pais: uma historia cultura da telenovela brasileira (1963 a 2020).
Sao Paulo: Estagao das Letras e Cores, 2023, p. 101.
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mudanga foi essencial para a criagdo do renomado “padrao Globo de qualidade”, selo reforgado
pela emissora para designar o elevado nivel de suas producdes. A partir de entdo, a Rede Globo
seria conhecida e reconhecida por seus dois pilares: o telejornalismo e as telenovelas’.

Em maio de 1988, meses antes da promulgagao da Constituigdo Federal que extinguiria
oficialmente a Divisao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) da estrutura estatal, estreia a
telenovela Vale Tudo (1988). Com autoria Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseéres,
direcao de Ricardo Waddington e Paulo Ubiratan, dire¢do-geral de Dennis Carvalho e dire¢ao
executiva de Paulo Ubiratan, conta também com a supervisdo de Daniel Filho. Com 204
capitulos ao todo, a trama foi exibida de 16/05/1988 a 07/01/1989 na faixa das 20h pela Rede
Globo.* Trazendo discussdes acerca da corrupgdo, ambigdo, ascensdo social e conflitos
geracionais, a novela mobilizou o pais para descobrir o assassino da vila Odete Roitman (Beatriz
Segall), que s seria revelado 13 dias depois, no ultimo capitulo. A obra torna-se canone da
teledramaturgia brasileira, sendo referenciada em diversos outros produtos e constantemente
relembrada pelo carater marcante de seus personagens.

A trama inicia com Maria de Fatima (Gloria Pires) vendendo a casa que morava com sua
mae, Raquel Accioli (Regina Duarte), deixando-a desabrigada e desorientada em Foz do Iguacu
enquanto vai para o Rio de Janeiro atras de César Ribeiro (Carlos Alberto Riccelli), homem mais
velho que conheceu em um hotel. A mae, achando que a filha foi enganada, decide viajar para
encontré-la, se dando conta ao longo dos capitulos do carater interesseiro e imoral da propria
prole. Raquel, que ¢ apresentada como um bastido da moralidade e da ética, contrasta também
com Odete, rica e autoritdria empresaria mae de Heleninha (Renata Sorrah) e Afonso (Cassio
Gabus Mendes), com quem Fatima busca se casar a qualquer custo. Repleta de conflitos
familiares, a novela também ¢ carregada de discussdes acerca do Brasil e da realidade social
vivida, das formas de ascensao social e visdes sobre o presente e futuro do pais.

Compreendendo a telenovela como produto cultural singular no Brasil e que desempenha
um papel fundamental no reconhecimento da identidade e de certas formas de “ser brasileiro”, a
presente pesquisa, inserida no campo da Historia Cultural, busca identificar as representacoes
sociais, culturais e politicas veiculadas por meio da trajetéria dos personagens de Vale Tudo

(1988), procurando analisar a construcao das relagdes presentes na telenovela com o contexto da

3 Diversos autores apontam a existéncia de um terceiro pilar: o jornalismo esportivo. Contudo, apesar de reconhecer
a importancia do esporte para a emissora, a presente pesquisa entende que este eixo é o mais distante do objetivo
buscado, optando assim por dialogar com mais énfase apenas com o telejornalismo, cujo formato e trajetdria podem
ser melhor comparados com as questdes da teledramaturgia da Globo.

4 A ficha técnica completa pode ser acessada em: <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/vale-
tudo/noticia/ficha-tecnica.ghtml>. Acesso em 02.01.2025.



https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/vale-tudo/noticia/ficha-tecnica.ghtml
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/vale-tudo/noticia/ficha-tecnica.ghtml
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redemocratizagdo. Para isso, questdes como corrup¢ao, perspectivas de ascensdo social, embates
geracionais e falas que refletem um entendimento do universo extradiegético® sdo analisadas de
maneira critica, compreendendo como visdes expressas na telenovela relacionam-se com um
entendimento sécio-historico da trajetoria politica brasileira. Compreendendo a ficcao seriada
televisiva como inserida em uma complexa relacdo de poderes - que aglutina as forgas da
Industria Televisiva, Estado e corpo social - as tematicas abordadas na trama, sejam estas
principais ou secundarias, sdo investigadas através de suas conexdes com o contexto da transi¢ao
para a Nova Republica. Desta forma, objetiva-se refletir sobre que tipo de democracia estaria se
construindo naquele momento e, ainda, que tipo de democracia a Rede Globo estava buscando
representar naquele contexto.

A utilizagao da novela como fonte histoérica busca problematizar uma parte especifica da
trajetdria sociopolitica brasileira: a transicdo democratica. Se em termos gerais € aceito que o
Regime Militar durou 21 anos, tendo seu fim em 1985 com o civil José Sarney assumindo a
presidéncia, a presente pesquisa pensa em um processo transitério mais extenso e objetiva
compreender alguns dos seus aspectos através de Vale Tudo (1988)°. Nessa democratizagdo ou
redemocratizagdo, quais os termos da democracia nascente? Existia uma plena democracia antes
do golpe militar? O que a “Nova Republica” tem de efetivamente diferente da “velha”? A partir
de Vale Tudo (1988), intenciona-se iluminar a compreensao dos termos da transicao, refletindo
sobre como os caminhos para a ascensdo social expostos na trama refletem as aspiragdes da
burguesia nacional - a0 mesmo tempo liberal e conservadora - que define quais individuos sdo
incluidos ou nao nesse Brasil que caminha para o futuro.

A relevancia da trama também ¢ enfatizada pela propria Rede Globo, que opta por fazer
um remake da obra na comemorag¢do dos 60 anos de existéncia da emissora. Vale Tudo (2025),
dirigida por Manuela Dias, estreou no dia 31 de mar¢o de 2025, 37 anos depois da versao
original’. A escolha reflete a importancia da telenovela na trajetéria do grupo, que busca pensar
em uma “nova forma” de contar uma historia que outrora fez sucesso entre os telespectadores.

Comparagdes entre as versoes, os destinos dos personagens e as discussoes sobre o Brasil

3 Segundo Esther Hamburger: “O termo diegese designa o universo ficcional habitado pelos personagens. [...] A
distincdo entre elementos narrativos diegéticos e ndo-diegéticos ¢ bastante util para o entendimento de articulagdes
estéticas especificas da linguagem audiovisual” (HAMBURGER, 2005, p. 171). Portanto, extradiegético diz
respeito ao universo do “mundo real” ndo habitado pelas personagens da trama.

6 Contudo, ressalta-se que essa posigdo ndo ¢ uninime na historiografia recente sobre o tema. A exemplo disso,
Daniel Aardo Reis que defende que a ditadura - ou o estado de excegéo - desaparece no inicio de 1979, com o fim
de determinados instrumentos tipicos de um regime autoritario. Para saber mais, ler o artigo: REIS, D. A. A
Constitui¢do cidada e os legados da ditadura. Locus: Revista de Historia, Juiz de Fora, v. 24, n. 2, 2018.

7 Informagdes sobre o remake podem ser encontradas em: https:/gshow.globo.com/novelas/vale-
tudo/noticia/estreia-de-vale-tudo-tudo-o-que-voce-precisa-saber-sobre-a-nova-novela-das-9.ghtml>. Acesso em
13.09.2025.



https://gshow.globo.com/novelas/vale-tudo/noticia/estreia-de-vale-tudo-tudo-o-que-voce-precisa-saber-sobre-a-nova-novela-das-9.ghtml
https://gshow.globo.com/novelas/vale-tudo/noticia/estreia-de-vale-tudo-tudo-o-que-voce-precisa-saber-sobre-a-nova-novela-das-9.ghtml
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povoam as redes sociais e a pergunta chave feita em 1988 volta a tona: vale a pena ser honesto
no Brasil?

A escolha da Histéria Cultural como campo para a presente pesquisa se da
principalmente através da contribuicdo de Roger Chartier, compreendendo a telenovela como
obra que organiza sentidos e percepgdes acerca do mundo social. O conceito de representacao,
presente no titulo do trabalho, ¢ central para o estudo das relagdes estabelecidas entre a trama e
o mundo real, entendendo a narrativa como capaz de ressignificar experiéncias e reconfigurar
praticas no Brasil contemporaneco (CHARTIER, 2002). Desta maneira, compreendem-se as
praticas discursivas como produtoras de significados que, de forma alguma, sdo abstratos. As
representacdes expostas e reforgadas nas telenovelas orientam tomadas de decisdes, agdes e
discursos que impactam na vida em sociedade, sendo assim um espago privilegiado de
construcao de sentidos sobre o Brasil e o ser brasileiro.

Refletir sobre televisio e telenovelas significa, inevitavelmente, atentar-se ao consumo.®
Reforgar a expansdo de acesso das massas brasileiras aos novos produtos culturais ndo se
constitui um caminho ilusério onde o telespectador esta inteiramente responsavel pelos sentidos
atribuidos aos géneros televisivos, mas direciona a analise para a reflexdo de que a producao
destas obras tem uma intencionalidade definida e que ndo pode ser compreendida fora deste eixo.
Desta maneira, pode-se pensar em outras relagcdes entre as massas € os meios de comunicacgao,
historicizando ndo apenas as telenovelas no Brasil, como também a rela¢do cultural dos
brasileiros com a televisao ao explorar como a triangulacdo midia - massas - identidade nacional
¢ (re)construida a partir da TV.

Neste sentido, faz-se necessario apontar que o recorte escolhido compreende o
funcionamento da televisdo nos anos 70 e 80, entendendo que as dinadmicas de realizagao do
meio no Brasil se ddo com mais solidez nessas duas décadas. Tal delineamento tem em vista que
essa mudanca na relagdo construida com a sociedade se da especialmente por meio da telenovela,
a partir do fato que altera o rumo da produgao nacional: a contratacao de Daniel Filho, no final

dos anos 60, como responsavel por todo o nucleo de teledramaturgia da Rede Globo’. J4 no

8 Aqui, difere-se consumo e recepgdo pontuando que a presente dissertacdo ndo pretende se atentar as caracteristicas
proprias da recepcao da telenovela pelos diferentes grupos de telespectadores, por compreender que essa mediagdo
ndo constitui algo fundamental para os objetivos almejados. Contudo, tudo o que é produzido para a TV ¢ feito para
ser difundindo, exibido e, portanto, consumido. Desta forma, pensar as 16gicas de produgao ¢ também refletir acerca
das estratégias pretendidas para o consumo daquele género. Essa orientagdo guia determinados métodos que
orientam a feitura daquela telenovela, telejornal ou programa musical, deixando claro, todavia, que nem sempre se
realizam plenamente na pratica.

® Contudo, cabe destacar que o periodo anterior também foi marcado por uma importante modernizagdo estética e
narrativa, impulsionada pela entrada de profissionais ligados a0 movimento comunista na Rede Globo. Esses
autores e diretores desempenharam papel fundamental no processo de progressiva renovacdo e remodela¢ao da
teledramaturgia nacional. Acerca desta tematica, consultar a obra Em Busca do Povo Brasileiro, do Prof. Dr.
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inicio dos anos 70 era perceptivel o impacto das tramas mais “realistas” que agora eram
ambientadas no Brasil, com narrativas que buscavam dialogar com o presente dos
telespectadores (XEXEO e STYCER, 2024). Se sob gestdo de Gloria Magadan os roteiros eram
importados principalmente da Argentina e de Cuba, agora a produgao de historias ambientadas
no pais ganhava forca (HAMBURGER, 2005). A importancia de Daniel Filho nesse processo ¢
reforcada por Lucas Néia, que aponta o diretor como pega-chave nas transformagdes na
dramaturgia da emissora. Nesta constru¢do e fortalecimento do “padrao Globo de qualidade”
dentro e fora da teledramaturgia, estao inseridos também Walter Clark e José Bonifacio de
Oliveira Sobrinho (Boni) como nomes essenciais na trajetoria do canal, assim como Janete Clair,
autora importante no processo de revitalizagdio das tramas globais (NEIA, 2023;
HAMBURGER, 2005).

Destaca-se que a fonte em tela foi produzida em um contexto historico no qual os meios
de comunicacdo eram analogicos, portanto, interessam pensar as relacdes da TV com a imprensa,
as cartas dos leitores, as ligagoes feitas de telefones fixos e assim por diante. Contudo, ja se
tinham mecanismos de monitoramento de audiéncia como o Instituto Brasileiro de Opinido
Publica e Estatistica, popularmente conhecido como IBOPE, que influenciavam a programacao
televisiva. Desta forma, o presente estudo preza por demarcar os contornos de uma televisao pré-
internet, onde as discussdes sobre a trama se davam através de capas de revistas, das conversas
entre amigos e familiares, a fim de que também possa contribuir para o entendimento acerca das
maneiras pelas quais o meio se tornou parte essencial da compreensao da sociedade brasileira
contemporanea.

A telenovela ¢ acessada através das 204 fichas de decupagem que foram produzidas de
2019 a 2021 na pesquisa de iniciagdo cientifica 4 redemocratiza¢do em didlogo com a ficg¢do
televisiva: “Vale Tudo” (1988) como fonte historica, sob orientacao do Prof. Dr. Glauber Cicero
Ferreira Biazo!®. A palavra decupagem vem do francés découpage (do verbo découper, que
significa recortar). Na linguagem audiovisual, o termo diz respeito ao processo de dividir as
cenas de um roteiro em planos, como parte do planejamento da filmagem. Para a andlise feita, a
decupagem foi adotada como um processo de critica, utilizada como o ato de traduzir - ou
recortar - as cenas da telenovela para uma forma escrita através da observacdo dos eixos de

analise selecionados, sem discriminacao quadro a quadro. Esse modelo ¢ baseado na seguinte

Marcelo Ridenti, e a tese de doutorado da Profa. Dra. Emilla Grizende Garcia, Censura negociada: as telenovelas
de Dias Gomes na Rede Globo entre 1969 e 1979, defendida em 2022 no Programa de P6s Graduagdo em Historia
da Universidade Federal de Juiz de Fora.

10 Pesquisas de IC desenvolvidas no Laboratorio de Historia Oral e Audiovisual do Amazonas - LABHORA, no
Departamento de Historia da UFAM. A pesquisa recebeu fomento da bolsa UFAM no primeiro ano 2019-2020, e
bolsa da Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas (FAPEAM) no periodo de 2020-2021.
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estrutura de observagdo: a) desenvolvimento das personagens e seus respectivos nucleos; b)
marcas e produtos citados; c) temas e praticas recorrentes; d) discussdes de teor moralizante ou
pedagogico; e) falas que exprimem consciéncia das personagens sobre o dominio extradiegético.
Desta maneira, ¢ possivel obter uma visao geral do desenvolvimento da personagem, das suas
relacdes dentro da trama e dos arcos narrativos relevantes para o estudo.

Ressalta-se ainda que os capitulos estdo disponiveis em midia fisica privada (DVD) e no
servico de streaming por assinatura GloboPlay, o que possibilita eventuais consultas aos
capitulos nas integra. Desta forma, as fichas de decupagem produzidas sao utilizadas como base
da investigacdo, mas a pesquisa se d4 em constante observacdo ao material audiovisual,

entendendo a importancia da dimensao polissémica que a fonte apresenta.

Diante deste cenario, o caminho escolhido para a analise de Vale Tudo (1988) e desse
capitulo da Historia do Brasil parte de entender e analisar o papel da trama como uma produgao
veiculada pela Rede Globo, percebendo como a obra revela determinada visao acerca da politica,
cultura e sociedade do pais. Para isso, torna-se necessario compreender os contornos basicos
televisao e como eles se desenvolvem no contexto brasileiro, entendendo a TV como meio que
possui intensa penetragao social e ganha contornos de institui¢ao nacional. Assim:

Contra a representagdo, elaborada pela propria literatura, do texto ideal,
abstracto [sic], estdvel porque desligado de qualquer materialidade, ¢
necessario recordar vigorosamente que nao existe nenhum texto fora do suporte
que o da a ler, que ndo ha compreensao de um escrito, qualquer que ele seja,
que ndo dependa das formas através das quais ele chega ao seu leitor
(CHARTIER, 2002, p. 127).

Quando se aborda a novela enquanto texto televisivo e se pretende produzi-lo como fonte
historica, ndo se pode perder a dimensdo da televisdo e das caracteristicas inerentes a esse
aparelho e sai linguagem. Alvo tanto de criticas quanto de elogios desde o seu surgimento, a TV
sempre despertou a atengdo tanto de tedricos que enxergavam suas potencialidades, quanto de
autores que viam com receio o rapido avango da tecnologia'l.

Antes do estabelecimento da televisdo enquanto vitrine da cultura de massas, ja existia
uma tradi¢ao de teorias criticas sobre os produtos produzidos para as massas, sendo os principais

expoentes advindos da Escola de Frankfurt. De um lado, a critica de Theodor W. Adorno e Max

"' No artigo 4 TV, os literatos e as Massas no Brasil, do professor Jodo Freire Filho, é possivel observar que desde
os anos 50 a televisdo ja suscitava discussdes sobre seu potencial e as possiveis consequéncias da tecnologia. A
abordagem ¢ fundamental para compreender determinadas expectativas que giravam em torno do meio, bem como
de que maneira a TV era encarada por uma camada social especifica desde a sua primeira década de funcionamento.
<https://www.researchgate.net/publication/329223813 A_TV_os_literatos_e_as Massas no_Brasil/fulltext/5Sbfde
dd5299bf1¢c2329e7fa4/A-TV-os-literatos-e-as-Massas-no-Brasil.pdf>. Acesso em: 17.04.2026.



https://www.researchgate.net/publication/329223813_A_TV_os_literatos_e_as_Massas_no_Brasil/fulltext/5bfdedd5299bf1c2329e7fa4/A-TV-os-literatos-e-as-Massas-no-Brasil.pdf
https://www.researchgate.net/publication/329223813_A_TV_os_literatos_e_as_Massas_no_Brasil/fulltext/5bfdedd5299bf1c2329e7fa4/A-TV-os-literatos-e-as-Massas-no-Brasil.pdf
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Horkheimer enfaticamente aponta as problematicas da Industria Cultural desde o seu
surgimento, indicando um estagio de crise no consumo da arte com o advento da fotografia e do
cinema, onde a sociedade estaria anestesiada pela repeti¢ao e pela velocidade de producao dos
novos bens culturais, o que impediria uma reagdo contra as desigualdades sociais. Nesse sentido,
a cultura de massas e 0 massivo representariam um problema de cunho estético e social, sendo
responsaveis por uma decadéncia da arte pura, como a pintura, e trazendo graves prejuizos para
a percepg¢ao do corpo social. A cultura industrializada ndo criaria conexdes, seria uma arte sem
sonho (ADORNO, 2002).

Escrito em 1947 na Alemanha, O lluminismo como mistificagdo de massas ¢ um dos
mais importantes textos na discussdo sobre a Industria Cultural e a cultura de massas, onde
Adorno e Horkheimer buscam delinear essa nova compreensao do massivo que surge a partir da
industrializagao da cultura. A questdo da diversdo, consequentemente atrelada a discussao sobre
o prazer e a reproducdo da arte, é apontada como um dos principais problemas:

A diversdo ¢ o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela
¢ procurada pelos que querem se subtrair aos processos de trabalho
mecanizado, para que estejam de novo em condi¢des de enfrenta-lo.
Mas, ao mesmo tempo, a mecanizacdo adquiriu tanto poder sobre o
homem em seu tempo de lazer e sobre sua felicidade, determinada
integralmente pela fabricagdo dos produtos de divertimento, que ele
apenas pode captar as copias e as reproducdes do proprio processo de
trabalho. O pretenso conteudo ¢ s6 uma palida fachada; aquilo que se
imprime € a sucessao automatica de operacdes reguladas. Do processo
de trabalho na fabrica e no escritdrio so se pode fugir adequando-se a ele
mesmo no o6cio. Disso sofre incuravelmente toda diversdo
(HOKHEIMER, ADORNO, 2009, p. 19).

Tais consideragdes acerca do ritmo da propria vida no capitalismo tardio sdo
significativas para a compreensdo de um novo fendmeno que estéd se estabelecendo, ou seja, a
influéncia da mecanica da industria se conectando com a mecanizacao da vida. Assim, a cria¢ao
de produtos de massa pela Induastria Cultural formaria um nimero cada vez maior de receptores
massificados. Neste sentido, faz-se necessario apontar que, apesar da possibilidade de existirem
apropriagdes em diversos niveis, muitas vezes essa reflexdo acaba por ndo englobar a autonomia
dos individuos e das comunidades frente ao ritmo industrial. As massas, nesta perspectiva, sao
sempre tratadas como o outro que ¢ seduzido e incapaz de raciocinar, tomadas como uma classe
inferior e que ndo tem sequer nog¢do do que a cerca (ou, se tem, ndo tem capacidade de reagir).
Omite-se, assim, a agéncia dos individuos e as possibilidades de existéncia e resisténcia frente
ao ritmo industrial que domina a sociedade.

Compreende-se que ha uma significativa distancia temporal e geografica que separa o

momento onde o texto foi escrito do momento em que a presente pesquisa ¢ realizada. Contudo,



29

torna-se importante identificar e refletir brevemente sobre as correntes que guiam o
entendimento acerca da televisdo no Brasil, compreendendo que s3o estas as referéncias que
norteiam muitos dos estudos realizados em solo nacional. Desta forma, mesmo entendendo que
se vive hoje em um mundo que ¢ resultado "da vitéria” da perspectiva de Adorno, faz-se
necessario desnaturalizar esse processo e analisar criticamente suas especificidades no caso
brasileiro.

Segundo Adorno, a operagdo de mistificacao apresentada no titulo do artigo diz respeito
a como a Industria Cultural ilude seus consumidores criando e estimulando desejos e ideais
inalcancaveis. Ela ilude os consumidores fazendo com que acreditem que possuem liberdade de
escolha, enquanto empurra diversos produtos padronizados. E inegével que ha outra
compreensao necessaria sobre a arte e sua reproducao a partir do momento em que € criada uma
Industria do Entretenimento, pois isso modifica toda uma forma de produgdo e consumo na
sociedade. Contudo, deve-se entender até que ponto essa Otica fatalista do divertimento como
sendo um sintoma da impoténcia da sociedade representa uma verdade absoluta e, ainda,
perceber como essa teoria ajuda a iluminar a compreensdo do fendmeno da televisdo e das
telenovelas no Brasil no século XX.

Para os objetivos propostos, uma das significativas contribuigdes de Adorno e
Horkheimer ¢ a compreensdo da unidade do sistema da Industria Cultural e suas relagdes com
outros setores. Longe de ser um componente isolado, ela se relaciona com outras industrias e
deve ser entendida como parte de um complexo avango capitalista. Assim:

A dependéncia da mais poderosa sociedade radiofonica em relagcdo a
industria elétrica, ou a do cinema aos bancos, define a esfera toda, cujos
setores singulares sdo ainda, por sua vez, cointeressados e
economicamente interdependentes. Tudo esta tdo estreitamente ligado
que a concentracao do espirito alcanga um volume tal que lhe permite
ultrapassar as fronteiras das varias firmas comerciais e setores técnicos
(HOKHEIMER, ADORNO, 2009, p. 19).

O crescimento da Industria Televisiva Brasileira notado a partir da década de 70 ndo foi
um fator isolado no pais, sendo associado a um amplo investimento na industrializagao nacional
pela Ditadura Militar'?. Para além do interesse econdmico de diversos setores envolvidos na
producdo e venda de aparelhos televisores - junto com a expansao do mercado publicitario que

agora anuncia na TV - o interesse na legitimacdo politica do regime era acentuado

12 Segundo grafico o grafico Propor¢do de Domicilios com Televisao apresentado por Esther Hamburger (1998),
em 1960 apenas 4,6% dos lares brasileiros possuiam o aparelho, sendo 11,44%, a maior parte, na regido sudeste.
Em 1970 esse nimero atinge 22,8% e o crescimento, ainda desproporcional, é notado também nas demais regides
do pais.
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principalmente nas relagdes estabelecidas com a Rede Globo!®. Longe de ser um setor isolado,
a Industria Televisiva se consolida no pais através dos vinculos estabelecidos com diversos
setores alinhados politica e economicamente a ampliagdo deste novo mercado.

Este modelo de desenvolvimento pode ser observado nos apontamentos de Marcos
Napolitano sobre como a politica econdmica da ditadura visava a integra¢ao do Brasil ao sistema
capitalista mundial através da dinamizacao da iniciativa privada e expansdo industrial através do
aumento do consumo de bens durdaveis (NAPOLITANO, 2024). O desenvolvimento pretendido
pelo regime rapidamente encontra os interesses da Rede Globo de Roberto Marinho, que se
expandia de forma acelerada desde a sua fundagdo em 1965. Em uma relagdo mutua de troca de
legitimidade e poder, a emissora proporcionava visibilidade para as agdes e os integrantes do
regime o que, por sua vez, fazia com que ela se tornasse uma prestadora de servigos para o pais,
favorecendo seu crescimento as custas da influéncia adquirida pela associagdo com o poder
politico vigente (OLIVEIRA, 2017). Neste sentido, percebe-se que a expansdo da Industria
Televisiva Brasileira ¢ em muito vinculada com a hegemonia alcancada pela Rede Globo através
do seu elo com a ditadura'®.

Ainda dentro da Escola de Frankfurt, outro importante ponto para a discussao da presente
pesquisa se encontra nos estudos de Walter Benjamin, cuja teoria busca evidenciar as
experiéncias que dao origem a outro tipo de sensibilidade nas massas. Diluindo o centro e
aproximando-se das margens, percebe a relagdo dos individuos com as novas técnicas e a cidade
moderna, observando o sensorium construido. Em 1935/6'°, portanto antes do texto no qual
Adorno condena o radio, o cinema e o jazz como atividades que atrofiam o espectador, Benjamin
J& observa a relagcdo desses movimentos de repeti¢do com os movimentos de massa:

Generalizando, podemos dizer que a técnica da reprodugdo destaca do
dominio da tradi¢do o objeto reproduzido. Na medida em que ela
multiplica a reproducgdo, substitui a existéncia tinica da obra por uma
existéncia serial. E, na medida em que essa técnica permite a reproducgio
vir ao encontro do espectador, em todas as situagdes, ela atualiza o objeto
reproduzido. Esses dois processos resultam num violento abalo da

13 Ressalta-se que a busca por legitimagao acontecia de ambos os lados, como mostra Wellington Amarante Oliveira
na analise da trajetéria do programa Telecurso 2° Grau entre os anos de 1978-1981. Disponivel em:
<https://periodicoscientificos.ufmt.br/territoriosefronteiras/index.php/v03n02/article/view/477/pdf>. Acesso em
17.04.2026.

14 Percebe-se no caso da TV Excelsior qual era a politica da ditadura diante das emissoras que se manifestassem
contra o regime. Sobre este caso, o artigo de Aureo Busetto Sem avides da Panair e imagens da TV Excelsior no
ar: um episodio sobre a relagdo regime militar e televisdo mostra como a familia Simonsen, proprietaria da
emissora e da extinta companhia aérea Panair do Brasil, foi perseguida por, na ocasido do golpe de 1964, Mario
Wallace Simonsen declaradamente apoiar Jodo Goulart. Com isso, o regime agiu ativamente para falir as empresas
do Grupo Simonsen e fechar a Excelsior (1960-1970). Este fato pouco conhecido da Historia da Televisao Brasileira
foi recuperado por Busetto através do cruzamento dos relatorios da Comissdo Nacional da Verdade com outras
fontes documentais.

15 Na primeira versdo do famigerado texto 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica.
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tradicdo, que constitui o reverso da crise atual e a renovagdo da
humanidade. Eles se relacionam intimamente com os movimentos de
massa, em nossos dias (BENJAMIN, 1987, p. 168-9).

Pde-se em questdo que essa cultura de massas possibilitou a identificagdo e o acesso de
camadas populares a outras formas de consumo artistico, ocasionando apropriacdes diversas e
distantes daquelas valorizadas pelos grupos dominantes. Aqui, essa comunicagdo massiva
partiria de outro lugar: a experiéncia do popular, capaz de alcancar novos patamares de difusao
com o desenvolvimento de novas tecnologias (MARTIN-BARBERO, 2013).

A partir da fotografia e do cinema, Benjamin analisa a introdu¢do da maquina - capaz de
realizar a reprodutibilidade técnica - nos processos artisticos, fato que altera a experiéncia e os
sentidos historicamente construidos. Na natureza moderna, a do capitalismo, modifica-se a
forma com que o olhar capta uma imagem e o proprio valor de um objeto artistico, sentidos
anteriormente influenciados por uma tradi¢do. O valor de exposi¢do € acelerado na medida em
que a reprodutibilidade técnica € aperfeicoada e possibilita um maior acesso das massas a uma
obra de arte, contudo, ha também uma alienagao neste processo de busca por equilibrio entre
homem e maquina, onde perde-se o entendimento da unidade artistica em detrimento da
apreciacdo apenas de fragmentos (BENJAMIN, 1987). Tempo, espaco e experiéncia siao
categorias-chave que Benjamin usa para pensar nas relagdes entre a reprodutibilidade técnica da
obra de arte e o cotidiano capitalista onde a tecnologia fabril se aperfeigoa constantemente.

Notadamente, as duas posi¢des apresentadas marcam profundamente os estudos sobre a
TV e a cultura de massas no Brasil e longe de serem excludentes, faz-se necessario observar que
cada uma contribui de maneira diferente para o pensamento da relagdo entre as massas e a arte.
Walter Benjamin permite a presente pesquisa pensar sobre os novos habitos e percepgoes a partir
da relacdo historica entre as massas e a televisdo, compreendendo que a massificagdo e a
proletarizacao sdo dois processos crescentes que fazem parte do mesmo conjunto de mudangas
(BENJAMIN, 1987). O aporte de Theodor W. Adorno torna-se inegdvel quando se analisa
consolidagao da Industria Televisiva no Brasil e suas caracteristicas, observando como o
desenvolvimento, crescimento e aperfeigoamento técnico das telenovelas representa uma relagao
por vezes ambigua com o telespectador.

A tradicao benjaminiana de reflexdo sobre a experiéncia e as transformagdes advindas
do contato com as novas técnicas e contextos estd presente na obra de Jesis Martin-Barbero,
filésofo e antropologo colombiano que estudou os processos de comunicacdo de massa na
América Latina. Martin-Barbero constitui um importante referencial tedrico por oferecer uma
visdo especifica sobre os procedimentos latino-americanos de relacdo com a televisdo e o

melodrama e, também, apresentar um procedimento metodoldgico que muito € util ao historiador
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das midias. Os Mapas Metodoldgicos das Mediacdes formulados pelo autor t€ém sua primeira
versdao em 1982 e sua ultima atualizacdo data de 2017. Procurando explicitar as multiplas
mediacdes que constituem comunicagao, cultura e politica, cada atualizagao do esquema procura
acrescentar novos elementos presentes na relacdo entre os meios de comunicacao e a sociedade
a partir das mudangas tecnoldgicas e avangos nos estudos acerca das mediagdes culturais.

A versdo aqui apresentada ¢ a segunda, formulada em 1998, que foi escolhida por
compreender que muitos dos conceitos evidenciados dialogam de maneira mais adequada com
0s objetivos da presente pesquisa de entender as relagdes estabelecidas entre Vale Tudo (1988)
e a sociedade brasileira no final dos anos 80. Constitui também um caminho para a analise de
uma Historia da Telenovela no Brasil e uma dire¢do para a delimitagdo desses contornos da
televisdo no século XX. O terceiro e quarto mapa, respectivamente de 2010 e 2017, pertencem
a um momento tecnoldgico diferente onde a TV e os demais meios de comunicagdo ja fazem
parte de uma outra rede de mediagdes culturais, em muito tocadas pelas dinamicas trazidas pelo
progressivo desenvolvimento da internet e dos centros urbanos.

Segundo Maria Immacolata Vassallo de Lopes, professora da Escola de Comunicagdes
e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP) e pesquisadora da teoria barberiana de
comunicagdo, 0 mapa ¢ um instrumento para operacionalizar a analise de fenomenos que
articulem politica, comunicacdo e cultura, sendo uma ferramenta que ajuda o pesquisador a
perceber as pistas para entrever meios e mediagoes, assim:

As mediacdes devem ser entendidas como processos estruturantes que
configuram e reconfiguram tanto a 16gica da producdo quanto a ldgica dos usos.
Elas exigem pensar ao mesmo tempo o espago da produgdo assim como o
tempo do consumo, ambos articulados pela vida cotidiana
(usos/consumo/praticas) e pela especificidade dos dispositivos tecnologicos e
discursivos das midias envolvidas (LOPES, 2018, p. 54-55).

A proposta metodologica e tedrica de Jestis Martin-Barbero envolve uma inversao na
direcdo das investigacoes feitas até o momento, onde comegam-se a fazer perguntas sobre as
media¢oes que cercam o meio. Ao invés de tomar o meio como portador de significados inicos,
comega-se a analisar a complexa relagdo das pessoas entre si, com a produgdo midiatica e os
meios de comunicagio através da cultura e dos processos de reconhecimento (MARTIN-
BARBERO, 2013). Essa perspectiva evidencia que “existe uma outra epistemologia, latino-
americana, ancorada na categoria do popular-massivo, de onde € possivel revisar os processos
de comunicagdo” (LOPES, 2018, p. 45).

A relevancia na utilizagdo de Jests Martin-Barbero como uma das bases tedricas para a
presente pesquisa estd no seu profundo estudo sobre os processos comunicacionais latino-

americanos. Assim, (re)situando "os estudos da comunicagdo e dos meios a partir das matrizes
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culturais (o popular) nos espagos sociais (América Latina)" (LOPES, 2018, p. 41), busca-se
pensar em uma televisdo no Brasil a partir das margens, onde os lagos sociais, a ritualizagdo e

simbolizacdo sejam percebidos a partir de uma logica de trocas voltadas para a dtica latina, e

ndo exclusivamente estadunidense!®.

Figura 1 - Segundo Mapa Metodologico das Mediagdes — Mediagdes Comunicativas da Cultura (1998)
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Fonte: MARTIN-BARBERO, 2013, p. 16.

Ao examinar o mapa (figura 1), percebemos que a compreensdo da especificidade
cultural do massivo (neste caso, as telenovelas e a televisdo) apresenta-se em uma teia
polissémica que aponta para diferentes aspectos a serem estudados. Uma das caracteristicas mais
importantes do mapa ¢ a sua abundancia de entradas (vistas como possibilidades de analise) e
caminhos a serem seguidos pelo seu interior. As mediagdes, concebidas no mapa como
dispositivos internos, se entrecruzam em constante movimento de renovagdo, sendo
continuamente atualizadas e sofrendo mutacdes a depender da entrada escolhida, fonte utilizada
e objeto abordado (LOPES, 2018). Jesus Martin-Barbero concebe esse esquema pensando
fundamentalmente nas disputas inerentes aos campos da comunicacdo, politica e cultura,
pensando na recuperagdo simbolica de particularidades dessa relagcdo. Desta maneira:

E um mapa para indagar a dominagao, a produgio e o trabalho, mas a partir do
outro lado: o das brechas, o do prazer. Um mapa ndo para a fuga, mas para o
reconhecimento da situacdo desde as mediacdes e os sujeitos, para mudar o
lugar a partir do qual se formulam as perguntas, para assumir as margens nao
como tema sendo como enzima. Porque os tempos ndo estdo para a sintese, e
sdo muitas as zonas da realidade cotidiana que estio ainda por explorar, zonas
em cuja exploracdo ndo podemos avangar sendo tateando ou apenas com um
mapa noturno (MARTIN-BARBERO apud LOPES, 2018, p. 3).

O mapa aponta possibilidades existentes para o estudo da telenovela no Brasil para além

de uma légica passiva de dominagdo pela cultura de massa. Surgem nesta equacao o cotidiano,

16 Essa necessidade de dilui¢do do centro e escolha das margens como norteadoras da analise representam uma
profunda conexao do autor com a teoria benjaminiana que busca pensar as mudancas a partir dos diferentes espagos
de recepcao.
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0 prazer, o tempo, a autonomia dos individuos de explorar os produtos de diferentes formas. A
televisdo e seus programas sao constituidos de formatos industriais e obedecem a certas logicas
de producao que variam e sao mediadas pelo dominio técnico e institucional de cada localidade,
contudo, ndo se pode perder de vista que todos esses movimentos sao realizados dentro de limites
e possibilidades estabelecidos pela cultura daquela sociedade (MARTIN-BARBERO, 2013).
Mais do que propor um rigido esquema metodologico, Barbero instiga o estudo a utilizar-se de
zonas onde a exploragdo sO ¢ possivel por meio da tentativa, da experiéncia. A cultura, de
maneira direta e indireta, serd a que autorizard ou nao certas competéncias de recepgao e
representacdo, onde perpassam a socialidade e ritualidade (CHARTIER, 2002). A cultura
também sera um guia para a exploragdo proposta pelo autor.

A presente andlise, apesar de ndo adotar integralmente e unicamente a metodologia
cartografica proposta por Jesis Martin-Barbero, tem em vista as consideragdes feitas a partir do
mapa e considera de fundamental relevancia a observacdo mais detalhada das pistas
epistemoldgicas'’ apontadas pelo autor. Ao evidenciar a dimensdo dos estudos desenvolvidos
pelo filosofo, Maria Immacolata Vassallo de Lopes ressalta ainda o carater de renovagao de
paradigmas que Martin-Barbero traz para o campo da Comunicac¢ao:

A importancia desse mapa estd em reconhecer que a comunicagdo estd
mediando todas as formas da vida cultural e politica da sociedade. Portanto, o
olhar ndo se inverte no sentido de ir dos meios para as mediagdes ¢ nem das
mediagdes aos meios, sendo para ver a complexa teia de multiplas mediagdes.
Foi necessario ao autor repensar a propria no¢do de comunicagio, nogdo essa
que sai do paradigma da engenharia e se liga com as interfaces, com os nos das
intera¢des, com a comunicagdo-interagdo, com a comunicacdo inter-mediada.
E porque a linguagem ¢ cada vez mais intermediada, o estudo deve ser
claramente interdisciplinar (LOPES, 2018, p. 56).

E licito destacar o deslocamento de olhar na analise da televisdo e das telenovelas como
objeto de pesquisa a partir dessa renovacao vinda do campo da Comunicacao. Neste sentido,
ressalta-se o outro olhar dado as fontes historicas a partir da Historia Cultural, que possibilita a
abertura da ciéncia para novos objetos e abordagens. Apesar da televisdo ndo ser abordada de
maneira especifica dentro dessa renovacdo, diversos conceitos e categorias caras a analise
televisiva sdo desenvolvidos de maneira mais aprofundada neste momento.

Essa relagdao de trocas entre Historia e Comunicagdo Social apresenta-se também na

17 Segundo Lopes (2018, p. 48), as pistas epistemologicas apontadas por Jesus Martin-Barbero sdo “pistas para
guiar no trabalho da pesquisa, sabendo que para acompanhar processos ndo podemos ter predeterminada de anteméao
a totalidade dos procedimentos metodologicos. As pistas que guiam o cartografo sdo como referéncias que
concorrem para a manutengao de uma atitude de abertura ao que vai se produzindo e de calibragem do caminhar no
proprio percurso da pesquisa”. Ainda, segundo Eduardo Passos e Regina Benevides de Barros, "a diretriz
cartografica se faz por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do processo do
pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus resultados” (Passos e Barros apud LOPES, p. 48).
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destacada utilizagdo de Walter Benjamin para o pensamento de Jestis Martin-Barbero no tocante
a experiéncia cultural das massas, aspecto abordado detalhadamente no subtopico 4 experiéncia
e a técnica como mediacdes das massas com a cultura do seu Dos Meios As Mediacées. Na
teoria barberiana analisada por Maria Immacolata Vasallo de Lopes, a professora aponta ainda
outra proximidade entre os tedricos:

A figura do cartografo aproxima-se a do fldneur, trabalhada por Benjamin
(1986), sendo o flaneur um personagem urbano que sai de casa por sair, €
assim, no transito sem destino tragado, atenta para a cidade e vé além da
uniformidade aparente. Como o fldneur, o cartografo desenvolve uma
capacidade de estranhamento que o desenraiza tanto da percepgdo do
habitualmente reconhecivel, como do utilitarismo herdado da sociedade
capitalista moderna no que se refere a produgdo cientifica (LOPES, 2018, p.
42).

Em Jestis Martin-Barbero, a figura do cartografo liga-se a metafora do arquipélago
proposta por Michel Serres, onde substitui-se a imagem do labirinto, muitas vezes marcadas por
confusdes e “caminhos sem saida”, pela ideia de ilhas que sdo, a0 mesmo tempo, individuais e
multiplas. Essa nova epistemologia da Comunica¢do tem como interesse a transgressdao das
barreiras geograficas que marcam a cartografia ocidental, propondo uma nova cartografia
cultural pautada nas trocas sem, contudo, perder a especificidade inerente a cada “ilha” (LOPES,
2018).

Tal logica € particularmente atrativa quando pensada nos termos da producdo de
conhecimento historico em didlogo com as demais teorias do conhecimento vindas de diversas
areas, por compreender que mesmo em constantes trocas proporcionadas pela
interdisciplinaridade, a Historia permanece como fio condutor das analises desenvolvidas'®. Para
uma pretensa delimitagdo dos contornos da Historia da Televisdo e das Telenovelas no Brasil, a
imagem do arquipélago aparece como especialmente aprazivel por propor que a construgdo do
conhecimento acerca do meio (e das mediacdes que o envolvem) encontra-se em diversas “ilhas
de conhecimento” possiveis. Situar esse arquipélago de entendimentos sobre a TV no Brasil em
uma relagdo de trocas com a América Latina é importante para distanciar-se das teorias de
dependéncia da televisdo comercial estadunidense, re-situando a posi¢do que a televisdo ocupa

na dimensdo cultural do telespectador brasileiro!’.

18 No tocante 4 historiografia estrangeira especifica sobre o tema, encontram-se estudos consistentes desde os anos
60 nas obras de Asa Briggs, que escreve uma longa colecdo investigando a Historia da radiodifusdo no Reino Unido.
Em 1974, Raymond Williams publica o seu estudo comparativo entre a televisao britanica e a televisdo comercial
estadunidense, que s6 sera traduzido para o portugués em 2016, sob o titulo de Televisdo: tecnologia e forma
cultural. Na Franga, ocupam lugar de destaque Jean-Noel Jeanneney, que desde os anos 90 se dedica a analisar
diferentes aspectos da comunicagdo social, e Jérome Bourdon, cuja tese de doutorado analisa o uso da televisao
durante a era Charles de Gaulle. Recentemente Bourdon também publicou um livro sobre a televisao europeia.

19 Reflexdo também formulada pelo Prof. Dr. Aureo Busetto, diz respeito a “desamericaniza¢io da midia”, posigao
tedrica que busca afastar a Historia da TV no Brasil de um lugar onde esta seria apenas cdpia ou imitagcdo da
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Cotidiano e experiéncia, dois dos principais eixos de analise adotados por Martin-
Barbero no ambito da Comunicagdo, vao de encontro as renovagdes tedricas propostas no campo
da Histdria Cultural. A medida em que se muda o entendimento do objeto da Historia, mudam-
se as certezas ¢ comecam a ser valorizadas as temporalidades construidas, as narrativas, as
estratégias exercidas pelas comunidades, individuos e familias (CHARTIER, 2002). O que se
objetiva ¢ fugir da logica simplista de passividade e subalternidade causada pelos meios,
pensando que os discursos, praticas e representacdes propostos pela televisdo podem sofrer
apropriacdes diferentes do objetivo inicial da industria a depender das mediac¢ées envolvidas. E
necessario compreender os limites dessa critica & uma arte vinculada a logica mercadologica,
bem como desassociar a TV e a fic¢do seriada de um nexo reducionista de causa e consequéncia.
Desta maneira, Chartier destaca que “abordar a leitura ¢é, portanto, considerar, conjuntamente, a
irredutivel liberdade dos leitores e os condicionamentos que pretendem refrea-la” (CHARTIER,

2002, p. 123). O processo de “leitura” de um texto televisivo ndo foge a essa logica.

Como contar em trés capitulos a historia de uma novela

A comecar da introdugdo, o desenvolvimento desta andlise serd organizado em quatro
partes. Nas consideracdes iniciais, sdo apresentados o referencial critico com o qual a pesquisa
dialoga, bem como os personagens e a trama examinada. O presente estudo se insere no campo
da Historia Cultural de Roger Chartier, por compreender que as praticas e representagdes do ser
brasileiro na Nova Republica sdo caminhos frutiferos para a interpretacdo das relacdes
desenvolvidas entre as tramas e os personagens da telenovela e o contexto sociopolitico
brasileiro. Para isso, ¢ importante situar o entendimento da televisdo como parte fundamental da
cultura brasileira contemporanea, entendendo que a partir dos anos 70 as novelas buscam se
aproximar do tempo e do espaco da nacdo, fomentando debates e disputas no mundo real.

Esse inicio dard suporte a temadtica desenvolvida no Capitulo I — Massas e midias:
contexto historico e experiéncia politica no Brasil de Vale Tudo (1988), onde sera discutido o
contexto politico e cultural brasileiro dos anos 70 e 80, focando também no teatro, radio e cinema
como elementos importantes do universo analogico vigente. A TV serd apresentada
evidenciando o desenvolvimento de uma linguagem televisiva, tomando a Rede Globo como
principal exemplo, analisando também a constru¢do de mercado com a formagado de empresas,

técnicos e de um publico especializado (NAPOLITANO, 2023). Ressalta-se que nos anos 80 o

engessada televisdo norte-americana (BUSETTO, 2017). Tal movimento ¢ importante por possibilitar que a TV no
Brasil seja vista em meio a didlogos com outros agentes, essencialmente latino-americanos, percebendo relagdes de
trocas e comparagdes possiveis que estariam escondidas em meio a uma teoria que buscava enxerga-la apenas como
uma passiva diante da televisdo comercial estadunidense.
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Brasil tem a sua primeira geragdo da TV, ou seja, pessoas que tiveram contato com a tecnologia
desde a primeira infincia e agora tornam-se publico alvo para os programas produzidos
(BUSETTO, 2017). E nesse universo de aperfeicoamento do discurso e do letramento televisivo
que Vale Tudo (1988) se insere. Portanto, considera-se essencial pensar nesse fazer-se do
telespectador a medida que a TV também estd em formacao. Ainda, marca-se que este trabalho
¢ devedor de uma série de estudos que compreendem a TV no Brasil a partir de uma perspectiva
capaz de problematizar a sua dimensao sociocultural.

Feitas as devidas contextualizacoes, Vale Tudo (1988) torna-se o foco de analise no
Capitulo Il — “Vale a pena ser honesto em um pais onde todos sdo desonestos?”: Liberalismo e
ascensdo social em Vale Tudo (1988). De forma mais detalhada, os resultados da pesquisa sao
discutidos criticamente através personagens e arcos especificos da obra. Para pensar em como
Vale Tudo (1988) foi produzida enquanto fonte historica, a problematizagao construida em torno
da novela ¢ guiada pela hipdtese de que podemos compreender, a partir das representagdes
expostas na trama, o contexto transitério vivenciado em 1988. Na Nova Republica que se
iniciava, quais as expectativas estavam em jogo para o Brasil? Quais padrdes seguir, quais
modelos consumir a partir da redemocratizagao do pais? A analise € feita principalmente a partir
de Florestan Fernandes, Marcos Napolitano, Jorge Ferreira e Esther Hamburger, examinando as
questdes morais e €ticas tidas como ideais para as personagens da trama, bem como refletindo
acerca de sua interpretacao pelo imaginario social. Abordando temas como democracia limitada
e tradicdo autoritaria brasileira, a narrativa se torna exemplar na percep¢ao de como a novela
insere o debate da corrupgdo politica e empresarial, acompanhando a dinamica nacional neste
contexto transitorio.

Neste sentido, no Capitulo III — O Brasil na telinha: representagoes, disputas e antenas
na telenovela, as hipoteses de trabalho sdo retomadas através do contexto sociocultural e
historico, refletindo acerca das perguntas centrais que fizemos e fazemos enquanto historiadores.
Nesta parte, a analise guia-se pela critica construida por Florestan Fernandes acerca da burguesia
nacional, em didlogo com Jorge Ferreira e seu exame sobre o governo Sarney. Com a ditadura
saindo de cena, a tradicdo autoritaria se adapta ao novo tempo democratico e utiliza das
ferramentas disponiveis — as eleigdes — para continuar fortalecendo a burguesia. Ao analisar os
autores da obra, compreendendo de que forma as criticas foram construidas, observa-se uma
abordagem que alcanga a critica moral a corrup¢ao e ao autoritarismo das elites, mas nao
problematiza a origem das contradi¢cdes sociais ou critica o capitalismo em suas estruturas. O
combate a corrupg¢do ¢ trabalhado como parte crucial para a construgdo da cidadania naquele

contexto, contudo, acaba naturalizando diferencas entre ricos e pobres, normalizando as



desigualdades sociais.
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CAPITULO I — Massas e midias: contexto historico e experiéncia politica no Brasil de Vale
Tudo (1988)

- "Absolutamente, eu ndo acredito que os indices de violéncia possam
ser justificados pela situagdo econdmica deste pais, essa pobreza sempre
existiu", fala Odete.

- "Odete, pelo amor de Deus, isso ¢ uma coisa que salta aos olhos,
entende, se ndo fosse isso, como é que se explica esse aumento de
violéncia assim tao brutal!?", questiona Renato.

- "Droga, Renato, droga, essa gente toda se droga, € s¢ isso!"

Solange interrompe: -

"ah, tenha santa paciéncia, dona Odete, ndo, pra mim ¢ demais, né, quer
dizer que toda vez que a senhora para o carro no sinal e aparecem sete,
oito pivetes pedindo grana, eles tdo todos drogadinhos? Ah ndo, ndo, me
desculpa, mas essa foi demais pra mim" e vai embora (VALE Tudo,
1988, cap. 34).

Afonso vai atras de Solange brigando por ela ter saido correndo sem se despedir de sua
familia e enfatizando que pediu para que ela ndo "declarasse guerra" no primeiro dia, no que
Solange responde: "Olha aqui, Afonso, ndo tenho saco pra maluco nao, entendeu, nunca tive,
po, pra maluco fascista entdo..." (VALE Tudo, 1988, cap. 34). O didlogo ocorre no capitulo 34
e tem inicio em um jantar na casa de Celina Junqueira, irma de Odete que abriga a vild em sua
estadia no Brasil. Na ocasido, Afonso leva Solange Duprat, sua namorada, para conhecer sua
mae, que a todo momento expde uma visdo racista e classista do pais, enquanto exalta a vida na
Europa. A noite ¢ repleta de discussOes entre as personagens, que possuem visdes antagonicas
sobre os problemas sociais € econdmicos que a nagdo atravessa. As falas preconceituosas e
elitistas da conservadora empresaria Odete sdo rebatidas pela jovem jornalista Solange,
caracterizada na trama como uma personagem progressista, € demonstram que mais do que uma
desavenga familiar pertencente somente ao universo ficcional, hd uma disputa entre visdes
distintas sobre o Brasil de 1988.

Essa disputa e seus oponentes, no entanto, devem ser compreendidos criticamente,
percebendo que a trama coloca em jogo personagens e discursos que nao fogem do alinhamento
da propria Rede Globo e de seus autores. Ao criticar a visao de Odete, Solange também exclui
uma série de questdes do debate, como por exemplo as razdes que levam ao aumento das taxas
de violéncia no pais. Desta forma, a telenovela oferece as alternativas, a situagdo e a oposicao,
todas em conformidade com um discurso que impede a critica a ditadura militar pela crise social,
econdmica e politica que o pais vive em pleno processo de transigdo democratica.

Para pensar as representacdes politicas, sociais e culturais articuladas por Vale Tudo
(1988), bem como as relagdes entre o pais ficcional e a realidade nacional, compreende-se como

necessario apreender as fungdes basicas € o contexto da televisao no Brasil nos anos 80 pois,
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mais do que um complexo aparelho que possibilita existéncia da telenovela, também torna-se
um importante fendmeno sociocultural. Para isso, busca-se articular a teoria barberiana de
comunicagdo com os estudos advindos da Historia Cultural de Roger Chartier sobre discursos,
praticas e representagoes, percebendo como os estudos acerca da leitura e das praticas de leitura
podem ser compreendidos também no ambito dos textos televisivos. Concebendo a televisdo
como relacionada ao cotidiano urbano e a experiéncia coletiva brasileira - intrinsecamente ligada
a latino-americana - propde-se dar um novo contorno ao conceito de “cultura de massa” no
Brasil.

Durante anos a televisdo teve seu conteudo relegado pelas ciéncias humanas como
entretenimento de menor valor. Tida como “alienante”, buscava-se ao maximo distanciar-se do
conteudo “decadente” veiculado pela telinha, optando por fontes e documentos j& mais
trabalhados pela propria historiografia. A midia televisiva, por sua capacidade de penetracdo e
difusdo massiva, foi considerada puro entretenimento para as massas, sendo examinada como
distante e incapaz de gerar reflexdes criticas pelas elites intelectuais. A presente pesquisa busca
afastar-se desse raciocinio simplista - j& hd muito tempo apontado por tedricos como Jesus
Martin-Barbero, alinhado a uma perspectiva benjaminiana - que despreza os movimentos do
popular e das massas, procurando, assim:

[...] romper com uma razdo dualista e reafirmar o entrecruzamento no
massivo de logicas distintas, a presenca ai ndo s6 dos requisitos do
mercado, mas também de uma matriz cultural e de um sensorium que
enoja elites enquanto constitui um “lugar” de interpelagdo e
reconhecimento das classes populares (MARTIN-BARBERO, 2013, p.
30).

Reconhecendo a agéncia das classes populares no interior do desenvolvimento da cultura
de massa, Martin-Barbero aponta para um caminho que pensa o povo e seus movimentos de
enfrentamento ao ideal burgués de cultura e sociedade. Tal 16gica envolve os deslocamentos da
propria massa como um organismo que, para elites, causa medo por sua suposta instabilidade e
irracionalidade que rompe com a ordem social vigente, moldada para atender aos interesses de
uma burguesia que preza pelo controle e vigilancia das classes populares. Assim, desde ja, a
categoria cultura de massa serd utilizada e construida no presente trabalho tendo em vista essa
reformulacdo em seu entendimento, compreendendo esse termo como a experiéncia coletiva de
conhecimento e reconhecimento - entre si e para com a cidade - através das novas sensibilidades
proporcionadas pelo contato com as artes.

Nesse sentido, pensar a televisdo no Brasil € refletir sobre um movimento que busca
enquadrar a massa — e, portanto, a cultura de massa - em um lugar especifico dentro da cultura

nacional. Consideradas como estratégias de integracdo nacional pelo regime militar, as
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telecomunicagdes receberam investimentos massivos desde 1964 e se desenvolveram em
conformidade com outros processos urbanos que sdo fundamentais para o entendimento de como
a tecnologia se enraizou no cotidiano brasileiro. A expansao e industrializacao das cidades, o
desenvolvimento de um novo mercado de consumo e aquisicdo de bens, os novos arranjos
familiares e a diminui¢@o de filhos por familia contribuem para a reflexdo sobre as formas de
penetracdo da televisdo na sociedade (HAMBURGER, 1998). Essa crescente urbanizagdo em
meio ao regime militar impacta em novas configuracdes em todos os aspectos da sociedade,
principalmente na cultura. E licito mencionar que a televisdo néo ¢ a Ginica midia envolta nesse
processo de transformac¢do nos meios de comunicacdo, ja que o radio e o jornal também
passavam por significativas mudancgas nesse contexto. Contudo, a partir da década de 70, a TV
emerge como catalisadora de diversos processos de sociabilidade ao seu redor, tanto para os
telespectadores quanto para a equipe técnica por tras da telinha. Marcos Napolitano também
aponta que:

[...] Constitui-se ao longo dos anos 1970 um territério complexo de uma
cultura popular de massa, que ja ndo era mais a cultura popular
tradicional, folclérica, nem uma cultura de massa com aspiracdes a ser
uma cultura de elite, como alguns setores da musica popular ¢ do cinema
(NAPOLITANO, 2023, p. 113).

José Mario Ortiz Ramos e Silvia Helena Simoes Borelli (1991) apontam, ainda, que ¢
neste bojo da complexifica¢do urbana da virada dos anos 60 para os 70 que ocorre a consolidagdo
da televisao brasileira enquanto industria. Nesse contexto, estd em jogo também um
amadurecimento da audiéncia que se torna cada vez mais qualificada a discutir assuntos
nacionais veiculados pela TV. Com um timido aceno a abertura politica a partir de meados dos
anos 70, a cultura de massas brasileira se densifica cada vez mais e, para compreender o cenario
que se estabelecera nos anos 80, € necessario fazer um recuo e entender essas transformagdes
ocorridas na década anterior.

Anteriormente ao golpe civil-militar, diversas discussdes por reformas sociais de base
efervescem no pais ainda sob o comando de Jodo Goulart. Apesar do projeto de tomada de poder
dos militares ter um carater multifacetado, onde até mesmo os diferentes setores For¢cas Armadas
encontravam-se em disputa, efetivava-se ali uma visdo das direitas, liberais ou autoritarias,
contra as massas, o voto popular, o nacionalismo economico, os direitos sociais
(NAPOLITANO, 2023). Marcos Napolitano aponta que o regime trabalhou na consolidagao de
um modelo politico-ideologico de Estado que consistiu na modernizagdo socioecondmica do
pais alinhada aos avangos do capitalismo predatorio nas periferias. Essa politica deve ser

entendida tanto pelo viés econdmico quanto social, pois se Ditadura Militar no Brasil
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interrompeu um processo de discussdo por reformas sociais no pré-64, criou e executou um
projeto de modernizagdo conservadora da sociedade.

O conceito de modernizag¢do conservadora € trabalhado tanto por Napolitano quanto por
Ridenti e diz respeito ao contraditorio desenvolvimento ocorrido durante a Ditadura Militar,
onde diversas transformagdes visavam modernizar economicamente o Brasil, integrando-o ao
sistema capitalista mundial, contudo, conservavam as historicas desigualdades sociais e politicas
do pais (NAPOLITANO, 2023). Esse processo, consolidado no comeco dos anos 70 durante o
governo Médici e o “milagre econdmico brasileiro”, ainda diz respeito ao ambito cultural onde
a atuacdo da repressao e da censura era intensa contra a classe artistica e intelectual, contudo, hé
também o fortalecimento da Industria Cultural no pais, que gera empregos, € o proprio governo
financiando produgdes artisticas (RIDENTI, 2000).

A maquina repressiva da ditadura, manifestada pelo tripé repressdo-vigilancia-censura,
deve ser entendida como parte da centralizacdo burocratica do regime, que se torna o cerne da
estrutura estatal (NAPOLITANO, 2023). Esta estrutura e o projeto de consolidagdo do
capitalismo através da modernizagao industrial sdo fundamentais para a compreensdo do
processo de construgdo e fortalecimento de uma Industria Cultural e da Diversao no Brasil. Se o
final dos anos 70 experimentou uma grave crise, marcada pela recessao e desemprego, o comego
da década foi marcado pelo controverso “milagre econdmico”, onde o projeto Brasil Grande
Poténcia dinamizava a iniciativa privada e fortalecia a expansdo do parque industrial a base do
aumento do consumo de bens duraveis pela classe média (NAPOLITANO, 2023). Neste bojo,
as pequenas propriedades rurais também desapareciam, causando altos indices de desemprego
no campo. Sobrando apenas os grandes latifindios, esse volumoso numero de pessoas foi
obrigado a se deslocar para as cidades causando um “inchaco” e consequentemente a expansao
das areas periféricas. Com um crescimento populacional que caminhava a largos passos desde
os anos 60, grande parte da massa se via diante da precarizagdo da mao-de-obra e distante de
qualquer tipo de milagre.

Se a integracdo ao sistema capitalista mundial era tida como politica de desenvolvimento,
as consequéncias da dependéncia do dinheiro externo trariam fragilidade na produgdo interna,
desagrado para as bases sociais de apoio e empobreceriam ainda mais a populagdo. Em 1974,
quando o General Ernesto Geisel assume a presidéncia, ha uma mudanca de rumo nas politicas
sociais e econdmicas que visa aumentar a produ¢do interna, bem como diminuir a insatisfagao
dos setores que ainda apoiavam o regime e alguma preocupagao com medidas que mitigassem a
miséria. Esse movimento torna-se importante para a compreensao da nova politica cultural do

regime a partir de 1975, onde o Estado buscard se aproximar da classe artistica e jornalistica,
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setores formadores de opinido das classes médias (que se encontravam insatisfeitas com a perda
de poder aquisitivo). A segunda metade da década, entdo, ¢ marcada por um forte mecenato
Estatal, especialmente visto no cinema através da Embrafilme®® e no teatro com o Servigo
Nacional de Teatro (SNT). Com isso, fortalecia-se o didlogo entre o regime e os artistas.

A evidente contradi¢io existente entre essas politicas de incentivo na area da cultura,
vindas de um regime historicamente conhecido pelo seu carater repressivo das artes, Napolitano
argumenta que essas mudangas ocorrem em um momento onde a censura ficava mais branda -
sendo extinguida a censura prévia em 1979 - e o governo iniciava as medidas para uma transi¢ao
“lenta, gradual e segura” (NAPOLITANO, 2023). Nesse contexto, percebe-se o fomento das
artes como parte de uma politica nacionalista do regime com a cultura, que era tida como um
meio de integragcdo nacional frente a invasdo cultural estrangeira.

No entanto, no ambito das telecomunicacdes ha um recrudescimento da censura com
relacdo a televisdo. Por ser a principal tela de visibilidade da ditadura militar, o controle das
producdes televisivas — sobretudo das telenovelas - foi rigido até 1979, principalmente para
ratificar a necessidade de controle da programacao televisiva. O processo de censura prévia das
telenovelas foi uma realidade no Brasil até 1988, quando a promulgacao da Constitui¢do Federal
extinguiu oficialmente o Departamento de Censura de Diversdes Publicas (DCDP). Portanto,
ainda que em 1985 comemore-se a exibicdo de Roque Santeiro, trama integralmente censurada
em 1975, como um simbolo do fim do regime, salienta-se que a censura trabalhou como
institui¢io até 1988, em plena Nova Republica®!. Vale Tudo (1988) foi a ultima novela das oito
a ser censurada.

Um dos principais aspectos desta Politica Nacional de Cultura ¢ a necessidade do
estabelecimento de uma crenga de nacionalidade nos programas dos meios de comunicacao de
massa, evitando que a cultura importada - como os enlatados - ganhasse espaco no pais. Esse

direcionamento pauta, entdo, o que pode ou ndo ser exibido na TV, que deveria assegurar nao

20 Criada em 1969, a Embrafilme foi uma empresa estatal brasileira responsavel pela producdo e distribuicdo de
filmes. Especialmente a partir de 1975, teve papel essencial na distribuicao dos filmes produzidos nacionalmente
pois “[...] a distribuicdo dos filmes (a chegada das cdpias nas salas de cinema do Brasil e do mundo) era o grande
problema do cinema brasileiro, desde os anos 1950. Com o mercado dominado por Hollywood e suas distribuidoras,
muitos filmes com um bom potencial de publico simplesmente ndo conseguiam competir com o cinema norte-
americano porque sequer eram exibidos na maioria das salas de cinema ou promovidos de maneira eficaz
(NAPOLITANO, 2023, p. 197)”. Em 1975 também foi criado o Conselho Superior de Cinema (Concine), que era
responsavel pela normatizagio e fiscalizagdo do mercado, atuando na criagdo de leis de incentivo e obrigatoriedade
de exibicdo de um percentual de filmes brasileiros (NAPOLITANO, 2023).

2l A trama foi a primeira novela a ser inteiramente proibida no Brasil. Uma analise aprofundada sobre as relagdes
da obra com o regime autoritario pode ser encontrada na dissertagdo de Laura Mattos Soares Quintas, "Roque
Santeiro” e a ditadura militar brasileira em trés atos: a politica por tras das telas, disponivel em:
<https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27153/tde-09032017-

104329/publico/ LAURAMATTOSSOARESQUINTAS.pdf>. Acesso em 17.04.2026.



https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27153/tde-09032017-104329/publico/LAURAMATTOSSOARESQUINTAS.pdf
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somente a qualidade técnica, como também o bom nivel cultural das produgdes veiculadas
(RAMOS e BORELLLI, 1991). Esta preocupagdo com o disciplinamento da produgdo cultural
industrializada, apontada por Ramos e Borelli, chega as telenovelas e conduz a reorientagao
estratégica ja encaminhada pela Rede Globo “em confluéncia com a demanda da modernizagao
da sociedade e as pressdes governamentais” (RAMOS e BORELLI, 1991, p. 87).

Em 1965, ano de inauguragdo da TV Globo, a emissora j4 inicia sua atividade sendo alvo
de uma Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) decorrente dos acordos estabelecidos com o
grupo Time-Life desde 1962. O professor José Arbex Junior explica que:

A matriz que inspirou a familia Marinho a criar o “Padrdo Globo” ¢
encontrada na cultura de comunicacdo de massa diretamente importada
dos Estados Unidos, por meio dos acordos firmados entre os grupos
Globo e Time/Life, em 24 de julho de 1962 (Contrato Principal) e 15 de
janeiro de 1965 (Contrato de Arrendamento). O primeiro assegurava a
empresa estadunidense 30% de participag@o no capital; em troca, o grupo
se comprometia a dar todo tipo de assisténcia técnica a RG, incluindo
montagem da emissora, treinamento do pessoal e ajuda na aquisicdo de
compras de programas no exterior. O segundo, que substituia o principal,
aumentava a participagao nos lucros do Time/Life para 45%. Os acordos
eram completamente ilegais, pois afrontavam o artigo 160 da
Constitui¢do de 1946, que vetava a estrangeiros a participacdo na
orientacdo intelectual e administrativa a empresas jornalisticas e de
radiodifusdo do Brasil (ARBEX JR, 2017, p. 2-3).

Ramos e Borelli (1991) apontam ainda o interesse estratégico do grupo americano em
atingir espagos na América-Latina através dos acordos com as emissoras ja atuantes, fato que
encontra eco na consolidacdo empresarial pretendida pela Rede Globo. Durante a CPI, Roberto
Marinho pauta que a modernizagdo tecnoldgica e a assisténcia técnica do grupo elevam a
qualidade das producdes brasileiras, fator essencial para o desenvolvimento de uma soélida
Industria Televisiva no pais. Arbex Jr. aponta ainda que:

Outros proprietarios de meios de comunicagdo também tentaram firmar
acordos com empresas estrangeiras, mas por uma série de razdes ndo
foram bem sucedidos. Os Diarios Associados de Assis Chateaubriand, a
época o principal grupo de midia do Brasil, por exemplo, tentaram
parceria com a rede ABC e com a CBS. Tanto os Didrios quanto o jornal
O Estado de S. Paulo receberam propostas de acordo com o Times/Life,
antes de Roberto Marinho entrar em cena (ARBEX JR, 2017, p. 3).

Durante todo o regime militar, a Rede Globo foi beneficiaria de diversas medidas que
buscavam aumentar o alcance das telecomunicacdes no territorio nacional, sendo utilizada como

propagandista de governo em diversos setores®? e chegando a ser considerada como “porta-voz

22 A titulo de exemplificagdo, a dissertacdo do historiador Wellington Amarante Oliveira, Telecurso 2° Grau:
paradigma no ensino pela TV e legitimagdo politica da Rede Globo, 1977-1981, desenvolvida no programa de Pos-
Graduacdo em Historia da Universidade Estadual Paulista (UNESP/Assis), aborda as relacdes entre a emissora € o
regime no ambito da educacdo, analisando criticamente o ensino na televisao brasileira durante a ditadura militar.
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oficial do regime” (ABDALA JUNIOR, 2016). Esse crescimento advindo da conquista de
recursos econdmicos, tecnoldgicos e humanos - apesar de nao ter privado a emissora da censura
prévia e complicagdes em suas novelas e programas de auditorio - marca a consolidacao da
empresa durante a ditadura. Com os incentivos governamentais para a aquisi¢do de aparelhos
televisores, instalagdo de satélites e politicas de facilitagdo na concessdo de canais, as
telecomunicagdes foram consideradas estratégicas na politica de desenvolvimento articulada
pelo regime. Diante disso, investimentos na infraestrutura eram necessarios para que, em um
pais marcado pela desigualdade e falta de acesso a bens duraveis, a televisdo conseguisse se
estabelecer plenamente.

O “milagre econdmico” do inicio dos anos 70 resulta em uma enorme divida externa e
empobrecimento dos cidadaos, contudo, marca também um periodo onde houve um
impulsionamento na compra de bens duraveis pela populagdo. Essa mudanga no plano
econdmico do regime que envolvia a expansdo de crédito para os assalariados, mesmo com um
imenso arrocho salarial, contribui para a expansdo de aparelhos televisores pelo territorio
nacional. Se no Censo demografico de 1960 estima-se cerca de 4,6% dos domicilios brasileiros
possuiam televisdo, em 1970 esse niimero salta para 22,8% e em 1980 atinge surpreendentes
56,1% (HAMBURGER, 1998). At¢ 1970, essa distribui¢do concentra-se majoritariamente nas
regides sudeste e sul, somente sendo ampliada nas regides norte e nordeste a partir dos anos 80>,
Esse cenario € significativo pois no inicio dos anos 70 as telenovelas da Rede Globo despontam
como um produto altamente lucrativo para todos os envolvidos.

Ainda que o pais estivesse em crise, a Globo impulsionava seus negocios. Em 1975
comeca a exportar suas tramas, movimento crescente com o avangar dos anos. Desde o dia 18
de setembro de 1950, momento em que a TV Tupi de Sao Paulo de Assis Chateaubriand fez a
primeira transmissao de TV oficial do pais, até o inicio da década de 70, a televisdo experimentou
diversas adaptacdes técnicas e narrativas vindas, em sua maioria, do radio, teatro e cinema.
Contudo, a partir dos anos 80 se pode observar um momento decisivo da consolidagdo da
televisao no Brasil sob diversos aspectos, inclusive nos relativos as mudangas no espago urbano,
sendo assim:

[...] o crescimento do nimero de domicilios com tv nas regides sul e
sudeste deu um salto significativo durante a década de 70, porém nas

Dissertacdo completa disponivel em: <https://acervodigital.unesp.br/handle/11449/93366>. Acesso em:
17.04.2026.

BEm 1991, 71,0% dos domicilios brasileiros possuiam aparelho televisor. Os dados das porcentagens de domicilios
com televisdo por municipio de 1970, 1980 e 1991, bem como o grafico da propor¢ao de domicilios com televisdo,
sao apresentados por Esther Hamburger e formulados por pesquisadores do projeto The Social Impact of Television
on Reproductive Behavior in Brazil, de 1996, com base nos Censos Demograficos de 1960, 1970, 1980 e 1991, e
podem ser encontrados nas paginas 450 a 453 do artigo Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano.
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outras regides esse salto s6 ocorreu durante a década de 80, quando a
Embratel permitiu que as redes emitissem sinais abertos, capazes de
serem captados diretamente do satélite por antenas parabdlicas situadas
em qualquer lugar do territorio nacional (HAMBURGER, 1998, p. 454).

Com o funcionamento regular, as produ¢des ganhavam novas formas que conquistavam
espaco no cotidiano dos telespectadores e a equipe técnica e criativa por tras das telinhas ja
possuia determinada expertise que fazia com que as falhas técnicas ndo fossem mais tdo
frequentes®*. Ramos e Borelli (1991) apontam ainda que em 1983 a Rede Globo comega a utilizar
o satélite da Intelsat, o que representa um aumento na cobertura nacional da emissora. Esse
amadurecimento das praticas e da propria tecnologia, combinadas com o crescimento das
cidades e da propria Industria Cultural, influencia diretamente nas competéncias culturais do
telespectador que se insere cada vez mais na modernizagdo que a televisao visa representar nesse
momento de crescimento da producdo interna e aperfeicoamento da linguagem televisiva.

Também nesse contexto da virada dos anos 70 para os anos 80 ocorre uma emergéncia
de movimentos sociais na cena politica. Com a Lei da Anistia de 1979 e a reforma partidaria de
1980, que na pratica acabava com o bipartidarismo, as movimentagdes pela abertura democratica
eram irrefredveis®. Se o regime bradava as etapas necessérias para uma transigio lenta e gradual,
0s movimentos negros, feministas, contra a carestia, a classe artistica e demais agrupamentos de
esquerda faziam pressdo, disputando o espago civil e tomando protagonismo na luta contra o
Estado autoritario. O movimento sindical e operario, que vinha ganhando forca desde as greves
do ABC em 1978, conquista cada vez mais apoio popular e a criagdo do Partido dos
Trabalhadores (PT) em 1980 propicia um novo horizonte de disputa politica para as massas. Se
ao longo dos anos 70 vinha se desgastando o nacional-popular como projeto ideologico e estético
das esquerdas, esse novo cenario proporciona uma abertura para renovadas formas de
enfrentamento e debates distantes das utopias revolucionarias que povoavam o imaginario das
esquerdas nos anos 60 (RIDENT]I, 2000). Frente a implacavel globalizagao, era necessaria uma
ruptura com o passado para a criagdo de um novo horizonte de esperancas.

Nesse sentido, Ridenti chama ateng¢ao para um momento no qual o espago cultural passa

24 Na Rede Globo, grande parte desse know-how foi adquirido a partir do supracitado acordo com a Time-Life € a
chegada do assessor Joseph (Joe) Wallach na emissora ainda em 1965. Joe ¢ frequentemente citado como
personagem fundamental na consolidagdo da TV Globo e amigo proximo de Roberto Marinho, visto que estava
presente antes mesmo da entrada de Walker Clark e Boni. Desta forma, marca-se que a consagragao da hegemonia
da emissora foi moldada a partir das estratégias de expansdo propostas por Wallach.

25 Acerca das nomenclaturas utilizadas para referenciar o contexto, na obra Passados Presentes, o professor Rodrigo
Patto Sa Motta (2021, p. 246) comenta que “[...] houve oscilagdo no uso dos termos “distensdo” e “abertura” pelos
agentes historicos. Posteriormente, convencionou-se chamar a fase entre 1974-9 de periodo de distensdo e a fase
seguinte, entre 1979-85, de abertura politica, mas na época foram usadas as duas expressoes, as vezes de maneira

LR I3

indistinta, bem como “descompressdo”, “institucionalizacdo” e “liberalizacao”.
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a ser ocupado pela logica mercantil. Enquanto os movimentos sociais estdo eclodindo e
disputando espaco no cenario politico, a Industria Cultural esta se aperfeicoando e as emissoras
de TV absorvendo artistas e intelectuais que buscam o seu lugar no novo mercado. Passada a
efervescéncia cultural vivida pelo pais desde os anos 60%¢, onde as artes - sobretudo no campo
da esquerda - tomam conta do cenario artistico e cultural do pais, cada vez mais esses artistas
comecam a se inserir na TV. Um classico exemplo ¢ o dramaturgo Dias Gomes, que desde o
final dos anos 60 vinha escrevendo telenovelas e minisséries para a Rede Globo. Oduvaldo
Vianna Filho, contratado no comeco dos anos 70, teve um papel essencial para a renovacao da
teledramaturgia da emissora, sendo responsavel pela criacdo da primeira versdo da série 4
Grande Familia®’ e também por ajudar Gilberto Braga - principal autor de Vale Tudo (1988) -
no seu inicio de carreira®®. Além disso, diversos atores como Beatriz Segall, Antonio Fagundes
e Regina Duarte também vieram do teatro, o que mostra o elevado nivel de qualidade dessas

primeiras geragdes de atores da teledramaturgia global®’

. Essa incorporagao de artistas oriundos
do teatro apresenta-se como favoravel quando a TV comega a abranger mais localidades e, assim,
produzir textos no Brasil e para o Brasil a partir da década de 70°°. A confluéncia destes fatores
apresenta grande impacto na producdo interna de géneros televisivos que cresce a cada ano,

diminuindo a porcentagem de programagao importada na TV brasileira (HAMBURGER, 1998;

26 Marcelo Ridenti aponta que o Brasil experimenta nos 60 um aprofundamento de diversas linguagens artisticas
como o teatro, a miisica e o cinema pelas esquerdas (RIDENTI, 2000). E nesse cenario extremamente frutifero de
ideias e visdes de Brasil, para além do proprio desenvolvimento da arte, que a televisdo surge e se insere cada vez
mais incorporando talentos “do outro lado”, a medida que também desenvolve a sua propria linguagem.

2 Inspirada na sitcom estadunidense A/l In The Family (1971), produzida pela CBS, 4 Grande Familia (1972) é
inicialmente escrita por Max Nunes e Roberto Freire, sendo dirigida por Milton Gongalves. Vianinha ¢ Armando
Costa assumem a direg¢do geral em 1973 no intuito de dar contornos nacionais a série, fazendo com que ela seja
adaptada para o tempo e o espago brasileiros. Abordando tematicas sobre o aumento do custo de vida, os dilemas
da classe média e questdes geracionais, imediatamente a audiéncia ¢ alavancada e o seriado conquista os
telespectadores. Para mais informagdes, ver <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/humor/a-grande-
familia-1a-versao/noticia/ficha-tecnica.ghtml>. Acesso em: 17.04.2026.

3o primeiro trabalho de Gilberto Braga na televisdao foi uma adaptagdo de 4 Dama das Camélias, nos Casos
Especiais da Rede Globo. Apesar de Gilberto ter algum reconhecimento como critico de teatro, nunca tinha escrito
um texto para a TV e, com isso, teve a ajuda de Oduvaldo Vianna Filho neste primeiro momento. No final de 72,
estreia na emissora de forma emergencial para cobrir um "buraco” inesperado deixado por Chacrinha. Escrita por
Gilberto e adaptada para a televisdo por Vianna, 4 Dama das Camélias estreia com sucesso de critica e audiéncia,
0 que marca o inicio da consagrada carreira do autor (XEXEO; STYCER, 2024). Uma entrevista de Gilberto Braga
a0 Memoria Globo contando sobre sua entrada na Globo pode ser acessada em
https://globoplay.globo.com/v/5199688/. Acesso em 17.04.2026.

29 Beatriz Segall entra para o Teatro Oficina em 1964. Alguns anos depois, vai para o Teatro Sdo Pedro, que era
administrado e financiado por Mauricio Segall, seu marido. O Sao Pedro teve sua trajetoéria marcada pela resisténcia
a ditadura, apesar de ndo receber tanto prestigio quanto o Arena ou o Oficina tiveram durante a década de 60
(RIDENTI, 2000, p. 335-6). Antonio Fagundes participou do Teatro Arena de Sao Paulo, onde iniciou sua carreira
de ator na década de 60.

30 Esther Hamburger aponta que até o final da década de 60 a maior parte dos textos das telenovelas era importado
de paises da América Latina, sofrendo poucas adaptagdes narrativas quando vinham para a TV brasileira. Uma
apresentacdo mais detalhada sobre esse cendrio pode ser encontrada na tese de Lucas Néia, Como a ficgdo televisiva
moldou um pais: uma historia cultura da telenovela brasileira (1963 a 2020).


https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/humor/a-grande-familia-1a-versao/noticia/ficha-tecnica.ghtml
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/humor/a-grande-familia-1a-versao/noticia/ficha-tecnica.ghtml
https://globoplay.globo.com/v/5199688/
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2005). O pais estava em crise, mas a Globo continuava a se expandir. Segundo Ramos e Borelli
(1991, p. 84), “em 1980 a rede contabilizava 36 emissoras afiliadas, nimero que cresce para 48

em 1986 [...]".

No titulo do presente trabalho consta um conceito que, mais do que demarcar o contexto
analisado, sugere também uma provocagdo. Redemocratizagdo seria a restauragdo da
normalidade democratica apos os 21 anos sob o Regime Militar. Contudo, questiona-se: éramos
uma democracia antes de 1964? Se sim, que tipo de democracia existia? E ainda, valeria a pena
lutar por um retorno aquela suposta normalidade? Em resposta as perguntas, ao analisar os
debates e disputas em torno da redemocratizacdo do pais, Florestan Fernandes afirmava que ela
jé& nasceria velha. A critica se deve a andlise de que a democracia que estava se estabelecendo
ndo seria capaz de lutar por justiga social, nem seria a favor das classes historicamente alijadas
dos processos decisorios. Nesse sentido, havia uma transicdo politica da ditadura para a
democracia, contudo, isso ndo significava a construgdo automdtica de uma republica
efetivamente democratica (FERNANDES, 1986).

As demarcagoes comuns da Ditadura Militar no Brasil sinalizam 1985 como seu fim,
sendo a escolha de Tancredo Neves - ¢ a posse de José Sarney - como novo presidente o marco
da transicao de poder para as maos de um civil, eleito pelo Colégio Eleitoral. Contudo, este fato
ndo marca a transicao para um governo democraticamente eleito € nem uma transi¢do para um
regime efetivamente democratico. Essa transferéncia de poderes a todo tempo condicionada pelo
regime autoritario marca, essencialmente, uma nova etapa na reorganizacao interna de forcas da
burguesia nacional que, agora sob o manto da democracia, pode dar ao Brasil novos contornos
liberais alinhados ao capitalismo financeiro mundial (DEO, 2014). Neste sentido, torna-se
importante salientar que instituicdes fundamentais da ditadura militar, como a Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas (DCDP) e Servigo Nacional de Informacdes (SNI), apesar de
terem sido paulatinamente reduzidas®!, s6 deixam de constituir o aparato governamental em
1988, com a promulga¢io da Constitui¢io’>.

A esta transicdo € importante atribuir o carater de processo e, especificamente, de longo

prazo. O cientista social Anderson Deo, ao escrever sobre o processo de institucionalizagdo da

310 Ato Institucional 5 (AI-5), o mais duro instrumento legal utilizado pelo Regime Militar para suspensdo de
direitos e repressdo social, foi revogado em 1978 pelo presidente Ernesto Geisel.

32 As Forgas Armadas ¢ o Sistema Nacional de Informagdo, bragos fundamentais da estrutura repressiva,
mantiveram-se intocados durante o governo de José Sarney. Rodrigo Patto Sa Motta (2021, p. 299) também aponta
que “[...] a cabega do sistema continuou ativa e operante até o governo seguinte, de Fernando Collor”. Tais
apontamentos refor¢am o conceito de transi¢cdo a longo prazo trabalhado por Anderson Deo nos paragrafos
seguintes.



49

autarquia burguesa no Brasil’®, traz em seu texto uma reflexio sobre esse contexto de
reorganizacao politica intra classes e entre classes, onde busca dar novos contornos ao periodo.
Sua hipotese de que o pacto da transicdo comega em 1974 com o presidente Ernesto Geisel e as
politicas de distensao — seguindo pela abertura até a posse de Fernando Collor de Mello em 1990
— torna-se cara a presente pesquisa na medida em que, para compreender a trama e as
representacdes expostas em Vale Tudo (1988), faz-se necessario ter em vista a complexa
conjuntura politica e social do final dos anos 80. Deo reflete também sobre os contornos que o
liberalismo toma no Brasil, trazendo novamente a questao do conservadorismo e reacionarismo
como especificidades da burguesia brasileira. Este apontamento vai de encontro ao que Marcos
Napolitano e Marcelo Ridenti chamam de modernizagdo conservadora da sociedade brasileira,
tanto no plano econdmico quanto no social, onde apesar dos esfor¢os para a inser¢ao do pais no
fluxo capitalista mundial através do desenvolvimento industrial, as antigas bases
socioecondmicas nao sdo alteradas. Assim, o pais “cresce” para poucos, enquanto a pobreza
continua a assolar as classes mais baixas.

Neste sentido, o politdlogo argentino Guillermo O'Donnell possui vasta producdo sobre
0s processos de transicdo para a democracia em paises da América Latina que iluminam a
compreensdo de uma caminhada que ndo foi vivenciada apenas pelo Brasil. Assim:

A maioria desses paises herdou uma situacao dificil do regime autoritario
anterior, e foi seriamente afetada pela crise mundial da década de 1970
e inicio de 1980. Em todos eles a situagdo s6cio-econdmica [sic] em certo
momento foi reconhecida como extremamente critica e exigindo uma
acdo forte e determinada por parte do governo. Mas nao ha davida de
que por mais sérios, objetiva e subjetivamente, que fossem os problemas
no Sul da Europa, eles parecem pequenos quando comparados com
aqueles herdados pelos paises recentemente democratizados da América
Latina (sendo o Chile uma parcial excecdo). Inflacdo extrema,
estagnacdo econdmica, uma profunda crise financeira do estado, uma
enorme divida publica externa e interna, e uma acentuada deterioragdo
das politicas e dos servigos sociais publicos sdo aspectos dessa crise
(O'DONNELL, 1991, p. 34).

Enquanto a sociedade exige uma resolucdo rapida para as dificuldades internas, ¢ sabido
que problemas de décadas ndo podem ser resolvidos em cinco anos. O Regime Militar brasileiro
ndo causou - em 21 ou 25 anos - todas adversidades vividas no pais, contudo, ajudou a fortalecer
as ja existentes e ainda criou novos dilemas que, neste contexto de reorganizacao politica, sao
trazidos a tona. Enquanto isso, entre as demandas feitas pelos movimentos sociais, as

necessidades dos novos partidos politicos, os debates da constituinte e as disputas internas da

30 artigo de Anderson Deo, Uma transicdo a long terme: a institucionaliza¢do da autocracia burguesa no Brasil,
encontra-se em um livro de nome sugestivo, Ditadura: o que resta da transi¢do?, organizado pelo cientista politico
Milton Pinheiro.
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burguesia liberal, as imagens da TV tentam reorganizar a propria imagem que se tem do pais,
apontando caminhos para os novos tempos ¢ influenciando na memoria do seu recente passado
autoritario.

Se desde os anos 70 a Rede Globo vinha incorporando artistas e intelectuais de esquerda
que trouxeram um novo vigor as telenovelas brasileiras, agora, dentro destes impasses da
transi¢do vividos a partir da posse de Sarney, a emissora busca reorientar politicamente as suas
obras a fim de adequar-se a mudanca de regime. Se em 1975 Roque Santeiro havia sido
censurada pelo regime na véspera de sua estreia, agora em 1985 a trama vivaria simbolo da
abertura politica. J& em 1986, a memoria sobre a ditadura ¢ retrabalhada em Anos Dourados
(1986), onde o conservadorismo e autoritarismo marcam as discussoes familiares e geracionais
presentes na trama. De autoria de Gilberto Braga, a obra ¢ quase sempre relacionada com Anos
Rebeldes (1992), também do autor, que similarmente ¢ ambientada no periodo autoritario,
confluindo com o periodo de impeachment do ex-presidente Fernando Collor de Mello**. Logo
apos Vale Tudo (1988), O Salvador da Patria (1989), de Lauro César Muniz, também trazia a
politica brasileira para dentro da fic¢do televisiva através da trajetoria de Sassd Mutema, em uma
trama recheada de simbolos nacionais que abordava corrupgao e elei¢des em pleno contexto da
primeira elei¢do direta para presidente do Brasil. Neste sentido, Maria Helena Weber e Maria
Carmem Jacob de Souza trabalham com a hipdétese de que existiria uma trilogia no periodo,
onde:

Em Vale Tudo ocorre a desqualificacdo do pais, a impunidade da
corrup¢do em meio a indices altissimos de audiéncia. Esse mesmo pais
sera restaurado ao ser sintetizado numa pequena cidade do interior onde,
didaticamente, ¢ sugerido que qualquer associacdo pode ser feita
(aristocracia rural com boias-frias), para resolver problemas sociais; que
qualquer um pode ser governante exemplificado na transformago de um
bobo da cidade, como Sassd Mutema (Lima Duarte) em grande prefeito.
Para que a salvacao da patria onde tudo vale se complete, chega um rei.
Em Que rei sou eu? é realizada uma parddia do Brasil governado por
José Sarney (WEBER; SOUZA, 2009, p. 157).

Esse movimento da teledramaturgia, longe de ser neutro, demonstra a preocupacdo da
emissora em compreender € acompanhar a dindmica dos processos econdmicos e politicos para

poder dialogar com o grande publico e ndo perder audiéncia. A Rede Globo teve sua trajetoria

A relacdo entre a minissérie ¢ seu contexto historico é analisada por Roberto Abdala Junior em sua tese de
doutorado Memdorias da ditadura, TV e os “rebeldes” anos 1980: Um estudo sobre o papel da minissérie "Anos
Rebeldes” na cultura historica de brasileiros em 1992, defendida em 2009 no Departamento de Historia da
Universidade Federal de Minas Gerais. Seu artigo Um papel historico para a telefic¢do: a minissérie Anos rebeldes
e a cultura historica brasileira dos anos 1980 também traz valiosos apontamentos sobre esse didlogo. Disponivel
em: <https://www.historiadahistoriografia.com.br/revista/article/download/978/619/4061>. Acesso em
17.04.2026.
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marcada pelos beneficios da proximidade com o regime militar e, agora, como empresa
solidamente estabelecida na Industria Cultural brasileira, utiliza do alcance da TV em territorio
nacional para omitir-se enquanto conglomerado de midia comandado pela burguesia, a fim de
construir uma autoimagem como poder independente de governos. Ressalta-se, portanto, a
necessidade de contextualizar os interesses empresariais da familia Marinho, que teve seu
patriménio multiplicado durante a ditadura e comanda a emissora até hoje, a fim de que se
consiga perceber com criticidade as representagdes do mundo social que optam por veicular - e

omitir>.

"Quem manda na TV hoje em dia ¢é o telespectador': as fun¢des da TV e a formacao de
publico especializado no Brasil3®

Analisar criticamente a televisdo e problematizar teoricamente suas mediagdes ¢
fundamental para a mudanga de perspectiva quanto as fontes televisivas, saindo de um nexo
simplista de passividade por se tratar de uma “cultura de massas” que aliena quem a consome ¢
reconhecendo que o meio faz parte de uma ampla gama de mudancas que envolvem o espaco
social urbano do século XX. Desta maneira, advogando a favor das transformacdes pontuadas
através da teoria barberiana de comunicacdo, Maria Immacolata Vassallo de Lopes argumenta
que:

O objetivo passa entdo a ser revisar todo o processo de comunicacio a
partir de outro lugar, o da recepcdo, o das resisténcias que ai acontecem,
o da apropriacdo através dos usos. Tratava-se de mudar o lugar das
perguntas para tornar pesquisaveis os processos de constituicdo do
massivo a partir das mediagdes ¢ dos sujeitos, isto €, a partir da
articulagdo entre praticas de comunicacdo € movimentos sociais

35 0 atual Grupo Globo teve inicio em 1925 com o jornal O Globo sob comando de Irineu Marinho, primeiro
veiculo de comunicacdo do conglomerado. Em 1944, ¢ inaugurada a Radio Globo, fundada por Roberto Marinho,
que em 1952 cria a Rio Grdfica e Editora, embrido da Editora Globo. A primeira concessdo de canal para a Rddio
Globo ¢ feita por Juscelino Kubitschek em 1957. A Fundag@o Roberto Marinho, criada em 1977 ja sob o governo
de Ernesto Geisel, nasce ja com "o objetivo publicamente declarado de colocar os meios de comunicagdo a servigo
da educacdo. A partir desse momento, as Organizagcdes Globo passariam a atuar em um segmento ainda pouco
explorado pelas emissoras comerciais de televisdo no Brasil, o que possibilitaria ao concessionario estreitar ainda
mais as suas relagdes com os diversos setores da sociedade e, sobremaneira, com o Estado, entdo governado pelos
militares." (OLIVEIRA, 2017, p. 398). Cabe lembrar que o inicio da emissora foi marcado por escandalos devido
acordos milionarios com o grupo estadunidense Time/Life para a compra de equipamentos e treinamento de equipe,
fundamental para a criagdo do “padrdo Globo de qualidade”. Os marcos oficias da Historia do Grupo Globo podem
ser acessados em <https://historia.globo.com/historia-grupo-globo/> e uma leitura critica dessa trajetoria pode ser
encontrada nos supracitados trabalhos de Wellington Amarante Oliveira e José Arbex Jr.

36 0 trecho em destaque ¢ uma fala de Audalio (Pedro Paulo Rangel), comumente chamado pelo apelido “Poliana”,
no capitulo 100. Apds Consuelo (Rosane Gofman) falar “Eu acho um absurdo o que anda acontecendo hoje na TV,
Pequenina, cenas fortes, de cama, isso sem falar nos palavroes” e fris completar com “eu as vezes até mudo de
canal”, Poliana responde que o telespectador tem todo direito de trocar de canal e assistir o que quiser. Consuelo
insiste que “a questdo ndo ¢ mudar de canal, isso ndo ¢ desculpa. Palavroes na TV, hoje em dia por exemplo andam
dizendo uma palavra que significa uma coisa horrivel, eu tenho até vergonha de pronunciar aqui”.
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(LOPES, 2018, p. 45).

As mudancas de foco operacionalizadas por Barbero tém por objetivo considerar que o
universo cultural e social do cidadao tenha lugar de destaque quando sao analisados produtos
massivos como musicas, telenovelas, livros e filmes. Para a TV, isso significa refletir que todo
texto televisivo ¢ feito para ser assistido, portanto, que seus sentidos e significados somente sao
atribuidos através dessa troca com o telespectador. Diante desse deslocamento na analise
proposto por Barbero, a analise critica da formagao de audiéncia especializada no Brasil foi
construida em relacdo com as fungdes da TV, compreendendo as mediagdes que cercam esse
vinculo estabelecido entre o publico e a televisdo no territério nacional.

Jesus Martin-Barbero aponta trés lugares onde se encontram as media¢des fundamentais
para a andlise da televisdo enquanto expressivo integrante dos hébitos culturais latino-
americanos: a cotidianidade familiar, a temporalidade social € a competéncia cultural. A leitura
critica de Vale Tudo (1988) considera a telenovela inserida no espago doméstico, onde as
experiéncias sdo permeadas por dindmicas familiares cotidianas. O tempo, neste sentido, ¢
fundamentalmente vivenciado de duas formas: dentro e fora do lar. Se no trabalho e escola a
dindmica capitalista de produ¢do dita horarios e modos de comportamento, no interior da
residéncia ha outra temporalidade possivel para esses individuos e as relagdes que estabelecem
com o mundo. Neste sentido, observa-se como o tempo cotidiano, da casa, dialoga com o tempo
"de fora" pois, em ultima instdncia, ambos sdo regidos pelo capitalismo, que conduz o
trabalhador a determinados comportamentos de consumo e entendimento do mundo. Assim, os
sentidos historicamente construidos nesse vinculo entre a familia, o tempo e o espago sdo
compreendidos através da cultura, que propicia o reconhecimento de diferentes modos de
apropriagdo possiveis da telenovela e dos seus personagens.

Tendo em vista esses lugares, faz-se necessario primeiramente pensar nos diversos
leitores sociais possiveis da televisao e assumir, de antemao, que apesar de cada programa ter
um publico-alvo especifico, os telespectadores sdo socialmente diversos. Torna-se evidente que
a distribuicdo percentual entre as classes sociais que assistem televisdo muda com o passar das
décadas, tendo em vista mais condigdes de acesso ao aparelho. Principalmente no tocante as
classes sociais pertencentes ao meio urbano a partir dos anos 80, pode-se observar um momento
decisivo da consolidagdo da televisdo no Brasil, onde o pais comeca a ter sua primeira geracao
de telespectadores que ja conviviam com o aparelho desde a primeira infancia (BUSETTO,
2017). E também neste momento que as regides Norte ¢ Nordeste tém um aumento significativo
na quantidade de televisdes em seus estados, possibilitando um maior e mais préximo contato

da populagdo com as imagens da TV.
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Tal inferéncia acerca do publico tem em vista os dissensos e consensos apontados por
Esther Hamburger no tocante as telenovelas, percebendo que apesar de haver um claro
direcionamento nos programas televisivos visando a inclusao social das classes médias e baixas
(C e D) através do consumo, os segmentos A ¢ B também se fazem presentes nas pesquisas de
audiéncia. Além disso, ainda tangente as telenovelas, apesar de serem produtos direcionados ao
publico feminino, a audi€éncia masculina mostra-se crescente ¢ passa a ser contabilizada nas
pesquisas a partir dos anos 70 (HAMBURGER, 2005). O que se pretende aqui ¢ demarcar que
0 consumo nao ¢ unitario e as estratégias de direcionamento da industria televisiva brasileira
podem sofrer usos préticos diferentes do pretendido®’.

Desta maneira, Jesis Martin-Barbero localiza a televisdo no cotidiano e, mais
especificamente, na cotidianidade familiar. Torna-se necessdrio considerar que, embora a
televisdo esteja presente em bares, recepgdes e diversos estabelecimentos comerciais, no
ambiente doméstico se d4 sua plena realizacdo®®. Essa reflexio tem em vista que:

Na percepgao popular, o espago doméstico ndo se restringe as tarefas da
reproducdo da forca de trabalho. Pelo contrario, e frente a um trabalho
marcado pela monotonia e despojado de qualquer atividade criativa, o
espaco doméstico representa e possibilita um minimo de liberdade e
iniciativa. Da mesma forma, nem toda forma de consumo ¢
interiorizagdo dos valores das outras classes. [...] Dai a grande
necessidade de uma concep¢ao nao-reprodutivista nem culturalista do
consumo, capaz de oferecer um marco para a investigagdo da
comunicacao/cultura a partir do popular, isto é, que nos permita uma
compreensao dos diferentes modos de apropriagdo cultural, dos
diferentes usos sociais da comunicagio (MARTIN-BARBERO, 2013, p.
291-2 92).

Assim, situa-se a televisdo dentro do lar, em proximidade com os individuos que ali
moram. Essa concepcdo de proximidade no trato com a TV diferencia sua exibicao de assistir
um filme no cinema, por exemplo, onde hd um distanciamento maior da tela e uma
impessoalidade naquele espago, fazendo com que a acdo de ver e se conectar a um filme se
realize através de outros aspectos, muitas vezes mais subjetivos. Ja o assistir televisdo evoca,

para além da proximidade fisica, uma proximidade ritual, diaria, onde determinados programas

37 Marcos Napolitano aponta ainda que: “Esse quadro de consumo cultural eventualmente poderia mudar, caso
algum membro da familia viesse a ser um estudante secundario ou universitario - lembremos que, apesar de tudo,
houve uma expansao das vagas em escolas e universidades nos anos 1970. O individuo jovem que tinha condi¢des
de estudo e certo poder aquisitivo (vivia-se uma €poca de pleno emprego, apesar da crise econdmica crescente)
acabava por ter acesso a outros veiculos e produtos culturais, considerados mais sofisticados” (NAPOLITANO,
2023, p. 113).

38 Neste sentido, pode-se até pensar que a TV potencializa tanto esse ideal de aproximagao que mesmo em outros
estabelecimentos onde esta presente, a depender da programagao e do publico envolvido, mobiliza telespectadores
desconhecidos entre si em torno da telinha. O caso mais exemplar € a transmissdes de eventos esportivos, ocasido
em que torcedores de um mesmo esportista ou time podem agir como uma “grande familia” interligada naquele
instante pelo vinculo em comum.
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estdo sempre presentes em um horario especifico, ja assimilado pelo telespectador que se
relaciona com o que ¢ exibido cotidianamente (MARTIN-BARBERO, 2013).

Falando de canais abertos, a “rotina” do assistir TV também engloba a forma com que as
grades de televisdo sao construidas em cada pais, variando entre cada emissora. Alternando entre
telejornais, telenovelas, programas de variedades, filmes, programas de auditorio e assim por
diante, cada canal constréi a sua grade de programacao tendo em vista os publicos-alvo que
deseja atingir em cada horario. Essa defini¢ao nao ¢ aleatoria e baseia-se, dentre outros fatores,
no ritmo de trabalho existente em cada localidade, visando a inser¢do de intervalos comercias

proprios para cada faixa etdria®.

A estratégia narrativa da imediatez, inerente a TV
(principalmente a TV aberta), também ¢ uma das marcas que se inserem cotidiano na sociedade
capitalista, onde a sensagdo predominante ¢ a da urgéncia, do momentaneo e da rapidez de
informagdes, ligando-se ainda a um constante sentimento de modernizagdo. Para além da
compreensdo de que ¢ a partir desse momento que as massas ganham mais possibilidade de
acesso aos bens culturais e toda a complexa gama de sentimentos evocados por eles, ¢ também
neste bojo que a exploracdo capitalista estd modificando o cotidiano destes individuos em
diversos ambitos (BENJAMIN, 1987). Assim, “a série e os géneros fazem agora a mediacao
entre o tempo do capital e o tempo da cotidianidade” (MARTIN-BARBERO, 2013, p. 298).

A cotidianidade familiar liga-se a temporalidade social na medida em que a organizacao
do tempo da televisio também se d4 através da repeticio e do fragmento*’, marcacdes
similarmente presentes no dia-a-dia capitalista*. A estética da repeticdo e o sentimento de
duragdo, enquanto estratégias narrativas, sdo componentes intrinsecos ndo apenas aos géneros
televisivos, como também estdo presentes nas especificidades culturais dos demais produtos

massivos que se inscrevem nesse tempo do capital que permeia, principalmente, o cotidiano do

39 Emilla Garcia aponta que, no Brasil, a primeira emissora a modernizar a exibi¢do da sua programacio foi a TV
Excelsior em 1960. Segundo a autora, "A programagido comegou a ser pensada e dividida em horarios especificos,
com o objetivo de que a grade se adaptasse ao cotidiano familiar, tornando o "ver TV" um instrumento de lazer e
de informagdo. Ao combinar a programagdo vertical (diferentes programas no mesmo dia) com a horizontal (um
mesmo programa sendo exibido diariamente, em um horéario fixo), a Excelsior estendeu a programagao, que antes
era somente noturna, para os hordrios matutino e vespertino" (GARCIA, 2022, p. 95).

40 utilizagdo de fragmento aqui ndo diz respeito a uma televisdo fragmentada, mas sim a recepgdo fragmentada
que o telespectador tem do conteudo televisivo (que € feito para ser consumido desta forma). Ressalta-se, aos moldes
de Raymond Williams, que “O que estd sendo exibido ndo ¢é, nos antigos termos, uma programacao de unidades
separadas por insergdes especificas, mas um fluxo planejado, em que a verdadeira série ndo é a sequéncia publicada
de programas, mas essa sequéncia transformada pela inclusdo de outro tipo de sequéncia, de modo que essas
sequéncias juntas compdem o fluxo real, a real “radiodifusdo” (WILLIAMS, 2016, p. 100).

1 Destaca-se que Benjamin também aborda a questdo do fragmento quando pensa o cinema e o valor da montagem
como verdadeira arte que da sentido ao filme, apontando que a falta de percepgdo da unidade ¢ algo que marca o
capitalismo e a produg@o fabril, onde o trabalhador faz uma parte na linha de produgéo, sem se dar conta do todo
final. Nesse sentido, a temporalidade social também pode ser compreendida dentro de uma 6tica benjaminiana,
onde hd uma completa mudanga nas formas de sentir a partir do momento em que a forma de percepgao € alterada.
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individuo no espago urbano (MARTIN-BARBERO, 2013). Deste modo, enquanto fendmenos
socioculturais, tempo e espago sdo categorias fundamentais para a compressao da inser¢do da
TV em determinada sociedade. Quando observadas as telenovelas brasileiras a partir dos anos
70, percebe-se que:

Essa opgdo por uma definigdo clara no tempo e no espago - a conjuntura
contemporanea situada no ambito da nagdo - potencializa a vocagao da
televisdo para transmitir uma sensag¢do de que os espectadores estdo
conectados com o mundo ao seu redor e acena a possibilidade concreta
da inclusao por meio do consumo. A novela mimetiza e constantemente
renova as imagens do cotidiano de um Brasil que se “moderniza”
(HAMBURGER, 1998, p. 467).

Essa “vocagao” da TV para produzir os sentimentos de proximidade ¢ familiaridade se
realiza ndo somente com as telenovelas, mas também nos demais géneros televisivos produzidos
para a TV aberta, como os telejornais, programas de auditorio e de musica. Nesse sentido, sobre
o discurso articulado pela televisdo, ou seja, que atravessa todos os textos e géneros produzidos
para serem exibidos na TV, Jesiis Martin-Barbero aponta que:

Na televisdo, nada de rostos misteriosos ou encantadores demais; os
rostos da televisdo serdo proximos, amigaveis, nem fascinantes nem
vulgares. Proximidade dos personagens e dos acontecimentos: um
discurso que familiariza tudo, torna "proximo" até o que houver de mais
remoto e assim se faz incapaz de enfrentar os preconceitos mais
"familiares". Um discurso que produz seus efeitos a partir da mesma
forma com que organiza as imagens: do jeito que permitir maior
transparéncia, ou seja, em termos de simplicidade, clareza ¢ economia
narrativa (MARTIN-BARBERO, 2013, p. 297).

A magia do ver articulada pela imediatez e proximidade relaciona-se intimamente com
a experiéncia do telespectador diante da telinha. Se ao assistir TV o publico € envolto em ato de
cumplicidade e compromisso ndo s6 com aquele objeto, mas sim com o programa exibido e os
personagens nele envolvidos, a TV torna-se uma companheira, com rostos proximos € amigaveis
dentro do lar. Essa simplificagdo narrativa a fim de tocar o publico e gerar sentimentos** é
efetuada, dentre outras formas, através da identifica¢do e constru¢do de um repertério comum
que atinja a maior parcela possivel do publico-alvo. Esse repertdrio comum tem por objetivo
homogeneizar imagens, lugares, tempos e expectativas para que sejam assimilados com mais

facilidade pelo publico, desta forma, constroem um pais ficticio e um ideédrio de nagdo que

42 Opta-se aqui por considerar sentimentos em geral e ndo apenas “identificacdo” por compreender que,
principalmente no tocante a estrutura melodramatica, a fun¢do da trama muitas vezes ndo ¢ fazer com que o
telespectador necessariamente se identifique com aquele personagem, mas sim que seja focado por ele, que o
personagem seja capaz de causar, também, raiva, compaixo, repulsa ou desejo (MARTIN-BARBERO, 2013). Essa
amplitude de sentimentos ¢ desejada ndo so pelas telenovelas, como também por diversos textos telejornalisticos e
programas de variedades, pois o desejado € o envolvimento do telespectador com o género, podendo esta ligagcdo se
dar por diversas maneiras, inclusive a completa repulsa ao formato ou conteudo.
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representa, a0 mesmo tempo, todos e ninguém (HAMBURGER, 2005).

No Brasil, as particularidades dessa relagao foram exploradas por Esther Hamburger em
um artigo de nome bastante sugestivo: Diluindo fronteiras: a televisdo e as telenovelas no
cotidiano. As fronteiras mencionadas pela autora referem-se, primeiramente, ao
embaralhamento de definigdes sobre o publico e o privado quando se tém por objeto de analise
a televisdo e, em especial, as telenovelas. Essas fronteiras propositadamente diluidas dizem tanto
a respeito ao tipo de servico prestado pelas emissoras de televisdo quanto as narrativas
construidas pelas tramas. A dinamica de captagdo e construcao de representacdes hegemonicas
por parte dos conglomerados de midia tem por uma de suas principais fungdes incorporar temas
do ambito publico e reproduzi-los no privado das transmissoes televisivas. Aqui, destaca-se
também o que Raymond Williams apresenta como “Lar Privatizado", conceito que usa pra
discutir os meandros da disputa entre um servico de fransmissdo centralizada e recepgdo
privatizada da televisdo. Na dinamica interna do convivio familiar, as familias podiam se
autorregular e apropriar de maneiras especificas os contetidos veiculados, mas eram
"alimentadas" por fontes externas que influenciavam os debates no cotidiano (WILLIAMS,
2016). Assim, apresentam-se temadticas, imagens, acOes e praticas que direcionam
comportamentos ¢ visoes especificas sobre diversas questdes, evidenciando também o carater
modernizador da telenovela, que atualiza e reproduz padrdes pré-determinados.

Nessa dilui¢cdo de fronteiras, novamente tempo € espaco aparecem como eixos
norteadores do estudo apontando para esta construcao ficticia de nacdo e também a fabricacao
de uma temporalidade especifica que, além de atualizar o telespectador quanto ao que ¢
contemporaneo, também produz um outro tempo diferente do “real”, assim:

A televisdo ndo mostra lugares, ndo traz lugares de longe para muito
perto - a televisdo é um lugar em si. Do mesmo modo, ela ndo supera os
abismos de tempo entre os continentes com suas transmissdes na
velocidade da luz: ela encerra um outro tempo (BUCCI, 2004, p. 31).

Destaca-se que o tempo e os lugares apresentados pela TV nas telenovelas, telejornais e
programas de auditorio ndo sdo os existentes no “mundo real”, sdo representacdes que visam
mediar esses espagos para inseri-los de maneiras distintas em cada género televisivo. A titulo de
exemplificagdo, o Rio de Janeiro representado nas novelas de Manoel Carlos ndo ¢ o mesmo dos
noticiarios sobre violéncia urbana, que também nao € o RJ apresentado nos documentarios sobre
as belezas naturais do Brasil. Essas representagdes - distintas entre si e também diferentes do
espago real - constroem uma visao de Rio de Janeiro mediada pelo imaginario midiatico.

Enxerga-se esse grande volume de programas produzidos nacionalmente como essencial

para o sentimento de proximidade construido no espaco doméstico brasileiro. Assim:
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Essa producéo local fechou o mercado as concorrentes, tidas como de
qualidade inferior, apelativas, feitas para chorar. Em contraste, o produto
brasileiro incorporou o humor, a ironia, o sarcasmo; apresentou figurinos
da moda e maior densidade nas tramas que assimilaram a critica de
costumes. Referéncias a cultura nacional foram se expandindo e se
tornaram explicitas com o uso das cores da bandeira, entre outros
simbolos nacionais. [...] Esse debate aparece por vezes nos termos da
oposicdo entre o que seriam as novelas “melodramaticas”, aquelas mais
préximas da origem latino-americana, € o que seriam as novelas
“realistas”, nos termos da teoria critica (HAMBURGER, 2005, p. 85).

Nesse sentido, destaca-se o papel fundamental das telenovelas para a consolidacao de
uma industria nacional (e estabelecimento de um mercado internacional consumidor de
telenovelas brasileiras). Ja durante os anos 80, a televisdo brasileira ¢ referenciada
internacionalmente por sua baixa porcentagem de programacdo importada exibida em horario
nobre, ficando atras apenas de paises como Franca, Inglaterra e Estados Unidos*. Também na
década de 80, via-se a emergéncia da primeira “gera¢do da TV”, onde uma parte consideravel
da populacdo brasileira ja estava familiarizada com o meio desde a primeira infancia, o que
influenciava os direcionamentos na programagdo (BUSETTO, 2017).

Por mais que ndo sejam narrativas consensuais, a partir do momento em que as
telenovelas comegam a mostrar uma representagao do espaco nacional e situar o tempo vivido,
onde os enredos aproximam-se da cotidianidade familiar, sdo mobilizados diversos sentidos de
pertencimento capazes de ligar ficgdo e realidade (NEIA, 2023). Este pertencimento, também
relacionado ao sentimento de duragdo e imediatez, associa-se ao compartilhamento de
experiéncias culturais, estéticas e sociais dentre os telespectadores, assim:

A marca da hegemonia trabalha ai, nessa forma, na construgao de uma
interpelagdo que fala as pessoas a partir dos dispositivos que ddo forma
a uma cotidianidade familiar, que ndo é apenas subproduto da pobreza e
das artimanhas da ideologia, mas também espaco de algumas formas de
relacdo primordial e de algumas vivéncias que ndo sdo menos
fundamentais s6 por serem ambiguas (MARTIN-BARBERO, 2013, p.
297).

Essa ambivaléncia, também apontada por Hamburger, precisa ser historicizada e
relacionada com estudos sobre recep¢ao produzidos em solo nacional para que ndo corra o risco

de cair em simplificagdes onde a) o telespectador seja sujeito passivo seduzido pela TV; e b) ndo

43 Esther Hamburger aponta que em 1983 apenas 23% da programagao exibida no Brasil era importada. Em 1991
esse indice cai para 19%. E discutida também a importancia do investimento publicitério na televisdo, que ¢ maior
no Brasil do que nos demais paises com televisdo ja estabelecida. Tais dados influenciam no fato do pais ser
apontado como uma das excecdes de localidades onde os seriados estadunidenses ndo foram sucesso absoluto se
tornando, ainda, um grande exportador de ficgdes seriadas televisivas (HAMBURGER, 1998, p. 445). Uma analise
do constaste dos indices de exibicdo de novelas nacionais e séries importadas na TV brasileira de 1963-1977 pode
ser encontrado em ORTIZ e RAMOS, 1991, p. 117.
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se releve a forga da industria cultural em produzir representacdes hegemonicas, direcionando
praticas e sentimentos. Ainda é necessario que, mesmo tendo em vista a triangulacdo midia -
massas - identidade nacional, partindo da ligagao que Jesus Martin-Barbero aponta entre as
massas € o popular, se considere “uma experiéncia estética nao redutivel ao mero reflexo, ou a
resisténcia e a percepcdo de estéticas do popular muito diversas do massivo ou do culto”
(LOPES, 2018, p. 43).

Nesta série de mediagdes que Jesus Martin-Barbero aplica a televisdo, introduzidas
também na discussao sobre a estética do popular-massivo, surgem as competéncias culturais.
Compreende-se que o espago no qual se constréi o sentido torna-se possibilitador e limitador
tanto das producdes quanto de apropriagdes, € € neste espaco onde todas as outras operagoes de
mediacdo se inscrevem. Neste sentido, as competéncias de recep¢do e¢ de emissdo sao
intimamente relacionadas por estarem dentro do mesmo movimento de circulagao de
determinada obra.** Ao historicizar as relagdes entre o texto, o objeto que serve de suporte a este
e as praticas que dele se apoderam, busca-se sair da simplificacdo de adogdo imediata e sem
restricdes por parte do leitor (CHARTIER, 2002). Esse movimento também implica que a
industria televisiva busque situar os seus produtos dentro do horizonte de expectativas e
possibilidades culturais do telespectador ao longo dos anos, o que contribui para a experiéncia
de proximidade construida pelos géneros televisivos.

Esse processo de construgdo da experiéncia e proximidade nao deve ser tomado como
algo imediato e espontaneo, como se estivesse dado desde a implementacao da televisdao. Mesmo
que o publico ja estivesse convivendo com o radio e os jornais, meios de comunica¢do de massa
que antecedem a TV e, em partes, servem como base para as primeiras produgdes televisivas,
cada um destes possui suas proprias especificidades quanto ao discurso, experiéncia e estética.
Assim, pode-se compreender alguns funcionamentos da televisdo a partir do cinema, do radio e
do jornal, mas esses meios ndo esgotam e nem englobam todos os aspectos necessarios para a
analise dos géneros televisivos. Ao longo do desenvolvimento dos géneros, a televisdo evoca
uma revolugdo nos codigos de conduta tanto para o publico consumidor quanto para a industria,

que precisa agora lidar com midias diversas que produzem efeitos distintos (MARTIN-

4 As competéncias culturais apontadas por Jesus Martin-Barbero devem ser entendidas também como ponto
norteador das reflexdes acerca da producdo dos géneros televisivos, por compreender que esses textos se inscrevem
numa estrutura de tempo e espago ja existentes, mobilizando simbolos culturais presentes no cotidiano daquela
sociedade. Por isso, a 16gica de pensamento do autor abrange primeiro a cotidianidade familiar, a temporalidade
social e as competéncias culturais antes de refletir acerca das logicas de producdo e dos usos, pois essas logicas
dependem de estruturas pré-existentes. A titulo de visualizagdo, quando a TV se insere no Brasil, os espectadores
ja tinham contato e convivéncia com as dinamicas do radio, as radionovelas, radiojornais e demais géneros, para
além de outras construgdes sociais e politicas advindas do contato com os jornais e festivais ao vivo. Portanto, a TV
inaugura novos processos se aproveitando de um ordenamento vigente.
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BARBERO, 2013). Desta maneira:

Este trabalho de adaptacdo modifica o texto relativamente ao modo como
¢ apresentado na edigdo anterior, que serve de copia para os impressores
de livros «popularesy» e ¢ orientado pela representacdo que estes tém das
competéncias e das expectativas culturais de leitores para quem o livro
ndo ¢ algo de familiar (CHARTIER, 2002, p. 129).

Quando Chartier pensa o processo de adequagao das obras populares para a capacidade
de leitura dos compradores, pode-se fazer uma inferéncia e também refletir sobre esse processo
na trajetoria da Televisdo no Brasil “[...] desde a chegada do veiculo, ao pais, como mera
curiosidade técnica até a sua consolidagdo como institui¢do, induastria, linguagem e forma
hegemonica de entretenimento” (FREIRE FILHO, 2004, p. 212). Aqui, ndo se pensa somente
em produtos criados para e a partir da televisdo, mas também como ela é responsavel por exibir
extensa variedade de conteudos que precisaram se adaptar para serem inseridos nessa nova
tecnologia.

As competéncias culturais de Martin-Barbero, vistas também sob a oOtica da Historia
Cultural de Roger Chartier, iluminam a compreensdo de que as formas sociais que interligam os
individuos no interior de uma sociedade ndo sdo abstratas. Flas classificam, excluem e
constroem significados que comandam agdes e produzem identidades (CHARTIER, 2002). A
experiéncia de proximidade da telenovela produz um espaco privilegiado onde se cruzam as
concepgdes que o individuo possui sobre ele proprio e o mundo que o cerca - e discursos externos
que atribuem ou nao credibilidade a essa visdo. As representacdes presentes na trama, aqui, Sao
também mediagoes culturais entre o eu € o outro, que influenciam tanto na produgdo quanto no
consumo da obra. Entre a representagdo e o representado, entre o signo e o significado, a cultura

¢ o fator que estipula as possibilidades e os limites da compreensao.

As légicas de producio da TV: usos politicos e difusiao cultural

“Essa ¢ uma campanha muito importante, chama-se Projeto Crianca
Esperanga. O senhor sabe que esse ano mais de 60 mil criangas com
menos de 5 anos vdo morrer por falta de vacinagdo? E, e nds temos a
obrigacdo de fazer qualquer coisa pra evitar isso” (VALE Tudo, 1988,
cap. 126).

O trecho em destaque ¢ uma fala de Audalio no capitulo 126, onde explica para o porteiro
do escritério a razao de estar fazendo tanta comida para doacdo. A campanha anual do Crian¢a
Esperanca tem inicio em 1986 em parceria com a UNICEF (Fundo das Nag¢des Unidas para a

Infancia), portanto, em 1988, estava no seu terceiro ano consecutivo®. Ao longo dos anos, o

45 Um resumo da estreia do programa Crianga Esperanga e suas exibi¢des nos anos 80 pode ser encontrado em:
<https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/musicais-e-shows/crianca-esperanca/noticia/decada-de-
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programa se consolida como uma campanha de mobilizagdo social, de ambito nacional, que
busca conscientizar a sociedade acerca dos direitos da crianca e do adolescente. Com isso,
fomenta e impulsiona programas sociais, promovendo shows anuais para arrecadar doagoes.
Esse evento, que se torna um grande acontecimento para a emissora, conta com a participagao
da atores globais e cantores que atendem as liga¢des do telespectador e interagem com o publico.

Sugerindo que ¢ uma “missdo de todos” cuidar das criangas brasileiras, a Rede Globo
coloca-se como mediadora deste processo e, assim, legitima-se como prestadora de servigos
sociais, onde estaria preocupada com o futuro da na¢do. Em 1988, a campanha ganhava uma
programacao especial na grade da emissora, contando com cerca de dez horas de duracdo. Ao
longo da manha, no palco do Teatro Fénix, celebridades como Claudia Raia, Miguel Falabella e
Tony Ramos apareciam nos intervalos comerciais do Xou da Xuxa, programa de grande
audiéncia, divulgando o balango geral das doagdes. Para incentivar a doacao do publico, durante
a tarde o programa foi exibido ao vivo, contando com shows e convidados especiais. Apesar de
ser mencionada na trama apenas uma vez, a relevancia da cita¢do se da para ilustrar a busca da
Rede Globo e da familia Marinho por legitimidade através de pautas sociais como educacao,
satide e carestia*®. Com isso, observa-se como as logicas de produ¢io da emissora sio permeadas
de finalidades politicas, onde os discursos proferidos e as praticas realizadas devem ser
analisados de acordo com a posicao de quem as utiliza (CHARTIER, 2002).

No inicio dos anos 2000, o doutor em Literatura Brasileira Jodo Freire Filho buscou
apontar algumas linhas de investigagdo da televisdo na atualidade, também prezando pelo
didlogo com tedricos internacionais de midia, cultura e sociedade, como John Corner.
Investigando a TV junto a perspectiva da Historia Cultural de Peter Burke e Roger Chartier e,
valendo-se dos caminhos apontados por Corner, seu artigo Por uma nova agenda de investigagdo
da historia da TV no Brasil traz uma importante contribui¢do para pensar a ampla gama de
direcdes possiveis na analise. Para o pesquisador das midias eletronicas que busca compreender
a multiplicidade de sentidos presentes na analise da televisdo como fonte historica, cinco

aspectos se sobressaem:

1980.ghtm[>. Acesso em 17.04.2026.

46 As tematicas educativas sdo incluidas pela Rede Globo ja no comego da década de 70, no bojo da reorientagao
para a melhoria do nivel técnico e cultural da emissora. Jos¢ Mario Ortiz Ramos e Silvia Helena Simdes Borelli
apontam como exemplo Meu Pedacinho de Chdo (1971), de Benedito Ruy Barbosa, descrita como a primeira
telenovela educativa da TV Globo e uma das responsaveis pela inclusdo da teledramaturgia no horario das 18h. Ao
esclarecer suas intengdes pedagogicas, o autor aponta que a trama era centrada em evidenciar os problemas do
homem do campo, as doengas que poderiam acometé-lo e como ter uma melhor higiene. Salienta ainda que seus
intentos iam de acordo com o desenvolvimento do MOBRAL (Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo), projeto
que acreditava poder ajudar através da teledramaturgia. Os autores apontam ainda que com a Politica Nacional de
Cultura em 1975, o horério das 18h acabaria reservado as adaptagdes de classicos da literatura brasileira (RAMOS
e BORELLI, 1991, p. 87-88).
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1) A televisdo como institui¢do, uma industria e suas organizagdes,
moldada pela politica governamental e pela administracdo corporativa;

2) A televisdo como realizagcdo, com foco na cultura e na pratica
profissional, cujo contexto historico tende a ser delineado especialmente nos
relatos autobiograficos;

3) A televisdo como representacdo e forma, um enquadramento
estético que toma emprestado o vocabulario da critica literaria, teatral e
cinematografica;

4) A televisdo como fenémeno sociocultural, profundamente
interconectado com a politica, a esfera publica e a sociedade civil, com a cultura
popular (e de massa), com o carater mutavel do lar e dos valores domésticos;

5) A televisdo como tecnologia, um experimento cientifico que se
tornou tanto um item doméstico como uma fonte crescentemente poderosa para
uma mutagdo na estética social (FREIRE FILHO, 2004, p. 205).

Longe de serem caminhos distintos, tais topicos devem ser compreendidos como
interligados por uma teia de interagcdes e correspondéncias, sendo necessario perceber essas
especificidades de maneira associada. Mais do que um simples aparelho doméstico, a televisao
ganha contornos de instituicdo pela necessidade de existéncia de uma industria com grande
cadeia produtiva para o seu funcionamento, que se vincula essencialmente as politicas
governamentais vigentes. Tal aspecto também ¢ relacionado com a percepcao da televisdo como
fendomeno sociocultural capaz de misturar os dominios publico e privado, fazendo com que a
linha divisora dessas esferas seja cada vez mais ténue, ndo apenas no ambito doméstico, como
também nos setores politicos e econdmicos.

A televisdo ¢, essencialmente, um meio de difusdo cultural. As praticas induzidas através
das representacdes exibidas tém por objetivo comandar - direta ou indiretamente - acdes no
mundo real. Neste sentido, observa-se a relagdo entre quais discursos sdo proferidos e expostos
nas telenovelas, em qual posicao estdo aqueles que os proferem e onde estdo aqueles para quem
este discurso ¢ destinado (CHARTIER, 2002). Nessa dindmica, o que estd em jogo ¢ como 0s
conglomerados de midia impdem - ou tentam impor - seus valores e sua compreensao de mundo
para os telespectadores. A 16gica da produgdo e dos usos ¢ determinada pela cultura que autoriza
ou limita certas exposicdes, atitudes e agdes, a depender do local e da comunidade que se
apropria desse produto (MARTIN-BARBERO, 2013). Contudo, a cultura ndo é um campo
estatico e tampouco neutro, o que ocasiona disputas dentro e fora das estruturas de producao
midiatica.

Por ser capaz de exibir imagens em larga escala, a Ditadura Militar brasileira compreende
o papel da TV como estratégico dentro campo da comunicacdo e, mais ainda, como estratégico
o bom relacionamento com a Rede Globo e seus produtos. Com o padrao de qualidade elevado
e particularidades técnicas que a diferenciava das demais emissoras, o grupo foi um dos

principais pilares de sustentagdo da ditadura por sua capacidade de manipular o imaginario sobre
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0 cenario politico, social e econdmico. A poténcia da televisdo para usos politicos esta em criar
e omitir imagens enquanto se anula como mediadora dessa visdo, assim, fazendo com que o
telespectador seja induzido a acreditar que estd tendo contato com o mundo (BUCCI, 2004). A
TV ¢ um espago de construgdo de sentidos - que nao sao unicos. O professor Arbex Jr. afirma
que:

A ditadura compreendeu imediatamente a importancia que teria um meio
de comunicagao capaz de projetar uma imagem consensual de Brasil em
conformidade com os seus proprios interesses, valores e ideologia. Os
generais, por isso, permitiram a conclusao dos acordos Time/Life, apesar
da flagrante [sic] violacdo da Constituicao e da “gritaria” que os acordos
produziram. A “boa vontade” dos generais Castelo Branco e Costa e
Silva ndo surpreende: Marinho, classificado como “nosso mais fiel e
constante aliado” por Armando Falcdo, execravel ministro da Justica de
Ernesto Geisel, mantinha relagdes intimas com o mais alto escaldo dos
golpistas de 1964 — incluindo os generais ¢ a embaixada estadunidense
em Brasilia (ARBEX JR, 2017, p. 10).

A troca de influéncia e legitimagdo entre o Estado e a Rede Globo foi uma constante
durante a ditadura, contribuindo para o enriquecimento da familia Marinho e o estabelecimento
da hegemonia da emissora, que perdura até hoje. Desta forma, os usos politicos da TV estdo
intrinsecamente relacionados com as ldgicas de producgdo da televisdo e dos textos televisivos,
que visam atender objetivos e demandas dos grupos politica e economicamente dominantes.
Longe de serem abstratos, os discursos (re)produzidos pela Rede Globo ndo sdo neutros e
impactam na percepg¢ao do telespectador sobre o pais, construindo um sentido que visa mascarar
ndo so a realidade de repressdo social e perseguicdo politica vivida sob o regime autoritario,
como também camuflar o seu apoio a ordem vigente. Neste sentido, Arbex Jr. exemplifica que:

Se algum evento pode ser singularizado como o mais significativo para
demonstrar o lugar da RG a época da ditadura, a transmissao da Copa de
1970 é, sem duvida, um forte candidato. Naquele ano, o Brasil vivia a
pior fase da ditadura, sob Médici. Milhares de brasileiros eram
perseguidos, presos, torturados e assassinados pelos generais. Mas a
transmissdo da Copa, pela RG, produziu um extraordindrio clima de
euforia. A musica “90 milhdes em agdo”, transformada em hino
informal, ajudou a abafar os gritos dos torturados e os protestos contra o
regime. A Copa assegurou um clima artificial de coesdao nacional e deu
para a ditadura um folego precioso (ARBEX JR, 2017, p. 12).

Durante o regime, a concessao de canais integra os interesses do Conselho de Seguranca
Nacional como ponto estratégico, onde se tem em vista a ampliagdo do numero de emissoras ao
longo do territorio nacional. Segundo a professora Emilla Garcia, "O carater publico das
concessoes televisivas atrelado aos financiamentos, dirigidos ou supervisionados diretamente
pelo governo, constituiram uma arma poderosa de controle estatal, tornando as emissoras mais

suscetiveis ao poder politico e policial do Estado" (GARCIA, 2022, p. 98). Tendo em vista essa
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relacdo, compreende-se uma das razdes pelas quais a regulamentacdo e fiscalizagdo das
telecomunicagdes sempre foi defasada e problematica no Brasil: possibilitar que o meio servisse
de propaganda para o regime politico vigente sem, contudo, perder os ares de neutralidade que
a Rede Globo sempre prezou. A emissora se estabelece nacionalmente quase como um guarto
poder, onde pode a0 mesmo tempo criticar a politica sem deixar de se utilizar dela para expandir-
se. A “utilidade” da cultura de massa, nesse sentido, sempre foi percebida pela emissora como
forma de manipular os sentidos e a memoria por meio das telenovelas, telejornais e demais
programas.

As emissoras de TV s6 podem atuar no Brasil mediante concessdo de outorgas para o
funcionamento, seguindo as defini¢des previstas Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes (Lei
n°4.117, de 27 de agosto de 1962, vigente até o momento atual)*’ e no Regulamento dos Servigos
de Radiodifusio (o decreto n° 52.795, de 31 de outubro de 1963%%, que aprovava o
funcionamento dos servigos de radiodifusdo no Brasil, vigorou até 2020, onde o regulamento
dos Servicos de Radiodifusdo foi alterado por meio do Decreto n® 10.405, de 25 de junho de
2020)*. Apesar das intimeras alteracdes nas leis e decretos desde que foram promulgadas, ¢
licito observar que muitas das disposigdes previstas carecem, desde o inicio, de fiscalizagcdes
mais rigidas por parte do Conselho Nacional de Telecomunicagdes, ocasionando assim diversas
disputas entre as empresas proprietarias das emissoras e o governo brasileiro®®. Um exemplo
destes embates encontra-se no Caso Time-Life, onde foi aberta uma Comissdo Parlamentar de
Inquérito (CPI) para investigar acordos das Organiza¢des Globo com o grupo estadunidense’’.
No meio destes embates, a populagao fica a mercé da falta efetiva de regulamentagdo dos meios
de comunicagdo (HAMBURGER et al., 2000), muitas vezes sem ter a compreensao de que a
concessao de canais ¢ um servigo prestado para a populagao.

Esses embaralhamentos na legislacdo que regulamenta o funcionamento da TV trazem

algumas questdes para o entendimento do meio em solo nacional. A implementagado da televisao

4T A Lei completa com suas respectivas alteracdes ao longo dos anos pode ser encontrada no site do Planalto através
do link < https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/14117compilada.htm>. Acesso em 17.04.2026.

48 0 Decreto completo com suas respectivas alteracdes ao longo dos anos pode ser encontrada no site do Planalto
através do link < https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto/antigos/d52795.htm>. Acesso em 17.04.2026.

490 Decreto completo com suas respectivas alteragdes pode ser encontrada no site do Planalto através do link <
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ At02019-2022/2020/Decreto/D10405.htm#art10>. Acesso em 17.04.2026.
50 Emilla Garcia ressalta ainda que “[...] as forcas armadas, mesmo antes do golpe civil-militar, perceberam a
importancia estratégica da area de telecomunicagdes como um elemento indispensavel para a integragdo nacional,
participando intensamente do processo de constru¢do do CBT como parte da Doutrina de Seguranca Nacional”
(GARCIA, 2022, p. 97).

31 Mais informacgdes oficiais sobre as investigagdes em <https://memoriaglobo.globo.com/acusacoes-falsas/caso-
time-life/noticia/caso-time-life.ghtml>. Acesso em 17.04.2026. Uma leitura critica sobre o caso pode ser encontrada
no artigo Rede Globo: Teledramaturgia e poder sob a ditadura, do professor José¢ Arbex Jr.,, em
<https://revistas.pucsp.br/index.php/nhengatu/article/view/34260/23539>. Acesso em 17.04.2026.
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no Brasil sempre esteve ligada a interesses politicos e econdmicos dos grupos dominantes, sendo
utilizada pela Ditadura Militar para a criacdo e difusdo massiva de um imaginario nacional coeso
que mascarasse a miséria € a opressao vividas. Se por um lado houve uma intensa censura dos
produtos artisticos, esse contexto também favorece o crescimento do conglomerado de midias
da Rede Globo, que rapidamente alcanga hegemonia no pais. Enquanto isso, emissoras nao
alinhadas a ideologia proposta pela ditadura sdo perseguidas e tiradas do ar compulsoriamente,
a exemplo da pioneira Excelsior’?. A institucionalidade, entdo, fundamentalmente relacionada
ao ambito politico, apresenta-se como uma importante mediacao diante das logicas de producao
e funcionamento que se estabelecem em cada pais.

Contudo, apesar da forma com que a televisdo ¢ tratada na legislagdo e nas pesquisas em
solo nacional desde a sua implementacgdo, ressalta-se a necessidade de entendé-la mais do que
como “meio de comunicagdo”, buscando atentar para a sua importancia dentro do campo cultural
da sociedade. Segundo Jestus Martin-Barbero:

Desconhecer essa tensdo, vendo apenas a eficacia do mecanismo integrador e
0 jogo de interesses comerciais, € o que justificou e continua a justificar que a
televisdo nunca seja considerada quando se trata de discutir politicas culturais,
nem por parte dos governos, nem por parte das oposicdes. A televisdo nao seria
assunto de cultura, s6 de comunica¢io (MARTIN-BARBERO, 2013, p. 299).

A tensdo de que o autor fala refere-se ao lugar contraditorio ocupado pela televisao.
Como produto massivo, torna-se indissociavelmente relacionada a uma pretensa “desativagdo
de diferengas sociais”, sendo utilizada como veiculo de comunicagao integrador tanto a esquerda
quanto a direita. Contudo, neste bojo, opta-se por ignorar as matrizes culturais da TV, dos textos
televisivos e as especificidades culturais do massivo. Relegar historicamente o meio a mera
“comunicagdo” constitui-se também em uma estratégia para que ele jamais seja levado em
consideracdo quando se abordam politicas culturais e efetivas agdes para a sua regulagdo. Se a
comunicagao constitui um direito da populagao, a cultura deve ser igualmente reconhecida como
tal.

Nesta complexidade, pde-se pensar como cada um desses contextos especificos ¢
articulado quando a pesquisa trata especificamente de uma telenovela, telejornal ou algum
festival de musica feito para a veiculacdo na televisdo. As formas e contetidos de cada texto

televisivo combinam discursos e expectativas proprias do género que devem ser entendidos em

320 caso ¢ abordado no artigo Sem avioes da Panair e imagens da TV Excelsior no ar: um episodio sobre a relagdo
regime militar e televisdo, publicado em 2009 pelo historiador Aureo Busetto. O estudo aborda como a pioneira TV
Excelsior foi perseguida e destruida pela Ditadura Militar por conta do posicionamento politico de Mario Wallace
Simonsen, proprietario da emissora e socio da extinta companhia aérea Panair do Brasil. A pesquisa se deu,
principalmente, por meio dos relatdrios da Comissdo Nacional da Verdade e o cruzamento destes com outras fontes
de carater documental.
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suas particularidades. Compreendem também os programas de maneira inter-relacionada, ja que
partilhando do mesmo “ambiente” acabam inevitavelmente sofrendo influéncias dos programas
que antecedem e sucedem, além do proprio veiculo de comunicagao onde estao inseridas, assim:

Cada programa, ou melhor, cada texto televisivo remete seu sentido ao
cruzamento de géneros e tempos. Enquanto género, pertence a uma familia de
textos que se replicam e reenviam uns aos outros nos diferentes horarios do dia
e da semana. Enquanto tempo "ocupado", cada texto remete a seqiiéncia [sic]
horaria daquilo que o antecede e daquilo que o segue, ou aquilo que aparece no
palimpsesto nos outros dias, no mesmo horario (MARTIN-BARBERO, 2013,
p- 298).

Sendo um item doméstico, uma instituicdo ou uma realizacdo, a tecnologia nao se
enquadra a priori como género artistico. Contudo, transmite diversos textos que podem ou nao
estarem dentro desse eixo voltado a arte, sejam estes feitos para a TV ou adaptados para a
exibi¢do, e que estdo inseridos dentro do repertdrio cultural dos telespectadores. A mediagdo do
produto precisa ser levada em consideragdo tanto quando se falam das especificidades do género
analisado, quanto pertencente a linguagem televisiva que perpassa todos os programas. Assim,
a andlise do texto televisivo, cabe atentar para algumas colocacdes postas pela Historia da
Leitura (ou dos modos de leitura):

Antes de mais, chama a atengado para as identifica¢des explicitas, que designam
e classificam os textos, criando em relagdo a eles expectativas de leitura,
antecipacdes de compreensdo. O mesmo sucede com a indicagdo do género,
que aproxima o texto a ler de outros, ja lidos, e que aponta ao leitor qual o pré-
saber onde inscrevé-lo. E igualmente o caso de indicadores puramente formais
ou materiais: por exemplo, o formato ¢ a imagem. Dos folios aos tamanhos
pequenos, existe uma hierarquia que combina o formato do livro, o género do
texto, o momento e o modo de leitura (CHARTIER, 2002, p. 132).

Esses indicadores descritos também fazem sentido quando se analisam os géneros
televisivos e ajudam a situar as expectativas do telespectador quanto ao programa assistido. Os
cenarios, as cores e a apresentacdo sdo diferentes entre uma telenovela e um telejornal, por
exemplo, que sdo distintos de uma transmissao de futebol. Como produto audiovisual, a televisao
exprime alguma vantagem nessa quase imediata identificacdo do tipo de programa que estd
sendo exibido, contudo, ndo se deve perder de vista a existéncia desses codigos de identificacao,
que sdo essenciais para definir os contornos do género analisado.

Somada a isso, apresenta-se a necessidade de pensar nas matrizes culturais que envolvem
o género investigado, atentando-se para a sociabilidade e as competéncias de recepgao possiveis
em cada contexto. No caso das teleficcao brasileira, a matriz melodramatica guia a analise geral
da obra, mas somente a cultura podera estabelecer os limites e as possibilidades daquela obra -
o que influenciard, em ultima instancia, nos indices de audiéncia. Os conjuntos de processos

sociais de apropriagao dos produtos sao diversos e devem ser entendidos como relacionados aos
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demais habitos presentes em determinada sociedade. Assim, a previsibilidade e a ritualidade
cotidiana também entram nessa equag¢do como fatores que modificam profundamente as
competéncias de consumo a depender do local onde o produto estd inserido (MARTIN-
BARBERO, 2013). Nesta soma, insere-se ainda a forma pela qual a publicidade mobiliza
expectativas do telespectador, possibilitando um outro tipo de conexdo com a trama e seus
personagens. No caso de Vale Tudo (1988), diversas propagandas valeram-se do apelo que a
histéria teve com o publico, como foi o caso da Loteria Federal no final de 1988. Maria de
Fatima, interpretada por Gloria Pires, anunciava a extragdo de Natal que daria 800 milhdes de
cruzados em prémios>?, dizendo que faria até “papel de boazinha” pelo valor.

Neste sentido, ao observar as logicas de produgao e usos da industria televisiva, busca-
se compreender o funcionamento das dinamicas da produgdo televisiva no Brasil, percebendo
os rastros que a competitividade industrial e as estratégias de comercializagdo deixam na
formatagdo das telenovelas, evidenciando também as matrizes culturais do género (MARTIN-
BARBERO, 2013). Essa poténcia deve ser entendida enquanto parte de uma modernidade
capitalista que utiliza a imagem e a publicidade para sinalizar que a pretendida integragdo social
pode se dar pela via do consumo (HAMBURGER, 1998). Retoma-se, aqui, a discussdo proposta
por Hamburger acerca da diluigdo entre publico e privado - podendo, inclusive, ser entendida
como uma diluicdo entre a diegese e o mundo real -, apontando que:

A televisdo oferece a difusdo de informacdes acessiveis a todos sem distingdo
de pertencimento social, classe social ou regido geografica. Ao fazé-lo, ela
torna disponiveis repertdrios anteriormente da alcada privilegiada de certas
instituicdes socializadoras tradicionais como a escola, a familia, a igreja, o
partido politico, a agéncia estatal. A televisdo dissemina a propaganda e orienta
o consumo que inspira formagdo de identidades. Nesse sentido, a televisdo, ¢ a
novela em particular, ¢ emblematica do surgimento de um novo espaco publico,
no qual o controle da formagdo e dos repertorios disponiveis mudou de maos,
deixou de ser monopdlio dos intelectuais, politicos € governantes titulares dos
postos de comando nas diversas instituigdes estatais. [ronicamente esse espago
publico surge sobre a égide da vida privada. (HAMBURGER, 1998, p. 442).

Nesse novo espago publico, o que impera sao as concepgoes privadas das emissoras, ou
seja, posicionamentos desenvolvidos no seio das classes dominantes que detém o controle dos
conglomerados de midia. Quando se analisa o ambito da informagdo, pensando a funcio
primaria da televisdo enquanto meio de comunicagdo, tal problemdtica se torna ainda mais
evidente pois toda informacdo veiculada sera mediada por essa industria que atende aos
interesses dos grupos dominantes. Tal afirmacdo ndo exclui a possibilidade de interpretacdes

diferentes das pretendidas pelo emissor, contudo, expde que hd um direcionamento de

53 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=uSXH2o0sJ-Ic>. Acesso em 17.04.2026.
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interpretagoes e conclusdes acerca do imaginario mididtico sobre o espago publico e os
individuos que o integram (BUCCI, 2004). O novo espago publico, assim, direcionado para as
massas, mas produzido pelos grupos dominantes, ganha cada vez mais relevancia no espago
privado da cotidianidade familiar. S3o discussdes, imagens e opinides que, ocultado o meio de
comunicagdo como mediador dessa relagdo, trazem uma suposta transparéncia onde o
telespectador acredita estar se relacionando com o mundo (BUCCI, 2004). Nesse sentido:

Tiramos dai um outro pilar da natureza da televisdo contemporanea: os
programas de ficgdo cada vez mais buscam sustentar-se em argumentos de
realidade (tanto que, no Brasil, a telenovela ¢ tanto mais presente quanto mais
consegue propor uma sintese do imaginario nacional); quanto aos programas
de telejornalismo, eles precisam se adequar a uma narrativa mais ou menos pela
dramatica (o andamento dos telejornais busca capturaram telespectador pelo
desejo e pela emocdo). Ou seja, ficgdo e realidade se invertem na (estética da)
nova ordem (BUCCI, 2004, p. 41).

Se por um lado, de acordo com Jestis Martin-Barbero, a experiéncia estética das massas
com a televisdo ndo pode ser reduzida ao simples reflexo ou a resisténcia as imagens
apresentadas, considerando ainda que existem estéticas populares diferentes da cultura de massa,
por outro, a televisdo continua a produzir representacdes que se pretendem hegemonicas e
dominam a opinido publica sobre determinadas tematicas.

Martin-Barbero aponta que a forca da ideologia que impera na industria cultural e, mais
especificamente, na industria televisiva, ndo se sustentaria no Brasil se ndo fossem as bases
culturais presentes no imaginario latino-americano (MARTIN-BARBERO, 2013). Como um
jogo de reconhecimento € desconhecimento, a televisao e o melodrama operam em didlogo com
as competéncias culturais especificas de cada nacionalidade, articulando tempos e espagos
distintos de forma que os dispositivos de proximidade e imediatez sejam efetivados da maneira
mais coerente possivel. Esses elementos - que ndo possuem equivaléncia fixa - se definem de
forma distinta em cada género televisivo, € sdo analisados mediante correspondéncia com as
mediacdes envolvidas no processo.

Desta maneira, a andlise de Vale Tudo (1988) parte inicialmente da observagdo das
particularidades vivenciadas no territdrio brasileiro, das estruturas familiares, do cotidiano, do
tempo de trabalho e das sociabilidades, para que se compreendam as 16gicas de producao e dos
usos que regem a industria televisiva. Torna-se necessario situar o contexto histérico e politico
em que o género foi produzido e veiculado, percebendo que cada momento opera estratégias de
comercializa¢do distintas e que nio devem ser tomadas como fixas (MARTIN-BARBERO,
2013; HAMBURGER, 2005). Napolitano aponta que a partir de meados da década de 70, ha
uma politizagdo que se associa a producgdo de programas e novelas de melhor qualidade narrativa

e técnica, processo atrelado ao crescimento de uma audiéncia qualificada naquele momento
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(NAPOLITANO, 2023)>*. Essa conjuntura afeta diretamente a légica de produgio da TV
brasileira, que passa a orientar-se por logicas distintas, buscando também refinar seus conteudos.
A percepcao de que a industria televisiva ¢ uma estrutura em constante desenvolvimento e
aperfeigoamento € importante para que sejam compreendidas as divergéncias e convergéncias
ao longo da trajetdria da televisdo no Brasil.

Neste sentido, os dominios do telespectador sao modificados a nivel individual e coletivo
conforme as telecomunicagdes desenvolvem-se no espaco urbano e envolvem-se com o
cotidiano do individuo. Assim, hd um deslocamento nas crengas a medida em que a comunicagao
midiatica ¢ aperfeicoada e a circulagdo de ideias torna-se uma circula¢do, também, de
experiéncias. Para Jesus Martin-Barbero, esse ¢ 0 momento em que a massa deixa de significar
anonimato ¢ conformismo. Quando a cultura de massas cria a possibilidade de comunicagao
entre diversas camadas da sociedade, permitindo a expansdo de emogdes, sentimentos e
experiéncias no interior de individuos que anteriormente encontravam-se alijados de uma cultura
produzida pelos grupos dominantes e para os grupos dominantes (MARTIN-BARBERO, 2013).
Nessa “revitalizacdo do individuo”, a linha que anteriormente buscava separar consumo ¢
producdo se rompe e da lugar a novas significacdes, desta maneira:

Definido como uma “outra produg@o”, o consumo cultural, por exemplo,
a leitura de um texto, pode assim escapar a passividade que
tradicionalmente lhe é atribuida. Ler, olhar ou escutar sdo, de fato,
atividades intelectuais que, longe de submeter o consumidor a
onipoténcia da mensagem ideoldgica e/ou estética que supostamente o
modela, autorizam na verdade reapropriagdo, desvio, desconfianca ou
resisténcia (CHARTIER, 2002, p. 53).

Como lugar estratégico, a cultura ¢ um campo em disputa e esses paradigmas da

massificacdo dao origem a novos debates acerca da disseminacdo da informagdo. Neste sentido,
. ~ 7 , . . < 55 s 7

a comunicacdo ¢ também aqui entendida como um espago de conflito™, pois ¢ através desse

dominio que as ideias circulam, desta maneira, “a massa ¢ convertida em publico e as crengas,

em opinido” (MARTIN-BARBERO, 2013, p. 60). “Convertida” nio através de um movimento

34 Neste bojo, Napolitano também aponta que, a partir dos anos 70, nomes ligados ao Partido Comunista Brasileiro
(PCB) foram contratados pela Rede Globo com “razoavel liberdade de criagdo”, o que modifica o estilo e as
tematicas das telenovelas produzidas até entdo, que orienta uma tendéncia de narrativas mais ligadas a realidade.
Parte desse cenario, Dias Gomes produz telenovelas de sucesso no periodo aproximando as tramas de tematicas
sociais ligadas ao cotidiano do pais, desta maneira “[...] eram retratados tipos populares e problemas sociais vividos
pela sociedade brasileira de uma forma mais realista ou irdnica; tal abordagem ndo era muito comum na
teledramaturgia (at¢é o momento). Temas como corrupg¢do, violéncia social, competi¢do, conflitos sociais por
exemplo estavam sempre presentes nessas novelas” (NAPOLITANO, 2023, p. 93).

35 No caso brasileiro, Marcos Napolitano aponta que a partir de 1976 o governo passa a utilizar a cultura e a
imprensa para se aproximar dos intelectuais presentes nos setores formadores de opinido. Contudo, para certos
setores mais politizados da sociedade, a cultura representava um territorio de rearticulag@o politica na oposi¢@o ao
regime militar (NAPOLITANO, 2023). Desta forma, este ¢ o cendrio de disputa cultural e politica que se
apresentava no Brasil e € neste quadro que se deve refletir acerca dos usos e apropriagdes da televisdo.
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passivo e completamente exdgeno, mas em um movimento de trocas onde o publico agora pode
autorizar ou confrontar os produtos culturais que lhes sdo destinados, assim, “essa constata¢ao
leva a repensar totalmente a relacdo entre um publico designado como popular € os produtos
historicamente diversos (livros e imagens, sermodes e discursos, cangdes, romances-fotograficos
ou programas de televisdo) propostos para seu consumo” (CHARTIER, 2002, p. 53).

Ao recuperar a dimensdo simbdlica da politica para evoca-la na forma de vinculo entre
os cidadaos e sentimento de pertencimento, Jesus Martin-Barbero propde a utilizacao deste
reconhecimento como enfrentamento de um desgaste da ordem coletiva em grande parte
suscitada por uma loégica mercadologica e utilitarista. Assim, nessa revitalizagao do individuo e
dos lagos estabelecidos, pde que:

O mercado nao pode criar vinculos societdrios, isto €, entre sujeitos, pois
estes se constituem nos processos de comunicacdo de sentido, € o
mercado opera anonimamente mediante l6gicas de valor que implicam
trocas puramente formais, associacdes e promessas evanescentes que
somente engendram satisfagdes ou frustragdes, nunca, porém, sentido
(MARTIN-BARBERO, 2013, p. 15).

Analisar a televisdo e, especificamente, as telenovelas, evoca algumas complexidades
por se tratar de um objeto que lida com multiplas camadas de mediacdo e apropriacdo, tanto
“dentro da industria” como “fora dela”. A novela ¢, a0 mesmo tempo: a) um produto cultural
produzido com uma finalidade especifica, estd sendo definida pela industria que viabilizou a sua
confeccdo; b) um produto cultural produzido dentro de uma industria, mas criado por diversos
autores, diretores, atores e atrizes; c¢) um produto cultural que faz parte do cotidiano do
telespectador, estando dentro da sua casa e presente nos seus circulos de conversa. O mercado,
no formato de industria cultural, difunde e possibilita que as novelas sejam produzidas e
cheguem até a televisdo que estd na sala de estar de uma familia comum, mas somente os
telespectadores sdo capazes de dar sentidos a trama assistida. Desta forma, retoma-se o
entendimento da cultura de massas enquanto possibilidade de comunicacdo entre diversas
camadas da sociedade e diversos individuos, onde alcanga novos sentimentos e emogdes a

medida que sdo possibilitadas novas experiéncias a esses sujeitos.
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CAPITULO II — “Vale a pena ser honesto em um pais onde todos sio desonestos?”:

Liberalismo e ascensao social em Vale Tudo (1988)

A memoria nacional mediada pela televisao

“Ah... nos temos excelentes universidades, hm... SO se vocé estiver
falando de escolas de samba, meu amigo, porque até futebol o brasileiro
esqueceu de como € que se joga” (VALE Tudo, 1988, cap. 95)%.

Para compreender essa costura que liga o brasileiro as telenovelas, ¢ necessario
historicizar a constru¢do de memoria sobre a televisao e pela televisdo. Assim como
determinados livros e filmes marcam geragdes que acabam por passar as proximas certos gostos
por esses produtos, mantendo-os vivos no imagindrio coletivo, a televisdao também possui
mecanismos que possibilitam a vida dos seus géneros no imaginario nacional. Essa funcdo de
“perpetuar a vida” de certas narrativas e evocar nostalgias, para além da consideragdo dos
telespectadores gostarem e se ligaram aquela trama, também ¢ entendida como um mecanismo
da propria Industria para se manter presente nas geragdes mais antigas - ¢ atualizar as mais novas
sobre o seu glorioso passado. No caso das telenovelas, a sessdo de reprises Vale a Pena Ver de
Novo é exemplar no cumprimento dessa fungio”’.

A TV atua formalizando visdes acerca de eventos politicos, econdOmicos € naturais, ou
seja, ao passo que a midia escolhe o que colocar em evidéncia, também define o que deseja
silenciar. Essa funcdo que ¢ sempre observada no caso dos telejornais, também deve ser
observada no caso das telenovelas, as tematicas por elas abordadas e os personagens que sao
sempre rememorados pela industria e pelo publico. Neste sentido, Vale Tudo (1988) torna-se um
caso notavel tendo em vista que mesmo 37 apds sua primeira exibi¢do, a trama e seus
personagens continuam vivos nos imaginarios e sendo sucesso de audiéncia em todas as
reexibi¢des no Canal Viva, ganhando inclusive remake em 2025.%® Situar o objeto de analise da

presente pesquisa na complexa rede de mediagdes que envolvem interesses politicos e

36 0 trecho em destaque ¢ uma fala de Odete no capitulo 95, em resposta a Marco Aurélio (Reginaldo Faria). Ele
argumenta sobre Tiago (Fabio Villa Verde), seu filho e neto de Odete, querer ficar no Brasil, falando que
compreende, que o Brasil tem excelentes universidades e depois ele pode ir estudar no exterior, no que Odete
responde desta maneira.

70 Video Show também foi um programa essencial para essa “formacao de telespectadores”. Exibido de 20 de
marco de 1983 até 11 de janeiro de 2019 na Rede Globo, mostrava bastidores de gravacao, entrevista com atores e
autores e game shows sobre curiosidades da teledramaturgia brasileira de maneira descontraida. Apesar de ter tido
seu formato reformulado diversas vezes ao longo das décadas, sua func¢ao basica permanecia voltada para a questao
da memoria, da ligagdo entre o passado e o presente da emissora.

38 Vale Tudo foi reprisada pelo Vale a Pena Ver de Novo em 1992 e em 2011 e 2018 no Canal Viva. Sobre o
sucesso de audiéncia da ultima reexibigdo, ver: <https://f5.folha.uol.com.br/televisao/2018/09/novela-vale-tudo-
deixa-canal-viva-na-lideranca-entre-as-tvs-pagas.shtml>. Sobre o remake de Vale Tudo que estreou em margo de
2025, ver: <https://oglobo.globo.com/cultura/noticia/2024/10/16/vale-tudo-elenco-do-remake-da-novela-que-sera-
exibida-ano-que-vem-mobiliza-redes-saiba-quem-e-quem.ghtmI>. Acesso em 17.04.2026.
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econdmicos torna-se essencial para perceber como a disputa pela memdria influencia na maneira
pela qual se lembra da telenovela.

Tais interesses influenciam em todas as dimensdes da midia televisiva, das
representacdes presentes na teleficcdo as chamadas dos telejornais, passando ainda pelos
convidados escolhidos para estarem presentes nos programas de auditorio. Quando apontada a
existéncia de uma memoria mediada pela televisdo, busca-se refletir como o discurso televisivo
atua na constru¢ao ¢ uniformizacdo de uma memoria coletiva nacional sendo, desta maneira,
ator do trabalho de homogeneizacao e formalizacdo de memorias (POLLAK, 1989). Ainda,
pensa-se como a pesquisa historica entra em disputa com essas visdes de mundo instauradas pela
Memoria Oficial e as representagdes construidas pelos conglomerados de midia. Perceber a
relevancia destes conflitos ¢ também compreender o impacto que as imagens e narrativas da
telenovela t€ém nos espectadores, bem como sua capacidade de fomentar discussdes que
movimentam nao s6 o debate publico, como também as representagdes politicas e as cifras do
mercado da Inddstria Cultural.

3 o primeiro da secdo

No capitulo 4 Historia na era de sua reprodutibilidade técnica
“O espago publico no Brasil” do livro Videologias, o jornalista Eugénio Bucci aponta para os
dissensos presentes na cobertura da Rede Globo sobre o movimento das Diretas J4%.
Sustentando que a cobertura feita pelo Jornal Nacional minimizou o ato do dia 25 de janeiro de
1984, aponta que o carater dado pela transmissao foi mais artistico e festivo do que politico, ja
que se comemorava os 430 anos da cidade de Sao Paulo e o “Comicio das Diretas” coincidiu
com o animado evento (BUCCI, 2004). Ali Kamel, diretor executivo de jornalismo da Rede
Globo, em resposta a esse posicionamento ja expressado pelo autor no ano 2000, reitera que a
cobertura foi adequada e seguiu os principios éticos do bom jornalismo. Bucci segue sua
explana¢do sobre como a Rede Globo boicotou diversas movimentagdes populares pelo voto
direto, apontando que, no presente, o conglomerado busca reformular essa memoria, de modo a
parecer que sempre esteve do lado “certo”.

Embora a auséncia de um acervo publico televisivo no Brasil dificulte o acesso a esse
tipo de material para a pesquisa académica, pondo também um obstaculo a consolidag¢do do
direito a informacdo legalmente previsto, essa memoria construida pela Rede Globo estd em
constante contestagao por telespectadores e pesquisadores que se dedicam a fazer uma leitura

critica da trajetdria da emissora e de seus produtos (BUSETTO, 2014). Portanto, apesar dos

%% 0 nome faz referéncia ao supracitado texto de Walter Benjamin, 4 Obra de Arte na era de sua Reprodutibilidade
Técnica, publicado em 1935/6.

%0 0 Diretas Ji foi um movimento ocorrido em 1983/ 1984, durante a Ditadura Militar, e que tinha como objetivo
o retorno das elei¢des diretas ao cargo de presidente do Brasil.
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esfor¢os para ocultagdo de matérias polémicas ou fatos que contradigam o discurso proferido
pelo grupo atualmente - de que sempre caminhou ao lado da democracia -, a memdria nacional
permanece em disputa politica. Bucci questiona se:

[...] estaria em curso um esfor¢o, ainda que nao articulado de modo
consciente, por meio do qual a Globo, que, no passado, falsificava o
presente, procuraria agora, no presente, modificar a memoria que
guardamos do passado? E, se existe uma reinterpretacdo do passado
sendo construida, em que documentacgao ela poderia se basear? (BUCCI,
2004, p. 195).

Apesar de a presente pesquisa acreditar que esse esfor¢o pela reformulacao da memoria
¢ realizado de forma consciente pela Rede Globo ja ha algumas décadas, a duvida posta pelo
autor aponta para a problematica dessa permanente manipulagdo da memoria pelo
conglomerado. A partir do momento em que os acontecimentos passam a ser transmitidos pela
TV, ha um olhar institucional que faz a mediagao entre o evento ocorrido e o telespectador que
busca se informar sobre ele. Estas empresas, comumente relacionadas com grupos politicos
dominantes, ndo atuam de forma neutra.

A questao colocada ¢ que a constru¢ao dessa memoria midiatica ocorre para além dos
telejornais e se faz presente, também, nas imagens produzidas pelas telenovelas. Neste sentido,
o estudo de Monica Almeida Kornis acerca da constru¢do de uma memoria nacional através das
minisséries produzidas pela Rede Globo apresenta-se como fundamental para refletir acerca
dessa intencionalidade nas estratégias narrativas das produgdes globais durante e apds a ditadura
militar (KORNIS, 2011). Assim, a autora percebe ndo s6 como a Rede Globo busca construir
uma memoria histdrica sobre o periodo a partir do melodrama, mas também como a emissora se
insere como fundamental nessa constru¢ao de identidade nacional. Assim,

Se em 1983 a emissora nada divulgou sobre as articulagcdes que
culminaram no ano seguinte no movimento das Diretas J4 — e que
contou com uma cobertura jornalistica que identificou aquela
manifestacdo politica como espetdculo musical —, com a mudanga de
regime, em 1985, a Rede Globo comegaria a “contar” a histéria recente
do pais (KORNIS, 2011, p. 175).

Percebe-se que essa mudanga de discurso ndo surge de forma natural e/ou espontanea,
mas sim em correlagdo com as mudancas ideologicas em voga no pais a partir da mudanga de
regime politico. Apesar do trabalho da autora analisar a fic¢do seriada e de docudrama®', que

tem como caracteristica a apresentacdo de um personagem ou evento ocorrido no passado,

61 A autora categoriza como "docudrama" o programa Linha direta, em seu segmento Justica, exibido entre os anos
de 2003 e 2007. A definigdo ¢ dada porque, apesar do programa pretender-se mais proximo aos documentarios,
utilizando uma técnica narrativa mais sobria, hd uma utilizagdo inerente do melodrama para abordar a reconstrugao
dos casos apresentados.
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manifesta-se, aqui, a possibilidade de refletir o quanto toda produgdo ficcional seriada também
¢ permeada dessa mudanca de discurso e aceno para uma reformulacdo da narrativa nacional.
Assim, no interior das disputas pela memoria, ha também a agéncia da emissora na criacao de
um sentimento de pertencimento patrio, sob o qual se elabora uma determinada representacao
da identidade brasileira. Essas representacdes - longe de serem neutras - comandam agdes no
mundo real, alterando significados que os telespectadores atribuem a sua propria realidade
(CHARTIER, 2002).

A autora aponta que essa “histéria de grande circulacdo” produzida pela Rede Globo
“revela” ao publico uma historia nacional sintética e ndo aberta a duvidas, onde impera uma
narrativa condensada e de carater pedagdgico que tem por funcdo ser vitrine para o passado, e
ndo um espelho para o presente. Assim:

A incorporagdo do elemento ‘“histéria nacional” na programacdo das
minisséries a partir de 1982 — e com uma tematica cara a literatura e ao
cinema nacional, como foi o caso do cangaco — veio a reforgar uma
estratégia pedagogica que, em poucas palavras, pode ser identificada
como “quem somos?” (KORNIS, 2007, p. 97-114). Até hoje, esse papel
¢ desempenhado pela emissora, apesar das variacdes impostas pelos
diferentes contextos histdricos e pela diversidade da producao ficcional
(KORNIS, 2011, p. 177).

No Brasil, pais a todo momento identificado na literatura e no cinema como uma nac¢ao
“por fazer”, que esta constantemente “esperando acontecer” e, quando esté prestes a “chegar 14”,
os parametros mudam, esse “quem somos?” desdobra-se também em “para onde vamos?” Tais
questionamentos guiaram pesquisas cientificas o desde o império, romances e obras de arte -
também direcionando investidas propostas pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro
(IHGB).%? Neste sentido, a constru¢io de uma Historia Oficial foi uma das estratégia das elites
dominantes que tinham como objetivo fabricagdo de uma nagdo com um passado glorioso, de
modo a unificar os pertencentes a ela e justificar tantos anos de escraviddo, crise politica e
miséria da populacdo (SCHWARCZ, 1993). No contexto de abertura politica, a partir de 1985,
onde a midia noticiava que o regime ditatorial havia acabado ap6s uma transicdo lenta e gradual,
ressaltando o regresso dos exilados politicos e o aceno as elei¢des diretas para presidente da
republica, omite-se que o aparato repressor ainda estava em funcionamento, mesmo com menos

vigor, e busca-se dar novos contornos aquele recente “passado” ditatorial.

62 Ressalta-se que essa postura de pensar a Historia do Brasil e, consequentemente, a identidade brasileira, guia o
concurso promovido pelo IHGB em 1844, que premiaria o melhor projeto sobre “Como escrever a historia do
Brasil”. Karl Friedrich Philipp von Martius, naturalista alem&o, ¢ o premiado por sua tese que se centrava na mescla
das trés ragas como fator distintivo do pais tropical. Para mais informagdes acerca do contexto historico e da agéncia
do THGB na escrita de uma Historia Oficial, consultar o capitulo 4, "Os Institutos Histéricos e Geograficos
"Guardides da Histéria Oficial, do livro O Espetaculo das Racas, escrito por Lilia Moritz Schwarcz.
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Essa “historia de grande circulagdo” produzida pela Rede Globo nio apenas ajuda na
legitimidade politica da Nova Repuiblica, como também disputa uma memoria nacional com os
movimentos sociais, intelectuais e académicos. A discussao nao abrange somente o que se decide
abordar, mas principalmente o que se opta por omitir. Michael Pollak aponta que:

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separa, em nossos exemplos, uma memoria coletiva subterrdnea da
sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma memoria
coletiva organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria
ou o Estado desejam passar e impor (POLLAK, 1989, p. 8).

Enquanto os telejornais, telenovelas, minisséries ¢ docudramas da grande midia
produzem uma memoria oficial homogénea de Brasil que perpetua e atualiza representagdes em
muito distantes “do real”, silenciam vozes discordantes politicamente, trabalhando ativamente
para impedir dissensos e contestagdes. A partir do momento em que os acontecimentos passam
a ser transmitidos pela televisdo, a memoria nacional acerca dos mais diversos fatos politicos,
econOmicos € sociais também passa a ser mediada pela telinha. Essas praticas discursivas dos
meios mididticos devem ser percebidas como produtoras de ordenamentos no mundo real,
entendendo que as representagdes criadas visam comandar atos, construindo e reconstruindo
identidades sob um ordenamento do mundo social.

A compreensdo de como se da esse processo de (re)estruturagdo da memoria nacional
pela Rede Globo passa pela andlise critica do posicionamento da emissora durante a Ditadura e
de como, com o fim do regime, ela altera a dindmica de suas produgdes a fim de modificar a
memoria que guardamos do recente passado ditatorial sem perder a audiéncia. Esse processo de
mudanga de orientagdo - longe de ser neutro - pode ser percebido, segundo Marcos Napolitano,
a partir de 1975, quando o préprio governo busca maior aproximagdo com os artistas e
jornalistas, “[...] como forma de diminuir o isolamento junto a opinido publica de classe média
das grandes cidades brasileiras, leitora de jornais e consumidora de produtos culturais”
(NAPOLITANO, 2023, p. 103). Nesse periodo em que o Estado busca estabelecer maior e
melhor comunicagdo com a sociedade, a Rede Globo ¢ fundamental para matizar tensdes e
debates por meio de seu telejornalismo, em relagdo também com o que ja vinha ocorrendo na ala
da teledramaturgia desde o inicio dos anos 70, onde dramaturgos e atores ligados as esquerdas
deram uma nova roupagem as novelas globais trazendo tematicas ligadas ao cenario politico e
social contemporaneo.

Enquanto na teledramaturgia a Rede Globo buscou acompanhar a dinamica dos
processos politicos para poder dialogar com o grande publico sem perder audiéncia, aponta-se

que também silenciava as manifestacdes em prol das elei¢des diretas. Tal acusagdo levou a
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emissora a criar uma pagina com esclarecimentos sobre o acontecido, buscando respaldo e
finalmente disponibilizando uma parte das reportagens feitas no dia®’. Neste sentido, percebe-se
como ao longo dos anos o grupo busca incluir no Memoria sua versao sobre as “polémicas” que
o envolve sob 0 nome de Acusacoes Falsas, onde constam os casos de concessao de canais, do
Proconsult, Direitos de transmissio da Copa de 2002 e mais®. A iniciativa de documentarizar,
salvaguardar e disponibilizar momentos especificos da trajetéria do conglomerado caminha no
sentido de definir o que deve ser lembrado ou omitido neste percurso. Essa negociacao entre
memoria e esquecimento também pauta quais os momentos chaves para a historia do grupo que,
assim, pode definir qual a melhor forma de rememord-los com seu publico. Assim, as
classificagdes produzidas pela Rede Globo buscam construir sentidos e excluir de sua trajetoria
praticas que ndo mais sao validas no presente vivido.

Eugénio Bucci aponta para o fato de o jornalismo ser uma ética que emana do povo e
para ele deve voltar-se (BUCCI, 2004). Sendo assim, deve-se encarar a livre expressao como
essencial a democracia, no sentido de caminhar para a constituicdo de um direito da sociedade,
o direito de saber. A busca pelo estabelecimento do padrao Globo tanto no jornalismo quanto na
teledramaturgia caminha no sentido de instituir uma exceléncia que ndo admite confrontos e
respalda-se em si propria. Assim, se apresenta como espelho da realidade. Para que a sua
narrativa seja digna de credibilidade, o grupo se coloca na posi¢do de “ouvir a todos” e “nao
julgar ninguém”, mostrando de forma impessoal que esta apenas a servi¢o da informagdao. A
escolha deste modelo narrativo vai de encontro a constru¢do de um Brasil que ndo existe. José
Arbex Jr. pontua que:

A melhor caracterizag@o do que representava o JN para o regime foi dada
por ninguém menos que o ditador Emilio Garrastazu Médici: “No
noticiario da TV Globo o mundo esta um caos, mas o Brasil estd em paz.
E como tomar um calmante apés um dia de trabalho” (ARBEX JR, José,
2015, p. 2).

A opc¢do por um jornalismo factual e acritico que anestesie o telespectador € escolhida,
pois a critica explicita pode entendida como “tomar partido” de um dos lados, enquanto ao
silenciar e omitir manifestagdes opostas, a emissora faz com que essas vozes nem existam. Em
um pais pré-internet, onde a comunicacao acontecia de forma analogica, pela TV, radio, jornais
e pessoalmente, a omissao atua em conjunto com a desmobiliza¢do. A identidade que a Rede

Globo constrdi sobre si utiliza dos acontecimentos marcantes de sua trajetdria para criar um nao

3 A pagina  sobre as Diretas J4& no  Memdria  Globo estd  disponivel  em:
<https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/jornalismo-e-telejornais/jornal-nacional/reportagens-e-
entrevistas/noticia/campanha-das-diretas-ja.ghtml>. Acesso em 17.04.2026.

o4 Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/acusacoes-falsas/>. Acesso em 17.04.2026.
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lugar, onde a historia do pais acontece paralela a sua. Assim, consegue silenciar um percurso ou
fatos que entrem em confronto com os seus ideais. Ao longo do tempo, diversas reformulagdes
de identidade foram necessarias para que a emissora se reposicionasse estrategicamente alinhada
ou contraria a situagdo vigente no pais, passando como um simbolo permanentemente presente
na sociedade brasileira.

Desta maneira, a Rede Globo ¢ um dos pilares fundamentais na constru¢do de uma
memoria oficial do Brasil acerca do recente passado ditatorial. Ora se colocando como narradora
personagem dos fatos, ora se distanciando em pretensa neutralidade, atua em conjunto com o
Estado para silenciar vozes e acontecimentos da telinha - ao passo que também decide quais
ampliar. Assim, infere-se que, a partir do momento em que a televisao se torna o principal meio
de comunicacdo da na¢do, as imagens do Brasil e do mundo fixadas na memoria do telespectador
passam a ser aquelas exibidas em horario nobre.

Nesse contexto, analisa-se criticamente Vale Tudo (1988) como trama que questiona os
rumos da nag¢do. O discurso da obra caminha no sentido de demonstrar que, se o Brasil estava se
tornando o pais do vale tudo, onde a corrupgao estava escancarada e a falta de ética dominando
empresas ¢ familias, quais caminhos e identidades a telenovela mostra como possiveis a partir
da redemocratizagdo? Ainda, quais os caminhos ¢ identidades que a trama invisibiliza neste
percurso? As questdes em tela sdo consideradas a partir das representacdes produzidas pela
trama, refletindo que a telenovela busca construir um novo sentido para o mundo do
telespectador. A partir de Roger Chartier, examinam-se os processos pelos quais esse sentido €
construido, analisando como determinados personagens proferem discursos que tangem ao
dominio extradiegético. Longe de serem abstratos, tais discursos marcam a posi¢ao de quem os
utiliza e evidenciam que hd uma disputa por poder e dominacdo em curso no Brasil da

redemocratizagao.

Os significados historicos de Vale Tudo (1988)

“Eu quero a moda vista dentro de um conceito sociolégico. Comegando
desde os anos 30, até os proximos langamentos. A camiseta tem uma
historia fantastica, gente, no inicio era a camisa de meia dos imigrantes,
depois a moda estourou nos States, virou ¢-shirt, hoje em dia € quase um
uniforme da juventude” (VALE Tudo, 1988, cap. 92)%.

65 A fala em destaque é de Mario Sérgio (Marcos Palmeira), no capitulo 92, durante uma reunido da redagdo da
revista Tomorrow. A discussdo entre ele e Solange se da por causa de uma matéria sobre camisa, no que, apos essa
fala, Renato diz que “ent@o eu sou um eterno adolescente, porque ainda uso a roupa que meu pai usava ha quarenta
anos atras”, sugerindo fazer entrevista com estilistas para descobrir o porqué de a camiseta permanecer na moda ha
tanto tempo. Mario Sérgio fala de um amigo que tem cole¢do de camisetas de varios estilos, de varios periodos
diferentes, no que Solange completa “bom, pelo sim pelo ndo, eu vou guardar a minha das Diretas Ja!”.
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Coube a presente pesquisa observar e analisar em que medida a narrativa desenvolvida
em Vale Tudo (1988) relaciona-se com a trajetoria sociopolitica do pais, percebendo ainda como
a trama esta inserida em um percurso do proprio amadurecimento da teledramaturgia brasileira.
Os estudos sobre a Historia da Telenovela no Brasil evidenciam algumas “fases” tematicas neste
processo de desenvolvimento, que sdo demarcadas principalmente por opgdes estéticas e
narrativas que dialogam com as demandas politicas e sociais do momento, podendo ser mais ou
menos explicitas em suas referéncias ao cotidiano e o tempo presente, além da disponibilidade
técnica de cada periodo (HAMBURGER, 2005). Tais percep¢des variam entre as diferentes
emissoras produtoras de textos televisivos, pois cada uma possui estruturas e principios proprios,
questdes internas especificas, para além de diferentes relagdes com o governo vigente. Nesse
sentido, a competitividade industrial é particularmente analisada, observando como essa
estrutura interna de tomada de decisao, a disponibilidade financeira e o corpo técnico-artistico
influenciam nas relagdes de disputas por audiéncia e aperfeicoamento técnico entre as emissoras
(MARTIN-BARBERO, 2013).

O presente estudo utiliza a delimitacdo das fases da teledramaturgia apontadas por Esther
Hamburger, por compreender que o trabalho da professora vai de encontro as hipdteses de
trabalho levantadas. Assim, de 1951 e 1968 a fase fantasia seria marcada pelas primeiras
produgdes onde os textos adaptados de diversos paises latino-americanos apresentariam uma
realidade distante, com nomes estrangeiros e dialogos pouco conectados ao cotidiano nacional®®.
A partir de 1969, ja sob a dire¢do de Daniel Filho e influenciada por Beto Rockfeller (1968),
trama das 20h exibida pela TV Tupi,

As novelas passaram a utilizar dialogos coloquiais ¢ a se referir a eventos
e questdes capazes de provocar debate e conversacdo. O foco das novelas
da Globo na expressdo da “vida como ela ¢” € coerente com o mote do
Jornal Nacional, langado pela emissora em 1969, ano da primeira novela
contemporanea. Essa producdo local fechou o mercado as concorrentes,
tidas como de qualidade inferior, apelativas, feitas para fazer chorar
(HAMBURGER, 2005, p. 85).

Esta fase nacional-popular apontada por Hamburger € responsavel por telenovelas de
sucesso que se tornaram canones no que diz respeito a ligacdo do publico com a trama. Com
didlogos coloquiais, simbolos nacionais e roupas da moda, as novas producdes abusavam do

humor para aproximar e mobilizar o telespectador. O Brasil, Pais do Futuro apontado pela autora

% Um estudo aprofundado e comparativo sobre as periodizagdes da teledramaturgia brasileira pode ser encontrado
na tese de Lucas Néia, Como a fic¢do televisiva moldou um pais: uma historia cultura da telenovela brasileira
(1963 a 2020), a partir da pagina 78. Com base nos trabalhos de Ismael Fernandes, Samira Campedelli, Jos¢ Mario
Ortiz Ramos e Silvia Helena Simdes Borelli, Esther Hamburger e Maria Immacolata Vassallo de Lopes, o autor
trabalha com a hipétese de que uma quarta fase surge a partir de 2015 - a neofantasia ou neossentimental.
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pode ser entendido como um conjunto de obras que trabalham com tematicas referentes a nagao
e a identidade brasileira, assuntos que marcam as telenovelas dos anos 70 e 80 - trajetéria da
qual Vale Tudo (1988) faz parte - e que tem inicio na Rede Globo com Irmdaos Coragem (1970),
de Janete Clair. Jos¢ Mario Ortiz Ramos e Silvia Helena Simoes Borelli (1991) também apontam
para o fato de que ha, nesta virada de década, uma inversao no quadro das emissoras produtoras
de ficgdo seriada no pais. Se no periodo anterior as tramas eram em sua maioria produzidas pela
TV Tupi e a TV Excelsior, agora a Rede Globo passa a liderar o nimero de produgdes, seguida
pela emissora dos Didrios Associados de Assis Chateaubriand. Neste sentido, o objeto de
pesquisa da presente investigacdo situa-se no auge de um movimento que busca aproximar
teledramaturgia e realidade nacional, marcado também pela sedimentacdo da Globo como
grande produtora e exportadora de telenovelas desde os anos 70°. Aponta-se, ainda, que a trama
¢ exibida as vésperas de uma nova fase iniciada em 1990, onde ha uma diversificacdo neste
quadro de produgdes?.

De 1984 a 1991, o diretor, ator e produtor Daniel Filho exerce o cargo de diretor da
Central Globo de Produgao (CGP), dividindo com José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni,
as decisOes sobre as produgdes artisticas da emissora. Em suas memorias, organizadas no livro
O Circo Eletronico — Fazendo TV no Brasil, o futuro responsavel pela supervisao de Vale Tudo
(1988) narra sobre a reunido em que Gilberto Braga e Leonor Basséres®” apresentaram a ideia
da trama:

[...] Gilberto € lento na explicacdo, a historia se torna magante. Estava
praticamente vetada. Leonor tomou a palavra:

- Queremos fazer uma novela sobre a lei de Gerson, o brasileiro que
sempre quer levar vantagem em tudo, sobre a falta de cidadania, uma
historia em que os filhos roubam os pais e vice-versa. Vale a pena ser
honesto no Brasil? (FILHO, 2003, p. 89).

A lei de Gerson ¢ uma expressdo popular que surge a partir de uma campanha publicitaria
do cigarro Vila Rica, que tinha como rosto o meio-campista Gérson, integrante da Selecao

Brasileira que conquistou o tricampeonato na Copa do Mundo FIFA, realizada no México em

7 £ também na primeira metade da década de 70 que a Rede Globo regulariza os horarios e o tempo de exibigdo

das suas tramas, contracenando com a TV Tupi que, ao também buscar esta estabilidade das transmissdes, encontra
dificuldades de estabelecer regularidade (RAMOS e BORELLI, 1991, p. 89).

%8 0 inicio dessa fase de diversificacao e interven¢do, apontada por Hamburger, ¢ marcada pela competitividade
industrial entre a Rede Globo e demais emissoras, principalmente a partir de Pantanal (1990), trama exibida
Manchete, e o apelativo jornalistico Aqui Agora (1991) do SBT. Enquanto a Globo exibia um Brasil as vistas da
modernidade, a concorréncia apostava no naturalismo exdtico. Enquanto o Jornal Nacional trazia a neutralidade
anestésica em suas manchetes, a concorréncia investia no sensacionalismo e na chamada do publico para a acéo.
Esse modelo narrativo desagua nas novelas de intervengdo, onde o telespectador via-se em posigao de prestador de
servigos, podendo contribuir para solucionar o problema exposto e, assim, efetivar-se enquanto cidaddo
(HAMBURGER, 2005).

% Daniel Filho conta que Aguinaldo Silva entraria como parceiro na autoria da obra ap0s essa reunido inicial.
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1970. Na propaganda, ao ser questionado sobre o produto, Gerson descreve as qualidades do
cigarro e finaliza dizendo "por que pagar mais caro se o Vila me da tudo aquilo que eu quero de
um bom cigarro? Gosto de levar vantagem em tudo, certo? Leve vantagem vocé também, leve
Vila Rica"”’. Segundo a psicanalista Maria Rita Kehl, ao entrevistar o também psicanalista
Jurandir Freire Costa para a revista Teoria e Debate em 1992:

Uma palavra nova € capaz de criar uma nova consciéncia? Para o
psicanalista Jurandir Freire Costa, sim. Prova disso ¢ que ha cerca de
quatro anos, este pernambucano de 47 anos, residente no Rio de Janeiro,
sacudiu as consciéncias dos brasileiros ao divulgar o termo "Lei de
Gerson" para designar a ideologia do "levar vantagem em tudo", pela
qual se pauta uma certa (anti) ética da vida publica no pais. Foi numa
longa entrevista a revista IstoE, por ocasido de seu também famoso artigo
"Narcisismo em tempos sombrios" (coletanea Tempo do Desejo, org.
Heloisa R. Fernandes, Brasiliense, 87) que Jurandir analisou o
comportamento que o jornalista Mauricio Dias batizou como a "Lei de
Gerson". Hoje, ndo ha nenhum brasileiro, alfabetizado ou ndo, que ndo
saiba o que ela significa (KEHL, 1992, nao paginado).

A lei de Gerson diz respeito ao “jeitinho brasileiro” de querer sempre levar vantagem em
tudo, algo que permearia a cultura do pais, sendo de conhecimento geral de todos os cidadaos.
A expressdo popular que faz parte do argumento da telenovela sugere, entdo, que o Brasil
ficcional também viveria sob os dominios desta lei, sendo seus personagens confrontados pela
maxima colocada por Leonor. No processo de censura prévia de Vale Tudo (1988), documento
enviado ao DCDP contendo a sinopse e os roteiros dos primeiros capitulos para a liberagao das
gravagoes, consta que originalmente o nome de Rubinho, interpretado por Daniel Filho, seria
Gerson’!. Apesar de nio constar qualquer explicacdo sobre a alteragdo do nome, observa-se que
0 personagem representa o esteredtipo de “malandro” que a lei visa criticar. Exemplo disso ¢é
quando, no primeiro capitulo da trama, ao consolar Raquel pela morte de Salvador, acaba
pedindo cem mil cruzados da ex-esposa, apds reclamar que a inflagdo esta dificil, mas esta perto
de conseguir um dinheiro para ajudéa-la. O discurso de sempre “estar perto” de conseguir mais
dinheiro e melhores condi¢cdes de vida marca diversos momentos na breve histéria do
personagem.

Pouco antes da morte de Rubinho, que ocorre no capitulo 23, o pianista esta no aviao

700 video pode ser encontrado no site do Memorial do Consumo, iniciativa idealizada pelo Programa de Pds-
Graduag@o em Comunicagdo e Praticas de Consumo da Escola Superior de Propaganda e Marketing (ESPM). A
pagina sobre a ficha técnica e um pequeno resumo da propaganda publicitiria em questdo
https://memorialdoconsumo.espm.edu.br/vila-rica-a-propaganda-de-cigarro-que-levou-vantagem/. Acesso em
17.04.2026.

"0 nome Gerson acabou ficando para o personagem de Carlos Gregério, o terapeuta de Heleninha que, de acordo
com o documento, se chamaria Dr. Rubens. Os processos de censura prévia a telenovelas integram o Fundo
documental Divisdo de Censura e Diversdes Publicas - DCDP, que estd sob a guarda da unidade do Arquivo
Nacional sediada em Brasilia.
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prestes a realizar seu sonho de ir para os Estados Unidos “fazer carreira”. A trilha sonora ¢ a
alegre musica tema de New York, New York (1977), composta por Frank Sinatra, quando ele
subitamente infarta e vai parar no hospital. Ao acordar por um breve momento, pede seu
passaporte para Raquel, que o acompanha. Ao pegar o documento nas maos, o personagem tem
um segundo infarto e morre (figura 2). Analisando o arco narrativo do personagem a partir do
momento em que surge na trama até o momento que se despede dela, percebe-se que sua curta
trajetdria visa representar o brasileiro que muito se aproxima de conseguir “subir na vida”, mas
acaba “morrendo na praia”.

Fi

gura 2 - Cena de Rubinho (Daniel Filho) infartando com o passaporte em maos

Fonte: VALE Tudo, 1988-1989, disponivel integralmente na plataforma GloboPlay, capitulo 23, em 10:19.

Uma das hipdteses de trabalho da presente pesquisa considera a existéncia de um Manual
de Boas Maneiras produzido por Vale Tudo (1988), que pode ser definido como um conjunto de
expectativas para a nova democracia liberal burguesa a ser implantada no pais. Ao serem
projetadas e representadas nas personagens de classe média empobrecida e classe baixa, pode-
se supor que os autores e diretores da trama esperam que o publico adote (ou pelo menos tenha
ciéncia) das “boas maneiras” como um modelo de cidadania a ser seguido em sua rotina didria
de cidadao comprometido com o bem-estar da nagdo. Esse guia costurado ao longo da obra
mostra os comportamentos tidos como ideais nas mais diferentes esferas: politica, economica e
social, como, por exemplo, pedir a nota fiscal a cada compra, atentar para o consumo de energia
dos eletrodomésticos e assim por diante. Desta forma, a novela tece uma espécie de roteiro que
caminha no incentivo as praticas liberais de consumo e comportamento.

Ao considerar os apontamentos de Leonor sobre a trama abordar a Lei de Gerson, que

versaria acerca da falta de cidadania em um pais onde filhos enganariam os pais e os pais
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enganariam os filhos, estando todos dispostos a levar vantagem nas situagdes apresentadas,
entende-se que Vale Tudo (1988) também versa sobre esse senso comum que se constroi sobre
o pais. Desta forma, somada a concepcao anteriormente apresentada, torna-se importante
também destacar aspectos do Manual de Boas Maneiras que evidenciam esse estereotipo
atribuido ao brasileiro.

Primeiramente, as praticas inseridas no Manual presentes na trama precisam ser
observadas por meio da leitura critica das agdes desempenhadas pelas personagens e do emprego
de merchandising. Através do constante trabalho modernizador das praticas do cotidiano e das
tecnologias - que a novela se encarrega de incentivar -, a propaganda de novos tipos de aparelhos
e atitudes perante o novo modelo econdmico visam mais do que a introdugdo do telespectador
em um novo mercado consumidor (HAMBURGER, 2005). Pretendem, ainda, contribuir para a
construcdao de um modelo ideal de cidaddo consumidor neste contexto. Esther Hamburger afirma
que a telenovela:

relaciona de alguma maneira discurso moral, relagdes de género,
comportamento sexual e aparelhos eletronicos, sugerindo uma
associacdo entre a aceitacdo de valores liberais e incorporacdao de
inovagdes tecnoldgicas entre essas classes médias. Aparelhos de
televisdo e video imiscuem-se na intimidade das relagdes, introduzindo
praticas e imagens aceitas por certos segmentos da sociedade no dominio
privado de familias convencionais da classe média (HAMBURGER,
2005, p. 54).

As propagandas em Vale Tudo (1998) apresentam-se, em sua maioria, de forma
incorporada a trama, como se aqueles produtos ou servigos realmente fizessem parte do cotidiano
no universo diegético onde vivem e convivem os personagens. Estes englobam e expressam a
constante necessidade de “se modernizar”, seja com relagdo ao que comer, onde e com que
trabalhar ou como exercer sua cidadania. Hamburger aponta que a questdo da modernizagao,
nestes casos, carrega forte plasticidade relacionada a producao e consumo de bens nao duraveis.
Com isso, os modelos ideais de comportamento nacional entram em disputa a partir das formas
de desfrute privado desses bens (HAMBURGER, 2005). Assim, ¢ possivel afirmar que a
telenovela vende ndo apenas produtos como também incentiva padrées de comportamento.
Aqui, a venda adquire sentido tanto de oferecimento implicito ou explicito de consumo de
objetos fisicos, quanto compra ou adog¢ao de determinadas condutas sociais.

Um dos casos que se destaca com relagio a um “merchandising social”’? e se estende

72 0 conceito de merchandising social trabalhado por Esther Hamburger € originalmente uma marca caracteristica
das telenovelas a partir dos anos 1990, como um recurso que se utiliza de dimensdes pedagdgicas para propor agdes
socioeducativas que instruem o telespectador. Contudo, se encaixa nos topicos seguintes a serem trabalhados,
respectivamente, a exigéncia da nota fiscal e consumo de energia, por compreender o carater instrutivo presente na
abordagem das tematicas na trama.
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pelos capitulos ¢ o da necessidade de se exigir a nota fiscal. No capitulo 81, quando Consuelo
(Rosane Gofman) e Aldeide (Lilia Cabral) chegam atrasadas no trabalho e Consuelo reclama
que “por causa de uma porcaria de nota fiscal a gente quase perde o dia, gastou uma porcaria de
uns cruzadinhos e ainda fica exigindo” (VALE Tudo, 1988), Aldeide retruca:

- Exijo nota fiscal sim, ¢ um direito meu, ndo vou dar moleza pra
comerciante espertinho ndo (...) me admira muito vocé viu, Consuelo,
sempre tdo durona, c€ nao v€ que cé ta sendo roubada quando o vendedor
ndo te da a notinha? O cara fica na dele, embolsa caladinho o imposto
que voceé ta pagando, sua tonta! (VALE Tudo, 1988, cap. 81).

No capitulo 87, quando Aldeide vai comprar camisolas com Daniela (Paula Lavigne), a
operadora de caixa diz que somente a gerente pode assinar a nota e ela “deu uma saidinha”;
Aldeide entao exclama “Ah, que espertinha, comigo nao cola ndo, viu? Ja fui balconista, ta boa,
santa?!” (VALE Tudo, 1988, cap 87)"°. Daniela comenta que todos da loja olharam e Aldeide
grita: “Ah, nem ligo! Nao vou deixar de exigir meus direitos, ndo vou deixar de pedir a notinha
pro dono da loja embolsar o meu imposto!” (VALE Tudo, 1988, cap 87). Os persistentes
comentarios da personagem insistindo no direito do cidaddo de pedir a nota, pois tem o dever de
ndo se deixar ser enganado, exemplificam um modelo de cidadania ideal esperada para esse
contexto de transi¢do para uma democracia burguesa. Expressam, ainda, uma determinada visao
negativa quanto ao contexto vivido, similar a Lei de Gerson, no qual se “vale tudo”, entdo “o
pobre” estaria sempre sujeito a ser roubado caso nao fosse “esperto” e exigisse seus direitos.

Este debate relaciona-se ao fato de nos anos 80 existirem campanhas, em diversos
estados, para a conscientizacdo dos cidadaos acerca da necessidade de exigir a nota fiscal. Com
a intencdo de aumentar a arrecadagdo de impostos, as campanhas do ICM (Imposto sobre
Circulagdo de Mercadorias) utilizavam-se do publico infantil e da promessa de prémios para
mobilizar a populagdo. No estado do Parand, durante o governo de Ney Braga, a campanha
“Zéquinha — o ICM das criancas” incentivava a populagao a exigir nota fiscal em suas compras
em troca de figurinhas para um album que, quando completo, poderia concorrer a prémios. A
cidadania fiscal também era incentivada no Rio Grande do Sul com o "Boldo do ICM", onde as
notas fiscais poderiam ser trocadas por cupons que davam ao cidaddo o direito de concorrer a
diversos prémios. Em Sdo Paulo, a campanha também apostava no publico infantil e contava
com a "Turma do Paulistinha - O ICM da sorte", onde as notas fiscais poderiam ser trocadas por

figurinhas e o album completo poderia concorrer a prémios como televisdes e automoveis’*.

73 Na ocasido, como serd abordado no capitulo II, Aldeide estava comprando seu enxoval de casamento com um
dinheiro dado por seu noivo, Laudelino Junqueira. Desta forma, torna-se significativo que, mesmo possuindo uma
boa quantia em dinheiro e prestes a se casar com um rico empresario, a personagem demonstre tanta preocupagao
com a acdo cidada de discutir pela nota fiscal e ressaltar a sua importancia.

" Um breve historico sobre a campanha gatcha pode ser consultado em
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No capitulo 125, o termo “ICM” ¢ abordado diretamente na trama em uma conversa de
Mario Sérgio e Solange:

- Solange, d4 uma lidinha nessa matéria que eu escrevi sobre o problema
do ICM e me diz o que que vocé acha.

- Néo ta ruim nfo, eu s6 t6 achando meio superficial.

- E? Por que?

- Porque vocé ndo falou no peso que esse dinheiro do ICM tem no
orgamento do Estado. Tem que explicar direitinho pro leitor que é com
esse dinheiro que o governo paga os funciondrios, constroi escolas,
mantém os hospitais, faz obras, sabe, imposto ¢ uma coisa muito vaga,
c€ tem que mostrar o que é que o contribuinte ta perdendo quando o
imposto ¢ sonegado.

- Eu t6 entendendo.

- Pois ¢, falta uma coisa importantissima, ¢ jornalismo assim, vago, de
mais ou menos, ndo ta com nada, né, Mario Sérgio? O leitor quer saber
quanto ¢ que € que os sonegadores, sabe, os comerciantes que nao dao
nota fiscal, tdo metendo no bolso (VALE Tudo, 1988, cap. 125).

Destaca-se aqui o carater pedagogico da explicagao dada por Solange, enfatizando ainda
anecessidade de o jornalista informar adequadamente os leitores, a fim de incentivar o exercicio
consciente da cidadania. Ainda, demonstra que comerciantes que nao dao nota fiscal estdao
cometendo crime de sonegacdo de imposto. O uso da telenovela para abordar assuntos de
utilidade publica, em concordancia com campanhas governamentais existentes na época,
evidencia o potencial da relagdo estabelecida entre o telespectador e a trama. Neste sentido,
reflete-se sobre como a cotidianidade familiar e a competéncia cultural, apontadas por Jesus
Martin-Barbero, efetivam-se nesse movimento de inserir dentro do lar, através da televisdo, um
discurso/atitude que ja estava sendo amplamente veiculado por outros meios, sendo parte do
repertdrio compartilhado entre os telespectadores.

A importancia da nota fiscal para a arrecadacdo do ICM também ¢ explicada de maneira
didatica por Eunice, esposa de Bartolomeu, para a trabalhadora doméstica da casa, Maria José,
no capitulo 153:

- Oh Zez¢, vem ca, cadé a notinha?

- Eu, heim, dona Eunice, que notinha? Agora € assim, ah, t4 virando nova
rich também? Antigamente ndo tinha nada de notinha, agora qualquer
coisa l4 vem o raio da notinha. Daqui a pouco eu ndao posso nem ficar
aqui nessa sala!

<https://nfg.sefaz.rs.gov.br/site/historico.aspx>. Sobre o Zequinha, personagem das balas vendidas pela fabrica A

Brandina, em Curitiba, é possivel encontrar um apanhado de imagens em
https://projetozequinhapop.wordpress.com/a-historia/ e um pouco da sua trajetoria no artigo "Balas Zéquinha:
identidades, sociabilidades e modernizac¢do no século XX em Curitiba" em <https://anpuh.org.br/uploads/anais-
simposios/pdf/2019-01/1548945028 cOc7cOfaad13f680ec342ffc8e22e¢764.pdf>. A campanha paulista carece de
estudos, mas por meio de blogs € possivel ter acesso a imagens e breves contextos. Um apanhado de imagens da
Turma do Paulistinha, incluindo explicagdes sobre o que ¢ o ICM, pode ser encontrado em
<https://www.anosdourados.blog.br/ 2023/08/decada-de-80-imagens-album-de-figurinha.html>. Acesso em
17.04.2026.



https://nfg.sefaz.rs.gov.br/site/historico.aspx
https://projetozequinhapop.wordpress.com/a-historia/
https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-01/1548945028_c0c7c0faad13f680ec342ffc8e22e764.pdf
https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-01/1548945028_c0c7c0faad13f680ec342ffc8e22e764.pdf
https://www.anosdourados.blog.br/2023/08/decada-de-80-imagens-album-de-figurinha.html
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- Ai, Zezé€, para com isso, ndo ¢ desconfianca nao, imagina s6! Olha, vou
te explicar, € que o Bartolomeu ele me explicou tudo sobre o ICM, eu ja
td cheia de tanta bandalheira nesse pais, oh Zez¢, eu ndo quero que o
dinheiro que eu pago em imposto, invés de servir pra construir escolas,
hospitais, va cair na mio dos sonegadores! E por isso que eu to te
pedindo a notinha (VALE Tudo, 1988, cap. 153).

Aqui, dentro do ambito doméstico e visando instruir a empregada - que € representada
como uma pessoa desinformada -, novamente a cidadania ¢ exposta como um dever individual,
recomendando implicitamente que cada brasileiro deve fazer “a sua parte” e pedir a nota fiscal
em prol de bens coletivos como escolas e hospitais. Desta forma, observa-se que esse carater
didatico também ¢ valido para o dominio diegético. Os assuntos sdo explicados para o
telespectador a medida em que s3o ensinados para personagens da propria trama.

Apesar de aparecer apenas na reta final da trama, merecem destaque também os didlogos
acerca da economia de energia elétrica. No capitulo 178, a geladeira da casa de Solange (Lidia
Brondi) e Sardinha (Otavio Muller) quebra e ambos concordam que precisam comprar uma nova.
Mario Sérgio (Marcos Palmeira), amigo de trabalho dos dois, comenta:

- Quando vocé for comprar a geladeira, vocé olha na porta, tem uma
etiquetinha laranja (...) e nessa etiquetinha ta escrito quanta eletricidade
ela consome, laranja. Vocé tem que prestar atengdo, porque tem muita
diferenga de uma geladeira pra outra, heim, cara! Olha 14 o que vocé vai
comprar, vé€ se voc€ ndo vai comprar uma geladeira que gasta energia
demais! (VALE Tudo, 1988, cap. 178).

A tematica continua no capitulo 179, onde Bartolomeu questiona Poliana” (Pedro Paulo
Rangel): “T4 verificando as contas de luz ¢? (...) Ah, eu quase morro de susto quando chega a
minha 14 em casa!” (VALE Tudo, 1988). Ao que Poliana responde:

- Entdo faz como eu, ndo toma susto, toma providéncias. Quer ver, 6, s6
com a substituicdo de metade das lampadas comuns por lampadas
fluorescentes, uma revisdo na instalagao elétrica e a substituicdo das
borrachas de vedacdo das geladeiras que estavam todas podres, o
consumo caiu quase 20% (VALE Tudo, 1988, cap. 179).

No capitulo 187, na reunido de pauta da revista Tomorrow, Mario Sérgio diz que sente
falta de uma pauta mais séria na revista, “tipo utilidade publica”. Renato (Adriano Reys) fala
que pode ser sobre desperdicio de energia “eu acabei de ler uma matéria muito interessante no
Correio de La Serra abordando intensamente esse assunto e inclusive dando dicas de como se
deve economizar, como se deve racionalizar o gasto de energia” (VALE Tudo, 1988). Sardinha

acrescenta: “Na Italia, um pais com a economia crescendo a todo vapor, neguinho se preocupa

75 Poliana é apelido de Audalio. A alcunha se da porque o personagem, assim como a Pollyana do livro de Eleanor
H. Porter, busca ver apenas o lado positivo das coisas, se mantendo otimista frente as dificuldades. Em inimeras
cenas da trama, Raquel comenta sobre esse lado esperancoso do amigo, dizendo que ele sempre a motiva no
enfrentamento das adversidades.
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em economizar energia elétrica. Aqui, gente, ndo! Aqui no Brasil pessoal tem vergonha, acha
feio, pode?” (VALE Tudo, 1988). Mario Sérgio completa:

- Entdo Renato tem razdo, a gente tem que colocar o dedo na ferida,
porque ndo ¢ s6 na Italia ndo, gente, ¢ em toda Europa, nos Estados
Unidos, gente que ta super bem de vida ndo deixa a luz acesa onde ndo
tem ninguém, ndo esquece aparelho ligado, ndo deixa a porta da
geladeira a toa (VALE Tudo, 1988, cap. 187).

Renato conclui: “Nés vamos fazer uma excelente matéria, uma boa reportagem
mostrando que o uso criterioso de energia elétrica ¢ uma questao de civilizagdo, de educagdo, e
nao de pao-durismo, certo?” (VALE Tudo, 1988, cap 187). Nesta visdo, a economia de energia
e as medidas cidadas apresentadas sdo atreladas a civilizacdo, portanto, algo que o Brasil deve
caminhar para alcancar. Assim, destaca-se uma construgdo pedagdgica da tematica ao longo dos
capitulos. E apresentado um problema - a geladeira quebrada - e entdo caminhos para melhor
resolve-lo, ou seja, olhar as etiquetas de gasto de energia. Em seguida, o problema de gasto de
energia ¢ abordado através da instru¢do de condutas e exposicdo de resultados através da
porcentagem mencionada por Poliana, indicando que tomando as atitudes citadas, h4d uma real
economia. Entdo, hd uma comparacdo do Brasil com “paises desenvolvidos”, nos quais as
personagens expressam que tais medidas ja sdo amplamente discutidas e adotadas.

No capitulo 188, a pauta de consumo de energia tem fim quando Mério Sérgio pergunta
para Renato o que achou da matéria e o chefe responde que estd achando o tom da matéria “um
pouquinho alarmista”, acrescentando que “desse jeito eu tenho impressao que o nosso leitor, sei
14, vai achar que pra fazer alguma economia de energia, vai ter que abrir mao do seu conforto,
de usar aparelhos, ndo sei ndo, mas eu acho que ndo ¢ bem por ai” (VALE Tudo, 1988, cap.
188). Mario Sérgio pergunta o que ele sugere e Renato prontamente responde “menos opinido e
mais informacao jornalistica, eu acho que ¢ por ai. D4 mais dicas para evitar o desperdicio de
energia, esse negocio de abrir geladeira toda hora, todo mundo ja sabe!” (VALE Tudo, 1988,
cap. 188). Mario Sérgio concorda e fala: “naquele manual de conservagdo de energia tem
algumas dicas, acho que da pra gente citar umas quatro ou cinco” (VALE Tudo, 1988, cap. 188).

Destaca-se que esse ideario de cidadao ativo e consumidor € representado principalmente
por personagens de renda mediana, comunicadores/jornalistas e ativos no mercado de trabalho,
ou seja, queridos para o novo contexto politico para que se tornem modelos 1Uteis ao sistema
politico democratico burgués. Apesar de pensar o produto telenovela como de ampla difusdo,
disponivel para diferentes lugares e classes sociais, ¢ perceptivel que o discurso do Manual de
Boas Maneiras delineado para o consumo e comportamento ¢ direcionado especialmente para a

classe C, consumidora por exceléncia que, teoricamente, estaria disposta a consumir os padrdes
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de modernizagdo apresentados pela fic¢do televisiva, sintonizando as representagdes trazidas
pela telinha com suas praticas no mundo social. E importante, ainda, pontuar o carater
mercadologico que essa didatica na novela traz, apresentando interesses particulares como se
fossem coletivos. Esther Hamburger salienta que “mesmo que nao realize plenamente, a
televisdo acenou com a possibilidade de ensinar a individuos diretamente, independente de sua
condi¢do social ou institucional” (HAMBURGER, 2005, p. 79).

Aprofundando a analise sobre o Manual de Boas Maneiras, pode-se compreender que
mais do que induzir certas agdes, a telenovela também apresenta caminhos diante do novo
contexto sociopolitico do pais. A producao de Vale Tudo (1988) enquanto fonte historica revela
uma trama que dialoga com as pretensdes politicas da burguesia liberal, onde o projeto
democratico a ser efetivado ¢ marcado por um baixo horizonte de expectativas e poucas
possibilidades de acdes coletivas. A democracia liberal e burguesa implementada no Brasil, que
tem sua chegada tutelada pela ditadura militar e o projeto de distensdo lento, seguro e gradual,
ndo garante a transicdo para uma sociedade democratica e igualitiria, fazendo com que as
tensodes de classe sejam perpetuadas (FERNANDES, 2006). Neste sentido, reflete-se sobre como
o contexto do final dos anos 80 era delicado para uma projegdo de futuro nacional. A ditadura
militar que desde seu inicio empenhou-se em criar um otimismo acerca do ser brasileiro, agora,

no seu fim, deixa profundas marcas de crise social, politica e econdmica.

Brasil, mostra a tua cara!

Nao me convidaram pra esta festa pobre

Que os homens armaram pra me convencer

A pagar sem ver toda essa droga

Que ja vem malhada antes de eu nascer (BRASIL, 1996).

O trecho acima ¢ uma parte da cang¢do Brasil, composta por Cazuza e interpretada por
Gal Costa na abertura de Vale Tudo (1988). Na composi¢do da telenovela, a abertura torna-se o
unico elemento que se repete do primeiro ao ultimo capitulo. Noite apos noite, as palavras e o
ritmo da cangdo sdo reforcados, em conjunto com a sequéncia de imagens exibida e a ficha
técnica. Essa ampla veiculagdo ajuda a transformar Brasil em um simbolo do contexto paradoxal
em que nascia a Nova Republica. Desta forma, antes de iniciar a analise mais aprofundada da
trama e de seus personagens, faz-se necessario refletir brevemente sobre a escolha da musica, as
figuras exibidas na vinheta e a relag@o estabelecida entre este conjunto e a telenovela.

Brasil faz parte de um momento no rock nacional onde as letras buscavam enfatizar um
sentimento coletivo de revolta e falta de esperanca, alinhado ao descrédito nos rumos do pais no

conturbado momento da transicdo democratica. Através da ironia critica ao imaginario nacional
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do que seria uma nagdo ideal, a grande patria desimportante, evidencia-se um desgosto por
aquele Brasil que estd se construindo sob o simbolo da corrupgdo, consumo e desigualdade.
Destaca-se também a visao de que tais problemas da nacao ja existem antes do eu lirico nascer,
portanto, inscrevendo as dificuldades do pais num processo de longa duragao. Em um trecho da
letra que ndo vai ao ar na abertura, evidenciam-se referéncias a TV brasileira e os seus signos:

Nao me sortearam

A garota do Fantastico

Nao me subornaram

Sera que € o meu fim?

Ver TV a cores na taba de um indio
Programada pra so6 dizer sim (BRASIL, 1996).

Além da mengdo ao Fantdastico, a revista eletronica da Rede Globo, e ao quadro Garota
do Fantastico, exibido originalmente de 1984 a 19897, o trecho também faz alusio a pioneira
TV Tupi, cujo logotipo trazia um menino indigena com o cabelo envolto em uma faixa que
possuia antenas na parte da frente da cabega, fazendo alusdo a um “Brasil conectado pelas
antenas da televisao” (HAMBURGER, 1998). Neste sentido, entende-se que a can¢do, ao
mobilizar estes simbolos reconhecidos no cenario nacional, utiliza-os para criticar a construgao
de um dos maiores signos culturais brasileiros, a TV, que, subordinada a politica e ao
empresariado, programada pra so dizer sim, torna-se peca chave no cendrio sociopolitico
nacional.

Em conjunto com a cangdo, as imagens exibidas na vinheta funcionam como um mosaico
de diversos simbolos nacionais que se mesclam com a apresentacao dos atores principais (figura
3). A abertura, criada pela equipe de Hans Donner, traz cortes secos, movimentos mecanicos €
exibi¢cdo acelerada das fotos de ruas movimentadas, manifestacdes com a bandeira do Brasil,
frutas, plantas, animais, casas em palafitas, carnavais, féormula 1, dentre outros elementos, que
sdo alternadas rapidamente enquanto nomes em caixa alta e fonte branca sdo mostrados. Ao
perceber a telenovela como um espago de discussdo da nagao, a pesquisadora Esther Hamburger
aponta que:

A vinheta como que emoldura o ambiente claustrofébico da narrativa
convencional com icones nacionais tratados de maneira irreverente.
Imagens conhecidas como motivo de orgulho nacional - como praias,
cidades historicas, selva - aparecem em contraste com imagens

6 O Garota Fantastico foi um quadro que estreou em margo de 1984, uma espécie de concurso de beleza nacional
que revelou modelos e atrizes, dando proje¢do nacional a diversas participantes. Uma equipe especifica foi
designada para acompanhar a atragdo, exibida em domingos alternados. As participantes apresentavam-se com
trajes sociais e de banho e, durante a transmissdo, a locu¢do divulgava informagdes pessoais das candidatas,
enquanto o publico realizava a votagdo para escolher a preferida, que avangava para a etapa seguinte. Diversas
participantes tornaram-se grandes nomes como Paula Burlamaqui, Cléo Branddo, Rosana Campos, dentre outras.
Para mais informagdes, ver <https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/jornalismo-e-
telejornais/fantastico/quadros/noticia/a-garota-do-fantastico.ghtml>. Acesso em 17.04.2026.
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dificilmente atraentes - como pessoas pobres, inundagdes, explosoes. A
vinheta chama a atengdo para aspectos da vida brasileira e para locais,
em geral, excluidos de roteiros turisticos (HAMBURGER, 2005, p. 116).

Alternando entre o Brasil exposto nos cartdes postais e o Brasil das dificuldades
vivenciadas no dia-a-dia, a vinheta dindmica que instiga o pais a “mostrar sua cara” também
exibe um rosto por vezes pouco agradavel de pobreza, catastrofes naturais e explosdes. No
mosaico abaixo (figura 3), elaborado a partir de imagens que a abertura oferece, pode-se observar
diversos signos nacionais pertencentes ao repertéorio comum do cidaddo brasileiro. Logo no
inicio na vinheta, ha uma répida cena que mostra a bandeira do Brasil sendo costurada, podendo-
se inferir que representa uma nagao construida a varias maos, pelas diversas regides e costumes
que constituem o pais. Hamburger ainda destaca o fato de a vinheta exibir a bandeira sob diversas
Oticas, como em meio a manifestagdes e junto de torcidas de futebol, colocando o simbolo
nacional em contextos variados que evocam, além de sentimentos de pertencimento, disputas

em uma arena nacional imaginaria (HAMBURGER, 2005).

Figura 3 - Conjunto de imagens da vinheta de abertura de Vale Tudo (1988

REGINA DUARTE GLORIA PIRES

GILBERTD BRAGA
AGUINALDO SiLvA
LEONOR BASSERES

B & v - '
Fonte: VALE Tudo, 1988-1989, disponivel integralmente na plataforma GloboPlay. Montagem feita pelo

autor.

Ao analisar as imagens, além de referéncias a festas, ritos populares, urbanizacao e povos
originarios, também sdo exibidas figuras que evidenciam a for¢a militar e policial brasileira,
como exemplificado no quadro que contém o nome dos autores. Longe de ser aleatoria, a escolha
das imagens alternadas rapidamente como forma de linguagem comunica desde o principio a
intencionalidade de discutir o pais, assim, criando um retrato do Brasil. Mesmo sem o
telespectador saber de quais lugares foram retiradas cada uma das imagens, pela sua montagem,
somada a musica tocada, entende-se que essa sequéncia de elementos possuem a intengao de
caracterizar o Brasil. Situando o local de desenvolvimento da trama e evidenciando que a histéria
possui a nacdo como elemento fundamental de sua narrativa, as imagens funcionam como um

"rosto" representativo de uma nagdo de multiplas culturas e lugares. Desta forma, torna-se
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possivel identificar que a trama falard de um Brasil reconhecivel ao publico. Tal posi¢cdo também
¢ reforgada pelo logotipo da novela, cuja combinagdo de cores — azul, verde e amarelo — remete
a bandeira nacional (figura 4).

Figura 4 — Logotipo de Vale Tudo (1988)

Fonte: VALE Tudo, 1988-1989, disponivel integralmente na plataforma GloboPlay

Desta forma, compreende-se que a dinamica vinheta de abertura de Vale Tudo (1988) -
constituida pela can¢do Brasil, o logotipo € 0 mosaico de imagens -, compde parte fundamental
da trama, evocando complexidades e reforgando contrastes presentes no territorio nacional’’.
Rodovias movimentadas por carros e Onibus, praias lotadas, belezas naturais, desigualdade
social e desastres ambientais convivem lado a lado, ressaltando a multiplicidade de vivéncias
dissonantes no pais que adentra a Nova Republica. Este conjunto de elementos, enfatizados
durante toda a trajetoria da telenovela, sugerem ao telespectador interpretar, a partir destes
referenciais, a histdria que se desenrolara.

Na construcao de uma telenovela, entendida aqui como uma obra audiovisual ficcional e
seriada que ¢ exibida simultaneamente para um grande publico heterogéneo, mas que partilha de
determinados referenciais comuns, os primeiros capitulos possuem o objetivo de apresentar
brevemente os personagens € suas principais caracteristicas, contextualizando o local onde
vivem, quais os nucleos existentes e o fio condutor da trama. Essa configuracdo busca situar o
telespectador, a fim de que ele reconheca e participe da historia que esta sendo contada. Destaca-
se também que, diferente do teatro onde nao ha uma mediacao entre os atores € o publico, a
telenovela ¢ mediada pelo meio que a exibe, ou seja, a televisdo, e ainda pelas escolhas técnicas
e cenograficas da diregdo e produgio (MARTIN-BARBERO, 2013).

Desta maneira, as personagens de telenovela possuem objetividades e intencionalidades

77 Enfatiza-se, ainda, que a estética da vinheta se assemelha aos videoclipes produzidos no periodo, sendo também
um trago marcante dos produtos voltados para o publico jovem. A exemplo disso, Marina Caminha analisa estes
componentes no programa Armacgdo llimitada, que estreia em 1985 com Kadu Moliterno e André di Biase, pensando
nos contornos da nova juventude (RIBEIRO; SACRAMENTO; ROXO et al, 2010).
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especificas dentro da trama e se utilizam de recursos proprios do audiovisual para exprimir seu
modo de pensar, agir e comportar. Figurinos, cortes de cabelo e cendrio sdo cuidadosamente
selecionados para que se obtenha uma representagao especifica de determinada personagem ou
nucleo, ou seja, delimita-se no que o telespectador deve prestar atengdo, que imagem deve ter
daquela personagem e, consequentemente, quais aspectos ndo deverdo ser enfocados. A
personagem da fic¢do, portanto, ndo deve ser confundida com uma “pessoa real”, pois:

E precisamente o modo pelo qual o autor dirige o nosso "olhar", através
de aspectos selecionados de certas situagdes, da aparéncia fisica e do
comportamento — sintomaticos de certos estados ou processos psiquicos
— ou diretamente através de aspectos da intimidade das personagens —
tudo isso de tal modo que também as zonas indeterminadas comegam a
"funcionar" — e precisamente através de todos esses e outros recursos
que o autor torna a personagem até certo ponto de novo inesgotavel e
insondavel (CANDIDO et al., 1964, p. 29).

Neste bojo, cabe refletir acerca dos apontamentos de Walter Benjamin (1935/6) sobre as
artes feitas para serem reproduzidas. Aqui, a novela inicialmente ndo tinha o objetivo de ser
reproduzida diversas vezes para pequenos publicos — ou até mesmo de forma individual — como
a fotografia e o filme, mas sim ser exibida simultaneamente para um grande nimero de pessoas
através de diversos aparelhos televisores espalhados pelo Brasil’®. A montagem das cenas e o
encadeamento dos capitulos, portanto, destacam-se aqui como partes importantes da narragao da
historia, pois possibilitam que a trama ganhe ritmo, permitindo o envolvimento do telespectador
e o desenvolvimento correto das personagens. Novamente, enfatizam-se as intencionalidades e
objetividades na selecdo das cenas, didlogos, trilha sonora e demais caracteristicas da obra
audiovisual.

Daniel Filho, produtor de Vale Tudo (1988), comenta em seu livro autobiografico sobre
uma reunido com os autores € o diretor, Dennis Carvalho, no momento de pré-produ¢do da
novela, onde acontecia uma discussao acerca da evolugao da trama:

A historia fala de uma guia turistica em Foz do Iguagu que, com a
morte do pai, herda uma casa. Tem uma filha que ¢ ambiciosa e sente
vergonha do que a mae faz. Na primeira sinopse, a filha vendia a casa
por volta do capitulo 40 ou 50. Logico que outras historias paralelas
estariam acontecendo. Mas o tema central ndo deslanchava. Argumentei:

- Se a filha ndo vender a casa no primeiro capitulo e a mae ficar na
miséria, a novela ndo atingira seu objetivo.

Ou seja, ndo deixaria claro seu tema. Denis Carvalho - o diretor -

8 Aqui, situa-se a exibigdo no Brasil pois o objeto de estudo é analisado dentro do contexto brasileiro, onde ocorreu
a sua primeira exibi¢do. Contudo, ndo se deve descartar a intencionalidade da Rede Globo em produzir tramas com
tematicas que também fossem inteligiveis para outras partes do globo, tendo em vista o movimento de expansdo na
comercializagdo internacional das novelas brasileiras iniciado nos anos 70. Para um estudo aprofundado sobre a
circulagio de telenovelas, consultar a tese de Maria Angela Raus, O espetdculo contempordneo: a ficgdo seriada
audiovisual e sua circula¢do (Brasil, México, Turquia), defendida na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo (FFLCH/USP) em 2023.
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concorda. A presenga de Aguinaldo e o jeito conciliador de Leonor
deixaram Gilberto seguro para adiantar a histéria em 40 capitulos
(FILHO, 2003, p. 90).

Aqui, percebe-se como o olhar da equipe técnica influencia também no ritmo que a
narrativa terd, definindo a sua capacidade de encantar o publico e mobiliza-lo para acompanhar
a telenovela. A alteragdo no desenvolvimento da obra também ¢ mencionada na biografia de
Gilberto: “Na sinopse, entregue em fevereiro de 1988, essa situagdo s6 ocorreria por volta do
capitulo 20. Mas Daniel Filho, que supervisionou o projeto, determinou que o antagonismo entre
a mie e a filha deveria aparecer desde o inicio” (XEXEO e STYCER, 2024, p. 198). O primeiro
capitulo, entdo, torna-se decisivo para a execucao do gancho necessario ao desenrolar da historia,
onde acontece a principal acdo que dard trajetdrias distintas aos personagens.

Em Vale Tudo (1988), os dois primeiros capitulos foram exibidos no mesmo dia,
somando cerca de uma hora de telenovela’™. Inicia com um flashback®® mostrando como Raquel
e Maria de Fatima foram morar em Foz do Iguacu, apds um conturbado término com Rubinho,
seu ex-marido. Mae e filha saem de S@o Paulo para morar com Salvador, pai de Raquel, um
Fiscal da Receita Federal que as acolhe e, posteriormente, perto de sua aposentadoria, coloca a
casa no nome da neta. O flashback acontece todo em tons sépia e expde uma discussdo entre
Raquel e Rubinho, motivada por questdes econdmicas. Ele esta bébado e diz que foi demitido,
enquanto Raquel fala de seu nome ir para o SPC (Servigo de Prote¢do ao Crédito), pois
compraram um ar condicionado e ndo conseguem pagar as parcelas. Entre a crise do casamento
e a crise financeira, Rubinho d4 um tapa em Raquel em uma cena com pouca iluminagdo. Fatima,
ainda criancga, ¢ vista observando a cena de longe. Neste momento, a camera da um close na
menina e a iluminag¢do aumenta, enfatizando que ela assistia toda a discussao.

Tal como no cinema, a cdmera, a lente, a luz € os movimentos propostos pela dire¢ao
numa telenovela sdo parte das escolhas narrativas que sdo complementadas pelos processos de
edigdo, “[...] a camera, através de seu movimento, exerce no cinema uma fun¢ao nitidamente
narrativa, inexistente no teatro. Focaliza, comenta, recorta, aproxima, expoe, descreve. O "close
up", o "travelling", o "panoramizar" sdo recursos tipicamente narrativos” (CANDIDO et al.,
1964, p. 25). Somada ao apontamento de Walter Benjamin (1935/6) sobre a importancia da

montagem para o cinema, percebe-se que muito desse entendimento audiovisual dos filmes

" Tendo em vista que os capitulos 1 e 2 foram exibidos no mesmo dia, a presente pesquisa optou por, para fins de
facilitagdo na escrita e no entendimento, referir-se a eles como um s6, ou seja, o primeiro capitulo. Portanto, todas
as vezes que for mencionado o capitulo 1 da trama, entende-se que este engloba o aspecto total da sua primeira
exibicdo.

80O flashback, neste caso, ¢ um recurso audiovisual utilizado para interromper a sequéncia cronoldgica dos
acontecimentos por meio da exibicdo de eventos ocorridos anteriormente. Em geral, costuma vir com iluminacao e
cores diferentes para marcar que aquelas cenas sdo uma "lembranga" de algo ocorrido no passado.
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aplica-se também para as telenovelas. Desta forma, a cAmera, o jogo de luzes e enquadramentos
possuem funcdo de destacar ou omitir determinados elementos em cena.

O salto temporal ocorre quando as duas ja estdo em Foz do Iguagu. A camera em close
up se aproxima do rosto de Fatima crianga e ocorre um efeito de dissolu¢do, onde hd uma
transi¢do gradual da imagem de Fatima crianga para o rosto da Fatima adulta. Assim, a cena
revela a personagem madura em meio a sua festa de aniversario de 21 anos. Expressando raiva
e descontentamento em meio a cantoria de parabéns, ela assopra as velas e a festa segue. Passam-
se alguns dias e, antes da a¢dao que desencadeard o desenrolar da trama — a venda da casa —, ha
uma conversa entre os trés, onde a neta pede para o avd que ele deixe passar alguns produtos
para César Ribeiro (Carlos Alberto Ricceli), homem que a jovem conheceu em um hotel e esta
buscando se aproximar. A cena se passa na cozinha da casa, Raquel estd cozinhando no fogao
enquanto os dois conversam na mesa:

- “Vocé tem nogao do que ta me pedindo?”, diz Salvador indignado.

- “Vovo, eu nunca pedi nada pra ninguém, poxa, o qué que o César pode
ta trazendo? Uns videos cassetes?”

- “Em trinta ¢ cinco anos de Ministério, Fatima, eu nunca na minha
vida... nunca!”

- “Entdo j4 t4 mais do que na hora de eu lhe perguntar por que, mas por
favor, ndo vem com conceito abstrato de dignidade, principio, honra,
nao! Eu quero que o senhor me explique na pratica, a quem € que o
senhor vai prejudicar se levar uma grana pra deixar um amigo da sua
neta passar umas bobagens?”

- “Vocé ta oferecendo suborno pro teu avd?!”, exclama Raquel.

- “Na prética, Fatima, quem deixa passar mercadoria sem cobrar imposto
esta prejudicando o Brasil, vocé!”, esbraveja o avo.

- “Ouviram do Ipiranga as margens placidas...”, cantarola Fatima com
um olhar de desprezo, no que ¢ interrompida por Raquel pedindo
respeito.

- “Aaahh, sera que se o meu avd livrar a cara de um amigo meu pra pagar
uma mixaria de um imposto, vai levar o pais a faléncia, poxa?!”

- “O pais ja foi a faléncia, economica, moral!", responde Salvador, no
que Fatima diz que esta falando de video cassete, e ele retruca: - “que a
lei ndo deixa entrar pra vocé comprar produtos brasileiros, mesmo que
seja inferior ao que fazem 14 fora, porque so assim pode ser que um dia
esse pais tenha mercado pra fabricar coisas melhores. A Nacao tem que
ir pra frente, Fatima!”, enquanto ela olha para outro lado.

- “Otimo, vovo, o ultimo homem honesto do Brasil, isso dava reportagem
pro Fantdastico! Agora vai conseguir o qué com isso, heim, vovd, chegar
na sua idade com uma mao na frente e outra atrds e uma porcaria duma
casa num fim de mundo?”. Enquanto Fatima fala, o av6 e Raquel trocam
olhares desesperancosos.

- “Isso aqui € um pais de trambiqueiro, gente, vocés tdo pensando que eu
ndo leio jornal?! Vai conseguir o qué com a sua honestidade, vovd? Vai
conseguir o qué? Vai acabar com os assaltantes, com os pivetes, com 0s
marajas, com politico ladrdo, com os colarinhos brancos que tdo ai dando
golpes de milhdes e milhdes?”.

- “Nem todo mundo ¢é ladrdo nessa terra ndo senhora, dona Fatima, tem
muita gente aqui que trabalha e que ¢ honesta”, responde Raquel.
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- “Ninguém presta, ninguém vale nada, ninguém cumpre lei nenhuma,
ta?! De uma maneira ou de outra aqui nessa terra todo mundo ¢
corrupto!”.

- “De uma maneira ou de outra todo mundo nessa terra € corrupto porque
vocé aceita isso como coisa natural, a corrupg¢ao ¢ uma bola de neve,
menina!”, diz Salvador.

- “E, quem ndo tem moral hoje rouba, amanhi mata”, complementa
Raquel.

Fatima retruca sobre colegas do avd terem apartamento em Ipanema, no que ele,
esbravejando, ressalta que ndo queria apartamento nem em Paris se tivesse que dormir com o
peso na consciéncia de ter contribuido para “o trafico de drogas, com o contrabando pesado”:

- “[...] porque quem ¢ conivente também € responsavel, Fatima, e eu nio
quero ser conivente com essa policia corrupta que tem ai ndo, com esse
sistema penitencidrio horrivel, feio, imundo, triste, onde um marginal ¢é
condenado e uma semana depois esta ai na rua assaltando e matando, ndo
senhora. E depois, principio, dignidade e honra ndo sdo palavras abstratas
ndo, Fatima, eu queria que vocé entendesse isso muito bem, minha neta,
porque quando eu morrer, além dessa porcaria de casa no fim de mundo,
eu queria muito te deixar de heranga principio, dignidade e honra” (VALE
Tudo, 1988, cap 1).

Neste didlogo, percebe-se que além do gancho melodramatico do conflito familiar e das
diferencas de carater entre mae, avo e filha, ha também uma discussiao sobre visdes distintas
acerca do passado, presente e perspectivas de futuro no pais vivido. O que outrora fora
apresentado a Salvador como o “caminho correto” para a vida, construir uma sélida carreira no
servico publico, conseguir comprar uma casa propria e criar sua filha, ndo parece significar nada
para a neta que pensa apenas nas vantagens que pode obter de quem a cerca. Minimizando
“principio, dignidade e honra”, Fatima constréi sua argumentagdo depreciando o pais e
ressaltando que a corrup¢ao que o assola ¢ condigdo natural do Brasil e do brasileiro.

Gilberto Braga afirma que esta conversa foi inspirada em uma situagdo familiar que
viveu, onde durante um almoco de familia, seu irmao comentou acerca da vida do tio, Darcy,
Policial Federal em Foz do Iguacu — cidade de fronteira —, dizendo que ele poderia ficar rico se
participasse de algum esquema. “Foi quando Gilberto teve o estalo: ‘Vocé acha que alguém nao
pode ser honesto e ganhar dinheiro? Nao vale a pena ser honesto no Brasil?”” (XEXEO e
STYCER, 2024, p. 197)%. Desta forma, marca-se a compreensdo de que diversos temas
abordados na trama fazem referéncia direta a elementos da vivéncia dos autores, relevando a
importancia das marcas de subjetividade para um entendimento critico da obra.

No enfrentamento a ditadura militar, nas mobilizac¢des politicas e nas reflexdes sobre o

81 Apesar de ndo estar mais disponivel no site do Memoria Globo, pode-se conferir uma entrevista de Gilberto ao
projeto narrando sobre o acontecimento e dizendo como que essa perspectiva impactou a sua visao sobre o que seria
Vale Tudo (1988) em https://www.youtube.com/watch?v=GLYS2TpxMTI. Acesso em 17.04.2026.
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tipo de democracia desejado, o papel de juventude na teledramaturgia ¢ costumeiramente
apresentado e ressaltado como progressista. Contudo, a constru¢ao juvenil expressa em Maria
de Fatima, jovem de recém-completos 21 anos, evidencia que essa perspectiva acerca da
juventude também ¢ atualizada para um contexto de descrédito nas experiéncias do presente e
perspectivas de futuro apresentadas pelo pais, representadas por meio da falta de carater da
personagem. Marina Caminha, ao analisar aspectos da juventude na teledramaturgia brasileira
através da série Armagdo Ilimitada (1985-1988), ressalta que nos anos 80 surge uma nova
linguagem televisiva voltada para o publico juvenil:

Esta implicito na palavra ‘“nova” um processo de reorganizacdo da
sociedade civil sob o involucro democratico, com o fim do regime militar
e uma “nova” politica presidencial com a possibilidade de concretizagdo
da democracia. Isso fez ressurgir também os movimentos sociais
inibidos pela Ditadura Militar e, via economia, com uma sucessao de
planos econOmicos que visavam a contengdo da inflagdo e ao
aquecimento do consumo no pais. Nao ¢ a toa, portanto, que essa “nova”
linguagem televisiva vai surgir exatamente na década de 1980, momento
em que, no Brasil, hd uma necessidade de reformulacdo da cidadania
nacional. O adensamento do capitalismo emaranhado a abertura politica
e, consequentemente, a derrota de uma ideologia contraria a
modernidade, via movimento de esquerda e contracultura (como
exemplos dominantes), resultou num periodo proficuo para uma
demanda reflexiva, na qual a cultura da imagem apareceria como
instdncia  centralizadora desses  questionamentos. (RIBEIRO;
SACRAMENTO; ROXO et al, 2010, p. 203).

Faz-se evidente as diferencas entre o consagrado formato das telenovelas, cuja matriz
cultural melodramatica permeia a narracdo de historias em toda América Latina, e o formato
inovador proposto pela minissérie de humor. Contudo, a descri¢do do contexto proposta pela
autora ajuda a compreender em que aspecto a apresentacdo de Maria de Fatima, como
desvinculada dos ideais propostos pelo avo e pela made, demarca caracteristicas que guiardo toda
a trajetoria da personagem que utilizard de meios ilicitos e imorais para ascender econdmica e
socialmente. A juventude, que na mesma grade de programagio ganha tragos de modernidade®?
e reformulacdo do ideério juvenil, em Fatima se apresenta conservadora, caracteristicas que farao
com que a personagem se alinhe ideologicamente as concepgdes propostas por Odete Roitman
no decorrer da trama.

Marca-se também que o confronto entre mae e filha tem inspira¢do na obra Mildred
Pierce (1945), filme noir dirigido por Michael Curtiz. No melodrama estadunidense
protagonizado por Joan Crawford e Ann Blyth, a personagem principal tem um confronto

visceral com a filha que, assim como Maria de Fatima, age de forma inescrupulosa para

82 Essa nova linguagem televisiva, com uma edigdo mais dindmica e com cortes rapidos, pode ser observada na
propria vinheta de abertura da trama.
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conseguir ascender financeiramente (XEXEO e STYCER, 2024). Outra semelhanca que se
destaca, além da desmedida devog¢ao da mae ingénua pela filha manipuladora, ¢ o fato de Mildred
e Raquel terem uma notada trajetoria no ramo de restaurantes. O apreco de Gilberto Braga pelo
cinema estadunidense, além de se fazer presente na inspiragao da trama, também ¢ evidenciado
nas falas de Eugénio, mordomo cujas consideragdes acerca da vida sempre dialogam com algum
filme dos anos 40 ou 50.

Quando se analisa a constru¢do de uma personagem de fic¢do, das suas atitudes e
expressoes, € necessario contextualizar aquele ser como dotado de valores e vivéncias. Esse
conjunto de fragmentos da sua personalidade — cuidadosamente selecionados pelos autores,
diretores e demais integrantes do corpo técnico — formam um todo coerente e inteligivel para
que o telespectador consiga assimilar a personagem, o enredo e as ideias, elementos
considerados centrais por Antonio Candido na escrita de um romance (CANDIDO et al., 1964).
Neste sentido, emprestando concepgdes desenvolvidas acerca da construgdo de uma personagem
na literatura, consegue-se perceber também algumas especificidades relacionadas a construcao
e desenvolvimento de uma personagem dentro de uma obra audiovisual ficcional seriada e de
longa duragdo, ou seja, a telenovela. A principio, neste contexto de apresentagdo das personagens
que dardo vida ao enredo e voz as ideias, destacam-se as dimensdes do visivel ou objetivo —
através do fisico das personagens, dos cenarios, da trilha sonora —, e do invisivel do seu ser, ou
seja, as caracteristicas subjetivas e internas essenciais para seu reconhecimento — sonhos,
ambicdes, desejos —.

Neste capitulo também sdo apresentados Ivan Meirelles (Antonio Fagundes), homem
elegante que aparece de terno e gravata na maior parte do tempo, € o nucleo de sua familia,
apresentado no ambiente doméstico. O principal dilema do personagem ¢ a questdo trabalhista,
tematica que guiard sua trajetoria e movimentacdes para ascender socialmente. Inicialmente
trabalhando em Sao Paulo e sua familia morando no Rio de Janeiro, estd em constante ponte
aérea e gasta muito dinheiro com isso, para além do seu proprio sustento e das despesas com
Bruno (Danton Mello), seu filho. Buscando estar mais perto dos parentes, ndo hesita em aceitar
uma proposta para ser gerente de planejamento em uma grande empresa no Rio. Contudo, ao
chegar para o seu primeiro dia de trabalho, descobre que 90% dos funcionarios foram demitidos,
incluindo ele. “O Grupo Almeida Roitman encampou a firma e ta todo mundo no olho da rua,
Ivan, os filhos da mae ja tinham cinco andares aqui no edificio” (VALE Tudo, 1988, cap. 1).

Sem perspectiva e mentindo para a familia sobre a situagdo, se desespera e tenta arrumar
outro emprego. No nucleo da familia de Ivan, as men¢des ao encarecimento da vida no Brasil

sdo constantes, além de falas que expressam o total descrédito no pais. Em uma cena do primeiro
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capitulo, a adolescente Fernanda reclama que sua saia rasgou, argumentando que a pega ¢ feita
seda pura e desgastou na primeira lavagem a seco, “mas tava escrito na etiqueta, mamae, seda

',’

pura, e foi caro!”, esbravejando. No que Eunice responde “e quem te ensinou que no Brasil da
pra confiar em etiqueta, menina?!” (VALE Tudo, 1988, cap 1). O pais, entendido neste cenario
como sindnimo de descrenca e pessimismo, ndo seria digno de confianga sequer nas roupas que
produz. Neste sentido, o Manual de Boas Maneiras anteriormente mencionado pode ser
entendido também como uma representagao do descrédito e da falta de perspectivas no Brasil
dos anos 80. Em um pais onde a incerteza politica e a crise econdmica afetavam de forma severa
a sociedade, a trama representa por meio de seus personagens um sentimento de pessimismo
quanto aos rumos da nagao.

Aprofundando a compreensdo, o Manual também se caracteriza como um conjunto de
sentimentos recorrentes na democracia liberal e burguesa que se constrdi no pais. A melancolia
com a transi¢do, o0 ceticismo com o progresso € a inseguranca sao constantemente evidenciados
em Vale Tudo (1988), sendo notoérios no primeiro capitulo, que tem por objetivo contextualizar
a trama. As mengoes a desconfiancga, desonestidade e crise econdmica sdo extensivas em todos
os personagens que nao fazem parte do nticleo da familia Almeida Roitman. Em meio a demissao
em massa dos funcionarios na empresa onde Ivan havia sido contratado, aparece a mao de
Aldeide (Lilia Cabral) em close up roubando os rolos de papel higiénico do banheiro, enquanto
conversa com Consuelo (Rosane Gofman) sobre quando o novo pessoal ira assumir. Aldeide
fala que sempre levou para casa, “ou vocé acha que o meu salario da pra comprar papel higiénico
e sabonete?” (VALE Tudo, 1988, cap 1).

Entre a familia de Bartolomeu a as familias de Aldeide e Consuelo®?, que moram em uma
vila no bairro do Catete, no Rio de Janeiro, percebe-se uma distingdo de classes. Por mais que
os dois nucleos tenham diversas cenas reclamando das dificuldades financeiras, torna-se notorio
que a familia de Bartolomeu representa uma classe média empobrecida, ou seja, que outrora
possuiu melhores condi¢des financeiras. Ao longo de toda a trama, a carreira de Bartolomeu
como jornalista é mencionada com muito orgulho®. Essa trajetéria influencia no fato do filho,
Ivan, ter tido condi¢des de se formar em Administragdo pela Fundag¢do Getulio Vargas,

referenciada por ele como “a maior desse nosso grande pais” (VALE Tudo, 1988, cap 1), sendo

8 Aldeide mora com o irmdo, Audalio, comumente chamado de Poliana. Consuelo também mora com o irmio,
Jarbas (Stepan Nercessian), e os dois sobrinhos, André (Marcello Novaes) e Daniela (Paula Lavigne), que perderam
os pais em um acidente quando ainda eram criangas.

8 Bartolomeu é demitido no capitulo 37, pois o jornal em que ele trabalhava fechou. A partir deste momento,
desenvolve-se um arco onde o jornalista precisa “se atualizar” e aprender a usar um computador, ja que na antiga
redacgdo ainda usava maquina de datilografia.
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o ensino superior um fator de distingdo social no Brasil do final dos anos 80%3%. Outro aspecto
dessa diferenciagdo ¢ o fato de a familia possuir um apartamento bem decorado, com médveis de
boa aparéncia, além de ainda manterem uma trabalhadora doméstica que faz os servigos do lar
(figura 5). Neste sentido, a trama evidencia que, apesar das mengdes ao encarecimento da vida
e ao fato de terem que cortar alguns gastos, a familia costumeiramente possui uma mesa farta de

alimentos.

Figura 5 - Casa de Bartolomeu e Eunice

Fonte: VALE Tudo, 1988-1989, disponivel integralmente na plataforma GloboPlay, capitulo 1, em 10:26.

Enquanto no nucleo da vila, o salario de Aldeide ndo proporciona nem que a personagem
compre itens basicos de higiene, apesar de dividir as despesas com Poliana, que possui o
botequim Estrela da Gloria. Na casa de Consuelo, mesmo criando os jovens sobrinhos, ndo ha
mencdes ao estudo ou a possibilidade de ingressar em uma faculdade. A discrepancia entre os
dois nticleos evidencia as diversas formas que a crise brasileira atingia as classes baixas e médias
- embora ndo fossem distantes uma da outra - levando em consideracdo que estes sdo os dois
nucleos (juntamente com o da revista Tomorrow) que mais sofrerdo intervengdes do Manual de
Boas Maneiras.

Em contraste com os demais personagens, no capitulo 1 também sao apresentadas Celina,

Heleninha e Marco Aurélio, que integram os nucleos ricos da trama juntamente com Afonso e

85 Estima-se que em 1988 a populagdo brasileira era de 143,8 milhdes e, segundo as estatisticas do Censo do Ensino
Superior de 1980-1998, apenas 1.503.560 adentravam o ensino superior. Deste total, cerca de 227.037 concluiam a
graduagdo. O documento indica que esse panorama somente sofrera alteragdes a partir de 1994, apontando que de
1994 a 1988 houve um crescimento de 28% nas matriculas, percentual maior do que o registrado no periodo de
1980 a 1994, cujo indice nao passou de 20,6%. O documento esta disponivel em: <https://www.gov.br/inep/pt-
br/centrais-de-conteudo/acervo-linha-editorial/publicacoes-institucionais/estatisticas-e-indicadores-
educacionais/evolucao-do-ensino-superior-2013-graduacao-2013-1980-1998>. Acesso em 17.04.2026.

8 Leila, ex-esposa de Ivan e mie de Bruno, também possui ensino superior completo, apesar de ndo atuar na area.
No primeiro capitulo, durante uma conversa onde comunica a Ivan que o colégio do filho aumentou em mais de
50%, menciona que esta em busca de um emprego: “agora vendedora, heim, pera 14, heim! Estudar cinco anos de
Psicologia pra terminar atras de um balcao como vendedora...” (VALE Tudo, 1988, cap. 1).



https://www.gov.br/inep/pt-br/centrais-de-conteudo/acervo-linha-editorial/publicacoes-institucionais/estatisticas-e-indicadores-educacionais/evolucao-do-ensino-superior-2013-graduacao-2013-1980-1998
https://www.gov.br/inep/pt-br/centrais-de-conteudo/acervo-linha-editorial/publicacoes-institucionais/estatisticas-e-indicadores-educacionais/evolucao-do-ensino-superior-2013-graduacao-2013-1980-1998
https://www.gov.br/inep/pt-br/centrais-de-conteudo/acervo-linha-editorial/publicacoes-institucionais/estatisticas-e-indicadores-educacionais/evolucao-do-ensino-superior-2013-graduacao-2013-1980-1998
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Odete. A transicao para a apresentacao deste nucleo se da a partir de Ivan, que veste uma blusa
e samba-can¢do em uma cena noturna, falando ao telefone sobre a situagdo que passou na
empresa, dizendo “eu tenho que me virar por outro lado, 1a na TCA com esse tal de Marco
Aurélio eu nao vou ter chance nenhuma” (VALE Tudo, 1988, cap. 1). Enquanto acaba de falar,
a imagem muda e foca no rosto de Marco Aurélio, que assiste a TV de pijamas deitado na cama.
A cena segue com Renato tentando conversar sobre Helena, que saira da clinica de reabilitagdo,
e a situacdo com Tiago, no que Marco Aurélio responde de forma rispida e se mostra irredutivel,
argumentando que ela verd o filho somente de 15 em 15 dias e sob supervisdo, “e isso quando
ela puder levantar de uma cadeira e dar trés passos sem cair de porre, quando me provarem que
ela ndo vai botar fogo na casa, nem tentar matar meu filho de novo, como matou o proprio irmao”
(VALE Tudo, 1988, cap. 1).

A transi¢do, agora, acontece para a primeira cena na casa de Celina, mostrando-a junto
com Marina ¢ Eugénio, seus servigais, escondendo as bebidas da residéncia para a chegada da
sobrinha. Eugénio pergunta se ¢ verdade que Heleninha emagreceu 25kg, no que Celina
responde pegando no pescoco e fazendo uma pose de modelo. Ele entdo comenta “eu ndo disse!
A Judy Garland em 1952!” (VALE Tudo, 1988, cap. 1). Este gancho puxa a cena seguinte,
dissolvendo o rosto de Eugénio e revelando Heleninha ao fundo perguntando para o seu terapeuta
“vocé tem certeza? Que com trés sessdes por semana eu- eu seguro?” (VALE Tudo, 1988, cap.
1). Em poucos instantes, ela aparece saindo da clinica bem iluminada, com cores em tom sépia,
mostrando o ambiente com azulejos coloridos e floridos (figura 6). Usa uma roupa clara, a
camera a filma por trds trazendo uma perspectiva de terceira pessoa observando a cena, a
personagem e o cenario (figura 7). Quando sai do ambiente, a cena revela Celina esperando-a do

lado de fora.

Figura 6 e 7 — Heleninha saindo da clinica de reabilitacdo

Ao observar a construcdo da saida de Heleninha da clinica, hd uma conjuntura narrativa
e estética que evoca esperanga com a sua vida do lado de fora. Apesar da rispidez com que Marco

Aurélio trata o assunto — que serve também para contextualizar algumas das adversidades ja
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enfrentadas por Helena —, sua familia sente-se otimista e confiante na nova fase iniciada pela
personagem.

Entre as apresentacdes dos distintos nucleos e personagens, percebem-se diferengas na
constru¢do das cenas, no tempo de apresentagdo, nos didlogos e logicas que guiardo seus
caminhos na trama. Enquanto para os demais personagens apresentados a questao material ¢ a
tonica da crise, seja por meio da falta de emprego ou da ambi¢ao de ascender socialmente, para
0s que possuem recursos financeiros em abundancia os problemas se encontram muito mais na
ordem intima e subjetiva. Contudo, ao analisar as adversidades atribuidas as classes ficcionais,
percebe-se que ha um encadeamento de situagdes que conectam os diversos nucleos e
personagens exibidos. Todos fazem parte do mesmo pais em crise, mas suas vivéncias sao
distintas.

Retomando os conceitos de temporalidade social € competéncia cultural desenvolvidos
por Jesis Martin-Barbero, bem como o mapa de mediagdes elaborado pelo autor, compreende-
se que em Vale Tudo (1988) o entendimento destas diversas e distintas camadas liga-se a
experiéncias e estruturas especificas vivenciadas no contexto de sua transmissdo original. O
Brasil de 1988 torna-se, portanto, ndo apenas plano de fundo da vivéncia diegética das
personagens, como também parte de suas experiéncias e visdes de mundo. Mais do que um lugar
geografico onde as personagens centrais convivem, transforma-se em um lugar de referéncia em
que elaboram seus desejos, angustias, amores e 6dios. O Brasil ficcional, representacdo de um
“Brasil real”, torna-se um conceito a ser vivido, descredibilizado ou adotado pelos personagens
que nele existem.

A democracia burguesa construida no Brasil marca o pais como um lugar de multiplas
experiéncias e profundas desigualdades, delimitando um regime onde suas oportunidades
somente estdo abertas para aqueles que tém acesso a dominacdo burguesa (FERNANDES,
2006). Neste sentido, ao identificar as representacdes socioculturais e politicas veiculadas por
meio da apresentacao dos personagens e nucleos presentes em Vale Tudo (1988), evidencia-se
que as construcdes das relacdes presentes na telenovela relacionam-se com o contexto historico
brasileiro a medida em que o pais ficcional também apresenta um contraste marcante em suas
diferencas de classe. A representacdo de Brasil na narrativa, contudo, em oposicao a vida vivida,
busca de diversas maneiras apontar caminhos e possibilidades para ascensdo em meio as

condig¢des adversas vividas por aqueles que nao pertencem ao dominio burgués.

Democracia limitada e tradi¢ao autoritaria: o caso de Povoas

Vale Tudo (1988) insere-se em um processo onde o regime politico brasileiro passa por
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uma transi¢do que comecara mais de dez anos antes, contudo, mesmo apds a promulgacio da
Constituicao, ainda ndo se tem em vista quando - € como - acabara. A producdo da telenovela
enquanto fonte historica revela que a visdo expressa pela trama alinha-se as expectativas das
elites dirigentes do pais, cujas pretensoes para o futuro da nacdo nao incluem uma democracia
social ampla para todos os cidadaos. Com o horizonte social curto, a democracia nascente aposta
no modelo politico liberal, onde a iniciativa privada ¢ fortalecida e ha um projeto politico que
afasta e limita a populagdo de acdes coletivas que visem equidade social (FERNANDES, 2006).
Rodrigo Turin aponta ainda que:

Nao sendo exatamente o fruto de uma ruptura com o que veio antes, a ditadura
militar, mas antes o resultado de uma “transi¢ao negociada”, a Nova Republica
acabou trazendo em suas estruturas todo um “entulho autoritario” herdado do
periodo anterior. Em meio a esses entulhos, no entanto, também foi negociada
e avangada a constru¢do de um projeto que buscou alargar o espago da
cidadania, tornando a Constitui¢do de 1988 um marco inquestiondvel daquela
democratizacdo dos conceitos fundamentais da experiéncia sociopolitica
(TURIN, 2022, p. 93).

Os anos 80, neste sentido, s3o marcados por expectativas dissonantes quanto ao futuro
da nacdo. Entre frustragdes, ressentimentos, crises € novas manifestacdes artisticas que surgem
com a virada da década, questiona-se que tipo de republica estd se construindo. O jornalista
Zuenir Ventura, em artigo escrito para o Jornal do Brasil no final de 85, argumenta que “Se 1984
foi para a cultura o ano do consenso, tecido pela campanha das Diretas e pela elei¢ao e morte de
Tancredo, 1985 foi o ano do dissenso, isto ¢, do debate e da polémica; em uma palavra, do
desacordo” (GASPARI; HOLLANDA; VENTURA, 2000, p. 266). O artigo segue refletindo
sobre a democracia, pontuando que ela ¢ feita de pluralismos e desacordos, em uma palavra,
diferencas. Sobre a nova geragdo que surge no cendrio nacional, faz um alerta “Os jovens
reclamaram muito: ora da propria inutilidade, ora da falta de meio narcisista, que pareceu as
vezes ter criado uma geracdo do Eu: “eu me amo”, “eu uso 6culos”, “a gente somos inutil”™”
(GASPARI; HOLLANDA; VENTURA, 2000, p. 268).

Essa “geragdo do eu” marcada por Ventura responde as diferencas postas pela
democracia a partir de saidas individuais, enquanto a¢des ou pautas coletivas sdo reduzidas a
inutilidade. A exemplo desta conjunta, na segunda metade dos anos 80 percebe-se no rock
nacional um movimento que busca expor frustragcdes e diividas sobre um Brasil que entra em
descrédito quanto as suas possibilidades de futuro. O album Nods Vamos Invadir Sua Praia
(1985), da banda Ultraje a Rigor, com musicas como /nutil, Eu me Amo e Rebelde sem Causa,
além de evidenciar o sentimento de revolta e indignagdo, marca também uma assimilacdo do
brasileiro como um povo incapaz de escolher presidente, falar corretamente e at€¢ mesmo escovar

os dentes. Em 1986, ano em que o governo Sarney tentava controlar a economia brasileira com
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o fracassado Plano Cruzado, sdo lancados Cabega Dinossauro (1986), do Titas, Declare Guerra
(1986), do Bardao Vermelho, O Concreto Ja Rachou (1986), da Plebe Rude, Selvagem? (1986),
dos Paralamas do Sucesso, dentre outros. Todos os albuns citados versam de maneiras diferentes
sobre a questdao nacional, a violéncia, a corrupg¢ao e a falta de oportunidades no pais. Em 1987,
abanda o Legido Urbana langa seu classico Que Pais E Este (1987), vendendo mais de 1.000.000
copias®’. Em 1988, Cazuza apresenta o album Ideologia (1988), contendo a cangio Brasil que,
na voz de Gal Costa, torna-se a musica de abertura de Vale Tudo (1988) - ¢ ainda Faz Parte do
Meu Show, musica tema de Solange®. O disco também contém outras musicas de revolta e
indignagdo acerca da questdo nacional, tais como Guerra Civil e a propria Ideologia.

Contudo, o processo de elabora¢do da nova Constitui¢do marca também expectativas e
experiéncias coletivas em outros campos. Em meio a uma epidemia de dengue e surto de Aids,
a Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida causada pelo virus HIV, em 1986 ¢ realizada &°
Conferéncia Nacional de Satde (CNS), considerada um marco na historia saude publica no
Brasil. Com base nas pautas: saide como direito inerente a cidadania e a personalidade, a
reformulacdo do Sistema Nacional de Satde e o financiamento do Setor da Saude, a primeira
Conferéncia Nacional da Satde aberta a sociedade reuniu centenas de brasileiros em um estadio
de futebol de Brasilia, nos dias 17 a 21 de margo, para discutir quais seriam os rumos da satde
brasileira a partir da redemocratizagao do pais. O relatorio gerado serviu de base para o capitulo
sobre Saude na Constitui¢io Federal de 1988, resultando na criacdo do Sistema Unico de Satide
(SUS)¥.

A exposicao do breve panorama tem por objetivo contextualizar Vale Tudo (1988) como
trama inserida em um movimento paradoxal de revolta, ressentimento e descrédito nas
possibilidades do Brasil, mas que também envolve experiéncias coletivas que buscam
alternativas para o futuro, principalmente a partir do processo de elaboragdo da constituinte e
reorganizacdo de diversos movimentos sociais. Rodrigo Turin argumenta ainda sobre:

O carater progressista da Constitui¢do, condenando explicitamente o racismo,
prevendo a dimensdo social da cidadania, protegem os territorios dos povos
indigenas, serviu como um farol de esperanga no processo de refiguracdo do

87 Recebendo inclusive a certificacio Diamante da Associagdo Brasileira dos Produtores de Discos (ABPD),
entidade privada que representava na época as principais gravadoras do mercado fonografico brasileiro. Ver:
<https://pro-musicabr.org.br/home/certificados/?busca_artista=legi%C3%A30>. Acesso em 17.04.2026.

8 Outra cango do LP também foi utilizada, Faz parte do meu show tornou-se tema da personagem Solange. Cazuza
ainda teria feito uma colaboragdo inusitada na trama, indicando o primo Otavio Miiller a Gilberto Braga, “Tenho
um primo que ¢ um ator maravilhoso. Vocé tem que botar ele numa novela sua” (XEXEO e STYCER, 2024, p.
202). O autor acatou a sugestdo e Sardinha, amigo de Solange, foi o primeiro papel na TV feito por Otavio.

8 Os anais da 8* Conferéncia Nacional de Saide (CNS), realizada pelo Ministério da Satde em 1986, podem ser
encontrados em <https://www.gov.br/conselho-nacional-de-saude/pt-br/centrais-de-
conteudo/publicacoes/relatorios/relatorio-final-da-8a-conferencia-nacional-de-saude/view>. Acesso em
17.04.2026.



https://pro-musicabr.org.br/home/certificados/?busca_artista=legi%C3%A3o
https://www.gov.br/conselho-nacional-de-saude/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/relatorios/relatorio-final-da-8a-conferencia-nacional-de-saude/view
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futuro nacional. O Brasil tornava-se, novamente — e, talvez, pela enésima vez
—, 0 pais do futuro. Contudo, entre todo horizonte de expectativa e todo espaco
de experiéncia ha sempre uma diferenca irredutivel, um hiato no qual nos resta
viver e, em muitos casos, sobreviver (TURIN, 2022, p. 93).

No rock nacional, a criagdo ou amplificacdo da imagem do Brasil como um pais corrupto
e que “ndo presta”, — em um momento de saida do governo militar, instaurado justamente em
nome do combate a corrupgdo € a0 comunismo — marca também quais sao as possibilidades de
“dar certo”, individualmente e coletivamente, em um pais onde o futuro esta sempre por fazer-
se. Ao passo em que a cidadania social e politica se expande, a violéncia urbana e a crise
econdmica dificultam a visualiza¢do de respostas seguras e eficientes para o futuro da Nagdo.
Em meio a evidente contradi¢@o entre experiéncias e expectativas, a sonhada redemocratizagao
do pais, alcangada a partir de uma transicdo negociada, transfere o poder aos civis mantendo a
dominagdo burguesa e a expansdo da mentalidade liberal no pais (FERNANDES, 2006; DEO,
2014).

Nesta fase da modernizag¢ao do Brasil, onde a estrutura capitalista j4 domina as relagdes
sociais ¢ de mercado, pode-se perceber um aprofundamento da ordem social competitiva
delineada por Florestan Fernandes sobre o inicio do século XX. Em meio a paradoxal mistura
entre descrédito e esperanga, parece haver um acordo de que as oportunidades de vida digna e
ascensdo social existem para os poucos privilegiados. Enxerga-se, entdo, a competi¢do como
algo inerente a democracia liberal e burguesa que ¢ instaurada, percebendo que o compromisso
da burguesia brasileira ¢ consigo mesma, € ndo com o desenvolvimento da na¢do ou com a
ampliacdo da cidadania. A desigualdade representa para esta camada uma oportunidade de
continuar no poder, freando quaisquer aspiragdes a uma brusca reorganizagdo social
(FERNANDES, 2006). Assim:

Portanto, estamos diante de uma burguesia dotada de moderado espirito
modernizador ¢ que, além do mais, tendia a circunscrever a modernizagdo ao
ambito empresarial e as condi¢des imediatas da atividade econdmica ou do
crescimento econdmico. Saia desses limites, mas como meio — ndo0 como um
fim — para demonstrar sua civilidade. Nunca para empolgar os destinos da
na¢do como um todo, para revoluciona-la de alto a baixo (FERNANDES, 2006,
p. 242).

As disputas apresentadas em Vale Tudo (1988), portanto, caminham de encontro a uma
representacdo das possibilidades imediatas dentro da democracia liberal e burguesa que se
constréi no pais. Nestes termos colocados por Florestan, tanto Odete Roitman quanto Marco
Aurélio representariam uma burguesia autoritaria e empresarial cuja notavel atividade
econdmica tem por objetivo beneficiar apenas a si mesma. Essa caracteristica expande-se para o

ambito doméstico, onde agem de forma rigida com os filhos, que constantemente entram em
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conflito com a forma inflexivel com que tentam conduzir suas atitudes e afetos. A ideologia
liberal simbolizada pelas personagens, entdo, caracteriza assim um modelo que se assemelha as
formas burguesas descritas por Florestan no cenario de transformagao do capitalismo no Brasil
(FERNANDES, 2006). O liberalismo construido pela burguesia brasileira ¢ conservador na
medida em que ¢ incapaz de propor projetos de superacdo das desigualdades econdOmicas.
Demarcando a defesa do status quo, do individualismo e das diferengas sociais forjadas no
contexto colonial e escravocrata que desenharam a sociedade brasileira. Neste sentido, reflete-
se que 0s movimentos sociais presentes no cenario brasileiro naquele contexto ndo ganharam
representacdes na narrativa.

Em Vale Tudo (1988), a leitura apresentada pelos autores da telenovela acerca do Brasil
e de suas adversidades avalia partes dos problemas evidenciados, deixando de lado uma analise
do conjunto, essencial para a compreensdo das relacdes inseridas nesse complexo. Esses limites
sdo encontrados principalmente no refor¢o as atitudes individuais, como se “o problema da
nacdo” fosse a corrupcao de algumas pessoas, e nao de um sistema desigual. Essa critica de teto
baixo escamoteia impasses colocados pelo proprio capitalismo através da ideologia liberal que
se aprofunda no Brasil, fazendo com que contradi¢des inerentes a este sistema desaparecam.

Essa limitagdo também esconde que as crises financeira e social vivenciadas pelos
personagens sdo consequéncias advindas do periodo da Ditadura Militar. José Sarney iniciou seu
mandato diante de um cenério econdmico extremamente adverso, caracterizado por sérias
dificuldades no setor externo, especialmente pela crise cambial resultante da insuficiéncia de
recursos para cobrir o déficit em transa¢des correntes e para cumprir os compromissos da divida
externa, entdo bastante elevada. Soma-se a esse quadro um processo inflaciondrio intenso,
alimentado pelos desequilibrios fiscais do Estado e pelo elevado grau de indexacao da economia
nacional (FERREIRA; DELGADO, 2018). Internamente, desde 1980 pregos subiam de forma
rapida e desgovernada:

O aumento dos pregos era constante e acelerado. O Indice de Precos
ao Consumidor (IPCA) chegou proximo a 100% em 1980 e 1981,
alcangando 104,8% em 1982. No ano seguinte, o indice deu um salto
para 163,99%. Em 1984, atingiu o patamar de 215,27%. Somente em
dezembro daquele ano, o IPCA foi de 11,98% (FERREIRA;
DELGADO, 2018, p. 46).

No comego de 1986, o presidente anuncia o Plano Cruzado, com uma nova moeda - o
cruzado - e novas medidas como o congelamento de pregos e salarios, que deveriam controlar a
inflagdo. Inicialmente, o projeto foi bem recebido pois, com a extin¢do da correcdo monetaria,
os assalariados tiveram reajuste no salario minimo de 15%, além de abono de 8§%. Com o

trabalhador possuindo mais dinheiro e mais crédito, o consumo aumentava e o economia girava.
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Entretanto, com o congelamento de precos e os valores defasados de algumas mercadorias, o
pais ndo produzia o suficiente para abastecer o novo ritmo. A situagdo se agravava rapidamente,
contudo, Sarney fez o possivel para esticar o Plano Cruzado até novembro, quando ocorreriam
as eleigoes, garantindo a vitéria de politicos do PMDB para a maior parte das cadeiras nos
governos estaduais, senado e camara dos deputados.

Dias depois, Sarney anunciou o Plano Cruzado II. Tratava-se, na
verdade, de uma tabela com aumento de impostos ¢ tarifas publicas. Os
combustiveis aumentaram 60,16%, enquanto tarifas telefonica e de
energia elétrica, 120%. Os pregos de muitas mercadorias foram
reajustados em 100%. Os juros aumentaram. O plano também incluia
outra politica salarial, mais restritiva, a desvalorizacdo da moeda ¢ os
cortes nos gastos publicos. Em outubro, a inflagdo tinha sido de 1,90%.
Em dezembro foi de 11,65%. O acumulado do ano foi de 79%
(FERREIRA; DELGADO, 2018, p. 50).

Se o Plano Cruzado foi um fiasco, sua segunda versao seria ainda pior, com o acréscimo
de que o povo brasileiro se sentia enganado pelo proprio presidente. A popularidade de Sarney
caia drasticamente e o apoio dos antigos aliados também. Em 1 de fevereiro de 1987, foi
instalada a Assembleia Nacional Constituinte, com o dever de elaborar uma nova Constitui¢ao
para o momento democratico que vivia o pais, ja que ainda vigorava a Constitui¢do de 1967,
promulgada em plena ditadura. Promulgada em 5 de outubro de 1988, a nova Carta Magna trazia
em seu corpo uma série de avangos sociais nas mais diversas areas, como educagdo, saude, além
de incorporar diversas demandas dos movimentos negros, indigenas e pela carestia. Contudo,

Em outubro de 1988, o Brasil tinha uma nova Constitui¢do. Mas o ano
encerrou com a inflagdo de 980,22%, segundo o IPCA. Havia, nesse
momento, uma sensac¢ao de descontrole da economia.

[...]
Em fins de 1989 o pais avangava para a hiperinflagdo. O ano terminou
com a incrivel marca de 1.972,91%. Somente no més de dezembro
daquele ano o indice foi de 51,59%. No dia 17 daquele més, o novo
presidente seria eleito, mas sua posse seria em 15 de margo do ano
seguinte (FERREIRA; DELGADO, 2018, p. 63).

Apesar da telenovela ndo mencionar diretamente estes acontecimentos ou indices,
percebe-se que ela dialoga com este contexto a medida em que a trama relaciona o Brasil ficticio
com a crise econdomica vigente no “Brasil real”. O salario que ndo permite a compra de insumos
basicos como sabonete e papel higiénico, as compras no supermercado que precisam ser
reduzidas e a carne vermelha ndo faz mais parte da lista, as diversas medidas de economia de
energia elétrica para diminuir a conta no final do més representam vivéncias reais de diversos
brasileiros na conjuntura destacada. Tais experiéncias, comuns as classes sociais mais baixas

como a de Aldeide e Lucimar, neste momento atingem também uma parcela das classes médias,

como a de Bartolomeu, que se veem empobrecendo diante da conturbada transicdo democratica.



105

Contudo, a instabilidade financeira ndo faz parte do nucleo de Odete e Marco Aurélio,
entendidos como pertencentes as camadas burguesas de Vale Tudo (1988).

Esse breve retrospecto evidencia o contexto cadtico que o Brasil experimentou durante a
década de 80. A transicdo politica deixava profundas marcas de melancolia no brasileiro,
principalmente nas classes baixas e comunidades engajadas, que se viam enganadas com as
promessas de melhoria na qualidade de vida. Neste sentido, a morte de Tancredo Neves torna-
se um evento emblematico, onde a esperanca de um presidente civil que democratizasse o pais
foi solapada por assumir um politico que sempre foi favoravel a ditadura. Apesar disso, durante
o governo Sarney, foram adotadas politicas voltadas a protecdo dos trabalhadores, algumas
mantidas até a atualidade, enquanto outras passaram por reformula¢des, como o seguro-
desemprego, a distribuicdo gratuita de medicamentos, o vale-transporte, a Lei de Incentivo a
Cultura e a ampliacdo da merenda escolar (FERREIRA; DELGADO, 2018).

Neste cenario de paradoxal no qual a trama de Vale Tudo (1988) se desenvolve,
percebem-se respostas diferentes dos diversos personagens. Enquanto Raquel ascende através
do trabalho honesto, Fatima percebe com o andar de cima que ¢ preciso aprender a levar
vantagem para subir na vida. Do lado do empresariado da trama, enquanto Marco Aurélio faz
conchavos politicos e desvia dinheiro da TCA, Ivan — amor de Raquel — mente e acessa
documentagdes sigilosas para conseguir lugar de destaque na empresa. Afonso, filho de Odete,
confronta o conservadorismo da mae e briga para assumir o seu lugar no grupo Almeida
Roitman, prezando sempre por valores como honestidade e ética. Alternando entre honestidade
e corrup¢do como respostas simplificadas as desigualdades sociais, hd pouca ou nenhuma
mencao a uma compreensdo mais profunda acerca da origem dessas contradigdes. Neste sentido,
a trama atua normalizando as discrepancias sociais € economicas, fazendo uma critica de curto
horizonte quanto as possibilidades de crescimento dos seus cidaddos ficticios.

O horizonte restrito proposto pela novela permite compreender os proprios limites
definidores do contexto de transi¢do no qual esta inserida. Esse horizonte baixo e, as vezes
sombrio, revela também as principais caracteristicas dos conflitos que marcaram as lutas de
classes, em especial, o reacionarismo caracteristico do projeto democratico da burguesia
brasileira. E necessario lembrar que na obra intitulada Revolu¢do burguesa no Brasil, Florestan
Fernandes descreveu os contornos especificos presentes na constru¢do historica da burguesia
nacional. A autocracia, aprego pelo reacionarismo, repulsa as massas populares - consideradas
como seu principal inimigo -, e tendo a iniciativa privada como cerne do seu projeto politico,
caracterizam essa classe para Florestan. A burguesia brasileira passou a ser caracterizada,

portanto, dentro de limites historicamente estabelecidos que a constituiram enquanto uma classe
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desinteressada e incapaz de produzir um projeto revoluciondrio democratico e nacional. Ao invés
de fiadora da democracia, a burguesia havia tomado decisdes claramente autoritarias que
demarcaram seu apoio irrestrito ao Golpe de 1964 e a ditadura militar instaurada.
(FERNANDES, 2006).

A partir dessa perspectiva analitica, deve-se compreender historicamente o
comportamento dessa classe distinguindo o periodo de consolidagdo de seu poder autocratico
daquele que a ligara ao exercicio da democracia politica. Nessa perspectiva, uma comparagao
dos seus objetivos e projetos politicos nos anos 1960 aos que se consolidaram no inicio dos anos
1980 — quando foi necessario encontrar uma saida viavel para a ditadura militar e seus interesses
de classe —, se faz necessario. Quando o poder burgués entrou em crise nos anos 1960 a resposta
encontrada havia sido a militarizacdo do poder estatal, transformando decisdes do Estado em
uma ferramenta para conquistar objetivos particulares. Ao passo que, no periodo de transicao
tracada da ditadura para a democracia, coube a burguesia reinventar o seu papel: conservando a
defesa irrestrita de seus interesses de classe, agora passava a ser necessario camufla-los por meio
da construgdo de um regime democratico. Democracia de horizonte limitado, guiada pelo
liberalismo politico e protegida de qualquer iniciativa igualitiria ou de debates sobre a
instauragcdo de uma democracia economica (FLORESTAN, 2006).

Em Marco Aurélio e Odete, observa-se uma caracterizagdo semelhante a que Florestan
Fernandes faz da burguesia brasileira. Apesar de existirem outros personagens ricos, como
Celina, Helena e Afonso, a percep¢do de autoritarismo torna-se restrita a duas figuras
especificas, que também estdo envoltas no meio empresarial. Neste sentido, destaca-se que
apesar do dinheiro ser relevante nesta equacdo, sdo as posi¢cdes de poder ocupadas pelos
personagens que os possibilitam a ir além nas suas expressoes ideologicas e decisdes arbitrarias.

Tais posicionamentos tornam-se evidentes em um arco narrativo desenvolvido do
capitulo 98 a 123, onde se desenrola a questdo do pequeno municipio de Povoas. O jornalista
Bartolomeu ¢ informado por Mirandinha, amigo de longa data, que o candidato a prefeito
Leonardo Braga da Silva estaria fazendo sua campanha dizendo que agora a cidade teria uma
linha regular da TCA. Por tras dessa promessa estd Marco Aurélio, vice-presidente da empresa,
que visa, junto a Leonardo (dono de uma grande leva de terras no local), construir um hotel de
luxo na cidade e transformar Pévoas em polo turistico. Marco Aurélio também tem terras no
municipio, porém, estdo em nome de seu primo, Renato Felipeli, que aceitou deixa-las em seu
nome sem saber do que se tratava, para ajudar Marco Aurélio no Imposto de Renda.

No capitulo 103, ap0s ja ter sido informado por Afonso sobre a situagdo, Renato vai tirar

satisfacdes com Marco Aurélio, alegando ser honesto e conquistar suas coisas com trabalho e
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dignidade, assim, ndo quer seu nome ligado a “mamatas e fraudes eleitorais”. O empresario entdo
responde:

- Mas ndo é mamata, ndo € mamata, mas ndo ¢ mamata coisa nenhuma,
meu Deus do céu, esse Leonardo é um candidato forte, brilhante,
empreendedor, ele vai arrastar aquela porcaria daquela cidade, que vive
na era da pedra lascada, pro século XX!

- Ora bem, se ¢ assim, por que o pessoal 1a da cidade ta gritando tanto?
- Sei 14, ta gritando tanto, porque ¢ um bando de agitadores, € isso que
voceé ta querendo dizer. Eles ndo sabem nem que t3o vivos, como € que
eles vao ter consciéncia pra reivindicar o que que ¢ bom, o que que ¢
mau, meu deus do céu, nds vamos implantar um polo turistico 14, rapaz,
pra Europeu nenhum botar defeito!

- Ora, mas Marco Aurélio, por que c€ ndo conta tudo isso pra Odete?
Conta pra ela, convida ela pra sociedade.

- Haha, vou contar sim, vou contar que eu comprei aquelas terras com o
qué? Com a heranga que eu ganhei da minha vovozinha?! (VALE Tudo,
1988, cap. 103).

Ao citar a corrupg¢ao politica em Vale Tudo (1988), Esther Hamburger comenta sobre o
fato de as telenovelas incorporarem assuntos debatidos na esfera publica, em temas que sdo
discutidos na esfera privada das personagens. Atenta também para o fato de que as questdes
politicas, quando trabalhadas, sao indissociaveis dos enredos amorosos, romanticos €, no caso
de Povoas, familiares (HAMBURGER, 1998). Isso pode ser observado no desenrolar da trama,
onde se torna possivel perceber que todos os personagens ligados a este assunto tém vinculos
familiares que giram em torno de Odete Roitman, presidenta da TCA.

Ao longo dos capitulos, Ivan Meirelles e Afonso Roitman também sdo inseridos na
discussdo e Afonso convence Ivan a se colocar contra a possibilidade de a TCA influenciar em
resultados politicos, principalmente apds o jornalista Mirandinha avisar que o candidato ¢
corrupto. Além disso, destaca-se o posicionamento €tico do filho de Odete ao apontar os pontos
negativos do turismo predatdrio no pequeno municipio:

- Marco Aurélio disse que ele fez esse pedido da concessdo de linha pra
Povoas s6 pra cozinhar os caras 1a, deixou tudo no ar, mas as coisas nao
sdo bem assim ndo. Eu fiquei sabendo que ele tem entendimentos com o
pessoal de 14 pra construir um hangar de manutencao.

- Em Povoas?

-E, é, ta escondendo o jogo, sabe, ¢ é isso que me deixa chateado, eu ndo
acho justo o poder econdémico ta decidindo eleigao!

- Ele disse que o tal prefeito 14, o tal sacana, ele quer transformar a regido
num polo turistico.

- E vocé acha isso bom pros moradores de 14?

- Nao sei, Afonso, eu ndo estudei direito o assunto, mas as vezes pode
significar um aumento do mercado de trabalho.

- Ivan! Ivan! Grandes hotéis, clubes de luxo, vocé acha o qué? Que vao
contratar mao de obra ndo qualificada? Eu tive me informando, Povoas
nao ¢ essa aldeia como o Marco Aurélio falou ndo, ¢ uma cidade de quase
100 mil habitantes, sabe, onde moram pescadores e pequenos
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agricultores.

- T6 gostando de ver a tua preocupacao pelo social.

- Eu acho que ¢ o dever de qualquer cidadao, sabe, se ndo pode ajudar
também nao tem o direito de atrapalhar. Polo turistico é muito bom, mas
ndo na mao de politico sacana!

-E, 0 preco da terra ia subir uma barbaridade, custo de vida, entdo, nem
se fala.

- Nao quero a TCA participando dessa sacanagem nao.

- Vem ca, Afonso, vocé acha que um lavrador, um pescador, um sujeito
que ndo tem aonde ir nem a pé, ele vai votar num prefeito s6 porque disse
que vai botar avido?

- S6, ndo, também! Parece que a rivalidade entre cidades pequenas do
interior ¢ uma coisa muito séria. Pdvoas vive competindo com uma tal
de Vila do Conde, que essa Vila do Conde tem uma linha regular pra
Aracaju, cé€ acha que isso ndo pode se tornar uma questdo de honra?!
(VALE Tudo, 1988, cap. 100).

O dialogo acima torna-se representativo também da posicdo em que Afonso € colocado
pelos demais personagens da trama, como “preocupado pelo social”, como se tal posicionamento
fosse relevante apenas para ele. Nota-se também o tom da conversa, onde o herdeiro mostra-se
constantemente indignado. Apds buscarem mais informagdes e confirmarem suas suspeitas, 0s
dois alertam Odete, que marca uma reunido com toda a diretoria da TCA. No capitulo 104, Odete
confronta Marco Aurélio mais de uma vez e, sentindo-se acuado, ele acaba pedindo demissao.
Contudo, antes de entrarem na reunido, a empresaria se encontra a s6s com Marco Aurélio e
confessa:

- Eu sempre soube, desde o comego, que vocé era o dono dessas terras
de Povoas. Eu s6 queria avaliar até onde esse negocio era importante pra
vocé e vocé chegou ao ponto de arriscar o seu pescogo diante de toda a
diretoria da TCA... E sinal de que é um negdcio muito bom, tio bom que
eu quero me associar a voce.

- Vo... vocé estd querendo se associar a esse complexo turistico que eu e
o Leonardo estamos querendo implantar?

- Exatamente, a esse complexo turistico que vocé, EU e o Leonardo
vamos criar em Povoas, desde, naturalmente, que vocé€ queira me ceder
51% das agdes (VALE Tudo, 1988, cap 104).

O dialogo possui uma sonoplastia que evoca tensdo, mostrando Marco Aurélio surpreso
e encurralado pela chantagem de Odete. Ao refletir sobre a analise que Florestan Fernandes faz
do poder burgués, colocando a iniciativa privada como cerne da ideologia liberal, como um fator
que permite com que a burguesia v4 além do dominio financeiro, também se reflete sobre as
reorganizagdes da elite para a manutencdo do status quo. Odete e Marco Aurélio ocupam
posigdes diferentes dentro deste sistema, mas a duradoura alianga entre os personagens revela
que, mesmo a empresaria sabendo dos desvios de dinheiro cometidos, ¢ vantajoso manté-lo por
perto, pois ele também ajuda na sustentacdo do seu status. Marco Aurélio seria parte de uma

classe emergente, ambiciosa e corrupta que conseguiu subir alguns degraus a mais do que
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Féatima, mas se encontra abaixo do nivel de poder e influéncia de Odete — pois seu poder torna-
se uma extensdo do poder dela.

Neste sentido, também se evidencia uma descrenga na Nova Republica ao mostrar que,
mesmo quando Afonso, herdeiro bem intencionado e engajado nas causas sociais, tenta “ir contra
o sistema”, ¢ engolido por pessoas que estdo em posi¢ao de poder e decisdo. Apds essa fala, a
telenovela vai para os comerciais e, quando retorna, Odete ja esta falando na reunido:

- Como dizia o meu falecido marido, das grandes crises as vezes surgem
os grandes negocios. Eu ja conversei com o Marco Aurélio, ja aconselhei
a esquecer essa briguinha com o Renato... o Renato deve estar muito
confuso, ndo €, o que nods temos que fazer agora é aproveitar essa crise
que ele esta passando e tentar comprar as terras de Povoas o mais barato
possivel.

- “Comprar as terras de Povoas? Pra qué!?” Questiona Afonso.

- Ora, pra fazer 14 o que o Renato tentou e ndo conseguiu, meu filho, a
criagdo de um polo turistico.

[...]

- “Mas nos ndo podemos nos associar a um canalha como o Leonardo
Braga”, argumenta Ivan.

- Meu filho, hoje em dia se voc€ ndo se associar aos canalhas nesse pais
infeliz, vocé fica com um leque de opgdes muito pequeno, nio é? O
Leonardo ¢ realmente um politico muito influente e nés vamos poder
controla-lo, naturalmente, e manté-lo dentro das nossas rédeas.

- “Quer dizer que a linha pra Poévoas...” diz Afonso em tom de
incredulidade.

- Vai ser implantada, meu filho, ¢ o mais rapidamente possivel porque,
afinal de contas, novembro esta ai, ¢ o més das eleigoes, nao é? (VALE
Tudo, 1988, cap 104).

No capitulo 137, apdés Marco Aurélio voltar da sua lua de mel com Leila, ¢ informado
que, a menos de um meés das eleigdes, Leonardo Braga da Silva esta em primeiro nas pesquisas
eleitorais’. Este arco narrativo se torna exemplar na percep¢do de como a telenovela insere o
debate com relagdo a corrupgdo politica e empresarial, acompanhando a dindmica nacional neste
contexto transicdo democratica. A compreensdo advém da identificacdo da burguesia brasileira
como despossuida de projetos para o futuro do pais. Com a ditadura saindo de cena, a tradigdao
autoritaria representada em Odete se adapta ao novo tempo democratico e utiliza das ferramentas
disponiveis — as elei¢des — para continuar fortalecendo o poder burgués (FERNANDES, 2006).
Demonstrando desconfianga e descrédito diante do novo cenério politico, Vale Tudo (1988)
aborda que, mesmo com as votacdes diretas trazidas pelos novos ares democraticos, a corrup¢ao

politica e empresarial sdo aliadas e prevaleceriam atuantes no pais, deixando os reais interesses

% Para fins de informagdo, segundo o Tribunal Superior Eleitoral (TSE), em 15 de novembro de 1988 ocorreram
eleigdes diretas para os cargos de deputado federal, senador, governador, deputados estaduais/distritais, prefeito,
vice-prefeito e vereadores. Para uma cronologia as elei¢des, ver
<https://www.tse.jus.br/eleicoes/historia/cronologia-das-eleicoes>. Acesso em: 17.04.2026.
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do povo subordinados as decisdes da burguesia.

Este entendimento também conecta a dominagdo burguesa ao aprofundamento do
capitalismo no Brasil, pois a modernizacao prometida para o pais seria dentro dos limites da
expansao capitalista. A democracia liberal, neste sentido, ndo permitiria que mudancas
estruturais fossem realizadas, visto que o espago politico aberto continuaria a beneficiar o poder
na mao de poucos. Assim, o conflituoso nascimento da Nova Republica brasileira, guiado por
uma classe que nunca pretendeu democratizar o acesso das classes mais baixas a melhores
condigdes de vida, evidencia-se como um momento chave para a compreensdao das
desigualdades, dificuldades e melancolias com relagdo a redemocratizacdo do pais.

A corrupgao, a lavagem de dinheiro, a sonegagdo fiscal, o suborno de agentes publicos -
os crimes do colarinho branco - sao as partes que Vale Tudo (1988) apresenta como a origem e
a razao dos problemas do pais. Contudo, escamoteia a existéncia de uma estrutura capitalista,
onde a ideologia liberal incentiva o trafico de influéncias, oportunizando o crescimento da
iniciativa privada e protegendo a burguesia, enquanto sucateia institui¢des publicas e precariza
0 acesso da classe trabalhadora a condi¢des dignas de existéncia. Neste sentido, se fortalece no
Brasil uma burguesia contrarrevoluciondria que, buscando a manuten¢do dos seus dominios,
adapta-se ao jogo de cada novo regime politico, alternando a dinamica para manter seu poderio.

Portanto, observa-se na constru¢ao da telenovela uma abordagem que alcanga a critica
moral a corrupgdo e ao autoritarismo das elites, mas ¢ incapaz de problematizar a origem das
contradi¢des sociais ou criticar o capitalismo em suas estruturas. Contrastando o arco de Povoas
com o Manual de Boas Maneiras proposto pela trama, o combate a corrupgao seria parte crucial
para a constru¢do da cidadania, entretanto, este argumento acaba por naturalizar as diferengas
entre ricos € pobres, normalizando as desigualdades sociais. Desta forma, entende-se que a
novela contribui para a constru¢do de um imaginério onde a corrupgdo - o vale tudo - seria o
problema central para a democracia brasileira, escamoteando a desigualdade econdmica e social,

mantendo as contradi¢des historicas no limbo.
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Capitulo III — O Brasil na telinha: representacées, disputas e antenas na telenovela

Entre herancas, oportunidades e contravencio: os caminhos para subir na vida

O horizonte cultural apresentado no Brasil de Vale Tudo (1988), analisado ao longo do
capitulo II, caracteriza-se por ser de baixas expectativas para a maior parte dos personagens
apresentados. Com o aprofundamento do capitalismo dependente na América Latina, cada vez
mais as estruturas sociais se modificam de forma a comportar uma sociedade de classes a
brasileira, onde a desigualdade social ¢ o sustentaculo da ordem estabelecida (FLORESTAN,
1975). Desta forma, a competicdo € o progresso tornam-se processos que guiam a democracia
liberal e burguesa, transformando as relagdes sociais e politicas através de uma modernizacao
conservadora que atinge diversos niveis do corpo social (NAPOLITANO, 2023).

Diante do cenario apresentado, uma das hipoteses elaboradas no presente trabalho diz
respeito ao delineamento de trés caminhos para a ascensao social no Brasil de Vale Tudo (1988),
que se inaugurava a partir do processo de redemocratizacdo. Estes caminhos, longe de serem
divergentes ou apresentarem efetivas solucdes para o “problema nacional”, revelam que a trama
ndo demonstra a existéncia de possibilidades de mudanga no status quo, ou sequer de acdes
coletivas de classe que pudessem mobilizar outros agentes. Essa visdo se alinha as pretensoes
das elites dirigentes do pais daquele contexto, onde a visdo liberal enfatizava respostas
individuais e meritocraticas em um Brasil marcado pela desigualdade de oportunidades. Ainda,
essas perspectivas buscam dar respostas ao descrédito e a falta de perspectivas no Brasil dos
anos 80, profundamente marcado pela instabilidade politica e socioecondmica.

A analise surge ao perceber que, para além das sugestdes explicitas veiculadas pelo
Manual de Boas Maneiras, hd também orientagdes implicitas nas atitudes, falas e visoes de
mundo exibidas pelas personagens. Aqui, entende-se a telenovela como produtora de
ordenamentos, fazendo com que a realidade social do publico adquira novos sentidos,
possibilitando que a sua propria identidade e a do outro seja organizada e classificada a partir de
novos referenciais (CHARTIER, 2002). Odete, Raquel e Fatima, para além de serem centrais na
obra, exibem valores e comportamentos distintos que fardo com que as personagens tomem
rumos diferentes na trama. Ao analisar criticamente o arco de desenvolvimento das personagens
percebe-se que, ademais das opgdes narrativas, cada uma apresenta um entendimento proprio
sobre 0 meio na qual esta inserida e, ainda, as formas que pode ou nao utilizar para alcangar o
que deseja. Neste sentido, parece frutifero toma-las como “opgdes distintas” de caminhos a
serem trilhados no Brasil em crise.

A “primeira via” para a ascensao ¢ simbolizada por Odete Roitman, matriarca da familia
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Almeida Roitman, que representaria uma fracdo da burguesia - cuja trajetoria pode ser entendida
dentro das caracteristicas oligarquicas. Apesar de aparecer na trama a partir do capitulo 28
através de close ups durante ligagdes, seu rosto sé ¢ exibido por completo no capitulo 29. Tal
recurso, utilizado para criar suspense e expectativa para o telespectador, também mobiliza o
universo diegético ao redor do que significa a presenca e o poder da personagem. No capitulo
29 Consuelo, secretaria da TCA, ao dar uma ordem para Luciano, explicita que "[...] isso aqui
hoje ta um pandemonio, tao revirando tudo, preparando pra chegada da fera [...]" (VALE Tudo,
1988, cap. 29). No mesmo capitulo, Afonso convida Solange para comer uma pizza dizendo
estar nervoso com a chegada da mae, contudo, ela estd trabalhando e diz ndo poder ir. Ele acaba
convidando Fatima, que mora no mesmo lugar. Em uma conversa durante o jantar, Fatima diz
que Solange seria capaz de ignorar a propria mae por conta do trabalho, exaltando seu
comprometimento, no que Afonso:

- Nao fala em mae que eu acho que esse ¢ meu medo, sabe, coroa ta
chegando ai no meio de mo crise, vou ter que dizer pra ela que ndao vou
trabalhar em Paris conforme eu combinei. Minha irma ta super nervosa
que o filho sumiu, se mandou pra Buzios. Fatima, minha cabega ta um
caos!

- Me fala da sua mae. Morando tanto tempo fora ela deve ser uma pessoa
bem moderna, mente arejada.

- Pra certas coisas até que ¢, principalmente com o que diz relagdo a ela,
né, agora, comigo e com a minha irma ¢ linha dura, tradic¢do, familia,
propriedade, manja o género qualé?

- Retrograda, né?

- E, tradicional paca (VALE Tudo, 1988, cap. 29).

Tendo ficado rica ha algumas décadas através de um casamento bem-sucedido, Odete ¢
autoritiria em seus relacionamentos familiares e amorosos, onde atua em interesse proprio
utilizando-se de dinheiro e status para ordenar os caminhos dos que estdo ao seu redor. Tais
caracteristicas sdo apresentadas como a norma do universo diegético onde as personagens
convivem, que tem Odete como uma figura repressiva e implacavel. Sua riqueza e prestigio
provém de empresas do Grupo Almeida Roitman, principalmente através da empresa de aviagao
TCA. Observa-se que nesta transicdo de um governo autoritario para um democratico, o modelo
representado por Odete Roitman continua a causar medo e repressdo, limitando a atuacdo das
massas no novo regime. Ao atualizar as formas de opressao, as classes privilegiadas mantém seu
status dentro da sociedade, perpetuando a desigualdade e restringindo a democracia. Neste
sentido, Florestan Fernandes alerta que:

Sob um novo clima de temor panico, de compulséo repressiva e de abuso
do poder politico institucionalizado, as classes possuidoras e
privilegiadas tentam reconstituir a grande facanha politica da oligarquia
tradicional, aplicando a participagdo social ampliada das massas no
poder o modelo desmoralizado da democracia restrita (FERNANDES,
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1975, p. 41).

E perceptivel nos discursos e na trajetoria Odete, tragos do que Florestan nomeia como
“modernizacao do arcaico”, fenomeno significativo para entender a modernizagao industrial nos
paises da América Latina. Mais do que um significado econdmico, também norteia
entendimentos acerca dos papéis sociais dos individuos pertencentes as classes privilegiadas,
contribuindo para a reflexdo de como se relacionam capitalismo e democracia dentro das
especificidades brasileiras. Em Vale Tudo (1988), essa concepgao se vincula aos objetivos de
Gilberto Braga de criar uma obra que criticasse o Brasil através da aristocracia que o comandava.
A empresaria Odete, que cultiva profundo desprezo por seu pais, insistindo em chama-lo de
“tupiniquim” de forma pejorativa, constantemente ressalta o atraso que o Brasil representa em
comparagdo com a Europa, evidenciando distingdes entre barbarie e civilizagdo. Nao
compreende a autonomia de Afonso e Helena, seus filhos, com relagdo aos seus respectivos
caminhos profissionais e afetivos, por vezes exigindo a completa subordinagdo a autoridade da
mae. Utilizando o seu poder econdomico e influencia social, consegue que casamentos sejam
arrumados e desmanchados, pessoas sejam presas ou demitidas e, ainda, sem qualquer tipo de
puni¢do para as suas armagoes.

Em contraposicdo a burguesia autoritaria, a “segunda via” ¢ representada por Raquel
Accioli (Regina Duarte), que retrata as expectativas da nova democracia liberal burguesa para o
novo contexto sociopolitico do pais. No primeiro capitulo, Raquel trabalha como guia turistica
e mora em Foz do Iguagu com Maria de Fatima e Salvador, seu pai, que falece logo no inicio da
trama, desencadeando a a¢do inicial. Ap6s Raquel recusar as propostas de Fatima para venderem
a casa e irem para o Rio de Janeiro, a menina vende o imével sem o conhecimento da mae, que
sO descobre o feito depois. Acreditando que a filha havia sido enganada, Raquel vai ao Rio de
Janeiro em busca de Maria de Fatima. A personagem ¢ sempre representada com tom de
ingenuidade, acreditando nas instituigdes de poder se recusando a acreditar nas “maldades” do
mundo e das pessoas. Por conta disso, sofre diversas decepg¢des, principalmente no tangente ao
nucleo familiar e amoroso. Daniel Filho, ao escrever sobre as dindmicas de audi€éncia e mudanga
dos rumos da telenovela, diz que:

Por exemplo, na novela Vale Tudo, o grupo era praticamente unanime.
Queriam que Raquel, personagem da Regina Duarte, ndo fosse tdo
boazinha, e diziam "ela ndo pode ser tdo boazinha, ela tem que errar, ela
tem que aprontar alguma..." Eu, Gilberto, Leonor, Aguinaldo ¢ Regina
sempre achamos que o grupo estava errado: ela tinha que ser boazinha.
Nos ndo mudamos porque iamos perder a espinha dorsal da novela, que
era o conflito da filha com a mae (FILHO, 2003, p. 342).

A coeréncia da personagem, entdo, advém da cuidadosa convencionalizacao e selecao
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dos tragcos que serdo explorados pela trama - e também destacados pelos outros seres que
convivem naquele universo. Neste sentido, a atuagdo do corpo técnico torna-se importante para
firmar uma logica interna para a personagem, sendo esta também um sustentdculo da logica da
narrativa (CANDIDO et al., 1964). Para sobreviver ¢ mostrar para a filha que podia “vencer na
vida” de forma honesta, Raquel decide vender sanduiches na praia. Cozinheira de mao cheia, em
pouco tempo ¢ reconhecida pela qualidade de seu trabalho. Junto com Poliana, seu amigo mais
proximo desde que chegou a cidade e dono de um botequim no Catete, logo conseguem se unir
e abrir um restaurante em um clube “chique”. Ganham visibilidade no local, matérias em jornais
e revistas e sdo notados por Laudelino Junqueira, um velho empresario dono de uma rede de
restaurantes industriais que queria se desfazer do empreendimento e disse ter encontrado “as
pessoas certas”, para tocarem o negocio que ele construiu durante a vida. Apesar do baixo preco
da oferta, Raquel e Poliana ndo t€m este dinheiro, mas comeg¢am a correr atras. A noticia acaba
chegando em Celina, irma de Odete que, para “se vingar” moralmente da irma, com qual tem
muitas desavengas sobre o modo de agir, decide entrar na sociedade com o restante do dinheiro,
com a condi¢do de ser mantida em andnimo para os de fora.

A trama busca ressaltar que, apds muito trabalhar, Raquel foi de vendedora de sanduiches
na praia a empresaria, sempre evidenciando o valor do trabalho e a importancia da honestidade
e moralidade, na vida pessoal e nos negdcios. A personagem, nestes termos, tem sua ascensao
social marcada por uma visdo liberal de progresso, onde a sua atuagdo social exemplifica um
processo em pleno desenvolvimento do proprio Brasil da redemocratizagcdo. Se Odete ¢
representada como uma resisténcia as mudancgas, prezando pela preservacdo das antigas
estruturas sociais e econdmicas, a trajetoria de Raquel faz alusdo a meritocracia, a ideia de que
o trabalho duro ¢ a forma “moralmente correta” de ascender neste contexto de transigdo
democratica. Contudo, mesmo ascendendo financeiramente, ndo recebe o mesmo status ¢
prestigio de Odete, pois suas fortunas sao construidas de maneira distinta.

Neste sentido, a “terceira via” para o progresso apresentada na trama diz respeito a Maria
de Fatima, jovem ambiciosa que busca ascender socialmente por vias opostas a da mae.
Batalhando para casar-se com Afonso e ter acesso a fortuna de Odete, Maria de Fatima aos
poucos ganha a simpatia da matriarca, que por diversas vezes conta com sua ajuda para conseguir
informacdes ou desmanchar relacionamentos. Ao longo da trama, ndo mede esfor¢os para
conseguir chegar aonde quer e possui opinides a respeito do Brasil similares as de Odete. Aqui,
a trajetoria de Fatima pode ser entendida como a de uma classe média que se utiliza do status e
do papel social da burguesia autoritdria, emulando seus codigos e comportamentos, a fim de

alcancar prestigio social que ela possui. Contudo, ainda que por vezes consiga ascender
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economicamente, sua agéncia politica ¢ limitada e sua atuacao no ambito social € subordinada a
elite dirigente (FERNANDES, 2006). No capitulo 101, Odete diz a seu respeito “A Fatima esta
sendo tdo requisitada pela imprensa, também, depois de um ano em Paris, um banho de
civilizagdo - com a minha ajuda, naturalmente - ¢ claro que ela tem muito pra ensinar pra essas
tupiniquins” (VALE Tudo, 1988, cap. 101), evidenciando estar ciente das pretensdes da jovem
e do seu papel como mentora deste processo.

Apesar de ndo ficar com o herdeiro Afonso, a trajetéria de Maria de Fatima termina de
maneira positiva, considerando que a personagem conquista seus objetivos. Mesmo vendendo
seu proprio filho com César para um casal estrangeiro — crianga essa que Raquel consegue
recuperar e fica responsavel —, no ultimo capitulo contrai matriménio com um principe italiano
homossexual, em um casamento de conveniéncia articulado pelo eterno amante, que lhe permite
desfrutar a luxuosa vida na Europa que sempre almejou. Impune dos crimes cometidos e
realizando o que buscava desde o inicio da trama, ascende financeiramente e socialmente dentro
da nova ordem econdmica sem se utilizar da via do trabalho exposta pela mae — e até mesmo por
Odete.

De um lado, o autoritarismo desenvolvido na trama como vildo, sem preocupagao social
e com atitudes tidas como “ultrapassadas” para o novo regime que estava nascendo. Do outro, a
ascensdo social com base no trabalho, o ideal do liberalismo econdomico, que traz consigo uma
nova representagdo de moralidade, pautada no esforco individual e que, nestes moldes, formaria
a nova burguesia nacional, classe que guiaria o Brasil para o progresso. No meio destas visdes,
uma classe ambiciosa e inescrupulosa que tenta emergir a qualquer custo e se alinhar com os
antigos padrdes da burguesia autoritaria, sem se dar conta de que aquele estamento dificilmente
permitiria novos integrantes.

Dentro desse clima e sob tais propositos, as classes ndo podem contribuir
para acelerar a criagdo de condigdes essenciais sequer a estabilidade e a
consolidagdo da ordem existente (e, portanto, para o desenvolvimento do
capitalismo). Elas podem irradiar a difusdo de habitos de consumo em
massa e de certas exterioridades de "conforto' € de "vida civilizada", mas
ndo podem universalizar e fortalecer impulsdes igualitarias relacionadas
com a redistribui¢do da riqueza e do prestigio social ou com a
democratizacao do poder, requeridas pela propria estratificacdo em classes
sociais (FERNANDES, 1975, p. 41).

Neste sentido, a vild da trama representa determinadas permanéncias da ditadura e do
autoritarismo no contexto de transi¢do politica para uma democracia liberal e burguesa. Jorge
Ferreira argumenta que, durante o periodo de 1985 a 1989, apesar da presidéncia ser ocupada
por um civil, os militares continuavam a ter proeminéncia no cendrio politico. Ainda, ressalta-

se que a cadeira era ocupada por José Sarney, que durante toda sua trajetoria politica foi notorio
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apoiador do regime (FERREIRA; DELGADO, 2018). Analisando a relacao estabelecida entre
Odete e Fatima, que inclusive fazem uma série de conchavos durante a trama, percebe-se que a
terceira via seria uma renovacao do papel da Odete, presentificando os ideais encontrados na
personagem que acaba sendo assassinada na reta final da novela.

Desta forma, Odete representa uma via ja estabilizada e referencial, pois sua trajetoria de
ascensdo social e econdomica ndo ¢ inserida na narrativa - a personagem ¢ apresentada na trama
e reconhecida pelos demais ja estando em posicao de superioridade -, sendo conhecida apenas
por didlogos ao longo da trama. A representagdo de crescimento desenvolve-se em Raquel e
Maria de Fatima, respectivamente mae e filha, que ao relacionarem-se na trama em meio as
convengdes do melodrama®!, também trazem em si praticas que se ligam ao universo cultural e
social do publico. Vale Tudo (1988) nao deve ser entendida como espelho do real, como se a
obra “revelasse o Brasil” para os brasileiros ou representasse uma copia fiel do que acontece no
cenario nacional, contudo, na producdo da telenovela como fonte historica, devem ser
compreendidos os didlogos estabelecidos entre o Brasil ficcional e o Brasil cotidianamente
vivido pelos seus cidadaos, dentre eles, autores, editores e telespectadores.

A vista disso, faz-se necessario perceber de que maneira o estilo de escrita de Gilberto
Braga influencia na forma com que essas personagens disputam o imaginario e as possibilidades
de ascensdo social. Arthur Xexéo e Mauricio Stycer, ao escreverem a biografia de Gilberto
Braga, observam também os padrdes de trabalho do autor, as parcerias com quem estabelecia
colaboragdes frequentes e tematicas recorrentes em suas obras. Apesar de Vale Tudo (1988) ter
sido escrita a trés maos e esta cooperagdo ser essencial para o sucesso da trama, ressalta-se que
ha por parte de Gilberto uma predilecdo em utilizar a telenovela como forma de retratar uma
parte da elite econdmica brasileira®?. Xexéo e Stycer apontam que:

Talvez por modéstia, talvez porque preferisse sustentar a imagem de que
seria “simplesmente um escritor de folhetins”, Gilberto Braga nunca deu
muita trela a ideia de que as novelas Vale tudo (1988), O dono do mundo

% Tal articulagdo para o desenvolvimento das personagens também se encontra presente na escrita teatral. Décio de
Almeida Prado aponta teorias do teatro que evidenciam a existéncia de uma "lei do conflito", transformando o teatro
na arte do conflito, "[...] porque somente o choque entre dois temperamentos, duas ambig¢des, duas concepgdes de
vida, empenhando a fundo a sensibilidade e o carater, obrigaria todas as personalidades submetidas ao confronto a
se determinarem totalmente" (CANDIDO et al., 1964, p. 74-75). Desta forma, entende-se que tanto Raquel quanto
Fatima, ao definirem a si mesmas, definem também a outra personagem por meio da recusa e do conflito.

92 Na divisdo de trabalhos em Vale Tudo (1988), falando a grosso modo, Gilberto ficava responsavel por coordenar
os nucleos ricos e em ascensao, Aguinaldo os niicleos pobres, dando um tom comico as personagens, € Leonor as
personagens com tematicas mais sensiveis, como a relagio de Lais e Cecilia e 0 alcoolismo de Heleninha (XEXEO
e STYCER, 2024; FILHO, 2003). Evidente que, no dia-a-dia do trabalho, as vezes trocavam de posi¢do, opinavam
sobre melhores solugdes e dialogavam acerca das decisdes mais relevantes na trama. Contudo, ao compreender os
pontos fortes da atuagdo de cada autor, torna-se possivel uma anélise critica mais apurada da l6gica interna de
funcionamento da obra. Além disso, também possibilita enxergar certas tematicas e opgdes presentes em Vale Tudo
(1988) em didlogo com outras telenovelas e minisséries dos mesmos autores, como por exemplo a tendéncia de
Gilberto em abordar aspectos de uma parcela da elite economica brasileira.
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(1991) e Patria minha (1994) formam um corpo s6. Admitir que
idealizou uma trilogia para expor uma elite predadora, sem consciéncia
social e com aversdo aos pobres, aos negros e aos gays, seria admitir que
seu trabalho era importante e tinha func¢do. E isso é um fato, querendo
Gilberto ou ndo. Essas trés novelas faziam perguntas incomodas. “Vale
apena ser honesto num pais onde todo mundo ¢ desonesto?”, ele indagou
na primeira. “Vale a pena ser €tico num pais onde ninguém respeita a
ética?”, questionou na segunda. Agora, a pergunta era: “Vale a pena
continuar no Brasil? O pais tem solugdo?” (XEXEO e STYCER, 2024,
p- 234).

O subtitulo da biografia, O Balzac da Globo, estabelece uma comparagdo com Honoré
de Balzac, escritor francés que constantemente ¢ referenciado como um dos pais do romance
moderno. Autor de Comédia humana, obra que retrata caracteristicas da sociedade francesa e da
emergente burguesia apds a queda de Napoledo Bonaparte em 1815, teve papel fundamental na
inspiragdo de Gilberto para as suas telenovelas e principalmente para seus personagens
pertencentes a elite. Para além de ser manifesta por Gilberto sua inspirag¢ao nos textos do escritor,
esse paralelo entre os autores ¢ destacado também pelo cineasta e roteirista Arnaldo Jabor em
uma coluna escrita para a Folha de Sao Paulo em 1994:

Gilberto Braga tem "it". Como diziam antigamente das estrelas de
Hollywood, "he's got it!".

Ele é um autor de novelas com importancia balzaquiana.

Ele nos 1€ de um ponto de vista irénico e sofisticado, com 0 mesmo amor
que Balzac tinha pela aristocracia.

[...]

GB ¢ 0 CPC eletronico, para 50 milhdes de pessoas: € como ndo quer ser
de "esquerda", fica sendo. Gilberto nos educa bem para o mal.

Gilberto Braga é aristocrata e perverso. E filho de Nelson Rodrigues com
a "gra-fina de narinas de cadaver". Ele nio critica; fala mal, fofoca.

[...]

Outra invencdo de GB foi a perua. Ele trouxe a perua para a luz clara da
nacionalidade. Inventou também o "psicopata-light", os vildezinhos
administrativos que roem o Brasil com pequenas falcatruas.

GB tira inocéncia do povo. GB ajuda a corromper a familia brasileira para
o bem. GB ndo é um artista estatal.

Gilberto Braga privatiza nossa alma. GB influencia elei¢des. Que vitoria
ele vai influenciar, com "Patria Minha"? Lula ou FHC? (JABOR, 1994,
ndo paginado)®.

A comparacao de Jabor, ao analisar o estilo de escrita de Gilberto relacionando-o com os
acontecimentos da politica brasileira na primeira metade dos anos 90, revela também tracos de
uma época onde a influéncia da televisdo e das telenovelas exerciam um importante papel na
sociedade brasileira. Apesar de o texto ser digno de necessarias ressalvas quanto aos (as vezes)

exagerados elogios que Jabor atribui a Gilberto, percebe-se que diversas singularidades

9 0 texto completo pode ser acessado em <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/7/04/ilustrada/9.html>. Acesso
em 17.04.2026.
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destacadas estao presentes em Vale Tudo (1988).

Por estas razdes, o psicanalista Tales Ab'Saber entende que tais instrumentos /levam a
novela ao limite da forma, considerando Gilberto Braga “o inventor da telenovela moderna’®*
pois, retratando de maneira critica a elite brasileira, as obras do autor constroem uma
representacdo de diversos problemas presentes nas classes sociais brasileiras:

Segundo ele, em "Vale Tudo", Gilberto Braga "passa a olhar o Brasil do
ponto de vista radical de uma elite beneficiaria da vida nacional
estagnada, que opera com liberdade cinica e violéncia sistematica a sua
relacdo com uma classe média ambigua ao extremo em relagdo a ordem
de exploragdo ¢ ao descompromisso do grande dinheiro por aqui"
(MATTOS, 2007, ndo paginado)®.

Neste artigo da Folha de Sao Paulo, que tem como intencdo debater a obra de Gilberto
na véspera da estreia de Paraiso Tropical (2007), foram convidados também Sérgio Miceli e
Renato Janine Ribeiro, respectivamente professores de Sociologia e Filosofia na Universidade
de Sao Paulo (USP), e Ismail Xavier, teorico do cinema de grande relevancia nacional, também
professor da Escola de Comunicagdes e Artes da USP. Um quadro de académicos e intelectuais
de referéncia no pais que objetivaram em poucas linhas discutir Gilberto, telenovela e a situacao
brasileira, temas indissociaveis.

Diante destas analises, entende-se que as escolhas feitas por Gilberto Braga, Aguinaldo
Silva e Leonor Basséres em Vale Tudo (1988) possuem uma forte carga de representagdes
politicas e sociais criticas ao horizonte cultural presente na sociedade brasileira naquele
contexto, embora incapazes de tocar em problemas historicos — como o da desigualdade
econOmica — de forma critica. A hipdtese dos trés caminhos para a ascensao econdmica no pais,
mais do que o gosto de Gilberto por retratar a aristocracia, revela trés classes sociais ficticias em
pleno didlogo com as classes sociais privilegiadas no periodo da redemocratiza¢do. Contudo, ha
outras duas personagens que conseguem ascender no decorrer da trama, mas suas trajetorias nao
sao apresentadas como dignas de inspiracdao. Aldeide e Lucimar, respectivamente ex-secretaria
de TCA e empregada doméstica, representando as classes baixas, evidenciam que a Uinica forma
de ascensdo financeira possibilitada ao pobre ¢ a sorte — e o enfrentamento dos padroes
previamente estabelecidos.

Aldeide inicia a trama como secretaria da TCA ao lado de Consuelo, algumas das tnicas

% Apesar da importincia das tramas de Gilberto Braga para a Historia da Teledramaturgia no Brasil, essa afirmagao
deve ser problematizada tendo em vista que a trajetoria do autor esta vinculada a uma tradi¢do de inovagdo estética
e narrativa das telenovelas que foi significativamente impulsionada pela presenga de autores comunistas na Rede
Globo.

% O texto completo pode ser acessado em <https:/www].folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2608200707.htm>.
Acesso em 17.04.2026.
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funciondrias que foram mantidas no prédio apds o Grupo Almeida Roitman encampar a antiga
empresa. Como ja descrita no capitulo II, torna-se uma das personagens que mais apresenta
intervengdes do Manual de Boas Maneiras, sendo também parte do nucleo de alivio comico. Sua
trajetoria de ascensdo comeca no capitulo 83, ao conhecer Laudelino Junqueira, o rico
empresario que fard negocios com Raquel. Eles flertam, mas ela somente aceita o convite para
jantar no capitulo 84. No capitulo 85, Marco Aurélio briga com Aldeide e a chama de “retardada”
por conta de um engano no trabalho, ainda humilhando-a dizendo que “[...] quem nasceu pra
pastar, vai pastar a vida inteira!” (VALE Tudo, 1988, cap. 85). Ao sair do escritdrio, ela se
encontra com Laudelino e passam uma agradéavel noite juntos. Quando volta para casa, revela
que o empresario a pediu em casamento e chamou-a para irem a Portugal, dizendo ainda estar
pensando no pedido. No capitulo 86, ao conversar com Consuelo no escritorio sobre a proposta
de casamento, expressa que “o Laudelino ¢ tdo bonzinho, me trata como se eu fosse uma
princesa, tdo diferente dos gatos com quem eu costumo sair... Ah, mas ir embora do Brasil,
apesar da crise, dessa roubalheira que a gente tem que enfrentar no dia a dia, eu gosto tanto
daqui...” (VALE Tudo, 1988, cap. 86).

Marco Aurélio discute novamente com a secretaria, chamando-a de “porca” e mandando
refazer um servico (passar a limpo uma entrevista que ele havia feito no comego do capitulo 86),
ndo importando quanto tempo dure. Apds algumas horas, Freitas leva a primeira folha da
entrevista para Marco Aurélio, que esta no escritorio, dizendo que conferiu e pensa que agora o
trabalho esta sendo feito de forma adequada. Marco Aurélio grita:

- “Mas o que ¢ isso, Freitas, marca de dedos? Olha aqui, gordura,
impressoes digitais, Freitas!”

- “A Aldeide é muito boazinha, mas acho que ¢ meio retardada, s6 pode
ser.”

- “E sub-raga, ela é igual a um monte de gente que ta por ai, essa mistura
de ragas deu no que deu, ela deve ter um cérebrozinho do tamanho de
um carogo de feijao!”

“Mas ela- ela ta se esforgando muito.”

“E, mas dessa vez nio tem perddo ndo, ¢ so ela acabar de bater essa
entrevista que eu digo, ta no olho da rua, agora ¢ pra valer!” (VALE

Tudo, 1988, cap. 86).

Nota-se que Marco Aurélio mobiliza uma perspectiva eugenista para inferiorizar
Aldeide, uma personagem branca, evocando questdes de superioridade racial e de classe. Logo
apos essa discussdo, a camera foca em Aldeide trabalhando, visivelmente cansada, quando o
telefone toca e Laudelino a convida para ficarem juntos. Ela fala que ndo pode sair naquele
momento, no que ele responde de forma compreensiva dizendo que espera o tempo que for
necessario, que ela merece descansar e ser bem tratada. Em seu escritorio, Marco Aurélio pede

para Freitas verificar se Aldeide ja acabou de bater a ultima pagina do documento. No momento
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em que o assistente se encaminha para a porta, Aldeide entra:

- “Nao precisa ver coisa nenhuma!”

- “Aldeide, como ¢ que vocé se atreve-", diz Freitas, que € interrompido
pela secretéaria.

- “Cala a boca!”

- “Que que ¢ isso, menina, enlouqueceu de vez?” Pergunta Marco
Aurélio.

- “Nao, louca eu estava até esse momento, agora eu me curei!”

- “Oh Freitas, bota essa garota daqui pra fora-”, Marco Aurélio ¢
interrompido por Aldeide.

- “Quem vai sair daqui ¢ o Freitas, e ndo eu, porque eu ndo quero que ele
ouca o que eu tenho pra lhe dizer, porque eu ndo sei se ele é gente o
bastante pra aguentar. Agora eu, doutor Marco Aurélio, eu descobri que
sou!”

- “Escuta, pela ultima vez, Freitas-" ela interrompe

- “E vocé vai falar comigo como gente SIM, olhando na minha cara
(VALE Tudo, 1988, cap. 86).

12

Ao analisar os elementos audiovisuais presentes na composicao da cena (que prosseguira
no capitulo seguinte), Marco Aurélio esta de terno, sentado no sofa, com o cabelo bem arrumado
e os olhos arregalados (figura 8), enquanto Aldeide estd de pé, com os cabelos ruivos
visivelmente desgrenhados e presos com um grande lago na parte de cima (figura 9). Tais
estéticas e posicionamentos evocam uma inversao de papéis, onde pela primeira vez pode-se
observar Aldeide em posi¢ao de dominio e superioridade, enquanto Marco Aurélio encontra-se
acuado, diferente das demais cenas onde o empresario humilhava a secretaria. Este momento de
reviravolta torna-se chave na trajetoria da personagem que, mesmo voltando ao Brasil em pouco
capitulos apos sua lua de mel na Europa, ndo segue mais um caminho de subalternidade e

exploragdo pelo trabalho.

Figura 8 e 9 - Discussdo entre Aldeide e Marco Aurélio

Fonte: VALE Tudo, 1988-1989, disponivel integralmente na plataforma GloboPlay, capitulo 86, em 39:27
€ 39:24.

O episodio termina com foco na expressdo de Marco Aurélio e, ao comegar o capitulo
87, a discussdo ¢ retomada de maneira quase idéntica, com as mesmas cenas e didlogos, exceto

pelo detalhe de que Aldeide, ao gritar com Freitas, fala “cala a boca, seu cheira bunda de patrao!”
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(VALE Tudo, 1988, cap. 87). Apo6s a recapitulacdo do que ocorreu no final do capitulo anterior,
ocorre a vinheta de abertura da novela e a discussdo continua:

- “Aldeide, se acalma, vocé- vocé trabalhou demais, t4 esgotada e-" fala
Freitas, que ¢ interrompido por Aldeide gritando enquanto anda pelo
escritorio.

- “Mas eu nunca me senti tdo bem em toda a minha vida, e sabe por que?
Porque enquanto eu tava sentada dentro daquela maquina de escrever,
trabalhando feito uma escrava, eu compreendi vocé, eu descobri quem
vocé realmente é!"

- “Eu ndo quero ouvir nem mais uma palavra!”

- “Ah, mas vai ouvir! Vai ouvir quietinho, heim? Como eu fiquei quando
vocé me chamou logo cedo e disse o que bem quis! Seu problema, doutor
Marco Aurélio, ¢ que vocé pensa que ¢ melhor, superior, mas na verdade
nem alma tem mais! Porque em algum momento dessa sua carreira, entre
uma indignidade aqui e uma injustica ali, voc€ teve que vender sua alma
pro Diabo! Foi seu tltimo passo pra poder sentar ali! Entregou sua alma
pro bicho preto! E vai ter que viver debaixo da asa dele pro resto da sua
vida, ndo tem como escapar, nunca mais!”

Ele ainda em choque, pede para Freitas tirar Aldeide de 14 e ela continua:
- “Ai, mas de repente vocé ficou tdo transparente pra mim € o que eu
posso ver dentro de vocé me faz sentir muita coisa, me faz sentir 6dio,
me faz sentir nojo, agora piedade eu ndo tenho nenhuma! Porque vocé
quis ser assim, foi vocé€ que escolheu ser assim! Cé vive pisando em todo
mundo, tratando todo mundo a paulada, dividindo, separando, jogando
um contra o outro, mas ¢ so6 porque tem medo até de uma formiga que se
aproxime de vocé e nao faca exatamente o que vocé espera que ela faca!
Se sente ameagado até por uma secretaria feito eu, se ela entrar por essa
porta e lhe disser, doutor Marco Aurélio, que vocé ndo passa de um blefe,
que voce nao é nada vezes nada, e que um busto de bronze ali, plantado,
faria 0 mesmo efeito se tivesse no seu lugar."

Marco Aurélio esbaforido grita novamente para Freitas tirar Aldeide da
sala e chamar o seguranga, ela continua falando alto:

- “Ah, mas eu é que quero ficar longe de vocé e longe de toda essa gente,
sabe por que? Porque eu disse que tinha descoberto tudo, e descobri! Eu
tava certa, vocé ndo € gente, vocé ¢ um vampiro! Que ao invés de chupar
o sangue das pessoas, suga ¢ a alma que é pra compensar a que vocé ndo
tem! E deixa sem alma todo mundo também que se aproxima de vocg,
feito o coitado desse Freitas, que ha muito tempo deixo de ser gente!”
Aldeide sai da sala, Marco Aurélio chama Freitas e diz estar tendo
taquicardia, ela volta:

- “Olha, eu ndo vim aqui pra falar esse monte de coisas, nem pensei que
eu ia tdo longe, mas quero avisar a todos: t6 pedindo demissdo!”
enquanto rasga os papéis e joga em cima de Marco Aurélio (VALE Tudo,
1988, cap. 87).

Assim que Aldeide sai da sala, Marco Aurélio pede para que Freitas chame um médico,
pois estd passando mal. A atitude inesperada da funcionaria tida por ele como inferior causa
espanto no personagem que € o braco direito de Odete, e este episddio torna-se o inico momento
na trama em que ele ¢ diretamente confrontado. A partir desde evento, Aldeide aceita o pedido
de casamento de Laudelino e a formalizacdo acontece ainda no capitulo 87. Ao enfrentar seu

patrdo, a personagem entdo cria coragem para mudar de vida radicalmente, casando-se com um
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rico empresario ¢ ascendendo financeiramente. Ao contrario de Maria de Fatima, personagem
ambiciosa e que almejava a ascensdo através do casamento, Aldeide expressa que esse nunca foi
seu sonho, mas, apesar de ndo amar Laudelino, revela ter carinho pelo senhor, evidenciando
sempre que ele a trata bem e esta disposto a lhe dar tudo pedindo apenas o companheirismo em
troca.

Lucimar, interpretada por Maria Gladys, ¢ faxineira na casa de diversos personagens,
inclusive na de Raquel. Na pagina da novela no Memoéria Globo, ¢ descrita como tendo uma

“personalidade forte, aquela que gosta de uma briga™”®

. Apesar de sua casa nao ser exibida na
trama, infere-se que a doméstica mora em uma invasao por conta de um didlogo no capitulo 200,
onde conta que o terreno de seu “barraco” serd legalmente dela por conta de uma acdo da
prefeitura, dizendo ainda que o nimero da casa sera 1933, numero do bilhar da cobra no jogo do
bicho®’. Jarbas, seu amigo e motorista na casa de Celina, completa dizendo que também ¢é o
nimero da cova da “jararaca” de Odete, no que Lucimar diz que isso ndo é coincidéncia, mas
“um palpite brabo”.”8

Em alguns trechos da trama ha menc¢des diretas acerca de direitos trabalhistas, como no
capitulo 182 onde Lucimar esta fazendo faxina na casa de Raquel, revelando um entendimento
da personagem quanto aos direitos de sua classe profissional:

- “Sabe, dona Raquel, essa ¢ a unica época do ano que eu nao gosto de
ser diarista, todo mundo ai gastando os tudo com o 13° e as diarista aqui,
né, nada, nada, neca, neca!" Enquanto limpa uma porta de vidro.

- “Que isso, mulher, ja ndo te paguei o 13° no inicio do més?" Enquanto
arruma o cabelo em frente ao espelho.

- Ah, mas isso ¢ a senhora que ¢ boa de doer, né, mas e o resto das
madame [sic] ai, 6, tudo assim, ¢" ¢ faz um sinal de punho fechado (Vale
Tudo, 1988, cap. 182).

Entre Lucimar e as demais trabalhadoras domésticas da trama, observa-se que a
personagem goza de mais autonomia do que as outras, a exemplo de Maria José (Zez¢€), que até
mesmo sua moradia estd atrelada ao seu local de trabalho, habitando o quartinho dos fundos no

apartamento de Bartolomeu. Ainda, o contraste torna-se evidente nas vestimentas utilizadas

% Um resumo sobre 0s personagens da trama pode ser visto em:
<https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/vale-tudo/noticia/personagens.ghtml>. Acesso

em 14.01.2026.

970 Jogo do Bicho é uma popular jogatina e contravengio brasileira que se baseia na associa¢do de nlimeros a 25
tipos de animais. O jogo permite apostas entre diferentes combinagdes numéricas e “bichos”, e comumente ¢
atrelado a sonhos ou datas especificas como aniversarios, nimeros de sepulturas etc. Uma analise mais aprofundada
sobre a trajetoria do jogo no Brasil pode ser encontrada na obra Maldito Invento dum Baronete: Um Breve Historia
do Jogo do Bicho, de Luiz Antonio Simas. Uma analise critica das relagdes entre o jogo e a Ditadura Militar
brasileira pode ser encontrada em Os Porées da Contravengdo, de Aloy Jupiara e Chico Otavio.

% A pratica de apostar no nimero do timulo de Odete era recorrente naquele contexto € foi reforgada pela propria
Beatriz  Segall em entrevista ao Memoria Globo. O trecho pode ser conferido em:
https://www.instagram.com/p/DPgdslAkmay/. Acesso em 17.04.2026.



https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/vale-tudo/noticia/personagens.ghtml
https://www.instagram.com/p/DPgdslAkmay/

123

pelas personagens, em que Zez¢é, mulher negra retinta, normalmente usa uma blusa com tons de
azul claro e branco, além de muitas vezes estar de avental. A Lucimar torna-se comumente tida
como “barraqueira”, recebendo o estereotipo de “favelada”, construido a partir de roupas
chamativas ou desgastadas, cabelos comumente baguncados ou com acessorios chamativos
(figuras 10 e 11) e imprecisdo na fala, recorrendo a desvios ocasionais de concordancia e

vocabulario.

Figura 10 e 11 — Caracterizacdo de Lucimar antes de ser rica

Al =

Fonte/reproducdo: CNN Brasil e Uol.

A ascensdo financeira de Lucimar comeca no final da trama, no capitulo 201, onde
Lucimar joga no bicho apostando com o niimero do timulo de Odete e ganha, enfatizando que
quem deu o palpite foram “as duas cobras”, Fatima e Odete. No ultimo capitulo, a personagem
aparece caracterizada de outra forma, utilizando roupas mais arrumadas e dialogando sobre
assuntos diferentes. Essa transicdo na sua representacdo, no primeiro momento, pode ser
entendida como uma critica irdnica ao pobre que ascendeu socialmente e agora tenta emular os
modos de vestimentas e comportamentos que ele entende serem da classe alta. Diferente de
Fatima, que ¢ representada como ambiciosa, inescrupulosa e consegue se aliar a burguesia,
Lucimar ¢ uma personagem pertencente ao nucleo de alivio comico da novela, provavelmente
escrito por Aguinaldo Silva, autor cujas obras costumam versar sobre um tipo diferente de
ascensdo financeira, onde o personagem muitas vezes parece inadequado no novo papel que
ocupa. Em um momento, ao conversar em um botequim com Jarbas, motorista de Celina e irmao
de Consuelo, o amigo pergunta a ela:

- Eu vou te falar um negocio, entdo sorte grande s6 vem uma vez, n¢?
Por isso que eu te pergunto: e ai, superior, ta dando pra viver sem
trabalhar com essa grana toda?

- Botei pra render juros, o que qué que vocé acha? 200 milhdes! Breve
breve vou ter um baita de um apé em Copacabana e tem mais, vou ter
empregada de uniforme e tudo e vou pagar o décimo terceiro! Mas vou
exigir todos os meus direitos, ah, claro, em breve, seu Jarbas, vou fazer
a minha primeira viagem ao exterior! (VALE Tudo, 1988, cap 204).

Aqui, o assunto do décimo terceiro retorna como expressdo de status, poder contratar
uma funciondaria e remunera-la adequadamente se torna um simbolo que a diferencia do lugar

ocupado anteriormente, onde ela era a empregada. Apartamento em Copacabana, investimentos
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e viagem para o exterior também surgem como elementos que a personagem entende poder
alcangar nesse momento onde a sua condi¢do financeira ¢ transformada. No segundo momento
em que aparece, nos ultimos minutos do capitulo, Lucimar surge como uma representacao
satirica de Odete Roitman em uma reuniao com os amigos na vila do Catete.

Quando a personagem adentra o ambiente, chama aten¢do de todos, mas sua imagem
ainda ndo ¢ exibida. A cdmera comeca a filméa-la dos pés a cabega, mostrando que usa um sapato
social e meias pretas. Quando a personagem ¢ revelada, estd usando o cldssico penteado de
Odete, roupas que se assemelham as usadas pela vila, maquiagem e joias. Seu comportamento
também se destaca, pedindo para que seu acompanhante — a quem chama de “gato” — acenda o
seu cigarro enquanto conversa com os demais personagens (figura 12). Enquanto a personagem
fala, a cmera em close up permite que seu rosto seja visto de forma mais detalhada, revelando
seus dentes, tortos e amarelados (figura 13).

Figura 12 e 13 — Caracteriza¢do de Lucimar apos ficar rica

—

, o ~
Fonte: VALE Tudo, 1988-1989, disponivel integralmente na plataforma GloboPlay, capitulo 204, em

55:15 e 55:21.

No mesmo capitulo onde o telespectador finalmente conhece quem matou Odete
Roitman, a iconica personagem ressurge através de uma representacdo ironica em Lucimar. A
critica pode ser entendida como uma alusdo ao fato de que, mesmo ascendendo financeiramente
e tentando emular os cddigos sociais e vestimentas da burguesia, a ex-empregada ainda possui
modos de agir que a identificam como pertencente a classe baixa, pois o que diferencia essas
posigdes nao € apenas o dinheiro, € o poder burgués e o local social ocupado. Se “por fora” a ex-
empregada consegue ostentar simbolos que a diferenciam dos demais personagens presentes,
“por dentro” continua a ter dentes mal cuidados e amarelados. Isso fica evidente quando Jarbas
comenta que sua amiga “velha de guerra” fez a primeira viagem ao exterior e pergunta como foi,
no que Lucimar responde:

- Se gostei, Jarbas? Eu me encontrei, eu me encontrei em Mar Del Plata!
S6 de chegar aqui, na Avenida Brasil, e ver esse monte de gente
horrorosa... Ay, qué aburrido! Depois de ter visto a civilizagdo em Mar
Del... Oh, es como nosotros llamamos: la penumbra de una media luz.

[.]
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Ah, minha gente, eu ndo sei como € que eu vou continuar a viver num
pais desse de tupiniquins e que Deus esqueceu, ah, s6 de pensar... vocés
tdo pensando o qué? Que ¢ igual isso aqui? Ah, ndo! L4 é tudo muito
limpo, praias limpas, gente muy elegante, falam baixo, respeitam o
transito. Ai, minha gente, vocés me desculpem, mas Brasil nunca mais.

Ce n’est pas un pays sérieux, Ce n’est pas un pays sérieux (VALE Tudo,
1988, cap. 204).

Jarbas fica boquiaberto com a resposta da amiga, reagdo compartilhada por todos os
presentes. Misturando idiomas, inferiorizando o Brasil e com um gigol6 ao seu lado, Lucimar se
torna uma representacao ironica da Odete Roitman que o pais consegue ter — uma cujo referencial
de civilizagdo se torna a Argentina, e ndo a Franca. Desta forma, ao refletir sobre o contexto da
trama onde a "verdadeira" Odete morre, pode-se interpretar a satira como um retorno, mas de
uma Odete falseada. Uma personagem que busca semelhanga com a original utilizando-se de
diversos cddigos de conduta e vestimenta expostos anteriormente, mas que parecem deslocados
da sua vivéncia e existéncia na historia.

Ao analisar as vias de ascensao evidenciadas pela trama, torna-se claro que o caminho
elegido por Lucimar ndo ¢ o ideal buscado e estimulado. Com seu dinheiro vindo da
contravencao — e ndo do trabalho —, mostra que o ideal meritocratico nao atinge a grande parcela
da populacdo marginalizada existente dentro da estrutura capitalista. Assim como Aldeide,
enriquece por um golpe de sorte, ndo pelo seu oficio. A critica feita pelos autores, apesar de
evidenciar pontos importantes, refor¢a a hipotese de que a trama ¢ incapaz de aprofundar o
debate acerca das desigualdades sociais e econdmicas no pais. Em uma visdo macro das
personagens apresentadas, observa-se que os caminhos e as oportunidades de cada uma sao
consequéncias diretas de problemas histdricos da sociedade brasileira, que foram agravados com

a acentuacdo do capitalismo dependente durante a ditadura militar.

O que matou Odete Roitman?

A constru¢do de Vale Tudo (1988) como fonte historica auxilia na compreensdo do
periodo da transicao politica brasileira a medida em que evidencia os contornos inacabados do
processo de formag¢dao da democracia no Brasil. Ao realizar a leitura critica da telenovela,
analisando a trama e os seus silenciamentos, torna-se possivel refletir sobre a redemocratizacao
do pais e sua tradi¢do autoritaria. Neste sentido, ao interpretar Odete Roitman como uma
personagem que representa o poder e o autoritarismo na trama, podem ser estabelecidos paralelos
entre a vila e a Ditadura Militar. Se na maior parte da novela Odete encontra-se ativamente
manipulando as pessoas ao seu redor, na sua fase final - que culmina no assassinato -, pode-se

perceber uma desestruturagdo desse modelo, onde paulatinamente a personagem perde seu
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status. Desta forma, pode-se entender a queda da vild como uma representacdo do fim da
ditadura.

A crise econdmica vivida nos anos 80 aumentava exponencialmente a partir de 1985,
com a faléncia do modelo desenvolvimentista que foi executado no Brasil durante toda a
ditadura. Durante esse contexto, o governo Sarney perdia popularidade em meio a projetos
econdmicos fracassados e denuincias de corrupg¢do. O pais continuava a se perguntar qual seria
sua nova ordem econdmica, enquanto no ambito politico a disputa presidencial de 1989
mobilizava atores politicos oriundos de diversos segmentos. O periodo de exibi¢do de Vale Tudo
(1988) acompanha apenas uma parte deste processo, de 16/05/1988 a 07/01/1989, contudo, sua
influéncia coloca a telenovela em um local privilegiado onde ela também se insere como uma
voz que propde uma representacdo do Brasil e dos seus problemas. Mesmo nao apresentando
uma critica que leve em conta a desigualdade social historica, a trama coloca no ar sua propria
interpretacao do pais e sugestiona debates aos telespectadores.

Como o primeiro presidente civil apds o golpe de 1964 nio foi eleito por votagdo popular,
a eleicdo direta para a presidéncia da republica era uma das exigéncias mais pautadas pelos
movimentos sociais € manifestagdes civis. A escolha s viria a se concretizar no pleito de 1989,
com a elei¢do de Fernando Collor de Mello, que assume em margo de 1990. A existéncia de
eleicdes diretas para o executivo e legislativo, apesar de serem importantes para o
desenvolvimento da democracia, ndo a caracterizam plenamente. A ampliacdo da participacao
politica como exercicio de cidadania, para além do principio da igualdade — poder votar e ser
votado —, também envolve a criagdo e o fortalecimento de estruturas democréaticas, que devem
fomentar uma cultura politica mais igualitaria e antiautoritaria (O'DONNELL, 1991).

No final dos anos 80 a TV ocupa um lugar de destaque no Brasil onde se torna a maior
informante acerca dos andamentos da politica. A exemplo disso, a pesquisadora Carla Teixeira
ilumina a atuag¢do do Didrio da Constituinte, exibido a partir de abril de 1987, que teve por
objetivo acompanhar e exibir o andamento do processo. Segundo a autora:

Langado em abril de 1987, o telejornal Diario da Constituinte (DC) era
destinado a veiculacdo na TV, com edicdo de cinco minutos. Era
transmitido duas vezes ao dia, de segunda a sexta-feira, entre 12h e 14h,
na primeira edi¢do, e entre 19h e 22h, na segunda. Financiado pelo
Congresso Constituinte, realizado e transmitido pela Radiobras, tratou-
se da primeira experiéncia brasileira de telejornal sobre os trabalhos
legislativos com divulgagdo na TV aberta. O conteido mostrava os
bastidores, noticias e entrevistas sobre os temas discutidos no Congresso
Constituinte, sob a tutela e responsabilidade de Marcelo Cordeiro
(PMDB-BA), primeiro secretario da Mesa Diretora, que se reportava
diretamente a Ulysses Guimaraes (PMDB-SP), entdo presidente da ANC
(TEIXEIRA, 2022, p. 222).
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O programa também foi transmitido pelo radio, tendo sua difusdo a cargo da Empresa
Brasileira de Noticias. Desta forma, o trabalho da Assembleia Nacional Constituinte era
acompanhado por milhdes de brasileiros que diariamente se informavam pelos meios de
radiodifusdo. A centralidade da televisao e do radio também pode ser observada nas campanhas
presidenciais para o pleito de 1989, onde os candidatos cada vez mais aprendiam a utilizar a
linguagem midiatica, assim, projetando sua imagem em um veiculo que cada vez mais abrangia
o territério nacional. O Horario de Propaganda Eleitoral Gratuita (HPEG) foi um importante
espacgo de debates e informagdes nesta eleicao, indo ao ar duas vezes ao dia no radio e na TV,
comunicando e aproximando os candidatos dos eleitores®. Os professores Dr. Américo Freire e
Dra. Alessandra Carvalho apontam que neste contexto o Brasil tornava-se uma das “maiores
democracias midiatizadas do mundo”, onde esse destaque midiatico dos politicos era
diretamente relacionavel as suas chances de sucesso eleitoral (FERREIRA; DELGADO, 2018).

Deste modo, a segunda metade da década de 80 é marcada por inimeras disputas. Seja
pelo novo projeto econdomico, pelo novo presidente diretamente eleito, pela nova Constitui¢ao
ou pelos rumos da Nova Republica, inimeras forgas pleiteavam o presente e o futuro da nagao.
A disputa também ganha destaque no titulo da presente dissertacdo, por entender que Vale Tudo
(1988) interpreta de maneira propria o pais, colocando também as suas representagdes e
entendimentos “no jogo” da redemocratizagdo. A trama e os personagens, que diariamente
dialogam com o telespectador, também sdao equacionados neste entendimento sobre o contexto
onde a teledramaturgia se apresenta como uma das possibilidades de leitura e interpretagdo da
conjuntura.

A Ditadura Militar deixou profundas marcas no corpo social e politico e o processo para
a consolidagdo de uma sociedade democratica leva tempo. Em 1988, estava apenas
engatinhando. Na trama de Vale Tudo (1988), além dos casos ja analisados, um acontecimento
emblematico pode aprofundar a compreensdo desta trajetoria: o assassinato de Odete Roitman.
Assim como se torna possivel perceber um arco de desenvolvimento ascendente em Raquel
Accioli, observa-se o declinio moral na personagem de Beatriz Segall - que culmina em sua
morte. Tendo em vista a relacdo estabelecida entre a matriarca e o recente passado autoritario, a

andlise deste percurso de enfraquecimento de Odete evidencia também o processo de

% A relevancia da TV para as candidaturas politicas era algo sabido desde a Ditadura Militar. Tem-se como exemplo
disso a Lei Falcdo (Lei n® 6.339/1976), elaborada pelo ministro da Justiga Armando Falcgo e aprovada no governo
Geisel, que limitou a propaganda eleitoral na televisao e no radio. Proibindo videos dos candidatos e veiculando
apenas informagdes sintéticas, sem sequer mencionar as propostas, também proibiu o debate publico na TV,
objetivando frear o avango do MDB, partido de oposigdo, apds o pleito de 1974 (MOTTA, 2021). Os debates
eleitorais retornaram nas elei¢cdes de 1982. Um resumo sobre a lei pode ser encontrado no site do Senado, através
do link  <https://www]12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-s/ha-40-anos-lei-falcao-reduzia-campanha-
eleitoral-na-tv-a-lista-de-chamada>. Acesso em 24.02.2026.
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fragilizacdo do regime autoritario.

Como enfatizado anteriormente no topico FEntre herangas, oportunidades e
contravengdo: os caminhos para subir na vida, Odete representa para sua familia uma pessoa
rigida e tradicional, sendo temida por todos que a cercam. Empresaria bem-sucedida que herdou
os negdcios do falecido marido e que domina a vida dos filhos, coloca-se sempre contra o proprio
pais, constantemente falando de forma depreciativa a respeito da nacdo, “[...] isso aqui ¢ uma
mistura de ragas que nao deu certo, ¢ isso que ¢ o Brasil!” (VALE, Tudo, 1988, cap. 34). Seus
relacionamentos afetivos costumam ser com homens mais novos e, no comeco da trama, chega
a aparecer com um olho roxo por ter apanhado de um namorado, agressao que ¢ minimizada no
decorrer da narrativa. Este detalhe dos controversos envolvimentos amorosos da vila, apesar de
poucas vezes ser abordado diretamente na narrativa, torna-se algo visivel para todos que
convivem com Odete.

Por passar uma imagem de firmeza e solidez, fica evidente quando o modelo que Odete
Roitman representa comega a ruir. A partir do momento em que a familia descobre o caso
mantido pela matriarca com César Ribeiro — amante de Fatima na época em que era casada com
Afonso — tem inicio uma série de acontecimentos que culminam na morte de Odete no capitulo
193. No final do capitulo 182, Afonso e Helena encontram Odete e César em um restaurante —
logo apds a vila dizer que seus filhos ndo podem ficar sabendo do caso — o que desencadeia um
episodio de furia no filho e revolta de toda a familia. O capitulo 183 também ¢ marcado pelo
choque e pelas discussdes sobre o envolvimento de Odete. No capitulo 184, as consequéncias
comecam a aparecer quando ela e Afonso conversam:

- Eu sei que essa minha ligacdo com o César Ribeiro estd me deixando
numa situagdo muito dificil, mas eu nao espero que nenhum de voceés
entenda. Eu s6 quero deixar bem claro que eu vou viver a minha vida
como eu acho que tenho o direito de viver. Agora, quanto ao fato de vocé
deixar a TCA, eu acho que nao ha necessidade. Vocé€ ndo precisa deixar
0 seu cargo, porque eu sim posso me afastar da presidéncia.

- Se afastar da presidéncia? Vocé?

- E por que ndo? Vocé esta falando em deixar essa casa, em sair da TCA,
eu nao vejo necessidade nenhuma disso. Quanto a vocé entender a minha
ligagdo com César Ribeiro, eu ndo espero que vocé consiga, porque voceé
apenas... voc€ apenas sabe que ele existe. A ideia que vocé faz desse
mogco ¢ forcosamente...

- Vocé tem coragem de defender esse gigolo cafajeste na minha cara!?

- Diga o que vocé quiser, eu vou dar o devido desconto, porque vocé
apenas sabe que ele existe, vocé apenas sabe que existe esse mogo por
quem eu me apaixonei em circunstancias muito desfavoraveis a ele.

- E vocé o qué!? Vocé se apaixonou!?

- Perdidamente, se vocé quiser saber, ¢ eu sempre soube tomar conta da
minha vida e muito bem, pena que voc€ e a sua irma nao tenham sabido
fazer isso, mas vamos ser praticos. Quem tem que sair desta casa sou eu,
porque o lugar de uma mulher apaixonada ¢ ao lado do homem... bom...
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aonde eu vou morar e com quem, ¢ problema meu. Quanto a TCA, o
grupo Almeida Roitman estd muito bem estruturado e mesmo vocé,
apesar das suas infantilidades, tem todas as possibilidades de ocupar a
presidéncia. Controlado pelo Marco Aurélio, evidentemente, e vice-
versa, mas isso nds discutimos depois, porque eu vou viver a minha vida
como todo ser humano tem o direito de fazer (VALE Tudo, 1988, cap,
184).

ApoOs essa discussdao, Afonso, Helena, Celina, Lais e Tiago se reinem para conversar
sobre a questao, onde todos alegam que estdo constrangidos pelos ultimos acontecimentos. O
assunto sobre a idade da personagem ¢ enfatizado por Tiago, no que Lais o interrompe dizendo
que o problema existe por conta de ser César. O personagem, um modelo de cerca de 40 anos,
foi amante de Maria de Fatima desde que ela chegou ao Rio de Janeiro, ajudou-a a destruir a
relagdo de Afonso com Solange, sendo constantemente retratado como cafajeste e aproveitador.
Celina se revolta quando Helena comeca a falar sobre paixao e sai da sala de maneira rispida,
indo conversar com Odete:

- Eu sempre aceitei como um fato irremediavel, consumado, esse seu
gosto estranho por homens que ndo valem um tostdo, homens tao
baratos, tdo desclassificados...

- Celina, vocé ndo se atreva...

- Eu me atrevo sim! Homens tdo baixos que sdo capazes de qualquer
coisa pra conseguir o que eles pensam que vocé pode proporcionar,
inclusive bater em vocé como esse vigarista que vocé trouxe da Europa!
- Celina, por favor...

- E claro que eu nunca aceitei isso, mas enfim, vocé foi sempre assim,
mesmo quando o seu marido era vivo, vocé ndo dispensava um cafajeste,
tinha sempre um escondido, homiziado em algum lugar, e agora..., mas
logo o César Ribeiro? Um homem que fez tanto mal ao seu filho?

- As circunstancias, Celina, as circunstancias que me levaram...

- Nao, mas dessa vez vocé passou do limite, Odete, o seu comportamento
¢ indigno desta familia que... (risos) vocé dizia... vocé vivia jurando que
queria preservar! Eu ndo vou te perdoar.

- Se vocé vai continuar a ser tdo dura comigo, realmente... ndo ha mais
nenhum motivo pra eu continuar morando aqui.

- E justamente, ¢ sobre isso que eu queria falar. Talvez tenha mesmo
chegado 0 momento de vocé... vocé ir embora. Ir pra sua casa, onde vocé
vai poder fazer o que quiser, sair com quem quiser, sem precisar chocar
as pessoas que estdo a sua volta e... e que ainda gostam de vocé. Talvez
seja melhor assim (VALE Tudo, 1988, cap. 184).

Odete fica sozinha no recinto e chora ao olhar a foto da familia reunida, onde ela esta
sorrindo e todos estdo sentados no sofa. A trilha sonora instrumental evoca tristeza e pesar
enquanto a vila aparece cada vez mais fragilizada e as lagrimas se multiplicam (figuras 14 e 15).
Esse momento de vulnerabilidade da personagem marca o momento onde ela deixa a casa de
Celina e vai morar com César. A raiva de Celina e Afonso se destaca na familia, pois ambos

possuem questdes pessoais com ele. César € pai do filho de Maria de Fatima e por diversas vezes
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colaborou com ela para enganar Afonso e conseguir aliar-se a Odete. Com seu romance
reprovado pela casa que a acolheu desde que chegou ao Brasil, a vild encontra-se moralmente

falida e os proximos episodios serdo cruciais para o entendimento do seu declinio.

Figuras 14 e 15 — Odete Roitman chorando

Fonte: VALE Tudo, 1988-1989, disponivel integralmente na plataforma GloboPlay, capitulo 184, em
09:30 e 09:36.

Também no capitulo 184, Odete convoca uma reunido com os diretores da TCA para
informar que esta se afastando da presidéncia por razdes pessoais. Marco Aurélio, o vice-
presidente, entdo assume o cargo ¢ Afonso ¢ eleito para ocupar a vice-presidéncia. Ao final da
reunido, o filho diz que ndo quer nunca mais que ela dirija a palavra a ele. Odete se vé sozinha
na sala enquanto uma musica instrumental toca ao fundo, evidenciando a emocao e fragilidade
do momento que a personagem esta passando. Na cena seguinte, Odete estd saindo da casa de
Celina, que a trata de maneira rispida, assim como seu neto, Tiago, apds a avo dizer que dedicou
sua vida a familia. O conforto vem de Helena, filha que por tanto tempo recebeu tratamento
rigoroso da mae:

- E vocé, minha filha? No momento mais dificil da minha vida, sera que
vocé pelo menos tem uma... uma palavrinha amiga pra me dizer?

- Eu t6 com... com muita pena de vocé, mamae, de vocé ta passando o
que vocé ta passando agora.

- E... eu perdi a cabega por amor, é ridiculo dizer isso na minha idade,
mas o fato € que... eu estou muito apaixonada.

- M3e... essas coisas ndo tém idade pra acontecer, a questdo é que... eu
sei que vocé deve ter tentado resistir, talvez vocé no fundo ndo seja tao
forte como todo mundo pensava. Oh, mae, cuidado pra ndo se machucar
demais, viu? Quem sabe essa... quem sabe essa paixdo tdo perigosa, ndo
¢, ndo da tempo de vocé fugir, correr dela (VALE Tudo, 1988, cap. 184).

As duas se olham e abragam de maneira emocionada, enquanto a trilha sonora novamente
evoca um momento de fragilidade da personagem. Se durante a maior parte da trama a presenca
de Odete provoca medo, a partir deste momento sua imagem e situag@o inspiram pena. A rigidez
comega a ruir, sua figura aparece cada vez mais fragilizada, por mais que a personagem tente a
todo custo continuar exibindo sua forca e lugar social. Desta forma, o desmoronamento do

modelo que Odete Roitman representa pode ser relacionado a uma critica dos autores acerca do
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processo de transi¢do democratica que o Brasil vivenciava, onde o recente passado autoritario,
apesar de nitidamente influenciar em tomadas de decisdo, cada vez mais perdia sua solidez e
lugar no novo cenario politico. Frente a Nova Republica, a representante da antiga estrutura
aparece como “velha”, obsoleta. Esta tematica, ainda, relaciona-se com o topico Entre herangas,
oportunidades e contravengdo: os caminhos para subir na vida ao contrastar com a juventude
trazida por Maria de Fatima, entendida como a presentificacdo do papel de Odete nos novos
tempos.

Apesar da transi¢ao democratica negociada por cima, com ritmo e aval controlado pelos
militares, a imagem publica da ditadura em seus momentos finais cada vez mais perdia apoio
publico dos setores que a sustentavam. Os propagandistas do governo de Jodo Batista
Figueiredo, ultimo presidente do regime, tentavam tornar sua figura mais palatavel para a
sociedade, com o intuito de aproxima-lo do povo e assim frear o descontentamento popular e o
compasso da abertura. Contudo, vindo da ala forte da repressdo militar, o rosto de Figueiredo
parecia pouco simpatico, o que tornava a missdo praticamente impossivel (MOTTA, 2021). O
governo Sarney, apesar da expectativa de presidente civil no poder, também sofreu de uma
imagem publica conturbada, alavancada pelos fracassados planos econdmicos e a crise social
agravada no periodo. Ex-integrante do ARENA e do PDS, partidos do governo militar,
representava uma continuacdo do pensamento ditatorial.

Com suas figuras virando sindbnimo de vergonha e abandono da nagdo, os ultimos
presidentes eleitos de forma indireta refletiam um sentimento coletivo de descrédito. Este
entendimento, explorado no declinio de Odete Roitman, chega a um nivel de “depreciacao
publica” no capitulo 188, onde Odete estd almogando com César em um restaurante, no que
Renato entra no estabelecimento e a cumprimenta de longe. Indignada, ela reclama com César
do tratamento que recebeu do antigo amigo e levanta-se para falar com ele, no que se segue o
dialogo:

- Odete, eu ndo estou entendendo aonde vocé quer chegar, estd se
queixando de qué?

- Eu ndo sou mulher de me queixar, Renato, eu estou questionando a
maneira como vocé€ me tratou 14 no saldo.

- Pelo amor de Deus, eu procurei... procurei apenas ser cortés.

- Vocé foi frio, vocé me cumprimentou de uma mane- mas eu entendo
muito bem, eu sei muito bem onde vocé quer chegar, vocé esta me
reprovando porque eu estou com o César. Naturalmente vocé ja sabe de
tudo que aconteceu esses ultimos dias e acha que nossa ligagcdo ¢é
reprovavel, é indigna, é-

- Odete, pelo amor de Deus, ndo queira adivinhar que intengdes eu tive,
eu quis apenas ser educado, cortés.

- Eu ainda sou Odete Roitman e aquela sua revistinha deslumbrada ainda
depende muito de mim.
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- Se vocé quer mesmo saber, minha querida, eu acho que vocé era Odete
Roitman, ¢ isso mesmo. Agora o que eu vejo diante de mim, Odete, €
apenas uma mulher patética que encheu de vergonha a sua propria
familia, mas ndo porque esta envolvida com um homem mais jovem que
vocé, ndo, absolutamente, mas sim por ser esse homem quem ¢, Odete
(VALE Tudo, 1988, cap. 1988).

Tentando reafirmar seu nome e seu poder econdmico, de forma a relembrar o amigo do
lugar de forca e imponéncia que ocupa na sociedade, recebe de Renato uma resposta que evoca
a desvalorizagdo e a perda de prestigio do nome Odete Roitman. Tais sentimentos também estao
presentes neste momento de transigdo democratica onde a politica brasileira acumula decepgdes
e insatisfacdes populares. Neste sentido, a critica feita pelos autores aponta para uma relagao
entre um passado de gléria e um presente de depreciacdo. Salta aos olhos uma narrativa que se
encerra com o assassinato de uma vila autoritdria justamente nos estertores de uma Ditadura
Militar. Com a promulga¢do da nova Constitui¢do Federal em 1988 — marcando o fim da censura
como instituicdo — e o vislumbre de elei¢cdes diretas em 1989, cada vez mais o regime autoritario
perdia apoio.

O retorno das manifestagdes populares que ocupavam as ruas de inimeras capitais
brasileiras desde o final dos anos 70, o regresso de figuras como Leonel Brizola, Luis Carlos
Prestes e Miguel Arraes, gracas a Lei da Anistia e o fim do bipartidarismo marcam o
enfraquecimento da ditadura. As eleicdes gerais no Brasil em 1982 para a escolha dos
governadores também causavam um duro golpe no regime. Com o PMDB vencendo em Sao
Paulo e Minas Gerais e o PDT no Rio de Janeiro, o PDS perdia lugar em estados estratégicos.
Além disso, a disputa também se acirrava na Camara dos Deputados, onde a oposi¢cdo somada

conseguia mais cadeiras que o partido governista'®.

Contraditoriamente, a transi¢ao
democrética, neste primeiro momento, caira nas maos de José Sarney, personagem que sempre
demonstrou apoio ao regime e que, de certo modo, representa a sobrevivéncia do autoritarismo
naquele contexto.

Nas elei¢oes de 1986 foram eleitos 559 parlamentares constituintes, entre deputados
federais e senadores. "Os partidos conservadores venceram as eleigdes na esteira do Plano
Cruzado e elegeram 488 constituintes: o PMDB fez 298 parlamentares, o PFL elegeu 133, o
PDS, 38, e 0 PTB, 19" (FERREIRA; DELGADO, 2018, p. 51). O resultado apontava uma futura

Constituicdo conservadora, contudo, a Assembleia Constituinte deu inicio ao didlogo

democratico com propostas vindas de emendas populares, o que abriu portas para a inclusao de

100 Os resultados podem ser consultados no site do TSE, onde estdo disponibilizados os dados brutos € também um
painel interativo com graficos de facil entendimento, resumindo a votacdo, as diferencas e a legislagdo vigente.
https://www.tse.jus.br/eleicoes/eleicoes-anteriores/eleicoes-1982/resultados. Acesso em 30.03.2026.
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pautas sociais como saude, educacdo e moradia, que marcam o tom cidaddo da Constituicao de
88191 Neste sentido, em meio a infimeras disputas, inclusive com o profundo desgosto de Sarney,
pode-se considerar que o resultado foi melhor que o esperado — o que também representa uma
derrota para o regime. Assim, em 1989, o Brasil retorna a ter eleigdes diretas para presidente da
republica.

Vistos em conjunto, estes itens marcam o processo de derrocada da Ditadura Militar que
durou mais de duas décadas. Na trajetoria de Odete Roitman, percebem-se diversos pontos que
evidenciam a queda da vila, onde paulatinamente ela perde o dominio que exercia sobre a familia
(em especial, de seus filhos), o cargo de presidenta da TCA, que era ponto fundamental na
autoridade exercida dentro da empresa, ¢ o reconhecimento de antigos sécios e amigos. Tentando
a todo custo reafirmar seu poder e influéncia, cada vez mais observa-se a fragilidade da vila e a
perda da sua superioridade.

No capitulo 190, trés capitulos antes do seu assassinato, Odete flagra César no aeroporto
tentando fugir do pais com Maria de Fatima. Ap6s ameagar chamar a policia, obriga-o a sairem
daquele lugar e aparecem na cena seguinte no apartamento que dividiam. César tenta mentir,
Odete reafirma que sabe da verdade e se culpa pelo acontecido. Em um momento onde Odete
anda pelo apartamento respirando profundamente ap6s discutir com o ex amante, consternada
pelo acontecido, César aparece ajeitando seu cabelo no reflexo de um balde de metal, no que ela
pergunta indignada:

- Esta olhando o qué? Preocupado com a aparéncia?! Esta ai uma coisa
com a qual vocé tem toda razdo! Toda razdo! Porque no seu ramo de
negocios, meu filho, a aparéncia € o unico capital que lhe resta! E fique
sabendo de uma coisa, voc€ ndo vai ter esse capital por muito tempo nao,
porque as rugas ja tdo comecando a aparecer!

- Em matéria de ruga, Odete, acho melhor a gente nem falar disso depois
do sacrificio que eu fiz.

- Sacrificio?! Sacrificio?! pois fique sabendo que com mentira ou nao,
foi do MEU LADO que vocé passou os melhores momentos da sua vida,
porque, meu filho, outra mulher igual a mim vocé néo vai conseguir, nao.
Eu sei perfeitamente que eu ndo tenho mais vinte anos, mas eu ndo sou
esse corpo que vocé esta vendo aqui, ndo, eu sou muito mais do que isso,
eu ndo sou a minha juventude, a minha pele, ndo, meu filho, eu sou Odete
Roitman! E isso nem vocé nem ninguém vai poder tirar de mim! Ao passo
que voce, César, vocé, meu filho, eu nem sei porque que eu te chamo de
César, eu ndo sei porque que eu te chamo de César, porque vocé, meu
filho, ndo ¢ nada! Vocé€ ndo tem nome! Vocé € um corpo sem nome!
Vocé ¢ um resto de juventude, talvez um monte de musculos que ainda

1910 nome Constitui¢do "Cidadi" foi dado por Ulysses Guimaraes, presidente da Assembleia Nacional Constituinte,

em pronunciamento oficial contrario as falas publicas de Sarney, que se colocava contra a promulgacdo Constituigdo
que estava sendo escrita. Afirmando que a nova carta marga serviria ao povo, afirmou que ndo se pode governar
com a populagdo passando fome e em estado de miséria. "Em seguida, os ministros do PMDB pediram demissao.
Para Sarney, perder o apoio do partido naquele momento foi muito negativo para o governo" (FERREIRA;
DELGADO, 2018, p. 57).
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tém algum prazer fisico, mas nem isso voc€ vai ter por muito tempo,
porque isso também estd acabando e ai, ai vai ser muito triste, vai ser
muito triste, porque logo logo ninguém mais vai se interessar nem pelo
seu corpo, € o que ¢ que vai te sobrar? o que € que vai te sobrar?! Porque
vocé ndo ¢ nada, dentro deste corpo nao tem nada, vocé ndo ¢ gente!
(VALE Tudo, 1988, cap. 190, grifos do autor).

Apo6s esse didlogo, César ameaca Odete fisicamente, colocando-a contra a parede e
dizendo que ela ndo cancelard o depdsito que fez para ele. Quando vai embora, a vila chora e cai
no chao do apartamento, momento em que a camera amplia e mostra o ambiente solitario ao seu
redor. Apos tentar reforgar seu lugar de superioridade mais uma vez, termina encurralada e
sozinha. Essa perda de prestigio social de Odete, que inclui sua saida da TCA e o afastamento
da familia, marca também sua derrota no plano moral, onde a sua figura ndo inspira mais medo
ou respeito como outrora fora referenciada.

O assassinato de Odete Roitman ocorre no momento em que as familias brasileiras
preparavam a mesa para a ceia de Natal, em 24 de dezembro de 1988. A cena estaria prevista
para ir ao ar no dia 23 de dezembro, contudo, por questdes técnicas e financeiras, foi exibida no
dia seguinte'®?. O publico j4 sabia que a vild seria assassinada e aguardava ansiosamente o
momento, mas a identidade do assassino seria revelada apenas no ultimo capitulo, em 7 de
janeiro de 1989. Os 13 dias de suspense mobilizaram apostas, discussoes, hipdteses e
premiagdes, sendo um segredo guardado até mesmo para grande parte do elenco da trama. Ao
final, Leila confessa para Bartolomeu e Eunice que matou Odete por engano, pois pensava ser
Fatima, a quem planejava se vingar apds descobrir do caso com Marco Aurélio.

Entre equivocos e adiamentos, a morte de Odete acaba por representar também o
momento no qual 1988 chegava ao fim. Com a promulga¢do de uma nova Constitui¢ao, o
resultado positivo dos pleitos municipais e estaduais e a esperanga de elei¢des diretas para a
presidéncia da reptblica em 1989, o povo brasileiro via-se envolvo em expectativas e receios
para o novo ano. Ao comparar o final com o inicio da trama, onde a vild surge aos poucos,
causando tensdo em todos que a conhecem, torna-se perceptivel o quanto a sua imagem deixa de
provocar medo neste declinio. Assim, ao contrastar a trajetoria da personagem com o contexto
politico vivenciado no Brasil no momento de sua exibi¢do, pode-se estabelecer uma analogia
entre os acontecimentos. A partir do paralelo construido entre Odete e o regime autoritario,

entende-se esse arco sobre sua queda como uma metafora para representar “o fim” da ditadura

102 Os detalhes sobre as campanhas publicitarias que movimentaram as apostas acerca do assassinato de Odete e as
motivagdes técnicas podem ser encontrados em: https://www.estadao.com.br/cultura/televisao/morte-de-odete-
roitman-parou-o-brasil-e-virou-ate-case-publicitario-em-1988-
entenda/?srsltid=AfmBOo0oBagVKXsXTX8gZjsPDuOl4D9JWZ5bC44kEjAghiyaSVSiizbbK. Acesso em
05.03.2026.
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militar.

Amor, corrupcio e regeneracao na trajetoria de Ivan Meirelles

Uma das principais criticas trabalhadas pelos autores de Vale Tudo (1988) diz respeito a
corrup¢do como o grande problema que assola o Brasil. Esta andlise de baixo teto sobre os
problemas nacionais deixa escapar uma série de desigualdades sociais quando opta por ndo
colocar na equacao uma série de contradi¢des historicas existentes na trajetoria brasileira. Dentre
os diversos exemplos trabalhados, a trajetéria de Ivan Meirelles se torna exemplar dessa
concepgdo pois, oscilando entre honestidade e desonestidade, o personagem transita entre os
dilemas morais e éticos trabalhados na trama, conseguindo ascender mesmo apds a puni¢ao pelos
seus delitos.

Ivan, assim como Maria de Fatima, pode ser definido por sua ambicao. Se no primeiro
capitulo da telenovela o personagem fica sem emprego por conta do grupo Almeida Roitman,
no ultimo ele se torna vice-presidente da TCA, sob a chefia de Afonso Roitman. Além da sua
formacdo na Fundagdo Getllio Vargas - evidenciada no primeiro capitulo -, a trajetoria do
personagem também ¢ marcada por discussdes que revelam seu entendimento sobre as relagdes
que o cercam. No capitulo 5, a0 conversar com um amigo sobre sua busca por um novo emprego,
comenta que foi recusado em uma empresa, no que se desenrola o didlogo:

- Foi recusado por que?

- Cé quer ouvir uma das desculpas que eles me deram ou a verdade?

- D4 pra segurar

- E, o escolhido é peixinho de um Ministro de Estado, ndo se fala mais
nisso, ta? To aqui batendo carta, respondendo antncio de jornal, fazendo
curriculo, pode ndo levar a nada, mas... a Marcia conseguiu emprego
assim, né?

- E, Ivan, mas acho que com a sua formagio de Gettlio Vargas, é mais
facil é tentar empresa publica, viu?

- Publica, privada, eu la t6 em condi¢des de escolher, Fred? Quero
arrumar um jeito de pagar o aluguel dessa joca aqui todo fim do més e
arrumar uma grana pro meu filho, isso sim. Vou procurar o Haroldo, que
foi meu professor no mestrado, ele td no Fundao agora, marquei com ele
dez e meia. Ele t4 dando assessoria ai pra um monte de empresa, ele
sempre gostou de mim [...] (VALE Tudo, 1988, cap. 5).

Ao comentar que esta enviando curriculos, nota-se descrédito em sua fala por entender
que ndo ¢ desta forma que conseguird um emprego. Mesmo sendo graduado em uma boa
universidade e tendo uma pds-graduagdo, o personagem nao consegue visibilizar no Brasil uma
possibilidade de se colocar no mercado de trabalho, tendo que recorrer a conhecidos e
indicagdes. Neste sentido, ao perceber a faléncia do discurso meritocratico pregado pelo

neoliberalismo, torna-se possivel também refletir acerca das perspectivas de futuro naquele
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momento para diferentes sujeitos. Além dos altos indices de desemprego, Jorge Ferreira afirma
que a educagdo ndo ia bem, pois "durante o governo Sarney, 25 milhdes de pessoas eram
analfabetas e 30 milhdes ndo compreendiam o que liam. Metade da populagdo brasileira era
composta de analfabetos e semianalfabetos” (FERREIRA; DELGADO, 2018, p. 54).

Neste contexto, os autores constroem Ivan como possuidor de uma instru¢do acima da
média nacional naquele momento - e que serd “empurrado” para situagdes desonestas no
decorrer da trama. Essa aparente contradi¢do na trajetoria do personagem, que também ilustra o
jogo do vale tudo, marca uma critica dos autores a respeito das possibilidades de ascensao social,
evidenciando que h4 uma cultura que favorece determinados individuos. Contudo, essa andlise
omite as bases dessa estrutura desigual estimulada pelo liberalismo politico, onde o Estado ¢
instrumentalizado para servir a fins particulares. No mesmo capitulo, Ivan e Fred estao
almog¢ando em um restaurante, quando o amigo pergunta a ele:

- Como ¢ que foi 14 o encontro com o professor?

- Promessa, né? Ele disse que vai ajudar, mas a coisa ta ruga. Cé tem
razdo, viu, Fred? Essa firma que eu me meti € mais pra quem fez Fundao,
EAESP, hoje a tarde eu vou dar um pulo 14 na faculdade, diz que tao
precisando de um professor.

- O que ¢ isso? Salario de professor, Ivan?

- Pelo menos eu vejo se eu consigo pagar o almogo enquanto eu espero
coisa melhor. Nao t6 sabendo mais pra onde me virar

- Eu me lembrei de um trogo que pode ser a salvagdo da lavoura. T4
lembrado do Gustavo? Aquele que foi nosso colega na IBAP?

- O que casou com uma moga gaga?

- E, esse mesmo, ti trabalhando sabe onde, Ivan? Secretaria de
Planejamento. Quer dizer, se ele se empenhar um pouquinho, ele te
arranja qualquer coisa la mesmo, ou entdo no IPEA, no BNDES, no
IBGE, talvez até no ministério mesmo.

- Sera que ele vai lembrar de mim?

- Ah, tem que lembrar, né? Depois, ta me devendo, que quem arranjou
a carteira de motorista pra filha dele fui eu mesmo. Olha, eu vou daqui
direto pra 14, € s6 o tempo de passar no escritério e deixar o paletd na
cadeira, porque essa semana o chefe td com a cachorra, viu? Ta
preocupado com a austeridade, esses babado todo, né?

- Fred, fala pro Gustavo pensar em mim como filho tnico de mae vitiva,
eu sou teu irmao, né, Fred?

- T4 certo, mas dizem que o mercado ta fechado, que é pra conter o déficit
publico, né? Mas peixinho entra, porque mais dia menos dia, a campanha
da presidéncia ta ai mesmo, né? (VALE Tudo, 1988, cap. 5).

Este capitulo foi ao ar em maio de 1988, portanto, antes mesmo da promulgagao da nova
Constituicao, que aconteceria apenas em outubro. Contudo, a meng¢ao a primeira elei¢ao direta
para a presidéncia da republica apos a ditadura reforca a critica de que, mesmo em uma
democracia, o Estado e as instituicdes publicas continuacdo a servir os interesses privados. A

transformagao do cendrio politico, neste sentido, continuaria a substanciar os interesses das
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classes dirigentes, sob o manto da ideologia liberal. Ao refletir sobre a trajetéria de Ivan, torna-
se possivel entender que o ambicioso personagem, compreendendo como determinadas relagdes
podem beneficia-lo, vai buscar se aproximar da familia Almeida Roitman. Entretanto, esse jogo
de interesses encontrara conflito no par romantico com Raquel Accioli, que frequentemente se
coloca contraria a este jogo de favorecimentos. No mesmo dia, & noite, os amigos se encontram
apos Ivan tentar a vaga de professor e Fred falar com Gustavo:

- Nem cargo de professor, pomba, eles querem nego com experiéncia
didatica. Como € que foi o papo com o Gustavo na secretaria?

- Como ¢ que foi com o Gustavo... eu podia ter me poupado do vexame,
né, Ivan?

- Que vexame?

- Eu tava escolhendo teu cargo ja, quando de repente o Gustavo lembrou
direitinho quem vocé era.

- E ele tem alguma coisa contra mim?

- Diz que te viu fazendo campanha pro outro em 82. Boca de urna, Ivan?
- Nem podia imaginar...

- Pois €, cargo publico € melhor esquecer, né? Boca de urna pro outro...
(VALE Tudo, 1988, cap. 5).

Apesar de ndao ser mencionado o nome de nenhum politico, sabe-se que as elei¢des de
1982 foram particularmente conturbadas no Rio de Janeiro. Por se tratar da primeira eleigao
direta para governador desde a década de 60, foi aplicado o sistema de voto vinculado, que
obrigava o eleitor a escolher candidatos de um mesmo partido para todos os cargos disputados.
Dessa maneira, também foram escolhidos senadores, deputados estaduais e deputados federais
pelo pais.

O pleito de 1982 também ficou marcado pela polémica envolvendo o Caso Proconsult.
A empresa, contratada pelo Tribunal Regional Eleitoral do Rio de Janeiro para realizar a
contabilizacdo eletronica dos votos depositados em cédulas nas urnas, tornou-se alvo de
suspeitas durante a apuragdo para o governo do estado, sendo acusada de fraude na contagem
dos votos. A disputa era acirrada entre Moreira Franco, do PDS, partido da ditadura, e Leonel
Brizola, do PDT, que havia retornado recentemente do exilio. O episddio ganhou grande
repercussao na imprensa nacional por semanas, contando ainda com diferentes veiculos
divulgando contagens paralelas. A suspeita era de que a Proconsult teria manipulado dados para
beneficiar Moreira Franco, candidato governista, enquanto a Rede Globo também era acusada
de manipulagdo dos resultados em conjunto com a empresa. Apesar das controvérsias, apos
diversas recontagens - oficiais e paralelas -, a Justica Eleitoral confirmou a vitoria de Leonel

Brizola'®3,

13 Um resumo sobre o Caso Proconsult pode ser encontrado em  <https:/www.tre-
1j.jus.br/institucional/memoria/eleicoes-1982>. O Grupo Globo, no site do projeto Memoria Globo, também tem
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O didlogo entre os amigos reforca o entendimento de que, mesmo em uma democracia,
o Estado continuaria a atender os interesses das elites dirigentes, sendo o cargo publico utilizado
como moeda de troca. Apesar de situar um grave problema existente no Brasil naquele contexto,
esta critica fatalista feita pelos autores fortalece o entendimento de que a politica e as instituigdes
publicas servem a ambigdes individuais - mesmo quando ha um processo direto de escolha dos
representantes do povo. Deve-se também considerar que neste momento paradoxal onde
ressentimentos e esperancas tomam conta do imaginario nacional, as ultimas décadas deixavam
extensas feridas na cultura politica brasileira. Florestan Fernandes afirma que:

O desenvolvimento capitalista é percebido e posto em pratica,
socialmente, primeiro em termos de dominacdo estamental, em seguida
em termos de dominagdo de classes, como se ele fosse uma simples
técnica econémica € nao uma politica de alcance nacional, que afeta a
totalidade do processo historico (FERNANDES, 2006, p.263).

A transi¢do para um regime democratico e a constru¢do de uma democracia liberal e
burguesa faz-se marcada pelo aprofundamento do capitalismo e da ideologia liberal no Brasil,
processo que também assinala o estabelecimento de novas relagdes entre classes, politica e
economia. Compreendendo como os lagos de troca podem beneficia-lo em diversos contextos, a
trajetoria de Ivan ilustra um personagem que transita entre honestidade e desonestidade,
pautando-se em interesses proprios para alcangar os objetivos desejados. Essa concepg¢do vigora
inclusive no plano afetivo pois, apesar de ter Raquel como seu par romantico, Ivan casa-se com
Helena Roitman e mora na casa de Celina, convivendo com a familia Almeida Roitman e torna-
se membro importante da diretoria da TCA. Assim, o personagem pode ser encarado como a
representacdo do cidaddo comum brasileiro que quer aprender a jogar o jogo no interior da
economia liberal. Para tanto, ele parece saber que aprender as regras ¢ fundamental tanto quanto
aprender a burlé-las como fazem seus patrdes/as das elites burguesas. Afinal, quem perde fica
sem nada, apenas os vencedores tem 0 que comer.

A partir do capitulo 146, desenrola-se um extenso arco sobre corrup¢ao e suborno através
de Ivan Meirelles, que tera um desfecho importante no ultimo capitulo. O desenvolvimento desta
questdo mistura-se profundamente com a tematica amorosa, em uma combina¢ao melodramaética
que envolve crime, amor, traicdo e questdoes familiares. Para compreender o desenrolar dos
acontecimentos, faz-se necessario situar que Ivan ainda ¢ casado com Helena Roitman, mas
mantém um caso com Raquel Acioli. Odete descobre o envolvimento e resolve se vingar

separando Ivan de Raquel e, para isso, utiliza-se de uma situacdo interna da TCA. Em uma

uma pagina dedicada a se defender das acusagdes de manipulagdo dos resultados. A matéria pode ser conferida em
<https://memoriaglobo.globo.com/acusacoes-falsas/proconsult/noticia/proconsult.ghtml>. Acesso em 09/03/2026.
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conversa com Marco Aurélio, o personagem comenta:

- O Ivan ta ansiosissimo, né, com essas benditas pecas presas no cais do
porto. Vocé ndo fez nenhuma amizade 14 com os altos escaldes da
Cesame?

- Imagina, vocé acha que eu vou incomodar amigos meus, influentes, ja
fiz as minhas investigacdes. Esse tal doutor... como ¢ o nome dele?
Doutor Cristévao, em cuja mesa os nossos papéis sumiram, meu filho, ¢
um fanatico defensor da teoria de que uma mao lava a outra

- Eu ndo t6 entendendo, Odete, ele tem s6 que dar um carimbinho, meu
Deus, atestando que as pecas sao nossas.

- Justamente, uma mao lava a outra, né? Temos que molhar um
pouquinho as maos dele. Eu garanto pra vocé€ que se nds fizermos isso,
esses papéis vao se materializar num instante na gaveta dele (VALE
Tudo, 1988, cap. 146).

Como representante do poder burgués, percebe-se em Odete que a resolugdo de conflitos
para esta classe passa pelo aspecto econdmico, nao havendo qualquer entrave legal ou moral que
impeca a personagem de conseguir o que almeja. O Estado, aqui na figura de um agente
alfandegério, encontra-se subordinado ao dominio do capital, ao invés de limitar o alcance da
iniciativa privada e regular a vida publica em prol do bem estar coletivo. A critica, contudo, se
aprofunda na questdo individual, resumindo o problema a atitudes particulares e omitindo uma
estrutura que atua para que tais delitos possam ser cometidos sem punigdes. Ainda, acaba por
colocar o agente privado como vitima da situagao.

Ao refletir sobre este arranjo e a formacao politico-social brasileira, observa-se neste
contexto de transi¢ao politica uma transformacao também na forma que a autocracia burguesa
se estrutura no Brasil (DEO, 2014). Através da ditadura militar, a burguesia nacional passa para
uma formacao legal-institucionalizada, onde utiliza o Estado e a méquina publica em beneficio
proprio. Em Vale Tudo (1988), este debate sobre poder faz-se de forma assimétrica, omitindo
desigualdades e reduzindo a mudanga estrutural a um discurso do bem contra o mal, proprio de
textos melodramaticos. Essa dualidade pode ser percebida em uma conversa que ocorre na cena
seguinte, onde Odete, Marco Aurélio, Ivan e Afonso estdo em reunido e o herdeiro, ao indignar-
se com a sugestao proposta pela mae, responde ao didlogo anterior:

- “Suborno? Vocé ta sugerindo que uma empresa séria como a nossa
precisa subornar um funcionario?” Questiona Afonso.

- “Ih, Afonso! Eu fui informada com toda seguranca que esse sujeito que
ganha um salario modesto, vive como um nababo, meu filho, portanto-
“, explica Odete, que ¢ interrompida por Afonso.

- Sim, sim, mas suborno ¢é crime, da cadeia.

- ‘Que isso, Afonso? Quem ¢ que vai nos denunciar? Essa gente tem
know-how, ta acostumada a agir com a maior descri¢do”, comenta Marco
Aurélio.

- “E, pois eu acho que vocé deve levar em conta que vai ficar mais barato
molhar a mio desse cidaddo do que manter as pegas...” Argumenta Ivan.
- Escuta, eu ndo t6 falando em perda ou lucro financeiro, eu t6 falando
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de ética. Eu sou um empresario honesto, que nao suborna ninguém, que
age dentro da lei.

- Vocé t4 exagerando, Afonso, t4 exagerando.

- Afonso, meu filho, mas como €, todo mundo faz isso.

- Mas eu ndo sou igual aos outros, eu cumpro a lei. Eu acho que uma
pessoa que suborna alguém, sabe, e um cidaddo que avanca o sinal
vermelho, sdo tdo criminosos quanto um bandido que fuzila um gerente
de banco. Os trés infringiram a lei (VALE Tudo, 1988, cap. 146).!%

Ao colocar-se expressamente contra o suborno, ressaltando que se trata de um crime,
enquanto todos os presentes se conformam e validam a atitude, Afonso reforca seu papel de
“mocinho” na trama. Ao divergir da mae, sua atitude ¢ considerada exagerada até mesmo por
Ivan, que menciona o custo financeiro, colocando-se ao lado dos representantes do poder
burgués. A critica orienta-se para a compreensdo de que, na sociedade brasileira, o individuo
que busca agir corretamente acaba sendo sobrepujado por tantos outros que desconsideram
principios morais e éticos. Desta forma, coloca-se um problema também no proprio lugar de
cidadania como um compromisso com o pais que se vive. O Brasil ficcional, representacao do
Brasil real, ¢ reduzido a uma “terra sem lei” e os personagens que tentam ir contra o vale tudo,
acabam sendo ridicularizados neste processo.

A comparacdo entre as infragdes citadas também merece atengdo, pois coloca-se em
igualdade diversos tipos de delito, sem pesar seus impactos e dimensoes. Aqui, chama-se aten¢ao
para o fato de que o personagem que “ousa’ ir contra o que esta previamente estabelecido, acaba
sendo retratado como utopico e idealista. Ao refletir sobre o lugar ocupado por Ivan nesta
questdo, percebe-se que o personagem se posiciona como um ‘“meio termo” entre os
posicionamentos de Afonso e Odete, hora pendendo para um lado, hora esquivando-se para
outro. Essa flutuagdo também sofrera profundas influéncias de Raquel, seu par amoroso e
personagem cuja moral € inflexivel.

Aqui, marca-se que Afonso, apesar de ndo concordar com Odete, ¢ herdeiro da classe
que detém o poder politico e econdmico. Neste contexto, [van, filho de um jornalista, representa
uma classe que busca emergir no contexto através das suas relagdes com a burguesia. Apesar do
vinculo com a classe historicamente dominante, preza pela boa formagdo e busca um espago

onde consiga se estabelecer pela sua competéncia. Oscilando entre seus proprios interesses e

104 A palavra “nababo”, utilizada por Odete, designa uma pessoa que vive uma vida luxuosa, ostentando riquezas.

O termo remete a regides do Oriente, em especial o Império Mongol, na india e na Pérsia, sendo um titulo dado ao
governador da provincia. Por extensdo, também pode representar um “Europeu que tinha posi¢do importante e se
tornou rico na india”. Figurativamente, acaba sendo apropriada no Brasil para denotar uma pessoa rica, que possui
um patriménio suntuoso. A definicdo pode ser encontrada no Dicionario Online Michaelis em
<https://michaelis.uol.com.br/palavra/4bmQ9/nababo/> e uma breve explicagdo sobre a trajetoria do termo pode
ser encontrada no Guia dos Curiosos em <https://www.guiadoscuriosos.com.br/blog/historia-2/por-que-chamamos-
de-nababo-quem-leva-uma-vida-cheia-de-luxos/>. Acesso em 19/03/2026.
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uma moderada consciéncia social, acaba pendendo para o lado que o favorece. Na cena seguinte,
torna-se possivel observar as diferencas entre os dois quando conversam a sos sobre o ocorrido
na reunido. Afonso argumenta que:

- Ela ndo vai desistir, vai acabar pagando esse cara, mas so por cima do
meu cadaver!

- Vocé ta exagerando, Afonso, ta certo, mas se vocé ndo cair na real, se
vocé ndo fechar o olho pra determinado tipo de coisa...

- E se fechar, cai no caos absoluto. Civilizacao nao ¢é enfeite, Ivan, é
condi¢do de sobrevivéncia. Sem leis, sem um quadro de valores, a
humanidade volta pra selva!

- T4 certo, eu concordo com vocé filosoficamente, de um modo geral, eu
concordo com vocé, mas nesse caso especifico...

- Escuta, o exemplo tem que vir de cima. Se um grupo sélido como o
Almeida Roitman ndo pode dar exemplo, sabe? A gente ndao pode
reclamar de um agougueiro que rouba no peso, né¢? Do feirante que fica
com o troco, o qué que € isso. Sem lei, ¢ a lei do vale tudo. Ouve o que
eu t0 te dizendo (VALE Tudo, 1988, cap. 146).

Em um pais onde as denuncias de corrup¢do — inclusive relacionadas ao governo —
dominavam os noticiarios, ao repetir o nome da trama, ha um refor¢co do questionamento central
proposto pela telenovela, que indaga também o telespectador a se posicionar quanto ao dilema
colocado. No final dos anos 80, a nova Constitui¢do brasileira nascia em meio a uma grave crise
econdmica e politica deixada pela ditadura militar e agravada pelo governo Sarney. A
insatisfacdo social fomentava uma visdo negativa acerca dos envolvidos no jogo politico, o que
aprofundava o desgaste das instituicdes representativas que tentavam se renovar naquele
contexto (FERREIRA; DELGADO, 2018). Neste sentido, ao propor um debate que dialoga
diretamente com o repertorio do brasileiro em 1988, a trama também fomenta a discussao acerca
do proprio cendério politico e social, “talvez sugerindo que, se a politica se tornou tdo corrupta, a
l6gica do "vale tudo" se justifica” (HAMBURGER, 2005, p. 117).

Na telenovela, torna-se perceptivel que a opinido de Ivan sofre modificagdes a partir dos
comentarios de Raquel, que na trama representa um elemento incorruptivel — mas que também
alterara sua opinido a partir das vivéncias do seu par romantico. Quando Afonso sai da sala, Ivan
fala pra Luciano, seu assistente, ligar para Heleninha e avisar que ele vai demorar para chegar
em casa, pois tem uma reunido de negdcios. Algumas cenas depois, 0 personagem aparece na
cama com Raquel e o assunto tem continuidade:

- Cé acha que ¢ tdo grave assim subornar alguém?

- Por que que cé ta me perguntando isso? C¢ ta envolvido?

- Nao, t6 falando em tese, a gente discutiu o assunto hoje 14, o Afonso ¢é
cheio de teorias, ndo-me-toques, eu...

- Cé acha?

- Néo, quando o assunto ¢ grave, ai eu sou contra sim, mas dar uma
gorjeta pra alguém acelerar um processo? Nao, ndo sou tdo radical, ndo,
acho que ¢ mais rapido, € mais barato, ndo prejudica ninguém.
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- Como nio prejudica ninguém, Ivan? E quem ndo pode dar gorjeta? Os
papéis dele, como ¢ que ficam? Nao andam? E onde ¢ que entra a justiga,
igualdade, liberdade...

- Ah, deixa pra 14, isso ndo é assunto pra gente ta perdendo tempo, né?
- Nao acho perda de tempo, ndo, acho importante falar disso, porque no
Brasil quem suborna tem a mania de se achar superior a quem ¢

r

subornado e ndo é, é tudo a mesma cambada. E como dizia o meu pai: é
conivente, é responsavel (VALE Tudo, 1988, cap. 146).

Aqui, torna-se possivel observar como este bindmio entre honestidade e desonestidade ¢
retroalimentado pela narrativa melodramatica, que articula temas politicos as tramas amorosas ¢
familiares. Tematizando “[...] os desafios morais com que se defrontam os que desejam manter
seus lacos de familia e comunitirios e subir na escala social na cidade grande [...]”
(HAMBURGER, 2005, p. 118-119), Ivan ¢ confrontado por um posicionamento oposto ao seu,
agora pelo par amoroso que o acompanha. Assim que este didlogo tem fim, na cena seguinte o
tema também ¢ abordado por Helena e Celina, que revelam:

- Eu confesso que ja dei muita propina a guarda pra ndo multarem meu
carro.

- O pior € que eu também, tia Celina.

- Ah, mas eles ganham tdo pouco, ndo custa nada a gente dar uma
ajudinha, nao é?

- Pois ¢, tia Celina, mas eu acho que nos paises sérios as pessoas ganham
o suficiente pra ndo precisarem dessa ajudinha.

- Ah, mas c'est pas pays sérieux (VALE Tudo, 1988, cap. 146).

O recurso audiovisual, aliado a narrativa melodramatica, evidenciam que a tematica
recebe opinides diversas dos personagens, situando-os em posi¢des sociais diferentes. Se
Raquel, filha de um funcionario da Receita Federal, retoma a moral e a ética de seu pai, expostas
com seriedade no primeiro capitulo, Helena e Celina tratam do tema com humor e
despreocupacdo. Ao evocarem a noc¢ao de que o Brasil ndo ¢ um pais sério, o conceito de
civilizagdo exposto anteriormente por Afonso retorna de modo a reafirmar que a nagao caminha
no lado oposto, o da barbdrie. Neste sentido, melodrama e realismo atuam em conjunto na
construcdo dos conflitos e nos direcionamentos €ticos da narrativa, configurando os problemas
da brasilidade que atravessavam a interacio entre telenovela e sociedade naquele periodo (NEIA,
2024).

Esses dilemas, construidos na trama a partir de referenciais externos, conectam o Brasil
ficcional a sua matriz referencial — o Brasil real, onde telespectadores de todo o territorio
nacional interpretam a problematica a partir do repertorio compartilhado pelo cenério politico,
econdmico e social. Internamente, a visdo dos autores sobre esta problematica parece caminhar
no sentido de uma critica de pouca profundidade, onde a resolucdo deste conflito recai nas maos

de um unico personagem que precisa escolher de que lado se posicionar. Apos o didlogo da tia
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e da sobrinha, Ivan chega em casa e ¢ recebido por Helena, que diz a ele:

- Oh, meu amor, eu td sabendo dessa historia das pecas do Banco de
Provas que ndo saem. A mamae disse que so passando uma graninha.
-E, pois €, eu ndo t6 nada contente com essa historia, isso ndo ta me
agradando, e quem nao tem graninha pra passar?

- E claro, eu pessoalmente também seria incapaz, eu morreria de sem
graca de passar qualquer suborno, oferecer algum suborno pra um
funcionario [...] (VALE Tudo, 1988, cap. 146).

Além do fato de Helena estar mentindo sobre algo que afirmou poucos instantes antes de
Ivan chegar, chama atencdo a mudanga de posicionamento do personagem. Influenciado por
Raquel, Ivan retoma o argumento moral utilizado pela amada e, neste instante, coloca-se contra
o ato. Contudo, ap0s este dilema moral e ético sofrido pelo personagem, alguns capitulos depois
ele acaba cedendo a alternativa proposta por Odete. De forma resumida, as provas do suborno
ficam em posse da vila, que ameaca entrega-lo para a policia. Celina descobre a armagdo e tenta
ajudar Raquel, que alega que Ivan foi enganado. Neste interim, Ivan separa-se de Helena, mas
ndo fica com Raquel de imediato pois, apesar de ajuda-lo, a personagem ainda guarda mégoas
dele ter caido na armagdo de Odete e cometido um crime. As provas somem, Ivan se entrega
para a policia e aguarda julgamento. Neste momento, ja esta com seu par romantico, que o apoia
incondicionalmente.

O desfecho deste arco acontecerd apenas no ultimo capitulo, exibido em 07 de janeiro de
1989, onde o telespectador acompanha o personagem sendo preso e posteriormente sua “volta
por cima”. Cabe ressaltar que, na trama, esta prisdo ndo parece possui um teor de severa puni¢ao
do personagem pelo crime cometido, mas sim como um “tropego” que ¢ minimizado até mesmo
pelos personagens “honestos” da trama, como Raquel e Afonso. Na trajetoria de Ivan, este
acontecimento inclusive justifica o lugar alcangado posteriormente, pois torna o personagem um
exemplo de que ¢ possivel “fazer o correto”, mesmo quando as condi¢des estdo desfavoraveis.
Retomando o Manual de Boas Maneiras, a atitude de Ivan caminha no sentido de ilustrar uma
trajetoria exemplar dentro dos parametros expostos no universo diegético. Mesmo que esse
exemplo ndo seja dado como Raquel, personagem de moral inquestionavel dentro da trama, Ivan
representa a possibilidade de um brasileiro repensar suas atitudes e optar pelo “caminho da
honestidade”, pois sera recompensado.

A dicotomia entre honestidade e desonestidade também aparecerd na discussdo sobre
Jjustica, cuja interpretacdo na trama oscila entre idealizagdo — reforcada em Raquel desde os
primeiros capitulos — e descrenga. Contudo, nos instantes finais da trama, pode-se perceber que
o conceito passa a ser entendido como um algo abstrato que funciona em privilégio das classes

detentoras de poder. A exemplo disso, no ultimo capitulo, ap6s a noticia de que Marco Aurélio
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fugiu do pais, Raquel comenta sobre a justiga agir no caso, no Ivan responde:

- Justica, Raquel, s6 se for na tua cabega, justica eles vao fazer no meu
caso, nao é?

- Nao sei porque que cé tem tanta certeza assim, c€ se apresentou, se
acusou, fez o que a tua consciéncia mandava, mas cadé as provas? Eu
ndo acredito que a essa altura dos acontecimentos o Marco Aurélio tenha
tido tempo, cabega ou disposi¢do pra... pra esconder ou entregar essas
provas pra policia (VALE Tudo, 1988, cap. 204).

Com um corte seco, na cena seguinte aparece Freitas, secretario de Marco Aurélio, dando
depoimento na delegacia “as provas contra o Ivan Meirelles? Claro que eu sei onde ¢ que tao,
vou entrar pelo cano mesmo, vou livrar a cara dele por qué?” (VALE Tudo, 1988 cap. 204). Essa
pergunta retorica, ao responder o didlogo anterior, evidencia que o jogo do vale tudo acontece
também entre os que estdo do lado mais fraco. Ainda, mostra o contraste entre a perspectiva
idealista que Raquel tem sobre a justica e o que os autores entendem que acontece na pratica.

Em seguida, a trama mostra que ¢ o dia do julgamento de apelagdo. Na casa de Celina,
Lais esta com sua nova namorada, conversando com a anfitrid, e pergunta se Ivan pode realmente
ser preso, no que ela responde que ele ja foi condenado em primeira instancia e o funcionario
publico esta foragido. Ainda, Celina ressalta que a opinido publica esta contra Ivan. Lais comenta
em tom de pesar que “na terra da impunidade, se o Ivan for condenado por tao pouco ¢ até piada,
né?” (VALE Tudo, 1988 cap. 204). Celina fala que a pena pode ser de 1 a 8 anos e deve ser
acrescida se a corrupcao for consumada, o que € o caso.

Torna-se curioso observar que, neste ponto de vista, o Brasil, “terra da impunidade”,
estaria praticamente condenando um inocente. Além do crime cometido por Ivan ser
minimizado, deve-se atentar para a reflexao de que hd um entendimento dubio do que ¢ a justica
e em quais casos ela pode ou ndo ser aplicada. Ivan, querido dentro do universo ficcional, bem
formado, relacionado, amoroso e pai presente, ndo deveria ser condenado pela corrupgao
cometida. Marco Aurélio, personagem menos bem quisto e que desperta a antipatia dentro da
trama, sim, mereceria ter a justica agindo. No caso de Maria de Fatima, que vendeu o proprio
filho para um casal estrangeiro, ndo se fala sobre justiga e nem se busca a condenacdo. No
assassinato de Odete Roitman, poucas pessoas sabem que Leila foi a autora, € no universo
ficcional este crime ndo € resolvido ou condendvel.

A critica feita na trama evidencia que, no Brasil, a justica adquire um carater pessoal. Se
do ponto de vista formal, o sistema juridico brasileiro baseia-se nos principios de
impessoalidade, legalidade e igualdade perante a lei, previstos na Constitui¢ado de 1988, na
pratica, ha desigualdade na aplica¢do da justica e, ainda, no que ¢ passivel ou ndo de gerar

revolta. Se alguns capitulos antes via-se uma busca pela equivaléncia, como na fala de Afonso,
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“[...] eu acho que uma pessoa que suborna alguém, sabe, ¢ um cidadao que avanca o sinal
vermelho, sdo tdo criminosos quanto um bandido que fuzila um gerente de banco. Os trés
infringiram a lei” (VALE Tudo, 1988, cap. 146), agora ha uma relativizagdo do crime baseada
em quem o cometeu.

Na trama, quando a camera corta para o tribunal, exibe em plano fechado o
enquadramento de um vitral que mostra uma pessoa carregando uma balanca, o simbolo da
Justica. O saldo esta cheio e diversos personagens estao presentes. Renato e Maria José estao
conversando, quando ele revela ndo acreditar que Ivan serd preso, “claro, ele teria direito a uma
prisdo especial porque tem nivel superior, ¢ réu primario e tem bons antecedentes” (VALE Tudo,
1988 cap. 204). Ainda, ressalta que Ivan so ficard preso realmente se pegar mais de dois anos.
A porta se abre e aparecem diversos jornalistas com cdmeras no sagudo. Raquel pergunta
“Renato, pelo amor de Deus, ele vai ser preso?”’ A trama vai para o intervalo comercial e, quando
volta, Renato diz a Raquel que a imprensa “fez alarde” e a opinido publica “ficou contra”. Ivan
foi condenado a exatamente dois anos € um meés, mas terd livramento condicional depois de
passar um ano ¢ quinze dias na prisao.

Algumas cenas depois, Ivan aparece com malas na sala de casa e se questiona sobre
quanto tempo passara sem ver o proprio filho, que esta sendo criado por Marco Aurélio. Ressalta
que isso, para um pai, ¢ pior que um ano preso. Raquel comenta:

- Doze meses, se ainda isso tivesse um sentido...

- Quem sabe ndo tem?

- Prenderam meia dtizia de pobres, os ricos continuaram impunes, eu vou
acreditar que esse pais tem jeito? Por que que c€ tem que ser o bode
expiatorio? Por um delito minimo, quando... tanta gente por ai, os
proprios politicos, todo mundo, o povo...

- O povo? O povo votou a melhor nessas ultimas elei¢des, eu acho que
esse ano vai ser decisivo pra noés, Raquel. Eu tenho esperanga sim
(VALE Tudo, 1988 cap. 204).

Em 1988 ocorrera a primeira elei¢do apos a promulgagdo da nova Constitui¢do, onde
milhdes de brasileiros foram as urnas para eleger os prefeitos, vice-prefeitos e vereadores. Neste
momento, também foram realizadas as eleigdes gerais no estado do Tocantins, criado em 5 de
outubro daquele mesmo ano'®’. No comeco de 1989, ja se tinha o vislumbre de elei¢des diretas
para a presidéncia da republica apos 21 anos de Ditadura Militar e, ainda, mais 5 anos com um
apoiador do regime no poder. O sentimento quanto ao Brasil agora muda e, enquanto Raquel

mostra incredulidade e descrenca no pais mediante a desigualdade de aplicacdo da justiga, a fala

105 Uma cronologia das eleigdes brasileiras, com suas respectivas legislagdes vigentes, pode ser encontrada no site
do Tribunal Superior Eleitoral (TSE), em < https://www.tse.jus.br/eleicoes/historia/cronologia-das-eleicoes>.
Acesso em 06.04.2026.
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de Ivan denota esperanga para o futuro da nacgdo. Essa inversdo no entendimento dos
personagens reforca a nogao de Ivan como este ciclo exemplar, onde os autores se utilizam do
personagem para enfatizar essa possibilidade de “fazer o certo”.

Apesar de o povo ser citado como fonte dessa esperanga, que também se baseia nas
eleicdes como exercicio da democracia, nota-se uma fala vazia e que evoca “o povo” como algo
abstrato. Ainda, reflete-se que na maior parte da trama sdo feitas criticas ao pais e ao brasileiro,
mas, quando se falam de expectativas para o futuro, a coletividade ¢ evocada em tom de fé. Em
seguida, Ivan fala que vai usar esse tempo para escrever um livro sobre a sua esperanga, no que
Raquel diz ndo se conformar com ele ter que pagar, “ser o Unico preso por um delito minimo™.
O personagem responde:

- Eu prefiro pensar que em vez de ser o inico, eu vou ser o primeiro.
Acho que um crime nao ¢ diferente do outro ndo, tem que acabar com
isso, tem que dar um basta nesse clima ai. Sabe a palavra que eu mais
odeio nesse mundo? E “careta”, porque aqui nesse pais ¢ careta vocé ser
integro, € careta vocé ser honesto, ¢ careta voc€ nao transgredir nenhuma
lei, vocé ndo tentar levar vantagem em tudo (VALE Tudo, 1988 cap.
204).

Neste ponto, observa-se a projecao de Ivan como uma espécie de martir que se ergue
moralmente acima dos demais. Essa constru¢do de oposicdo do personagem ao universo
“tradicional” do pais como um lugar corrupto alude a representagdo do que Esther Hamburger
nomeia de “Brasil, pais do futuro”. Neste contexto de transi¢ao politica e transformacao social
ocorrido no final dos anos 80, as telenovelas de certa forma dialogaram com as perspectivas de
futuro que disputavam o pais (HAMBURGER, 2005). No universo ideoldgico brasileiro, que
ganha seus representantes no universo ficcional de Vale Tudo (1988), o “‘caminho eleito” para a
nacdo ndo fica nas maos nem de Odete e nem de Afonso, mas sim de Ivan e Raquel. O casal
principal da trama, assim, representa também os modelos de honestidade e regeneragdo
prudentes para o futuro do pais.

Raquel continua a afirmar que ndo se conforma, que, para ela, ele “molhou a mao” de
um guarda de transito pra ndo pagar uma multa. Enquanto a personagem termina de falar, a cena
se dissolve e mostra Ivan na frente da cadeia. Entdo, ele responde ao comentario feito pela amada
“ha paises em que voc€ ndo consegue molhar a mao de um guarda, Raquel, esse guarda nao
existe”. Afonso acompanha o casal e pergunta quanto ganha um guarda desses, no que Ivan
argumenta “ndo ¢ uma questdo de progresso, ndo, Afonso, ¢ uma questdo de mentalidade. [...]
T6 cansado de viver num pais onde a gente tem que molhar a mao de um guarda, mas eu acho
que ta todo mundo cansado de morar num pais onde ¢ natural molhar a mao de um guarda”

(VALE Tudo, 1988 cap. 204). Ao terminar o didlogo, Raquel sorri, da um beijo em Ivan e diz
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que o ama. Ele entra na penitencidria e a cdmera foca nas expressdes da personagem.

Se Ivan e Maria de Fatima podem ser comparados através da ambigdo para subir na vida,
o0 mesmo nao pode ser dito sobre o tratamento de Raquel em relagao aos dois. Neste ponto da
trama, Raquel chega a minimizar o delito cometido pelo amado, inclusive proferindo falas que
diferem da habitual ingenuidade e credulidade demonstrada ao longo dos capitulos. Esta
expressao de sentimentos contraditorios pode ser encarada a partir da sensagao de impoténcia de
Raquel diante do ocorrido, aludindo, ainda, a um sentimento de faléncia nacional
(HAMBURGER, 2005). O Brasil e a Justica, que outrora eram dignos da confianga da
personagem, agora ndo parecem mais fazer sentido para Raquel, mas fazem para Ivan, que fica
encarregado do discurso moral no final da trama.

Em uma transi¢cdo temporal onde cenas de varios personagens sdo exibidas de forma a
atualizar o telespectador do seu desfecho, mostra-se Ivan na cela em frente a uma maquina de
escrever. Neste tempo, Raquel vai a uma exposi¢ao de pinturas de Helena Roitman, onde ressalta
que Ivan também gosta do seu trabalho e comenta que ele sera solto em seis meses. Apds o
tempo estipulado, o personagem sai da cadeia e agora pode-se acompanhar ele retomando sua
vida. O ponto mais relevante desta reabilitacdo se dé na sala de reunido da TCA quando Afonso
Roitman, agora presidente da empresa, fala que acontecera a elei¢do do novo vice-presidente,
cargo que estava sendo ocupado interinamente por William McPherson. Afonso propde o nome
de Ivan Meirelles, que esta presente e fica surpreso com a indicacdo, chegando a perguntar se
ele estd louco. Afonso entdo responde: "Eu nunca tive tdo licido. Com o apoio da diretoria
durante esse ano todo, que vocé se retirou pra escrever seu livro, nds conseguimos superar a crise
provocada pelo golpe do Marco Aurélio e vocé € a pessoa certa pra esse cargo” (VALE Tudo,
1988, cap. 204). Ivan ¢ eleito como novo vice-presidente da TCA.

Apds uma cena romantica onde Ivan diz ter comprado uma casa para viver com Raquel,
ele aparece autografando um livro para ela (figura 16). Quando fecha a capa, revela o nome
“Vale tudo?”, retornando ao nome da propria trama (figura 17). Todos os personagens da trama

estdo presentes e circulam pelo ambiente exibindo o livro de Ivan.

Figuras 16 e 17 — Livro de Ivan Meirelles
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Fonte: VALE Tudo, 1988-1989, disponivel integralmente na plataforma GloboPlay, capitulo 204, em
44:16 e 44:18.

Dentro do dominio diegético, a pergunta feita pelo livro de Ivan parece interrogar o
proprio personagem sobre sua trajetéria e visdo de mundo. Contudo, ao repetir o nome da
telenovela, o titulo também interroga o telespectador acerca dos dilemas expostos da trama e
suas proprias convicgoes, reforcando a pergunta implicita que percorre a obra: vale a pena ser
honesto no Brasil? Ao dizer que o livro fala sobre a sua esperanga de que, no futuro, o pais seja
diferente, reafirma que o problema sdo as pessoas que tentam “levar vantagem” nas pequenas e
grandes atitudes, desde uma multa de transito até um politico corrupto.

Ao refletir sobre a critica de teto baixo feita ao longo da trama, onde desigualdades
sociais e historicas sdo invisibilizadas no Brasil ficcional, encontra-se Ivan um encerramento
ideal para o ciclo proposto pelos autores. Encarnando essa sequéncia completo da regeneracao,
onde erra cometendo o suborno, consegue “dar a volta por cima” e acaba como vice-diretor da
companhia que, no primeiro capitulo, causou sua demissdo, o personagem também exibe os
atributos necessarios para o novo contexto nacional. Esse desfecho moral de Ivan torna-se
emblematico no contexto da trama, pois representa também uma critica dos autores ao conduzem
a conclusdo de que a esperanga no Brasil est4 nele, na trajetdria desse personagem que erra, mas
se conserta também.

O final da década de 80, assim, torna-se ponto chave para entender a construcao da
democracia liberal e burguesa brasileira, refletindo sobre as etapas da transi¢do democratica que
iniciara sem prazo para terminar. Dentro da agenda proposta, a promulgagao da Constitui¢do era
o penultimo item a ser cumprido, restando apenas a elei¢cdo para a presidéncia da Republica que
ocorreria entre novembro e dezembro de 1989 (FERREIRA; DELGADO, 2018). Neste sentido,
Vale Tudo (1988) atravessa este momento crucial de reorganizacao do espaco nacional, exibindo
uma trama que explora o cendrio urbano através das classes altas e médias, onde se torna possivel
acompanhar a emergéncia de atores sociais diversos. Esther Hamburger reflete que:

Talvez a apropriagdo melodramatica que Vale Tudo faz da politica
sugere que, no Brasil, as coisas ndo mudam. Em lugar de exaltar o ‘pais
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do futuro’ construido em outras novelas, exibiu-se um Brasil enredado
nas malhas repetitivas do melodrama (HAMBURGER, 2005, p. 117).

Ao contrastar essa consideragdo da pesquisadora com as reflexdes propostas pro
Florestan Fernandes acerca da burguesia brasileira, reflete-se sobre como a telenovela evidencia
as limitagdes da democracia em meio ao conjunto de transformagdes vivenciadas no Brasil.
Ainda, avalia-se como a propria trama se torna um sintoma deste limite na critica aos problemas
nacionais, ao silenciar contradi¢des histéricas e intensificar a percep¢do da corrup¢do como
grande mal que assola o pais. Entre trabalho, ambig¢do e conflitos familiares, debate-se sobre
ascensao social em pleno contexto de redemocratizagdo, onde a Nova Republica surge ainda sem
rumo, mas instigando sentimentos conflitantes. Em meio a desconfiangas, esperancas e embates
entre individualismo e coletividade, a Rede Globo coloca dentro dos lares brasileiros as
discussdes propostas por Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basséres, que passam a

interrogar os telespectadores e mobilizar o debate publico.
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Consideracoes finais

No Brasil, a telenovela desenvolveu-se de tal forma que passou a fazer parte da
identidade cultural nacional, ressignificando a relagdo entre o telespectador e a televisao. A partir
de 1970, o pais experimenta um rapido avanco no numero de aparelhos televisores € o
aperfeicoamento das tecnologias também impacta diretamente na qualidade das produgdes
televisivas. As telenovelas abandonam antigas férmulas vindas do radio e do teatro e passam a
lapidar o género trazendo narrativas que dialogam com a realidade vivida pelo publico, ao passo
que as emissoras buscam cada vez mais fortalecer esse vinculo.

Parte da costura desta ligagdo entre a obra e telespectadores se deve ao fato de que, no
Brasil, ao longo do tempo, as telenovelas foram diluindo fronteiras entre 0 melodrama, matriz
do género, o telejornal, os documentarios e os programas de variedades diversas. Assim, a
introducdo de intervencdes sociais e politicas nas tramas geram contradi¢des advindas do carater
polissémico dessas representacdes, na qual reside uma dificuldade em diferenciar, dentro de
programas especificos, as supostas temadticas ideoldégicas (HAMBURGER, 2000). Desta
maneira, a televisdo realiza sua operagdo central, apontada por Eugénio Bucci, e oculta a si
mesma como veiculo que media a transmissao, fazendo com que pareca que o telespectador esta
diante da propria realidade.

Nesta trajetoria da televisdo em solo brasileiro, a Rede Globo representa um fator
fundamental no fortalecimento das relagdes entre TV e politica. Estabelecendo profundas
relagdes com a ditadura militar, a familia Marinho utiliza do seu poderio midiatico para legitimar
o regime, em troca da obteng¢ao de concessoes e espaco privilegiado dentro do cendrio televisivo
nacional. A emissora, entdo uma das principais vozes a defender abertamente o autoritarismo
brasileiro, também se torna responsavel por solidificar o formato de telenovelas que fora
exportado para o resto do mundo. Com o fim do regime, a Globo precisa adaptar a sua dindmica
€ as suas narrativas para os novos tempos democraticos sem, contudo, perder a audiéncia e o
lugar de destaque ocupado no horario nobre.

Ao questionar o telespectador e os seus proprios personagens se vale a pena ser honesto
no Brasil, Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseres transformaram Vale Tudo (1988)
no retrato de um pais recém-saido de uma ditadura militar, onde a tradigdo autoritaria encontrava
as expectativas para uma democracia que, em pouco tempo, descobrira-se limitada. Com a
mudanga de regime, a dominacdo burguesa no Brasil apropriava-se do novo jogo politico para
continuar a fortalecer o seu poderio, agora com ferramentas democraticas. Evidencia-se que a
novela ndo ¢ espelho da realidade, mas que o Brasil ficcional representado na telinha alimenta-

se da existéncia do Brasil real, com personagens e acontecimentos que atuam a partir de
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referenciais fornecidos pela propria trama brasileira vivida cotidianamente pelos cidadaos.

Neste sentido, ao retornar os questionamentos feitos no inicio do presente estudo,
interroga-se em que medida a producao de Vale Tudo (1988) como fonte histdrica pode auxiliar
na compreensao do contexto de transi¢do — e crise — politica que o Brasil passava no final dos
anos 80. Ao analisar criticamente o arco de desenvolvimento de personagens como Raquel
Accioli ou Marco Aurélio, refletindo acerca de questdes profundas da recente trajetoria da
democracia brasileira, torna-se possivel compreender este momento de reorganizacao social e
redemocratizagdo politica? Para isso, indaga-se também quais as potencialidades da utilizagao
do audiovisual televisivo como objeto de pesquisa, bem como quais os cuidados necessarios ao
abordar este tipo de fonte.

Inicialmente, tinha-se a expectativa de que a trama pudesse refletir caracteristicas das
disputas politicas e sociais vigentes no periodo, contudo, a partir da investigacdo, percebeu-se
que as criticas expostas refletiam um determinado tipo de logica, liberal e burguesa, que nao
propunha saidas coletivas para os problemas nacionais. Optando por enfatizar caminhos e
decisdes individuais através da logica honestidade vs. desonestidade, a narrativa omite as
historicas desigualdades socioecondmicas brasileiras enquanto veicula um discurso
meritocratico.

Para isso, o estudo concentrou-se na analise de personagens especificos, selecionados a
partir de uma leitura de classes sociais, tendo em vista suas trajetorias de vida, comportamentos,
ascensdes econodmicas e relagdes estabelecidas ao longo da trama. Durante a observagdo, essa
perspectiva foi definida por entender que responderia de maneira mais apropriada aos
questionamentos colocados no inicio da pesquisa. Assim, optou-se por aprofundar a percep¢ao
de como essas classes sao representadas na trama, bem como suas semelhancgas e discrepancias
com seus “equivalentes” no universo extradiegético. As inlmeras mengdes a crise econdmica na
trama sdo exemplos do estabelecimento de um didlogo entre a ficgdo televisiva e a realidade
nacional, onde diferentes perspectivas sdo apresentadas e interagem com o repertdrio comum
dos telespectadores. Enquanto para personagens como Bartolomeu, Aldeide e Consuelo,
integrantes da classe média baixa ficticia, a crise econdmica que o pais atravessa se coloca como
necessidade de ater-se aos gastos, policiando o consumo de itens em sua residéncia, para uma
parte do empresariado:

- “Um investimento desse porte, Afonso, eu acho que empresa nenhuma
no Brasil, entendeu, com essa crise que ta acontecendo...”, Marco Aurélio
questiona.

- “De bragos cruzados, Marco Aurélio, sem o minimo de ousadia
empresarial, esse pais ndo vai sair da crise ndo”, responde Afonso.

- “Pelo amor de Deus, vamos deixar as infelicidades patrias pra depois,
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agora vamos nos ater aos negocios da TCA”, diz Odete (VALE Tudo,
1988, cap. 170).

A crise econOmica vivenciada no final dos anos 80 ¢ herdada da Ditadura Militar, fato
omitido na trama. Com a transi¢do politica e o estabelecimento de uma democracia burguesa
liberal, a “ousadia empresarial” ¢ apresentada como solugdo para o pais e seus cidadaos, saida
que encontra visibilidade na trajetéria de Raquel Accioli, a ex vendedora de sanduiches na praia
que com “honestidade e criatividade” consegue ascender socialmente e tornar-se empresaria.

Ao contrastar as alternativas propostas na narrativa com leituras criticas acerca do
contexto historico, em especial a partir das perspectivas de Marcos Napolitano, Florestan
Fernandes e Jorge Ferreira, foi possivel estabelecer didlogos entre fic¢do e realidade, situando
Vale Tudo (1988) em um Brasil que passava por profundas transformacgdes politicas e sociais.
Refletindo sobre contexto de produgdo e veiculacao da trama, foi possivel também perceber as
multiplas mediagdes que disputavam espago na construgdo da telenovela. Para além da Rede
Globo e das suas influéncias ideoldgicas, reconhecer as predile¢des dos autores e das suas formas
de contar histérias auxiliou no processo de percep¢do da trama através das suas caracteristicas
internas, com seus conflitos e intencionalidades.

A metodologia utilizada, ou seja, de produzir as fichas de decupagem como guias para
acessar a telenovela e, assim, conseguir ter uma visdo detalhada da obra, mostrou-se eficaz na
medida em que também foi sendo aperfeigoada. No processo de escrita, alguns capitulos
precisarem ser reassistidos, acrescentando novas perspectivas as fichas ja produzidas. Ainda, a
andlise das fichas permitiu que alguns detalhes ndo passassem despercebidos em meio aos
grandes acontecimentos, auxiliando em uma visdo mais robusta sobre cada personagem ou arco
narrativo. Esse € o caso de diversos didlogos mencionados no decorrer do texto, como por
exemplo no capitulo 5, onde se descobre que Ivan Meirelles cometeu boca de urna, ou no
capitulo 34, onde Solange Duprat chama Odete Roitman de fascista.

A ateng¢ao aos detalhes, aqui, cumpre o papel de perceber o produto telenovela como rico
em camadas, atentando para o fato de que as subtramas, as falas, os figurinos, as expressoes € 0s
detalhes da individualidade dos personagens importam tanto quanto a trama central. Como uma
pesquisa situada no campo da Historia Cultural, tendo como referéncia as teorias de Roger
Chartier, compreende-se Vale Tudo (1988) como obra que (re)organiza sentidos, sentimentos e
percepgdes acerca do mundo social. Desta forma, a atengdo as representacdes e praticas
propostas na telenovela tém como pano de fundo o Brasil no final dos anos 80. Se no primeiro
capitulo Aldeide aparece afirmando que seu saldrio ndo d4 para comprar papel higiénico e

sabonete, enquanto Eunice diz que no Brasil ndo se pode confiar nem na etiqueta das roupas,
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compreende-se tais referéncias fagcam sentido em um pais que vive uma profunda crise
econdmica, marcado também por uma descrenga em seu futuro.

Ainda, ao estabelecer vinculos com a drea da Comunicagao Social, especialmente através
das proposi¢des de Jesus Martin-Barbero, tornou-se possivel estudar a telenovela a partir de uma
perspectiva latino-americana, percebendo como cotidianidade familiar, temporalidade social e a
competéncia cultural se relacionam na trama. Tempo e espaco, mediagdes fundamentais para a
analise de Vale Tudo (1988), misturaram-se com as logicas de producao da trama, matrizes
culturais e a reflexdo acerca do formato industrial do produto novela. O Mapa das Mediagdes
Comunicativas da Cultura (1998) sempre esteve em vista, encarando a novela como uma fonte
que possibilita multiplas abordagens.

A produgao de Vale Tudo (1988) enquanto fonte historica auxilia na compreensao de um
periodo da trajetoria sociocultural do pais que necessita de uma investigacdo aprofundada. Para
isso, entende-se a televisdo a partir das mediagdes que a cercam, tomando a telenovela como
participante ativa nos debates sobre os rumos da Nova Republica. A opg¢ao por situar o estudo
dentro do campo da Histéria Cultural, em didlogo com autores que analisam as relagdes entre
politica e arte, tem por objetivo compreender como o discurso (re)produzido pela trama estd em
intima relagdo com um projeto politico e econdomico pretendido pelas elites. Desta forma,
entende-se que os sentidos produzidos pela telenovela ndo sdo abstratos - € nem unicos, sendo
passiveis de diferentes interpretacdes pelos telespectadores que se relacionam com a obra.

Em comemoracdo aos 60 anos da emissora, em 2025 a Rede Globo apresentou um
remake da trama. Adaptada por Manuela Dias, a obra contou com um enredo hibrido que mistura
grande parte dos mesmos personagens da obra original, mas também inclui novos atores,
contextos e tramas paralelas. Ajustada para a nova conjuntura social e politica brasileira, a
producdo influenciou debates na midia e comparagdes com o original, fato que reacendeu e
atualizou o debate proposto por Gilberto, Aguinaldo e Leonor em 1988. Afinal de contas, vale a

pena ser honesto no Brasil?
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