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RESUMO

Sabe-se que a Europa navegou pelo mundo, através de suas viagens, e impés
pacificamente, ou pela conquista colonial ou cultural, suas marcas. Ela trouxe seus estere6tipos
que se irradiaram dacidadede Paris, e conquistou 0 mundo por meio de seus detalhes e entalhes
levados no bojo de seus gostos, costumes, de sua gastronomia, de suas artes, moda e literatura.
Ela foi onipresente em quase todas as esferas publica no século XIX e nos anos iniciais do
século XX. Logo, esteve em todo lugar, nas Américas Latina e Brasil. As marcas francesas
chegaram “até ca” por meio de embarcagdes vindas dolado “dela” e nossos boqueirdes ficaram
afrancesados. A partir da segunda metade do século XX, na fic¢do brasileira aparecem varios
narradores para 0s quais € a apreensdo das imagens do seu universo regional que lhes servirdo
de bussola, o tempo todo. Este estudo tem como objeto a obra ficcional de Milton Hatoum, a
qual tem como pano de fundo momentos distintos que se deram no Brasil e no mundo. Seus
escritos levam em conta os conflitos sociais vividos como o Ciclo da Borracha, passando pela
Segunda Guerra, a implantacdo da Zona Franca de Manaus no final dos anos 50 e que se
efetivou nos anos 60 com a Ditadura Militar e 0 Amazonas como cenario de onde ecoa sua obra
de ficcdo. E a tematica marcas francesas que nos interessa visibilizar nesse estudo buscando
verificar de que maneira as marcas francesas estéo presentes na ficcdo Hatouniana através dos
personagens, dos narradores, e do espagco-temporal, a partir das evidencias apresentadas na
ficcdo. Assim como marcas francesas, a prosa de ficcdo € um elemento carregado de
historicidade, cultura e sociedade, nela esta o presente e o ausente diante de nds. Em termos
metodologicos, podemos dizer que, durantea elaboracdo destapesquisa privilegiamos em nossa
analise observar os elementos intrinsecos e extrinsecos na obra de ficcdo Hatouniana.
Realizamos a leitura integral da obra com varias releituras para marcar e registrar as passagens
em que as marcas francesas estavam presentes, procurando apontar as vozes narrativas, as
personagens, os lugares e as indicaces temporais onde elas estdo inseridas. Apos, marcamos
as passagens que enunciam o(s) narrador (es), as vozes narrativas (quem fala e como fala), as
focalizagbes ou pontos de vista que organizam a ficgdo na narrativa e as partes relativas as
marcas francesas. Verificamos 0s possiveis cenarios em que as marcas francesas estavam
presentes e o contexto envolvente, a partir das evidencias apresentadas na narrativa, e por fim
realizamos uma leitura analitica das ac¢des das personagens criadas pelo autor envolvendo
marcas francesas em sua obra de ficcdo para descobrir os sentidos que elas atribuem na
composicdo da obra. Os personagens, a vozes narrativas e 0s possiveis cenarios da ficcdo
Hatouniana ostentam um esfacelamento espacial relacionado ndo somente aos conflitos
existentes na cidade de Manaus, como também as transformacdes no espaco urbano no Brasil
e no mundo. A configuracdo espacial da narrativa reforca claramente a presenca das marcas
culturais da Franga. Ou seja, com o advento da Belle Vie no mundo, a lingua, os intervalos
estéticos que tivemos, e a literatura francesa foram as marcas que causaram impacto social e
cultural na sociedade, em face de um momento historico peculiar de desvalorizacdo da cultura
local. As vozes narrativas, 0s personagens e 0s cendrios indicam que na ficcdo de Hatoum as
marcas francesas reafirmaram as diferencas entre regibes como se houvesse umas, mais
abastadas e forte culturalmente, enquanto que as cidades com caracteristicas provincianas sao
condenadas ao atraso e a obscuridade.

Palavras Chave: Marcas Francesas. Ficgdo Contemporanea. Milton Hatoum.



RESUME

On sait que I’Europe a parcouru le monde, a travers ses voyages, et a imposé pacifiqguement, ou
par la conquéte coloniale ou culturelle, ses marques. Elle a apporté ses steréotypes qui
rayonnaient de la ville de Paris, et a conquis le monde a travers ses détails et gravures portées
dans le bulbe de ses golts, coutumes, de sa gastronomie, de ses arts, de la mode et de la
littérature. Elle était omniprésente dans presque tous les domaines publics au X1Xe siécle et
dans les premiéres années du X Xe siécle. Bientot, il a été partout, en Amérique latine, au Brésil
et aussi en Amazonie. Bientdt, il a été partout, en Ameérique latine, au Brésil et aussi en
Amazonie. Les marques francaises sont arrivées "jusqu’ici" au moyen de bateaux venant du
coté "de 13" et nos bouchons sont devenus “afrancesados”. A partir de la seconde moitié du
XXe siecle, dans la fiction brésilienne apparaissent plusieurs narrateurs pour lesquels c’est
I’appréhension desimages de leur univers régional qui leur serviront de boussole, tout le temps.
Cette étude a pour objet I’ceuvre fictive de Milton Hatoum, qui a pour toile de fond des moments
distincts qui se sont déroulés au Brésil et dans le monde. Ses écrits prennent en compte les
conflits sociaux vecus comme le Cycle du Caoutchouc, la Seconde Guerre mondiale,
I’implantation de la Zone Franche de Manaus a la fin des années 50 et qui s’est produit dans les
années 60 avec la dictature militaire et ’Amazone comme décor d’ou résonne sa fiction. Tout
comme les marques frangaises, la prose de fiction est un ¢lément chargé d’historicité, de culture
et de société, en elle se trouve le présent et I’absent devant nous. En termes méthodologiques,
nous pouvons dire que, lors de I’élaboration de cette recherche, nous privilégions dans notre
analyse d’observer les éléments intrinseques et extrinséques des marques frangaises dans la
fiction hatounienne. Nous avons effectué la lecture intégrale de I’ceuvre littéraire avec plusieurs
relectures pour marguer et enregistrer les passages dans lesquels les marques francaises étaient
présentes, en cherchant a indiquer les voix narratives, les personnages, les lieux et les
indications temporelles ou elles sont insérées. Ensuite, nous marquons les passages qui
énoncent le(s) narrateur(s), les voix narratives (qui parle et comment parle), les focalisations ou
les points de vue qui organisent la fiction dans le récit et les parties relatives aux marques
francaises. Nous avons Vérifié les scénarios possibles dans lesquels les marques frangaises
étaient présentes et le contexte environnant, a partir des évidences présentées dans le récit, et
enfin, nous avons fait une lecture analytique des actions des personnages créés par I’auteur
impliquant des marques frangaises dans leur ceuvre de fiction pour découvrir les sens qu’elles
attribuent dans la composition de ’ceuvre. Les personnages, les voix narratives et les scénarios
possibles de la fiction hatounienne affichent une explosion spatiale liée non seulement aux
conflits existant dans la ville de Manaus, mais aussi aux transformations de 1’espace urbain au
Brésil et dans le monde. La configuration spatiale du récit renforce clairement la présence des
marques culturelles deFrance. C’est-a-dire qu’avec I’avénement dela Belle Vie dans le monde,
la langue, les intervalles esthétiques que nous avons eus et la littérature francaise ont éte les
marques qui ont le plus eu un impact sur la différence sociale et culturelle dans la société, face
a un moment historique particulier de dévaluation de la culture locale. Les voix narratives, les
personnages et les scénarios indiquent que dans la fiction de Hatoum les marques francaises ont
réaffirmé les différences entre les régions comme s’il y en avait une, plus riche et forte
culturellement, tandis que les villes a caractere provincial sont condamnées au retard et a
I’obscurité.

Mots-clés : Marques Francaises. Fiction Contemporaine. Milton. Hatoum.
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INTRODUGCAO

Neste ensaio escolhemos o tema proposto para percorremos algumas trilhas juntos, pois
essa operacdo € um processo constante em nossa caminhada. Isso significa dizer que essa
construgdo é compreendida como um processo dinamico, continuo e inacabado. Posto que as
vezes pensar € dificil, muito embora algumas ideias nos facam sorrir, um sorriso acanhado, mas
ainda assim realizado. O prazer e 0 gozo em gestar ideias, por vezes, causam desconfortos
corporais, mentais e afetivos. Esse parece ser, o “oficio” de pesquisador: parir e gestar ideias e,
até quem sabe, nominar o mundo. E entre erros e acertos, o pesquisador em sua “atividade
artesanal”® chora, desabafa, recolhe-se, sente medo, vergonha e hesitacdo, uma vez que a
pesquisa € um “artesanato” cujo centro € o pesquisador. Essa dor crdnica € vivida por todos nés
o0 tempo inteiro, a dor da escrita da tese?, dor que se reatualiza cada vez que temos de escrever
um artigo para um congresso ou mesmo ministrar uma aula. Parimo-nos muitas vezes ao longo
davida, e o trabalho do pesquisador, assim como o do artista, envolve os atos de provocar a Si
mesmo e aos outros, questionar os limites do que ja esta posto, tentar ir além e, assim, dar a luz
a algo. Assim, o interesse pela obra de Milton Hatoum, no sentido em ir mais além, se deu
durante os anos na graduagdo (2001 a 2005) apds assistir a uma de suas palestras intitulada “O
conto Latino-Americano Contemporaneo” (2003) na Universidade Federal do Amazonas.?

No mesmo ano, recebemos a informagéo de que o autor da palestra havia sido professor
da Universidade Federal do Amazonas (UFAM), no curso de Francés, no qual eu estudava. No
mesmo periodo, comegamos a ler o romance Relato de um certo Oriente (1989) e em seguida,
Cinzas do Norte (2005) que deu origem a nossa dissertacdo de Mestrado no Programa de Pos-
graduacao Sociedade e Cultura (UFAM), intitulada “Tecendo os fios do Trabalho Artistico no
discurso Romanesco Contemporéneo: um passeio por Cinzas do Norte de Milton Hatoum”
(2010). Nesse sentido, a opgao pelo escritor ¢ pelo tema se traduzna relagdo deuma “identidade
entre sujeito e objeto”. Portanto, ndo somente temos uma identidade com a ficcdo de Milton
Hatoum, como percebemos que essa escolha demanda certo julgamento de valor na medidaem
que o autor é conhecido tanto nacional como internacionalmente. E por questionar os limites
do que ja esta posto, ou seja, transpor a barreira de que as pesquisas na obra de ficcdo do autor,

J& se encontravam esgotadas, pensamos em voltar ao programa de P6s-Graduacdo Sociedade e

1 MILLS (2009)

2 GROSSI (2004)

3 Seminario realizadonos dias 11, 13, 14 e 17 de 2003.
4 DESLANDES (1994)
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Cultura na Amazonia — PPGSCA, para garimpar tedricos que pudessem dar suporte as nossas
ideias e, assim investigar a ficgdo Hatouniana, no intuito de obter uma visdo ampla de sua obra.

A obra de ficcdo de Hatoum perfaz um total de oito livros, divididos em romances,
contos e cronicas. O escritor, também publicou ensaios e artigos® sobre literatura brasileira e
latino-americana nas revistas e jornais do Brasil, da Espanha, Franca e Italia. Alguns de seus
contos foram publicados nas revistas Europe, Nouvelle Revue Francaise (Franca), Grand Street
(Nova York) e Quimera (México). Ele participou de varias antologias de contos brasileiros
publicados na Alemanha e no México, e na Oxford Anthology of the Brazilian Short Story. Em
parceria com Benedito Nunes, publicou Crénica de duas cidades: Belém e Manaus, em 2006,
pela Secretaria de Cultura do Para — SECULT/PA. Além disso, trabalhos de tradugdo® e varias
entrevistas estudadas pela critica literaria, académica e jornalistica. Com isso, sabemos que nao
nos propomos estudar algo absolutamente novo e, nem sugerir um autor amazonense do qual
nunca se tenha escrito nada. Assim, o trabalho a que nos propusemos realizar se reveste de
passiveis revisdes e acréscimos, para nos aproximar de uma “originalidade” que ndo esta no
novo ou no desconhecido, mas, “em apontar elementos desconsiderados em outras abordagens”
(GONDIM & LIMA, 2006).

Desta feita, a expressdo “Un coup d’oiel chez’ Milton Hatoum para nos significa dizer,
grosso modo: “uma olhada” na ficgdo Hatouniana para que pudéssemos propor a tematica
marcas francesas presentes na ficcdo contemporénea através de nossa janela em que
contemplamos nédo o céu, mas, 0 universo, o0 que de inicio parece ser uma pretenciosa facanha
ao se levar em conta o lugar da fala da pesquisadora. Ao darmos uma olhada a ficcdo de Milton
Hatoum encontramos inUmeras pesquisas e publicacfes, algumas ja apontadas anteriormente,
relacionadas ndo somente a obra, como objeto estético, mas também ao universo pessoal do
escritor. Apds, seu primeiro romance Relato de um certo Oriente (1989) se deu inicio a um
cabedal de reportagens e entrevistas. A partir dessa publicacdo, o projeto literario de Hatoum
se expandiu, no entanto, os trabalhos iniciais que estudam ou mencionam a obra ficcional do

autor, se deu em especial, a partir de 19968.

5> http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.htmlacesso 31.08.2020.
6Traduziu de Gustave Flaubert, Um Coeur Simple (um coragdo simples), também Representacdes do intelectual
de Edward Said. De George Sand, (Esperidido), e de Marcel Schwob A cruzada das criangas (La croisade des
enfants).

7 https://dicionario.reverso.net/frances-portugues/d'%C5%93il

8 Google Académico. Disponivel em: https://scholar.google.com.br/Acesso em 2017 e novamente em 2019. Banco
de Dados da Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior). Disponivel em:
https://catalogodeteses.capes.gov.br/ Acesso em 2019 e 2020.
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Milton Assi Hatoum com mais de 30 anos de praxis criadora se destaca no cenario
brasileiro em seu oficio de artesdo da palavra, além dessa atividade, professor universitario,
ensaista, tradutor e jornalista. E considerado, um dos grandes escritores da literatura brasileira
contemporanea. Em seu oficio de escritor, se tornou um “homem de letras™ do Amazonas por
meio da publicacdo de sua obra que é divididaentre romances, contos e cronicast?, foi premiado
por oito vezes nacional e internacionalmente (1990, 2001, 2005, 2006, 2008, 21018)*!. Seus
livros ja foram traduzidos em 14 idiomas e publicados em 17 paises, até o momento dessa
pesquisa.

Em seu projeto memorialistico, que se iniciou com Relato de Um Certo oriente (1989)
a Pontos de Fuga (2019), encontramos a Amazonia ficcional de Hatoum e varios temas que
enriguecem sua obra. Nela, estdo presentes, 0s conjuntos de agentes, espaco e tempo, exdtico e
rico de referéncias culturais diversas: a cidade de Manaus, ecos da floresta amazonica, o rio, e
o0 nomadismo do narrador principal que se desloca para grandes metrépoles da Europa, e do
Brasil, mas, carrega consigo, a cidade natal (Andrade, 2010). Nesse sentido, é preciso
considerar que o tema “¢ uma ideia”, geralmente, de uma tendéncia notével, uma concepgao
fundamental, ou uma distin¢do-chave, como racionalidade e razéo (Mills, 2009). O escritor
insere-se na cena cultural com sua escrita, trazendo os valores recalcados, pensando
criticamente em seu ldcus e seu status, recriados simbolicamente nas esferas culturais, nas quais
se movimentam as personagens. Essas marcas, portanto, presentes na ficcdo contemporanea
continuam a reverberar o canto da vida em sociedade, mostrando por meio da narrativa, dos
personagens, dos narradores, do espaco e do tempo, “a comedia humana”, rumores e “horrores

historicos e sociais de uma dadarealidade” (CANDIDO, 1985).

9 N.A. termo evocado por Djalma Batista (2003) para nos dizer que a literatura feita na Amazénia era uma obra
fecunda, ndo em pequeno nimero heroica, produzida pelos homensde letras que aquiexistiam. Também, Ribeiro
(2015) acrescenta que os homensde letras utilizam as mediag¢destedricas e literarias para decifrar os enigmas de
nossa formacao, uma vez que asobrasliterrias expressam osimpassesde um pais (Brasil) mestico e tropical ante
as nacles mais desenvolvidas. Diante disso, o termo corrobora para pensarmos nossas ideias acerca da obra
hatouniana.

10A obra completa de Milton Hatoum é constituida por: Relato de Um certo Oriente (1989), Dois irmédos (2000),
Cinzas do Norte (2005), Orfdos do Eldorado (2008), A cidade ilhada (2009), Um solitario a espreita (2013), A
noite da Espera (2017), Pontosde Fuga (2019).

11 Ganhou o prémio jabutiquatro vezes: em 1990 pela categoria Romance: “Relato de um Certo Oriente” (1989);
2001 pela categoria Romance: “Dois Irmaos” (2000); em 2006 na categoria Romance (1° lugar). Livro: “Cinzas
do Norte” (2005); em 2006 na categoria Livro do Ano - Ficg¢dao. Livro: “Cinzas do Norte” (2005). Prémio APCA
2005, categoria Grande Prémio da Critica; Prémio Bravo 2006, categoria (finalista). Livro: “Cinzas do Norte”
(2005); Prémio Portugal Telecom 2006, categoria (finalista). Livro: “Cinzasdo Norte” (2005).

Ordem do Mérito Cultural 2008, do Ministério da Cultura. No ano de 2018 foi o terceiro escritor brasileiro a ser
contemplado com o prémio Roger Caillois na Franca pelo conjunto de sua obra. Apremiacdo, que é anual, celebra
tradicionalmente um autor latino-americano.
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Devido a posicao privilegiada que ocupa no campo da ficgdo contemporanea, sua obra
tem conquistado um namero consideravel de leitores nacionais e internacionais e, suscitado,
muitas pesquisas!2. Desde 1989 até aos nossos dias, muitos foram os posicionamentos dacritica
jornalistica, literaria e académica. Através de reportagens realizadas pela critica jornalistical?
podemos verificar que a obra de Hatoum é vista de forma positiva. A critica literarial* desponta
suas opinides, com Alfredo Bosi (2013) Benedito Nunes (2012); Tania Pellegrini (2007);
Schgllhammer (2009); Dolhnikoff (2009); Cury (2002) e entre os estudos universitarios, tem
sido objeto para inimeras dissertaces e teses'®. Nesse sentido, o autor é possuidor de uma
fortuna critical® vasta e rica que nos proporciona o interesse investigativo. E incontestavel a
contribuicdo desses autores para a compreensdo e divulgacdo daficcdo de Milton Hatoum assim
como para a valorizacao e legitimacdo do escritor.

Com isso, percebemos que a ficcdo Hatouniana por meio de seus temas continua a
suscitar inUmeras pesquisas, entretanto, um olhar mais atento para elas verificamos algumas
lacunas que levantam outras questGes. Em outras palavras, ha lacunas a serem preenchidas.

Entendemos que muitas tematicas foram trabalhadas!’: memédria, trabalho artistico, a casa,

120 Banco de dadosda CAPES — Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior- registra mais
de 200 dissertacdes e Teses, sendo que 0 maiorndmero de Teses foi realizado no periodo de 2007 a 2017 em um
totalde 36 teses. Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses.

13(REVISTA VISAO, 1989); (BRASIL DE FATO, 2010). Disponivel em:
https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/view/7732/5557. Acesso em 31.08.2020.

14 TRUSEN, Sylvia Maria & SILVA, Francisca Andréa Ribeiro da 3.a ficcdo de Milton Hatoum: recepcao critica.
Cadernos de estudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 117-131, jan./jun. 2018. Disponivel em:
https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/view/7732/5557. Acesso em 31.08.2020.

15 PEREIRA, Elaine Auxiliadora. A memoria no filme Orfios do Eldorado: uma construcio através dos
personagens e dos espacos. Tese (Doutorado em Sociedade e Cultura). Universidade Federal do Amazonas,
UFAM, Manaus,2018, 132f. https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/6470.

ANDRADE, Vania Cristina Cantuario de. Tecendo os fios do trabalho artistico no discurso romanesco
contemporaneo: um passeio por Cinzas do Norte de Milton Hatoum.2010. 136 f. Disserta¢éo (Mestrado Sociedade
e Cultura na Amazbnia) -  Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2010.
https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/6470.

GAMAL, Haron Jacob. Escritores brasileiros "estrangeiros™: a representacdo do anfibio cultural em nossa prosa
de ficcdo. (Tese Doutorado em Letras). Universidade Federal do Rio de Janeiro, UFRJ, Rio de Janeiro, 2009. 169
f. Disponivel no link. (acessado em 24.5.2013).

KLASSEN, Katia Cilene Corréa. A moda da casa: um estudo dos espacosdiscursivos da casa em dois romances
brasileiros. (Tese Doutorado em Letras). Universidade Federal do Parand, UFPR, Curitiba, 2008.176 f.

16 http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.htmlacesso 31.08.2020

17 CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de. Relatosde uma cicatriz: A construcdo dosnarradoresdosromances Relato
de um certo Oriente e Dois Irmé&os. (Tese Doutorado em Letras). Universidade de Sdo Paulo, USP, 2005.
CHIARELLLI, Stefania Rota. Vidas em transito: as ficgdes de Samuel Rawet e Milton Hatoum. (Tese Doutorado
em Letras). Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, PUC-Rio, 2006. FERREIRA, Rafael Dias. A
tapecaria intertextual de Milton Hatoum: A mem@ria da literatura em Relato de um certo Oriente. (Dissertacao
Mestrado em Letras). Universidade Federal de Pelotas, UFPEL, 2013. FREIRE, José Alonso Torres. Entre
Construcdese Ruinas: Uma Leitura do Espa¢co Amazdnico em Romancesde Dalcidio Jurandir e Milton Hatoum.
(Tese Doutorado em Literatura Brasileira). Universidade de Sdo Paulo, USP, 2006. Pelo fato de a fortuna critica
do autorser vasta,elencamosapenasalgunstrabalhos, deixaremoso link para asdevidas informacdes. Disponivel
em: http://www.elfikurten.com .br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.htmlacesso 31.08.2020.
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identidade, hibridismos, cidade e espaco amazonico; na trilogia: Relato de Um Certo Oriente
(1989), Dois Irm&os (2000) e Cinzas do Norte(2005), no conto Cidade Ilhada (2009), em Orfos
doEldorado (2013). E oportuno dizer, nesse momento, que nenhum trabalho realizad o até 2019
levou em conta o conjunto da obra de Milton Hatoum. Porém, uma parte de sua obra foi tomada
como objeto de estudo, por Junior (2018)*8 em sua tese de doutoramento trabalhou quatro
romances: Relato de um Certo Oriente (2014), Dois Irmaos (2007), Orfaos do Eldorado (2008)
e Cinzas do Norte (2012).

Quanto ao levantamento do estudo da arte do tema “marcas francesas,” percebemos
que os trabalhos existentes limitam-se de modo geral, a traducéo e a recep¢do na Francgal® do
escritor brasileiro Milton Hatoum, centrado em seus romances Dois irmdos e Orfdos do
Eldorado e, outros que tratam da tematica, como, a moda francesa em Manaus?®, A Franca
Literaria em Machado de Assis?!, Presenca francesa na critica literaria de Sérgio Buarque de
Holanda (1920-1930)%2. Esses estudos com fortes contribuicdes acerca da presenca francesa,
porém, nenhum deles relacionados a ficcdo Hatouniana.

Como se pode perceber ndo é fato novo mencionar a relevancia de sua ficcdo na
literatura brasileira contemporanea. Tampouco, reincidir marcas francesas em seus escritos. Ao
pontuarmos que marcas francesas estdo presentes na ficcdo Hatouniana, ndo queremos
empobrecer a criatividade com que trabalha o autor, mas, ndo se pode deixar de validar o espaco
cultural em que se movia e a capacidade de escolhas na cultura ocidental, no caso a francesa,
que esteve presente desde ha muito em sua formacéo intelectual. Essas escolhas guardadas nos
levam a Hegel em que os grandes individuos se distinguem por sua memdria, 0 que interessa
ao ser humano, isso ele guarda consigo e seu espirito profundo visa o campo de seu interesse
sobre inumeraveis objetos. “O artista” deve expor o que nele vive ¢ fermenta nas formas e

fenbmenos, cuja imagem e forma ele acolheu em si, na medida em que sabe domina-los para

18 JUNIOR, Norival Bottos. O Ritornelo do horror em Milton Hatoum' 16/03/2018 243 f. Doutorado em letras e
linguistica instituicdo de ensino: universidade federalde goias, Goidnia Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central.
Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses. Acesso em 06.09.2020

19 GUEDES, Maria Inés. A imagem do Brasil na Franga através dos livros: o caso de Milton Hatoum. Evento sobre
traducgdo na Mediateca da Maison de France, 27.05.2011. Disponivel
em:https://app.uff.br/riuff/bitstream/1/3222/1/TESE%20mar%C3%A70%20pdf. Acesso: 05.09.2020

20 SOUZA, Jodo Luiz de. Mudancas de habitos no imaginario amaz6nico: a moda, influéncia cultural francesa em
Manaus entre os séculos XIX e XX. 2013. 245 f. Tese (Doutorado em Sociedade e Cultura na Amazdnia) -
Universidade Federal do Amazonas, Manaus,2013. http://tede.ufam.edu.br/handle/tede/5001

21 PERRONE-MOISES, Leyla (org). Cinco séculos de Presenca francesa no Brasil: Invases, missdes, irrupcoes.
In: PASSOS, Gilberto Pinheiro. A Franca Literaria em Machado de Assis. P. 123-136. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo,2013.

22 pAIXAQO, G. A. da.Presenca francesa na critica literaria de Sérgio Buarque de Holanda (1920-1930).2015. 216
f. Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, 2015.
Disponivel em: https://teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8146/tde-05082015-164359/pt-br.php. Acesso em:
06.09.2020.
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os seus fins a tal ponto que também sejam, por seu lado, capazes de acolher neles mesmos o
verdadeiro e expressa-lo de modo completo. Tais aspectos sdo tirados do “génio artistico”, da
“objetividade criadora” ¢ do “carater da verdadeira originalidade” (HEGEL, 2001, p. 283).

E dessas marcas, devoradas e metamorfoseadas?3, que foram tiradas do génio artistico
e da objetividade criadora de Hatoum que nasceu em mim a curiosidade em saber o sentido e o
lugar delas em sua obra ficcional. A devoracgdo a que nos referimos responde a uma necessidade
vital nascida na propria cultura de que se nutre, contraditoria como ela, marcada por dissensfes
e por um misto deespirito engenhoso, satirico ainda hoje contemporaneo e criador. Tal proposta
é vista em nosso trabalho como uma revitalizacdo dacultura, no caso a francesa, a qual na ficcao
Hatouniana nos é mostrada através da criatividade artistica. O rastro enquanto marcas é um
elemento “fragmentério”, “residual” que pode ser lido como cifra de uma trajetoria que o
ultrapassa — a histéria de um individuo, de uma sociedade, um pais. Para que ele tenha essa
potencialidade € preciso um observador capaz de discernir entendimentos da linguagem,
diferenciando o imediatismo da atitude reflexiva, a leitura univoca, de um lado, e uma
interpretacdo de um texto caracterizada como um trabalho, uma reflexdo (BENJAMIN Apud
GINBURG, 2012). Uma narrativa apresenta os rastros do narrador, e no presente, encontramos
ecos, “vestigios do passado”. Quando Benjamin fala que nos apoderamos da coisa no vestigio,
isso significa que o deciframos e que, dessa maneira, passamos a entender as coisas, € ndo as
possuir.

Assim, nossa escolha pelo termo “marcas francesas” em detrimento de “influéncia” é
uma trapaca que a linguagem nos permite. Alids, a constituicdo da linguagem se relaciona a
condicbes de percepgdes que podem observar cada objeto como uma poténcia de diversos
significados. Cada ser humano ao relatar o passado, individual ou coletivo, precisa de recursos
linguisticos para operar com a memoria de modo articulado e inteligivel. Essa compreensdo de
leitura se encaixa com a percepcao de polissemia da linguagem. “Trata-se de uma perspectiva
favoravel a valorizagdo da importancia de um rastro” (BENJAMIN apud GINBURG, 2012).

Sabe-se que a Europa navegou pelo mundo, através de suas viagens, impds
pacificamente, ou pela conquista colonial, suas marcas. Ela trouxe seus esteredtipos que se
irradiaram da cidade de Paris. A Franca conquistou o0 mundo por meio de seus detalhes e

entalhes levados no bojo de seus gostos, costumes, de sua gastronomia, de suas artes, moda e

23 Os termos se referem aos momentosem que a Literatura brasileira, ou seja,a prosa de ficcdo ficou sob o signo
da devoracgdo. Esse percurso historico da nossa literatura sinaliza que “ao longo de seu desenvolvimento, o estigma
de todas as culturas originadas da dominacao: a dependéncia cultural que foi expressa no transplante de formas,
temas e modelos” (Helena, 1983,p.15).
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literatura. Ela foi onipresente em quase todas as esferas publica no seculo XI1X e nos anos
iniciais do século XX, seus ideais iluminaram e difundiram sua cultura tanto no Oriente quanto
no Ocidente. E possivel dizer que as marcas francesas foram caracterizadas pelo encantamento
que se teve e ainda se tem pela cidade de Paris. Cidade, esta, t&o aclamada, tdo descrita, t&
falada que a maioria de nds sabe como ela é sem nunca ter pisado em solo francés. Muito
embora percebamos que esse farol de vocagdo universalista tenha perecido e que ndo se
constitui mais como uma referéncia indispensavel (ROLLAND, 2005).

Portanto, a Franca esteve em todo lugar, nas Américas Latina, Brasil e
consequentemente na AmazOnia?*. As marcas francesas chegaram até nés por meio de
embarcagdes vindas do lado “de 14 e nossos boqueirdes ficaram afrancesados. As histérias
contadas acerca dos povos “de c4” agucaram o imaginario dos viajantes que aqui aportaram.
Em tempos pretéritos, o Brasil ficou conhecido por meio da Amazobnia, terra majestosa,
misteriosa que devora os homens através de suas folhagens. Ela era um mundo vasto, um lugar
de merecida atencdo do olhar estranho a ela. A busca por novas formas de estratégias
econdmicas trouxe os europeus a essa terra de mitos e lendas com vistas aos “reajustes
economicos e politicos da Europa dos séculos XVI e XVII” (Silva, 2012). Assim, a Amazonia
abriu seus “boqueirdes” para receber os portugueses, espanhdis, ingleses e franceses. ESses
ultimos chegaram até nds junto a um longo processo de colonizacdo que atingiu a América
latina e Brasil. Processo, este, que “langou a Amazonia ao mundo” (SILVA, 2012) por meio
dos discursos de cronista e viajantes, mas também pelos “homens das letras”?2°

Na literatura brasileira, as marcas francesas se desenvolveram por meio dos movimentos
literarios que causaram ndo somente divergéncias, mas também convergéncias no que diz
respeito a sua forma de atuagéo. Pois, os tracos da ficcdo francesa reverberavam em narrativas
brasileiras, a literatura do século XIX sob a pena de Machado de Assis, retoma o0 género das

"Memorias”, presente tanto na obra Memorial de Santa-Helena de Las Casas, como nas

24 N.A. Ao darmosdestaque ao termo junto aos de ‘América Latina” e “Brasil” ndo temos a intengdo de suscitar
querelas geogréficas, ou seja, ndo pretendemosdizer que ela ndo é parte do Brasil, ou que se constitui uma nacéo,
um estado, territério ou povo independente do territorio brasileiro. Mas, que enquanto “tema” e “problema
nacional” tem surgido sempre que “a unidade politica e territorial da nac¢do estd em crise” (SILVA, 2012,p. 17).
E ndo somente isso, ela, é “um emblema que desafia o pensamento brasileiro e fascina a imagina¢do mundial”
(2012, p.08). Nos dizeres de Otavio lanni, ao prefaciar a referida obra de Silva (2012), “a Amazoénia ndo nasce
diretamente e limpidamente brasileira, mas tem inicio por ser principalmente indigena, nativa e aos poucos
portuguesa, colonial, e depois é definida como brasileira, nacional, situando-se no mapa do Brasil com imensa
geografia e surpreendente historia e fabula¢do mitica”. Dai nossa ousadia em destacaro termo para afunilarnossas
ideias nesse trabalho,uma vez que o tema da Amazonia perpassa a obra de Hatoum, pornds estudada e é pensada
como parte do local que constitui o universal.

25 RIBEIRO, Odenei de Souza. Tradigdo e modernidade no pensamento de Leandro Tocantins. Manaus: Editora

Valer, 2015.
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Mémoires d'outre tombe de Chateaubriand, renovando-o. Sua obra sinaliza a presenca de
Racine em Esall e Jac626 trazendo o apelo a elementos religiosos presente na luta desses irméos
cuja historia esta relatada na Biblia.

Nesse sentido, a Literatura brasileira, ou seja, a prosa de ficgdo ficou sob o signo
devoracao, ou seja, ficamos sob a dependénciacultural expressa no transplante de formas, temas
e modelos?’. A colonizagdo extrapolou o dominio das formas para o dominio dos
posicionamentos, em lugar da reproducdo de modelos, reproduziram-se atitudes ditadas néo
apenas cultural, mas também politico, e social resultando na desfiguracdo completa de um povo.
No entanto, nossa literatura ndo ficou parada, ndo estagnou gquer no romance, No conto ou na
poesia. Pelo contrario, novos autores sempre estdo surgindo, ndo delimitados em suas fronteiras
estéticas problematicas, tém sempre trazido variadas experiéncias. Como se pode perceber 0s
movimentos literarios europeus denominados, estéticas de vanguardas?® ndo puderam conter
movimentos surgidos na América latina que desembocaram no Brasil e também incorporaram
o imaginario da Amaz6nia. Os lagos e 0s nés entre as vanguardas europeias e latino-americanas
marcaram rupturas e permanéncias com o surgimento de um novo modo de pensar a literatura.
Novos rumos surgiram, mas a devoracdo cultural continuou por meio dos afetos culturais ainda
em questéo.

E fato que durante esses periodos uma efervescéncia cultural em diversas vertentes e
ambitos, possibilitou novas tendéncias na musica, na pintura, no teatro, na arquitetura e na
literatura da América Latina e Brasil. Essas novas tendénciasforam respostas no ambito estético
as mudancas histéricas e sociais que apontaram novos caminhos nas relagdes entre homens e
entre as nacbes, 0s nds com os padrdes estéticos tradicionais comecaram a se desfazer. Esses
instantes capturaram e registraram 0 novo mundo que surgia preparando o espaco cultural e
historico em relacdo as nacionalidades. Muito embora os lagos afetivos tenham provocado
grandes contribuicdes entre Franca e Brasil, é preciso dizer que existe uma constante na
evolucdo do pensamento brasileiro. Essa constante é a progressiva nacionalizacdo que se
constitui como uma linha coerente desde os tempos da colonizacdo até os dias presentes. Esse

processo de busca por uma identidade nacional é intenso e persistente, de integracdo e

26 PERRONE-MOISES, Leyla. Cinco séculos de presenca francesa no Brasil: invasdes, missdes, irrupcdes. Sao
Paulo: edusp, 2013, p. 134 e 135.

21O termo se impunha de maneira sustentada dentro da maioria das pesquisas de historia politica ou cultural
dedicadasa histéria da América Latina,a partir da independéncia (ROLLAND, 2005).

280 termo vem do francés avant-garde e significa 0 movimento artistico que “marcha na frente”, enunciando a
criacdo de um novotipo de arte. Esta denominac¢do tem também uma significagdo militar (a tropa que marcha na
dianteira para atacar primeiro), que bem demonstra 0 carater combativo das “vanguardas”, dispostas a lutar
agressivamente em prol da abertura de novos caminhos artisticos” (HELENA,1993, p. 08). Os movimentos mais
conhecidos foram: futurismo, expressionismo, dadaismo, surrealismo e 0 modernismo.
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globalizacdo da realidade brasileira (Coutinho, 2008). Com efeito, a partir da segunda metade
do século XX, na ficcdo brasileira aparecem varios narradores para 0s quais é a apreensao das
imagens do seu universo regional que lhes servirdo de bussola, o tempo todo.

No campo da ficcdo o novo se evidencia, sobretudo, com a criagdo do romance, a
proposito com um Guimardes Rosa em evolugdo paralela ao que acontecia nas literaturas
hispano-americanas. Ha lugar também para outros espacos e tempos, logo, para diversos
registros narrativos como os que derivam de sondagens no fluxo da consciéncia. Houve uma
reafirmacéo das identidades regionais que afirmaram suas diferencas em relagdo ao restante do
pais, a cor local alga seu voo em direcdo ao universal. A literatura contemporanea ao lado de
outras atividades artistica é considerada como produto e expressao das culturas de um povo nas
diversas fases de seu desenvolvimento (Candido, 1985). O escritor é um ser socializado 2°que
vive as mudancas de seu tempo, de seu grupo, de sua sociedade e de sua comunidade. Isto
significa pensar que sua obra esta associada e condicionada as condigdes sociais, historicas e
culturais que determinam a existéncia do artista. Em outras palavras, se pode dizer que o artista
recorre ao arsenal comum da vida cotidiana para construir as historias contadas em seus livros.

Com efeito, as recriagcdes do mundosocial, deuma dadarealidade, tanto objetiva quanto
subjetiva, de um tempo e lugar, resultam do entrecruzamento de aspectos individuais e
coletivos. O escritor ndo cria nada a partir do nada. Nao se faz literatura sem contato com a
sociedade, a cultura e a histéria. De acordo com Candido (1985, p. 24), a criatividade, a
imaginacdo e a originalidade, partem das condicdes reais do tempo e do lugar, as quais,
ressaltamos, podem ser concretas ou ndo, da existéncia social e de suas experiéncias. O escritor
insere-se na realidade sociocultural de seu tempo, do qual faz parte, com ela dialogando ao
produzir sua recriacdo, por meio de sua vivéncia, de seus interesses e projetos, mas ndo é
simples refletor dos acontecimentos sociais; ele os transforma e combina, cria e devolve o
produzido a sociedade.

Destarte “as culturas nacionais sdo compostas nao apenas de institui¢ces culturais, mas
também de simbolos e representacdes” (Hall, 2006). A cultura nacional ¢ um discurso, um
modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto :nossas agdes quanto a concepcao
que temos de mos mesmos. Elas constroem sentidos com os quais podemos nos identificar,
constroem identidades. Esses estdo contidos nas estorias que sdo contadas sobre a nacéo,
memorias que conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo construidas.

Sendo assim, a identidade nacional é uma "comunidade imaginada". Essas fornecem uma série

29 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Estudos e historia literaria.7 ed. Sdo Paulo: Nacional. 1985
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de estorias imagens, panoramas, cenarios, eventos historicos, simbolos e rituais nacionais que
simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres que
dé&o sentido a nacdo. Como parte de tal “comunidade: imaginada", nos vemos, no olho de nossa
mente, como compartilhando dessa narrativa. Ela d& significado e importancia a nossa
mondtona existéncia, conectando nossas vidas cotidianas com um destino nacional que
preexiste a nds e continua existindo apds nossa morte. Segundo Hall (2006) Essas imagens
formam a trama que nos prende ao passado, enfatiza nossas origens, reforca as tradicdes
inventadas que inoculam valores e normas de comportamentos, realgcam os mitos que sinalizam
origens de povos existentes.

Nesse sentido, podemos citar Gilberto Freyre3® que transformou suas brilhantes
intuicdes de juventude acerca da formacdo social brasileira em uma ideologia nacionalista e
luso-imperialista. Em Casa-grande & senzala temos a familia patriarcal em toda sua vitalidade,
ela vive seu apogeu. Cabia a ela a esfera de dominio social, religiosa, econémica e politica. Ou
seja, a “casa” era mais que uma moradia, era o centro de convivéncia, 0 governo, a igreja, a
escola, tudo ao mesmo tempo. J& em Sobrados e Mucambos traz um patriarcado ja& em
decadéncia, que ainda persiste, mas ndo com o mesmo vigor do encontrado em Casa-grande &
senzala. Desse modo, o romancista ou 0 romance nos sinaliza o que poderia ter acontecido, ndo
mais 0 que se passou, mas o relato do que se passou. O romance traz ao presente o que jamais
esteve ai, 0 modo de construgdo dos eventos histdricos, culturais e sociais sdo criados atras da
imaginacdo. Nesse sentido, “o texto literario documenta, provavelmente, alteracGes no estatuto
dosujeito e das formas historicas da verossimilhan¢a” (CHARTIER, 1999, p. 211).

Para Chartier (1999, p. 197), a relacdo entre literatura e historia precede, portanto,
“identificar historica e morfologicamente as diferentes modalidades da inscricdio e da
transmissdo dos discursos e, assim, de reconhecer a pluralidade das operacdes e dos atores
implicados tanto na producdo e publicacdo de qualquer texto, como nos efeitos produzidos pelas
formas materiais dos discursos sobre a constru¢do de seu sentido”. Trata-se de considerar 0
sentido dos textos como o resultado de uma negociacéo ou transacdes entre a invencdo literaria
e os discursos ou praticas do mundo social que buscam, ao mesmo tempo, 0s materiais e
matrizes da criacdo estética e as condicdes de sua possivel compreensdo. O que estd em jogo
no discurso da literatura sobre a literatura ndo € somente a historicizacdo das categorias que
consideramos como universais, mas a introdugédo de uma inquietacdo essencial no que se refere

arelacdo do leitor com o texto e, finalmente, & propria identidade deste leitor.

30 BARBATO, Luis Fernando Tosta. Da casa-grande ao mucambo: Gilberto Freyre e asorigens do carater nacional
brasileiro. Revista de Histéria, 2, 1 (2010), p. 56-66 http://www.revistahistoria.ufba.br/2010_1/a04.pdf
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Como se V&, aleitura de um romance traz atona discussdes de natureza historica, social
e cultural e isso acontece no momento em que entram em cena leitores, géneros, escritores e
novas formas de ler. Pode-se dizer que Romance e Historia sdo resultados da atividade do
espirito humano que respondem, sempre, cada um em suas circunstancias e segundo os c6digos
que Ihe sdo préprios, as necessidades do tempo presente (MIRANDA, 2000, p. 17).

Em relacdo a essas atividades distinta, Barthes (1977, p.16) nos sinaliza que a literatura
“ndo ¢ um corpo ou uma sequéncia de obras, nem mesmo um setor de comércio ou de ensino,
mas o grafo complexo das pegadas de uma pratica: a pratica deescrever”. Nela visamos o texto,
isto €, o “tecido dos significantes que constitui a obra, porque o texto € o proprio aflorar da
lingua”, pois, é “no interior da lingua que ela deve ser combatida, desviada: ndo pela mensagem
de que ela é o instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela é o teatro”. A partir desse
deslocamento exercido sobre a lingua podemos visar uma responsabilidade da forma, no
entantoisso ndo se realiza de qualquer modo. Assim, “a literatura assume muitos saberes”. Nela
ha “um saber historico, geografico, social (colonial), técnico, boténico, antropoldgico” (1977,
p. 17) nos indicando que “todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario”. E nesse
sentido que se pode dizer que ela é a realidade, isto €, 0 “préprio fulgor do real”. Entretanto, a
literatura faz girar os saberes, “ndo fixa”, ndo “fetichiza” nenhum deles, Ihes d& um lugar
indireto, e esse indireto € precioso, uma vez que ele permite designar saberes possiveis,
insuspeitos, irrealizados. Para Barthes “a literatura trabalha nos intersticios da ciéncia: esta
sempre atrasada ou adiantada com relagédo a esta”, notadamente, “a ciéncia é grosseira, a vida é
sutil, e é para corrigir essa distancia que a literatura nos importa”.

A literatura se expressa atraves dos géneros crénica, conto ou romance e constroi certa
histéria da cultura e do social, por meio de uma memdria em prejuizo de outras, podendo ser
considerada como um dos “lugares de memoria” de uma coletividade. Ela pode ser entendida
como patriménio cultural deuma comunidade através daproducdo literaria. Esta, sempre esteve
de alguma forma, associada a atividade humana, através da oralidade, da narrativa, da poesia,
dacrbnica, do conto ou do romance. Em qualquer um desses géneros literarios, dois elementos
sdo indispensaveis: o escritor, ou o narrador — aquele que produz e “... retira da experiéncia do
que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros e o leitor ou ouvinte — aquele
que incorpora as informagdes e conhecimentos apreendidos a sua propria experiéncia”
(BENJAMIN, 1985, p. 2001).

Portanto, o que nos instigou foi verificar de que maneira as marcas francesas estao
presentes na ficcdo Hatouniana e quais sentidos elas atribuem na composicdo de sua obra.

Hipoteticamente, a presenca de marcas francesas na ficgdo Hatouniana é fruto da formagéo
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intelectual e académica do escritor Hatoum? Pois, muito embora, de origem arabe, o ficcionista
Milton Assi Hatoum nasceu em Manaus no inicio dadécada de 1950, numa familia de origem
libanesa cujos avds eram de Beirute, cristdos maronitas e, seu pai cresceu no Libano, ainda sob
0 poder colonial francés (Schollhammer, 2009). Além disso, Hatoum no texto “Flaubert,
Manaus ¢ madame Liberalina”®! nos diz que aos doze anos estudou francés com Madame
Liberalina “a mulher do consul da Frangca” em Manaus, na rua Ferreira Pena. Acrescenta o
escritor que ao partir de Manaus, em 1967 levou consigo “as observagdes das traducdes de
narrativas de Flaubert e Maupassant, e um calhamaco com anotacdes sobre a gramatica
francesa, com énfase na diferenca entre a lingua falada e a usada na literatura” (p. 88). Isso nos
leva a considerar que tanto a tradicdo da narrativa arabe que Hatoum herdou do avd e dos
vizinhos quanto a influéncia francesa que sua familia recebeu, marcaram sua formacéo e,
posteriormente, sua literatura. Outra hipétese que nos arvoramos propor €é: as marcas francesas
estdo invisibilizadas aos olhos da critica brasileira? Vieira (2007) aponta que na ficcao
hatouniana ha o aparecimento de diversos textos cuja preocupacdo tematica seriam com as
comunidades italianas, alemas, judias, japonesas, faz acréscimo ao dizer que Hatoum apresenta
um complexo contato entre culturas, o que de fato é verossimil, no entanto isso nao significa
que a Franca e os franceses ndo estivessem presentes em sua obra ficcional. Portanto, nos
guiamos, também, atraves das questdes que nortearam nosso trabalho: as marcas francesas estéo
visiveis na ficcdo Hatouniana? Se visiveis como elas aparecem?

Por isso, nossa tese € que as marcas francesas estdo presentes na ficcdo hatouniana,
mas elas ndo representam uma imagem da Franca, de sua cultura em geral, e da literatura em
particular, em outras palavras, Milton Hatoum nédo segue a tradicéo estética que mobilizou os
autores dos séculos passados, ainda que tal aspecto ndo tenha sido visibilizado aos olhos da
critica.

Este estudo tem como objeto a obra ficcional de Milton Hatoum, a qual tem como pano
de fundo momentos distintos que se deram no Brasil e no mundo. Seus escritos levam em conta
o fim do Ciclo da Borracha, passando pela Segunda Guerra, a implantacdo da Zona Franca de
Manaus no final dos anos 50 e que se efetivou nos anos 60 com a Ditadura Militar. Conflitos
sociais brasileiros ligados a ditadura militar e ao exilio, e 0 Amazonas como cenario de onde
ecoa sua obra de ficcdo. E a tematica marcas francesas que nos interessa visibilizar nesse estudo
buscando verificar de que maneira as marcas francesas estdo presentes na ficcdo Hatouniana

através dos personagens, dos narradores, e do espago-temporal, a partir das evidencias

31 Revista Synergies Brésil n°7 - 2009 pp. 87-89
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apresentadas na ficcdo. Buscou-se construir um relato compreensivo dos lacos e nds entre as
marcas francesas e a ficcdo contemporanea, dando énfase ao contexto da narrativa na ficgdo
Hatouniana. Identificar as marcas francesas na ficcdo Hatouniana a partir das vozes narrativas
que contam suas historias e a de outros, e também verificar em quais cenarios as marcas
francesas estdo visiveis na narrativa. E por fim realizar uma leitura analitica das acdes das
personagens criadas pelo autor envolvendo marcas francesas em sua obra de ficcdo para
descobrir os sentidos que elas atribuem na composicao da obra.

Por uma questdo de recorte de pesquisa as histérias da vida cotidiana, dos conflitos
conjugais, adultério e outros aspectos dessa ordem nédo fardo parte desse estudo. Interessa-nos
nesta pesquisa, saber de que maneira as marcas francesas estdo presentes na fic¢do narrativa de
Milton Hatoum, este é 0 nosso recorte.

Os rumos tomados até aqui em nossa caminhada labirintica nos levaram a outro ponto,
0 caminho que conduzira a pesquisa. A abordagem do texto literario é sempre interdisciplinar.
Todavia, isso ndo significa que se tenha a ciéncia da literatura em absoluta dependéncia de
outras ciéncias. Recorremos ao aparato tedrico das ciéncias, como um todo, mas procederemos
a reelaboracdo desse conhecimento. Pois, o texto literario € uma obra de arte considerada “um
artefato fonomorfossintatico, universo semantico, campo sintomatol6gico dahistéria, dosocial,
e da consciéncia” (ANDRADE, 1998). Neste caso, ao nos defrontarmos diante de cada texto
aceitamos o desafio da esfinge: “decifra-me” ou “devoro-te”. E para ndo ser devorado
precisamos da teoria da interpretacdo dos dados que consiste na busca do lado oculto do reino
das palavras.

Ao pensarmos de dentro para fora buscamos manipular os elementos da linguagem
seguindo métodos e pressupostos que conhecemos cientificamente, ou seja, a obra vai sugerir
os caminhos, os métodos, que captardao os “sintomas” do que vem a ser descoberto. E nesse vai
e vem da teoria a obra e da obra a teoria € que nascera o discurso critico da ciéncia por nos,
almejado. Portanto, nossas opcdes epistémicas se viabilizardo em uma proposta cujo processo
¢ chamado de “metodologia interativa” (Oliveira, 2008) que implica na utilizacdo de métodos
e técnicas fundindo-os e adaptando-os segundo a realidade em estudo, a interpretacdo da
realidade em movimento (dialética). Tal, movimento aponta uma interpretacdo qualitativa de
dados.

Por dialética entendemos que é a arte de construir um conhecimento verdadeiro o qual
0 homem néo pode, deuma sé vez, compreender que o saber é progressivo e dialético (Oliveira,
2008). E somente o pensamento dialético descobre as contradigdes internas darealidade, uma

vez que ela é o método dareproducado espiritual e intelectual da realidade no desenvolvimento
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e da explicitacdo dos fenémenos culturais partindo da préatica objetiva do homem historico
(SOLOMON, 2000). O processo da pesquisa, nesse caso, se inicia com a problematizagéo, visto
esta voltado para 0 “pensar reflexivo”. Entendemos que nosso trabalho esta voltado para o
“processo da pesquisa” que iniciou com a problemética: de que maneira as marcas francesas
estdo presentes na ficcdo contemporanea de Milton Hatoum?

Além disso, buscou-se a compreensdo do sentido que se deu a partir dos textos
selecionados da obra ficcional de Hatoum para se chegar a uma interpretacao aproximada da
realidade, isso porque ndo nos € possivel chegar a uma interpretacdo total da realidade, visto
gue no processo de conhecimento ndo existe consenso, dado ao limite de nossa capacidade de
objetivacdo (Oliveira, 2008). Assim, em nosso trabalho previmos uma metodologia interativa
cujo processo dialético nos possibilitou a dinamica hermenéutico-dialético. Ou seja, 0 processo
hermenéutico-dialético nos facilitou entender e interpretar os textos da tematica em estudo.

Em termos metodoldgicos, podemos dizer que, durante a elaboracdo desta pesquisa
privilegiamos em nossa analise observar os elementos intrinsecos e extrinsecos de marcas
francesas na ficcdo Hatouniana. Realizamos a leitura integral da obra com varias releituras para
marcar e registrar as passagens em que as marcas francesas estavam presentes, procurando
apontar as personagens, os lugares e as indica¢0es temporais onde elas estdo inseridas. Depois
marcamos as passagens que enunciam o (s) narrador (es), as vozes narrativas (quem falae como
fala), as focalizagdes ou pontos de vista que organizam a fic¢do na narrativa e as partes relativas
as marcas francesas. Verificamos 0s possiveis cenarios em que as marcas francesas estavam
presentes e o contexto envolvente, a partir das evidencias apresentadas na narrativa, e por fim
realizamos uma leitura analitica das acbes das personagens criadas pelo autor envolvendo
marcas francesas em sua obra de ficcdo para descobrir os sentidos que elas atribuem na
composicdo da obra. Pois, o ato de escrever pressupde pensar, “eles sao de tal forma solidarios
entre si que, juntos, formam praticamente um mesmo ato cognitivo” (Cardoso de Oliveira,
2000). Por ser cognitivo, como nos aponta o autor, o atode escrever tende a ser repetido quantas
vezes for necessario, portanto, ele € escrito e reescrito repetidamente, ndao apenas para
aperfeicoar o texto do ponto de vista formal, mas também para melhorar a veracidade das
descricdes e da narrativa, aprofundar a analise e consolida os argumentos.

Em seguida, construimos um relato compreensivo acerca dos lacos e dos nds entre
marcas francesas e a ficcdo contemporanea dando énfase ao contexto da narrativa da ficgdo
Hatouniana. Identificamos as marcas francesas na ficcdo Hatouniana a partir das vozes
narrativas que contam suas historias e a de outros, e também verificamos em quais cenarios as

marcas francesas estdo visiveis na narrativa. E por fim realizamos uma leitura analitica das



25

acOes das personagens criadas pelo autor envolvendo marcas francesas em sua obra de ficcdo
desvelando os sentidos que elas atribuiram na composi¢do da obra.

O material coletado para analise e a identificacdo dos fatos que consubstanciam o
objeto da pesquisa tiveram como amostra: a trilogia dos primeiros trés romances (Relato de um
certo Oriente, (2004); Dois Irmdos (2000); Cinzas do Norte (2005)) ; a coletanea de contos
“Cidade Ilhada (2009)” que contém quatorze contos dos quais retiramos uma amostra de trés
contos: Dois poetas na Provincia, Barbara no Inverno, A Natureza ri da Cultura; e o romance
(Orféos do Eldorado, 2008); as cronicas “Um solitario a espreita, (2013)” com o numero de
noventa e cinco cronicas, divididas em quatro partes das quais somente seis fardo parte da
amostra: Um Perroquet Amazone, Tantos Anos depois Paris ... parece tdo Distante, Valores
Ocidentais, Carta a uma amiga Francesa, O Penultimo Afrancesado, Conversa com um
Clochard; e o primeiro lancamento da série “O lugar mais sombrio”: “A noite da Espera
(2017)” o segundo, “Pontos de Fuga, 2019”.

Por fim, o trabalho se constituiu em quatro capitulos cuja nomeacéao se deu em limiares,
ou seja, em lugar do vocabulo “capitulo” usamos o termo “Limiar” para cada passagem dos
mesmos, prevendo a proposta Benjaminiana em que o limiar € uma zona que esta associada a
mudanga, transicédo, fluxo. O limiar para Benjamin, no livro daspassagens, representa uma zona
na qual se passa uma transicdo imperceptivel. Ele focaliza a atencdo do individuo numa
dimensdo que se situa fora das categorias conhecidas do pensamento. Seu significado é sempre
0 mesmo, mas as formas como se apresenta sdo variadas. No conceito de limiar insere-se um
mundo intermediario, um entre mundo, talvez também um semi-mundo.

Nosso ensaio esta estruturado em quatro limiares. O primeiro, realiza uma discusséo
acerca dos lacos e os nés entre marcas franceses e a ficcdo contemporanea para isso relatamos
como as marcas “de 1a” chegaram “até ca” apontando o conhecimento da realidade e o daficgéo
contemporanea. O enfoque é dado a ficcdo e seus temas na literatura, por meio dos romances,
dos contos e das cronicas de Hatoum, como portadores de um mundo préprio com grande
informacdo sobre a vida social, historica e cultural inseridas em circunstancias cotidianas. Em
seguida, trouxemos algumas notas antropofagicas para pensar como o escritor Milton Hatoum
pode ser considerado um devorador cultural por meio de sua vivéncia e das leituras realizadas
em sua trajetoria.

No segundo limiar, 0 nosso interesse esteve voltado para as vozes narrativas que fazem
parte do bordado de Hatoum, a fim de olharmos como essas vozes sdo constituidas em sua
ficcéo, pois, 0 orquestramento delas, s&o 0s mais diversos, promovido em seus romances, contos

e cronicas. Depois, passamos a traducdo e reconstrucdo da realidade, por meio da vida dos



26

personagens, em que Hatoum cria em seu enredo, um projeto em que ha mais que um mosaico,
composto de restos, colagens, retalhos, historias e manuscritos. A narrativa se torna um bordado
sobre o tecido da lembranga cujos fios narrativos vdo conduzindo o leitor na apreensdo do
sentido e significado da narragdo. Em seguida, vimos que 0s narradores-personagens da obra
ficcional de Hatoum viajam pelo mundo a fora, sdo escritores e estudam. Trazem em seus
alforjes as marcas dos lugares por onde passaram e apreendem o francés como lingua
estrangeira. Essa relacdo se dano contato que os narradores tém com a lingua francesa em seu
cotidiano.

O terceiro limiar procuramos perceber nos possiveis cendrios, o periodo de fausto e
glamour vividos em uma determinada época, a chamada “Belle vie” e por meio de alguns
fragmentos da narrativa enquanto producdo artistica, destacamos os mundos distintos entre
Manaus e Paris. Em Outras Margens estabelecemos uma relacdo desse periodo de fausto nas
cidadesdo Rio de Janeiro e Sdo Paulo, voltados para os fragmentos que a narrativa de Hatoum
sinalizava esse aspecto. Em Ecos de Paris destacamos a cidade como um dos possiveis cenarios
na narrativa, lugar de onde vieram as marcas de uma Belle vie que invadiu o Brasil e 0 mundo.
Lugar esse, que acreditamos estar diluido na ficgdo Hatouniana enquanto componente de sua
escrita.

O altimo limiar é destinado a analise da presenca das marcas francesas na narrativa por
meio das acBes dos personagens. Em um primeiro momento, tratamos a o francés como lingua
adotada, pois, a narrativa traz a histéria da personagem Emilie que ja tinha conhecimento da
lingua desde que veio do Libano, na vidado personagem Julido que vai morar em Paris. Além
damarca dalingua francesa, fizemos uma rapida discussdo acerca dos intervalos estéticos que
existiram no Amazonas para compreendemos que somente a lingua francesa nao daria conta da
realidade cultural de Manaus e da literatura francesas, enquanto marcas de um passado que se
faz presente. As escolas sinalizadas sdo originarias da Franga ou pelo menos foram divulgadas
por ela. A literatura francesa entre nous ressalta a literatura francesa do século X1X e XX que
aparece por meio da citagdo de nomes de autores e romances encontrados na ficcdo de Hatoum.

E assim que este estudo se reveste designificativa importancia para as ciéncias humanas
contemporaneas, na medida em que estabelece um dialogo com vozes da literatura, filosofia,
arte, Historia, Antropologia, saberes diferentes que se religam e se complementam formando

uma unidade de conhecimento.
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LIMIAR |

LACOSE NOS ENTRE MARCAS FRANCESAS E A FICCAO CONTEMPORANEA

1.1. Marcas de Ia, chegam até ca: boqueirdes amazonicos afrancesados

As marcas francesas chegaram até nos por meio das embarcag¢des vindas do lado “de
1a” e nossos boqueirdes ficaram afrancesados. As historias contadas acerca dos povos “de ca”
agucaram o imaginario dos viajantes que aqui aportaram. Em tempos pretéritos, o Brasil ficou
conhecido por meio da Amaz6nia, terra majestosa, misteriosa que devora os homens através de
suas folhagens. Ela era um mundo vasto, um lugar de merecida atengdo do olhar estranho a
ela32. A busca por novas formas de estratégias econdmicas trouxe 0s europeus a essa terra de
mitos e lendas com vistas aos “reajustes econdmicos ¢ politicos da Europa dos séculos XVIe
XVII” (Silva, 2012). Assim, a Amazonia abriu seus “boqueirdes” para receber os portugueses,
espanhois, ingleses e franceses®3. Eles chegaram até nés junto a um longo processo de
colonizagdo que atingiu a Ameérica latina, Brasil e, consequentemente a Amazonia. Processo,
este, que “langou a Amazonia ao mundo” (Silva, 2012) ndo somente por meio dos discursos de
cronista e viajantes®*, mas também pelos “homens de letras”. Pode-se se dizer que o primeiro
olhar foi lancado sobre a Amazonia - cunhada por América - um termo que surgira muito mais
tarde. Trata-se de observagdes sobre o novo continente, escritas no inicio do século XVI, que
estardo sendo reproduzidas até os dias atuais. Na iconografia e na crénica de autores viajantes

nem sempre chegamos a protagonistas. Somos vistos, sem nos termos feito visiveis. Fomos

32 «“politica colonial, mercantilismo, absolutismo monarquico, articulados e/ou combinados, realizaram a posse e
conduzem o processo de conquista e coloniza¢do da Amazonia, transformam seu espaco, suas populacdes, seus
recursos, suasculturasem patrimonio europeu. Como parte do novo mundo, atribuem-lhe uma funcdo socialnova
aoinseri-la nojogo politico internacionaldo Velho Mundo (SILVA, Marilene Corréa da. O Paiz do Amazonas. 3
ed. Manaus: Editora Valer, 2012, p. 22)”.

33 “Nova Andaluzia e Lusitania sdo o primeiro marco territorial do conquistador europeu nos espagdes amazonicos
anexados pelos reinos de Espanha e Portugal. A apropriacdo, pode-se dizer, é feita a partir da unido das coroas
espanhola e portuguesa (1580). [...] Aos Espanhdis, registram-se os feitos dasexpedic8es de descobertas e direito
de posse da maior parte do territério amazdnico. Atribuem-lhe, também, o dnus dos primeiros conflitos e a¢gdes de
violéncia que caracterizaram o contato da civilizacdo europeia com a Amazénia Indigena. [...] A partir de 1542,
apo6sa viagem de Orellana (1540-1542), a Amazonia passa a ser “visitada” pelos franceses, a servigo da coroa
francesa, na expedicdo de Alfonso Xaintogeois. [...] Ingleses e Franceses participam de dois modos e momentos
da conquista Ibérica da Amaz6nia, na reiteragdo e na sabotagem do sistema colonial e do Antigo Regime: da
iniciativa particulardos corsarios, piratas, aventureiros,homensde negdcios, asiniciativas maisorganizadas, com
apoio dos Estados de origem (seja pela introducdo do comercio ilegal, seja pela ocupacao produtiva de terrasdas
populacBes amazdnicas) , estes povos ameagaram o predominio ibérico , forcando os espanhdis e portugueses a
enfrentd-loscom armasda Coroa, que incluiam as armasda Igreja” IBDEM, 2012, p. 22-27).

34 Amaz6nia é uma “construcio discursiva, esta regido do imaginario é a historia dos discursos que a foram
erigindo, em diferentes momentos histéricos, dos quais recebemosapenasuma visdo parcial,a do dominador. El
tem sido pensada, em nivel internacional, através de imagens transmitidas pelo ideério ocidental, europeu, sobre
0 que eles entendem ser, sua natureza, ou, em outras palavras, sobre o lugar que a Amazo6nia ocupou na sua
experiéncia, imagem que foi ratificada em diversos textos: cronicas, relatos de viajantes, relatdrio de cientistas,
informes de missionario”. (PIZARRO, 2012,p. 31-33)
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pensados. Ainda assim, essas visdes alimentam lembrangas do passado e povoam nosso
inconsciente.

Em tempos pretéritos, ou seja, nos Ultimos anos do século X1X e primeiras décadas do
XX, nesse chao de verdes folhagens a Franca e os Franceses continuavam presentes por meios
dos rastros deixados na conjuntura de uma sociedade embrionaria. De acordo com Dias (2019,
p-29) “A Amazdnia, sobretudo, Manaus ndo era mais a cidade observada por Bates em 1850,
Avé — Lallemant em 1859, e Agassiz em 1865”. A Manaus dos naturalistas se transformou na
“Paris dos Tropicos”, na Capital daBorracha, cidade moderna e elegante, na ‘cidade do fausto’.
A autora nos diz que a cidade sofreu, a partir de 1890, seu primeiro “surto de urbaniza¢ao”, isto
gracas aos investimentos fornecidos pela “acumulacdo de capital”, via economia agraria
extrativista-exportadora, especificamente a economia do latex. Depois de tais mudancas, a
cidade referenciava o luxo, 0 bom gosto na arquitetura, na moda, na literatura e nos sonhos de
jovens intelectuais que almejavam uma formagcéo a francesa. Nesse processo de Modernizagdo3®
da cidade se encontrava a copia europeia®® e o mundo imaginario da “Paris das Selvas”. A
urbanizacdo®’ trouxe o ar cosmopolita e novos habitos que nortearam a vida e os lugares.

No entanto, esse periodo de “esplendor econémico foi também marcado por acidentes
politicos, algumas vezes bastante sangrentos” (Telles & Graca, 2021). De acordo com 0s
autores essa época foi vista pelos estudiosos da vida cultural amazonense de dois modos
diferente: Genesino Braga o viu sob o “signo do deslumbramento” e Marcio Souza 0
“demonizou” a tal ponto que nao foi possivel “perceber os fundamentos culturais e suas
implicagdes no processo de constituicdo da subjetividade artistica regional” (p.60). Muito

embora, esses autores tenham tido uma visdo diferenciadaem relagdo ao periodo descrito, ndo

35 Para Canclini (2000, p. 67) tivemos uma Moderniza¢io deficiente, visto termos sido “colonizados pelas nag¢des
europeias maisatrasadas, submetidos a Contra-Reformae a outros movimentos antimodernos”. A América Latina
somente pode inovarna atualizagdo com a independéncia, e assim, houve “ondasde modemizacao”.

36 Sob o olhar de Canclini (2000, p. 68) podemos perceberum certo descompasso no espelhardessa “copia”, pois,
segundo esse autorna “Franga,durante o Antigo Regime, o indice de alfabetizagio era de 30% e subiu para 90%
em 1890. Os jornais publicados em Paris aumentaram em 2000 em 1890”. Com isso vemos que amplos acréscimos
na formacéo de pablicos macicos para o consumo de textos. No Brasil, entretanto, foi muito diferente. Em 1890,
havia 84% de analfabetos, 75%em 1920 e 57% em 1940. Por isso, concluimosque em nosso paisndo houve uma
distingdo clara como na sociedade francesa, no que diz respeito a formacdo de um publico consumidor de texto,
ou quem sabe, para o desenvolvimento socioculturale econémico. (CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas:
Estratégias para entrare sairda Modernidade. Trad. Heloisa Pezza Cintrdo e Ana Regina Lessa. 3 ed. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2000).

37 “Modemizar, embelezare adaptar Manaus as exigéncias econdmicas e sociais da época,passa a ser o objetivo
principal maior dos administradores locais. Era necessario que se apresentasse moderna, limpa e atraente, para
aqueles que a visitavam a negdcios ou pretendessem estabelecer-se definitivamente. [...] A cidade, antes espago
comum, modifica-se e estratifica-se segundo uma nova configuracao: a de classe. Para tal, vaiadequando-se a uma
func¢do socialnova. Amodemidade traria um novoestilo de vida e grandes transformacdes, ndo s materiais, como
também espirituais e culturais. (DIAS, Edineia Mascarenhas. A llusdo do Fausto. 3% ed. Manaus: Editora Valer,
2019,p. 30)”
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se pode duvidar que a Franca esteve em todo lugar, nas Américas Latina, Brasil e também na
Amazonia. A literatura desse contexto trouxe as marcas do ambiente cultural artnovista muito
embora houvesse uma flutuacdo estilistica presente, o “art noveau3® ndo marcou nossas letras
sendo na atmosfera”. O periodo da “belle époque” foi um complexo estético que produziu obras
tardorromanticas ate classicos do Simbolismo. Com isso, pode se dizer que as marcas francesas
passaram a estar presentes por meio das manifestacGes literarias que surgiram na Amazonia,
como o parnasianismo, o simbolismo, e no modernismo, o clube da madrugada e no pos-
madrugada.

Para Candido (2000) a literatura brasileira é eminentemente nacional a partir do
Neoclassicismo, todo Barroco, muito embora tenha tido nomes como Vieira e Gregorio de
Matos se constituiu tdo somente um instante decisivo para a formacdo de nossa literatura. O
autor considera a literatura como um sistema de obras interligadas por denominadores que
permitem reconhecer as notas dominantes de uma fase, tornando um aspecto organico da
civilizacdo. As partes desse sistema séo inter-relacionadas e interdependentes: dever haver uma
historia dos temas, uma familia de escritores que se atualizam a cada gera¢do, uma histéria da
linguagem literaria em sentido amplo; um publico articulado, critico; critica empenhada, ou
seja, analistas culturais articuladores na recepgéo das obras produzidas.

No que diz respeito, a literatura que se produz no Amazonas reflete impasses e dilemas
vividos por uma cultura periférica limitada pelo provincianismo em descompasso com as
transformagdes sociais e artisticas que ocorrem nos grandes centros culturais “pelo carater
compulsorio e flutuante de seu processo historico” (Telles, 2019). Temos um conjunto de obras
condicionado a movimentacéo daliteratura brasileira, somos, portanto, um ramo dela. A Arthur
Engréacio coube a tarefa do desenvolvimento ficcional amazonense com Historia de submundo
(1960); o acender das luzes modernistas na narrativa foi lancado por Alvaro Maia em Bancos
de Canoa (1958); Carlos Gomes com Mundo vasto mundo (1967) desnuda os conflitos da
sociedade brasileira em face da ditadura. Erasmo Linhares com a publicacdo de O tocador de
charamelas (1979) retrata 0 homem em face de seu destino, suas angustias e a precariedade do
cotidiano. Dentro desse contexto, em suas aguas se produziram dezenas de obras de ficgdo
(contos, romances), poemas, e também importante papel na pintura, misica e, na area da teoria.

Ele nasceu sob o signo da polémica e danovidade em reacdo ao marasmo e academicismo que

38 N.A. "A Art Nouveau" (Arte Nova) foi um estilo artistico modernista manifestado nas artes plasticas, artes
decorativas (ceramica, vidraria), artes graficas, arquitetura, escultura e design. Ela foi marcada pelo uso de
materiaiscomo madeira, vidro, ferro e cimento e seu estilo foi muito utilizado na arquitetura, ilustra¢do, decoracéo,
maveis.
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dominavam a cultura amazonense. “Salvo excecdes mais recentes, todos os escritores
importantes do Amazonas, desde 1954 a ele pertenceram” (TELLES & GRACA,2021, p. 263).

A partir desse movimento renovador e hegemonico da cultura regional surgiu um
grupo de jovens escritores que davam os primeiros passos em suas conquistas literarias. “Em
um contexto adverso e de pouco espaco para emergéncia de novos atores culturais Anibal
BECA, Aldisio FILGUEIRAS, Marcio SOUZA, Maria Jos¢ HOSSANNAH e Simdo PEDRO
abriram espago para uma nova geragao de escritores” (Ibidem, p. 548). Esse grupo de criadores
insurgentes e dissidentes ficou conhecido como pés-madrugada. Essa geracdo trouxe 0S
vestigios de seu tempo, muito embora ndo se constituisse um movimento deestética e programa
definidos, mas legou a literatura que se produz no Amazonas uma rubrica singular, renovou a
tradicdo da palavra poética em nosso meio cultural (IBIDEM, p.551).

Segundo Telles & Graga, esses escritores ndo se constituiram em um grupo uniforme,
mas seguiram seus caminhos, eles geraram seus temas e foram experimentando novas
possibilidades expressivas. Na producdo dos autores desse contexto, na prosa, houve a
predominio ou um ténus mais politico e de critica social ou a preocupagdo com 0s processos de
constituicio formal do texto com forte preocupacdo com a linguagem. E nessa conjuntura que
se encontra a ficcdo de Milton Hatoum. Para os autores Telles & Graga (2021) a ficcdo
Hatouniana “¢ uma afirmagao do labor criativo” de sua preocupagdo com a memoria de seu
ndcleo familiar, a presenga dosarabes na Amazonia, a cidade de Manaus, o sentido comunitério,
ao mesmo tempo em que sua praxis criadora se reveste de uma linguagem bem elaborada e
densa como denotam seus romances, contos e cronicas.

O escritor amazonense com sua pena, por meio dessa linguagem elabora, retrata “a
mistura de gente” que havia no restaurante “Biblos que ¢ um ponto de encontro de imigrantes
libaneses, sirios e judeus marroquinos que moravam na praga Nossa Senhora dos Remédios”
(HATOUM, 2000, p.47) e no casamento dafilha de Galib ha uma “mistura de gente, de linguas,
deorigens, trajes e aparéncias” que falavam portugués misturado com arabe, francés e espanhol.
O personagem libanés Hakim veio atraido para 0 Amazonas, como tantos outros vieram, ao
ouvirem as informac@es que recebiam em seus lugares de origem. Através das historias escritas
nas cartas de seu tio Hanna, Hakim ficava estarrecido e maravilhado acerca de um Brasil situado

nos confins da Amazonia, relatado pelo tio. Ou¢amos a voz dele:
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Relatavam epidemias devastadoras, crueldades executadas com requinte por
homens que veneravama lua, iniumeras batalhas tingidas comas cores do
crepusculo, homens que degustavam a carne de seus semelhantes como se
saboreassem rabo de carneiro, palacios com jardins espléndidos, dotados de
paredes inclinadas e rasgadas por janelas ogivais que apontavam para 0
poente, onde repousaa lua de ramada. Relatavam também os perigos que
haviam enfrentado: rios de superficie tdo vasta que pareciamum espelho
infinito; a pele furta-cor de um certo réptil que o despertou comseu brilho
intenso quando cerrava as palpebrasna hora sagrada da sesta; e a a¢éo de
um veneno que os nativos ndo usavam para fins belicosos, mas que ao
penetrar na pele de alguém, fazia-lhe adormecer, originando pesadelos
terriveis, que eram a soma dos momentos mais infelizes da vida de um

homem (HATOUM, 2004, p. 71).

As historias relatadas o levavam a percorrer com o0s dedos as malhas dos rios
encontradas nos mapas sem deixar de percorrer o rigor dos cartografos e dos aventureiros. O
personagem, obedecendo ao pai, parte para enfrentar o oceano e alcancar o desconhecido, no
outro lado da terra (Ibidem, p. 72), entretanto, a busca pelo Paraiso Perdido, o levou a uma
viagem longa “de mais de trés mil milhas” navegadas durante varias semanas em que ele e os
poucos aventureiros que estavam no barco pareciam “os Unicos sobreviventes de uma
catastrofe”, sem monstros miraculosos, sereias ou peixes extraordinarios. O que havia, de fato,
era um lugar onde o calor era intenso t&o diferente dos escritos do tio de Hakim.

E certo que os viajantes amaram o Brasil e encantaram-se com a grandeza da sua
paisagem, a docura, aqui viveram dias deliciosos, afagados pela brisa amena e o afeto
espontaneo, a pesar da violéncia decorrente do estabelecimento de uma civilizacdo
transplantada. A carreira de escritores, viajantes, poetas e cronistas foram desviadas ou
revigoradas pela experiéncia brasileira3®. No dominio da fantasia cada um deles inventa uma
terra de utopia para uso préprio, sdo territdrios dereinvencao, seus duplos, emblema dohomem
brasileiro, do homem novo, cidaddo do novo mundo. Nesse contexto a recriagdo sucede a
idealizacdo, e na medida em que os “brasis imaginarios” nado correspondem as expectativas

existenciais — culturais — dos poetas visionarios a decepcdo é inevitdvel. Disso brota a

39 Ndo podemosdeixarde incluir as contribuicdes de Claude Lévi s Strauss. Destaco seu profundo interesse pel
“arte, seja ela a musica das can¢des populares ou da 6pera de Wagner, a pintura dasmascaras rituais indigenas ou
do realismo classico europeu, a narrativa dos mitos primitivos ou do romance de Proust. Porém, é preciso ainda
enfatizar, para além da inclinacdo natural do antropdlogo ( a de interpretar a pratica artistica no interior da
experiencia social), um outro modo mais original de sua analise, capaz de relacionar as artes com o pensamento,
assim como as diversas artes entre si, buscando nelas uma continuidade ou mesmo fundamento (Lévi-Strauss,
Claude. Olhar Escutar Ler. Trad. Beatriz Perrone- Moises. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, prefacio do
livro.)”.
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mitificacdo e esse espelho deformado néo alivia o retrato do pais monstruosamente desigual
(CALIL, 2013, p. 194).

Destarte, a historia cultural das marcas francesas no Brasil pode ser considerada uma
gestdo de afetos iniciados ndo somente pelo contato do Brasil com a Franga como também,
pelos lacos iniciais da Franga com o Brasil cujo primeiro contato se deu através das narrativas
de viagens. Essas narrativas diziam respeito as praticas de canibalismo, ritos pagaos das tribos
gue iam sendo dominadas e outras fantasias mobilizadas. As descricdes de Jean Lery e André
Trevet deram lugar as modernas alteridades tropicais (Montaigne, 1987). As viagens maritimas
e a descobertas de novas terras, a exploracdo de um mundo cheio de nativos, frutas e animais
selvagens agugou a imaginagdo europeia durante muito tempo a ponto de se tornar tema das
estorias infantis na Franca. Tal como o personagem Hakim, os leitores europeus nutriam uma
curiosidade e certa predilecdo, pela vida, costumes e pensamento dos habitantes do Novo
Mundo. Tais leitores apreciavam as aventuras de personagens que iam em dire¢cdo aos povos
coloniais, lobos domar corajosos, cientistas frios e herdis senhores de si como o Capitdo Nemo,
protagonista de A Jangada de Julio Verne.

Entendemos que para nortear a historia dos afetos culturais entre Franga e Brasil é
preciso que se deixe vislumbrar “quem viu a quem, primeiro”, pois, os afetos sdo lagos dificeis
de serem desfeitos e, quase sempre, impossiveis de se quantificar pela l6gica humana, a saber,
como tudo comecgou. O Brasil de Montaigne (1987, p. 100) advindo de sua experiéncia
brasileira relatadano texto “Os Canibais” nos sinaliza que ele era um observador desde que se
entendeu por gente, “da janela de sua casa contemplava o rio Dordonha”, na conquista de terras
h& mais de vinte anos. Também contemplava as descobertas do Novo Mundo pelo olhar do
“homem que tinha a seu servico” o qual lhe trazia informagdes advindas de marinheiros e
comerciantes que conhecera em viagem. Observador ainda que por outras lentes, vislumbra e
descreve a maneira de viver dos povos que se encontravam no Novo Mundo: a cultura, a
politica, a economia e a sociedade da qual faziam parte.

Para ele esses povos ndo eram barbaros ou selvagens, muito menos mereciam esses
qualitativos por conta de ndo haverem sido modificados pelo espirito humano e ndo haverem
perdido sua simplicidade primitiva. E eis os Canibais elevados a categoria de tipo ideal,
assemelhados a ‘todas as pinturas com que a poesia aformoseou na idade do Ouro’ (Lestringant,
2013). Além disso, Montaigne teve contato com os indios levados a Franga por integrantes da
Franca Antartica, e estes lhe inspiraram notaveis reflexdes. O Novo Mundo nas lentes de
Montaigne néo foi ficcdo ou mera alegoria, mas, de fato, uma experiéncia brasileira, indireta,

pautada em seus sentidos.
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A certa distancia do Novo Mundo, mas, de frente pra ele, Montaigne ocupou o melhor
posto de observacao possivel, distante do objeto tantoem termos cronoldgicos quanto espaciais.
“Apenas oceano e trés meses de travessia se interpunha entre ele e a costa do Brasil” (IDEM,
2013). Além de seus livros, outras ligaces entre as duas margens do Atlantico alimentavam

suas construcoes mentais:

Um dos criados do castelo de Montaigne tinha estado no Brasil na juventude,
uns dez ou doze anos entre os Tupinambé, na época em que Villegagnon
fundava, na entrada da baia de Guanabara, uma efémera Franca Antartica.
Montaigne costumava interrogar esse “homem simples e grosseiro”, cuja
esséncia de preconceito tornava apto “a fornecer [um] testemunho
verdadeiro”. Para corroborar seus dizeres, 0 gabinete do castelo de Montaigne
guardava uma colecéo invejavel de americana: ao lado das redes e fios de
algodéo, haviaali espadas-bordunas de pontaespalmadae afiadae pulseiras
de madeira “com que eles cobrem os pulsos em combate”. E bastdes de ritmo,
canigos ocos com que dancarinos batiam no chdo para marcar a cadencia, e
que Montaigne é o primeiro a descrever com alguma precisdo, sugerindo que
funcionavam como ressoadores (LESTRINGANT, 2013).

Ao fazer suas descri¢Bes o autor ndo volta as costas para o real, para ele de fato, existe
uma experiéncia brasileira através desses objetos e testemunhos e essa realidade longinqua e
sineddquica, presente em tracos e fragmentos vindos da biblioteca de seu castelo compde o
texto “Dos Canibais”. O texto usa a declamag¢do enquanto exercicio de desenvolvimento
oratério acerca do tema dado que os reitores recomendavam para a formacdo ou préatica do
orador. Essa liberdade privilegiava a reflexdo moral sem preconceitos, fugaz, além disso, a
sombra temivel dos Canibais estava a figura daloucura, das hipérboles, o discurso do outro, a
religiosidade (antropofagia ritual dos tupinambés versus a teofagia sagrada dos cristdos), em
sua composicdo, se nota que isso € uma apologia dos antropofagos do Brasil, e se trata da idade
do ouro dos livres brasileiros do litoral do Atlantico (IBIDEM, p.25). Porém, tudo isso parece
implicito, mais sugerido do que dito.

Para além do texto, estava que a conquista da América*® possuiu suas dimensdes, pois,

de um dia para 0 outro, povos foram aniquilados, civilizagdes brilhantes foram destruidas,

40 “noutras palavras, foi o sistema colonial do mercantilismo que deu sentido & colonizacdo europeia entre os
Descobrimentos Maritimos e a Revolucdo Industrial. As relac6es coloniais podem, na realidade, ser apreendidas
em dois niveis: primeiro, na extensa legislagao ultramarina dasvérias potencias colonizadoras (Portugal, Espanha,
Holanda, Francga, Inglaterra); segundo, no movimento concreto de circulacdo de umas para outras, isto é, no
comercio que faziam entre si, e nas vinculagdes politico-administrativas que envolviam. O projeto colonizador
tinha, portanto, sélida urdidura com a mentalidade da época absolutista. tal objetivo, porém, se constituiu ao
mesmo tempo em que se processava concretamente a colonizagdo do Ultramar, onde nem tudo se operava de
acordo com as normas em elaboracgéo. a politica colonial das potencias visava por isso enquadrar a expansio
colonizadora nos trilhos da politica mercantilista. fazer com que as relagdes entre os dois polos do sistema
(metrépole - coldnia) se comportassem consoante esquema desejado. podemos, pois, particularizando esta primeira
descricao do sistema colonial dizer que ele se apresenta como um tipo particular de relagdes politicas, com dois
elementos: um centro de decisdo (metropole) e outro (colbnia) subordinado, relagdes através das quais se
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dezena de milhdes mortos, o que se constituiu em um dos maiores horrores da historia. A lei de
ferro do capitalismo comercial*!, a busca pelos metais preciosos, exploracdo sem limites das
populacdes indigenas, escravizadas, tudo isso uma catastrofe impar na histéria. Para o autor
“Dos Canibais” a questdo em seu texto ¢ a resposta dos indios a brutalidade verbal dos
conquistadores, convencidos de seus direitos e confiantes na superioridade de suas armas.
Muito embora, fechado pelas paredes de seu castelo, Montaigne parece ter visto a exuberancia
dos povos e da natureza do Novo Mundo, natureza essa, referéncia dos viajantes que fizeram
parte do século XIX.

Além dele, outros movidos pela pujanca da natureza, em um século a frente
vislumbraram a beleza dos tropicos, a qual tornou a presenca do homem quase imperceptivel
no cenario, e rep6s a dimensdo cultural nos termos passados da Criacdo. Para os aventureiros,
viajantes, poetas e cronistas ja ndo Ihes bastavam o conhecimento do Novo Mundo encontrado
nos livros, nas bibliotecas e nas quatro paredes de castelos. Era preciso percorrer novos
caminhos improvaveis. E nesse periodo que o Brasil comegou a receber os estrangeiros, ainda
gue acreditemos que muito antes eles ja estavam aqui.

O que se percebe até aqui, é que, Colombo “descobriu” a América, mas, parece que
Montaigne “descobriu” o Brasil*?, e ainda que se “contradiga a América do Renascimento,
nasce do Brasil”. Acrescenta Lestringant que pouco importa que Colombo tivesse abordado o
Novo Mundo pelas Antilhas, antes de se dirigir & Terra firme. E do Brasil, visitado por
Vespucio, que surge “a princesa nua e emplumada, com bracos carregados de membros

sanguinolentos, que faz sua entrada na galeria prosopografica dos continentes. Ao longo de

estabelece o quadro institucional para que a vida econdmica da metrépole seja dinamizada pelas atividades
coloniais. [...] Aexpansdoultramarinaea colonizacdo doNovo Mundo constituem de fatoum dos tragos marcantes
da histdria dos séculos XVI a XVIII. Contemporaneamente. assiste-se ao predominio das formas politicas de
absolutismo, no plano politico e, social, a persisténcia da sociedade estamental, fundada nos privilégios juridicos,
como elemento diferenciador” (NOVAIS, Fernando. Portugal e o Brasil na crise do Antigo Sistema Colonial. 6*
ed. Sdo Paulo: Huicitec, 1995, p. 57-62).

41 “[.] A colonizagdo europeia moderna aparece, assim, em lugar como um desdobramento da expansio
puramente comercial. Foi no curso da abertura de novos mercados para o capitalismo comercial europeu que se
descobriram as terras americanas, e a primeira atividade aqui desenvolvida, importou no escambo, com os
aborigenes, dos produtos naturais; o povoamentodecorreu inicialmente da necessidade de garantira posse em face
da disputa pela partilha do novo continente; complementar a produgdo para o mercado europeu foi a forma de
tornarrentaveis esses novosdominios.[...JNo universo da vida econdmica, entre a dissolugdo paulatina daestrutura
feudal e a eclosdo da produgdo capitalista, com persisténcias da primeira e elementos peculiares da segunda,
configura-se a etapa intermediaria que ja se vaitornando usualchamar-se capitalismo mercantil, pois, é o capital
comercial, gerado mais diretamente na circulagdo das mercadorias que anima toda a vida a econémica. [...] O
revivescimento do comercio (isto é, a instauracdo de um setor mercantilna economia e o desenvolvimento de setor
urbano na sociedade) pdde promover,de um lado, a lenta dissolugdo dos lacos servis, e de outro, o enrijecimento
da serviddo”. (NOVAIS, Fernando. Portugal e o Brasil na crise do Antigo Sistema Colonial. 62 ed. Sdo Paulo:
Huicitec, 1995, p. 62-67.

42 parafrase da Cancdo Minha Descoberta de Nilton Césargravada no disco de Vinyl Renascerde Wagner Montes,
Brazil, 1984.
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todo classicismo, a alegoria da América, montada em um jacaré ou na carapaca de um tatu
gigantesco, é brasileira” (IDEM, 2013, p. 31).

As viagens de Colombo e Américo Vespucio explicam, em parte, a preeminéncia
simbolica do Brasil sobre o restante da América. Desde o inicio do século, apds Pedro Alvares
Cabral, dezenas de navios normandos, guiados pelos portugueses, chegavam a costa do Brasil
para carregar a “madeira vermelha” para tingir tecidos. Esse comércio ilegal provia as
necessidades da industria téxtil de Rouen, o lucro era negociado na bolsa de Anvers
(Lestringant, 2013). Logo, n&o seria descabido salientar que as marcas francesas datam desde
o0 seculo XVI ao XX, os franceses estiveram presentes desde 0 momento da descoberta do
Brasil, esses lagos podem ser considerados testemunhas fecundas desses afetos.

Na fic¢do Hatouniana “os estrangeiros sdo bem-vindos” (HATOUM, 2004, p.41). Na
casa de Emilie, a matriarca, em uma noite de natal somos apresentados a Dorner, um aleméo,
fotografo, colecionador, botanico e professor, que morava em Manaus ha uns seis ou sete anos
e que depois fez uma longa viagem pela Selva, ele era um colecionador, gostava de pesquisar a
natureza humana e paisagens da natureza amazoénica. Seus albuns de fotografias e desenhos
arquivados foram levados para Europa junto com as impressdes anotadas acerca da vida
amazodnica. “O comportamento ético de seus habitantes e tudo o que diz respeito a identidade e
ao convivio entre brancos, caboclos ¢ indios eram seus temas prediletos” (IBIDEM, p. 83). Ao
narrar sobre sua amizade com Emir, irmdo de Emilie, o alem&o destaca que o amigo n&o era
como 0s outros imigrantes que se embrenhavam no interior, padecendo de febre, e ndo ficavam
indo entre Manaus e 0s rios, imigrantes jovens e pobres que no fim de uma vida atormentada,
ostentavam um império (2004, p. 62).

No entanto, 0 imaginario europeu, embora procurasse construir um conhecimento
objetivo do real, ndo se extinguiu, apenas transmutou-se em novas formas de pensar a Amaz6nia
e os amazonidas. Como se depreende dos escritos de Silva (2012), a Amazonia foi “inventada”
a partir do encontro entre a sociedade europeia e indigena, num cenario marcado pela
supremacia do interesse econdmico do projeto mercantilista na sua conexdo com novas terras e
sociedades. Ao lado do desenvolvimento de um conhecimento cientifico sobre o espaco
amazOnico, perduraram as bases interpretativas fundamentadas naquilo que os europeus viam
e entendiam sobre essa realidade, um mundo multifacetado que era, ao mesmo tempo, um
desafio a compreensdo e o alvo de um projeto epistemolégico, transformado assim em objeto
do conhecimento cientifico segundo a racionalidade que Ihe dava fundamento. A Amaz6nia
passou assim a ser pensada em um plano exdgeno, por meio de imagens ratificadas em diversos

textos de cronistas, viajantes, cientistas.
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A colonizacdo doseuropeus na Amazoénia seria, portanto, na visao desse discurso nada
mais do que um bem e um avango para tirar sociedadese povos doatraso, e inseri-los na gloriosa
marcha do desenvolvimento enquanto evolucdo para um nivel mais avancado de existéncia e
organizacdo, nos moldes da sociedade europeia. VValidade esta que ancorou o discurso colonial,
ao preconizar como modelo maior de civilizacdo aquele da Europa, por oposi¢do a todos 0s
demais. Tal proposta apresenta a cultura e 0 modelo de sociedade europeia como sendo de
validade universal, por situar-se no topo de uma evolugdo “natural” e “inevitavel” das
sociedades. Tendo a ciéncia como norteadora de sua organizacdo e desenvolvimento, a Europa
devia servir de modelo para que as demais sociedades pudessem avancar e alcancar a
modernidade. O colonialismo eurocéntrico fundamentou o processo civilizador na Amazonia,
a Europa representava o apice de um estagio evolucionario, enquanto que as demais sociedades,
como a amazbnica, eram menos avancadas cabendo aos europeus a missdo de integra-las ao
processo civilizador “superior” que representavam.

Os relatos dos viajantes, ou colonizadores nos tempos iniciais de contato com a
Amazonia denotam o assombro, mas também a tentativa de enquadrar suas experiéncias nesse
mundo desconhecido com esquemas conceituais, 0 conhecimento e a tradicdo da cultura da qual
provinham. Mais tarde, o racionalismo cientifico, junto ao processo de colonizagdo pautado no
sentido politico-econdmico, mas também na producdo de conhecimento, definiu uma nova
forma de interpretacdo da Amazodnia. O discurso racionalista, que organiza 0 pensamento
moderno dos viajantes cientistas na Amazonia, foi dominado pela concepcao naturalista, que
também dava passo as ideias de “De Paw e Buffon”. “E o mito classico do eurocentrismo, de
sua superioridade, seguida, do desconhecimento do Outro. “As ragas submetidas simplesmente
ndo tinham o que era necessario para saber o que era bom para elas” (PIZARRO 2012, p. 101).

Ao olharmos a narrativa, vimos que o Milton Hatoum trouxe a presenca do viajante
francés Armand Verne, um viajante cheio de imaginagdo, com pose de “dandi” que falava
varios idiomas, estudioso da lingua indigena, fundador da Sociedade Montesquieu do
Amazonas. Linguista aplicado e tutor de nativos promovia a cultura indigena elaborando
cartilhas bilingues e insuflava os indigenas contra os padres e patrées (HATOUM, 2009, p.96,
97). Assim como esse viajante, Delatour, seu amigo, ainda crianca vislumbrou por meio de um

mapa, que ganhou de um viajante bretdo, a Amazonia:
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No Finistére, num vilarejo ilhado e talvez perdido. Certa vez, um viajante
bretdo que andou pela Amazénia me deu de presente 0 mapa dessa regiao.
E os mapas, como tu sabes, fascinam as criangas, sdo desenhos misteriosos
que as convidam a fazer viagens imaginarias. Os périplos da minha
infancia, irreais como 0s sonhos comegaram nos limites do quarto fechado,
a espera do sono, ndo longe do mar e das falésias abruptas da Bretanha
(HATOUM, 20009, p. 98)

Acerca disso, sabemos que os relatos de viagens perpassavam, entdo, o imaginario dos
escritores, de autores por eles lidos, e também de viajantes com os quais eles conviviam nas
expedicdes e dos quais ouviam historias, as quais eram também inseridas em seus escritos.
Apesar das transformagdes em curso, no olhar europeu sobre a América, permaneceu a forca
de alguns mitos. O mito das Amazonas, ainda no século XVI11, foi um deles que instigou esses
viajantes. O francés La Condamine*3, que viajara para a América em 1637, também buscava as
mulheres guerreiras, que ndo eram asiaticas nem as modernas africanas, transmitidas pelos
fabuladores, as suas, Amazonas existiram e, eram nomades (Gondim, 2019). Este viajante
esteve na regido equatorial donovo continente como membro de uma expedicéo cientifica, cujo
objetivo era verificar a teoria newtoniana segundo a qual a Terra € achatada nos polos. Fez
importantes estudos e descobertas, comprovando inclusive a comunicagdo entre as bacias do
Amazonas e do Orinoco, objeto de polémicas na época; foi também um dos primeiros a se
interessar ou pelo menos um dos primeiros a registrar o “cahuchu”, matéria-prima utilizada
pelos indigenas para produzir objetos maledveis e impermeaveis. Assim, é curioso e
surpreendente que ele acreditasse nas Amazonas, falava longamente nelas e, parece que nédo
duvidava de sua existéncia.

Sua viagem pelo Amazonas é considerada a primeira de carater cientifico em nossas
terras e uma das raras permitidas no periodo de interdicdo das viagens de estrangeiros a regiao.
Ele inaugura as expedigdes de naturalistas ao vale do Amazonas. No ano de 1743, e percorre 0
rio, saindo do Peru e chegando até sua foz. La Condamine dialogaa com viajantes que o
precederam. As viagens de Ursla, Orellana e Pedro Teixeira, principalmente o relato desta
ultima, escrito por Acufia que sdo citadas no relatorio sobre sua expedicéo, apresentado na
Academia de Ciéncias da Franga, na atualidade ainda é elogiada a precisdo desuas coordenadas
geograficas (GONDIM, 2019). Os obstaculos ndo o faziam desistir, “a vau, de jangada ou

atravessando pontes de corda, esse viajante ndo esmorecia, nem diante de redemoinhos que

43 VVer também: LaCondamivne, Charles-Marie de. Viagem na América Meridional descendo o rio das Amazonas.
Brasilia: Senado Federal, 2000.
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quase o tragava. “Os indios lhes foram indispensaveis, pois, eles carregavam sua canoa,
preparavam a sua comida, transportavam seus equipamentos, € providenciavam a caga e pesca”
(IDEM, 2019, p. 132). Aos indios prop6s a alcunha de Americano devido a caracterizacdo da
nova “raga” da América Meridional. O viajante foi agraciado pela natureza, sua catalogacao
dos animais e vegetais facilitou seu trabalho. O tempo, entretanto, sempre seré insuficiente.
De outro modo, pensar a Amazobnia na contemporaneidade requer uma mudanca de

perspectiva, afastando-nos de conceitos e teorias tradicionais sobre essa regido e seus
habitantes. Tal discurso foi construido, a partir da imbricacdio de uma concepcdo de
modernidade baseada no racionalismo cientifico, com um sistema politico-econémico que
buscou implantar um projeto colonial na Amazonia. As abordagens dos primeiros exploradores
e viajantes basearam-se nesse assombro diante de um mundo totalmente diferente e estranho a
eles, onde as descri¢des objetivas mesclaram-se a transposicdo das lendas e do imaginario da
cultura europeia milenar para o mundo de revelagdes nascidas do encontro com uma realidade
nova e de multiplas aparéncias e configuracdes, abrangendo os aspectos humano, fisico,
climético e biolégico (PINHO, 2018). A viagem de estudos e exploragdo de La Condamine
denotou ndo somente o interesse do projeto colonial em conhecer a vastiddo amazo6nica, mas
também revelou a forma como o olhar antropocéntrico e eurocéntrico da ciéncia desvelou os
habitantes locais. Mais do que uma concepcao cientifica do homem em diferentes ambientes, a
interpretacdo do homem amazonida e da Amaz6nia serviu a propésitos que fundamentaram o
dominio colonial e, depois, a integracdo da Amazonia a interesses econdmicos do capitalismo
internacional.

Além dosviajantes, encontramos pescadores, peixeiros, compadres dos lagos do Careiro
e do parana do Cambixe (Hatoum, 2005). E evidente que a cultura de seus habitantes é que se
destaca e até hoje se faz presente na ficcdo Hatouniana. Ha diferentes culturas, diferentes
vocabulérios, diferentes formas de viver. Existe uma diversidade amaz6nica em termos de
espacialidade, territorialidade e de cultura: Alto Solimdes, Alto Rio Negro; Médio e Baixo Rio
Negro, Alto Jurud, Alto Purus, e Baixo Amazonas, Fronteiras, Triplices Fronteiras, gente,
etnias, racas. Essa pluralidade se apresentada nas festas populares, na culinaria, na linguagem
e, principalmente, no imaginario, na literatura. O que se evidencia € a resisténcia de uma cultura
que, embora tenha tido o contato com outras e mesmo sendo marcada por elas, manteve e
continua mantendo seus tragos, suas particularidades e identidade.

Esses “aspectos de nossas identidades que surgem de nosso ‘pertencimento’ as culturas
étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais” (Hall, 2006, p. 8). Na obra

romanesca de Milton Hatoum, ndo é diferente: seus personagens se entrecruzam nao s6 em



39

espacialidades, mas, sobretudo, simbolicamente. Os elementos elencados sdo: a culinaria, a
religido, a linguagem, a localidade e a oralidade. Seus personagens irdo utilizar espagos tanto
davida privada quanto da publica para reafirmarem suas identidades.

Pode-se pensar que os simbolos e as representacdes** dessas instituicdes culturais
compdem a ‘“cultura nacional” cujo “discurso vem a ser um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas a¢des quanto a concepgdo que temos de nés mesmos” (Hall,
2006). Ora, “as culturas nacionais”, ao produzir sentidos sobre ‘a na¢ao’ com os quais podemos
nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estérias que sdo
contadas sobre a nacdo, memorias que conectam seu presente com seu passado e imagens que
dela sdo construidas (Idem, 2006, p.50-51). Nesse sentido, a cultura ¢ vista como “uma teia de
significados” que amplia os horizontes e une povos a medida que os identifica num processo
continuo e crescente em meio a globalizagdo. Nostermos Geertz (1978, p. 15) a cultura “¢ uma
teia de significados tecida pelo homem”. Essa teia orienta a existéncia humana. Trata-se de um
sistema de simbolos que interage com os sistemas de simbolos de cada individuo numa
interacdo reciproca. Geertz, define simbolo como qualquer ato, objeto, acontecimento ou
relagcdo que representa um significado. Compreender o homem e a cultura é interpretar essa teia
de significados.

O escritor Hatoum busca dar um enfoque a presenca da cultura ndo so arabe, indigena,
mas também francesa, ele problematiza as relagdes culturais ao colocar em xeque toda uma
produgdo literaria amazonica que nao “abriram” espago para os diferentes grupos sociais que
aqui chegaram e construiram essa complexa rede cultural que é a Amazénia, hoje. Em relacdo
a isso, Cury (2007), nos ajuda a pensar estes atributos culturais que ddo “fermento” na
construcdo ou mesmo reconstrucdo para essas novas identidades encravadas numa Amazonia
cosmopolita. Para a autora os tais elementos sdo lembrados como um fator identitario, e como
elo, a memoria dapétria, mas também a figura materna, ao afeto a familia. Nesse sentido, sua
obra resgata 0s aspectos sociais e culturais, mas também fazem forte referéncia aos atributos da
cultura local.

Até aqui podemos perceber que a Franga e os franceses estdo presentes na ficcdo
Hatouniana. Mas, esplendor e exotismo advindos da cultura francesa ndo fazem parte da escrita

apurada de Hatoum, e sim, os problemas e as intempéries da vida sdo forjados pela linguagem

44 Para o autor “asidentidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nascemos, mas sdoformadas e transformadas
no interior da representacdo”. Nossa nacionalidade ¢ um conjunto de significados que ¢ sinalizada pela cultura
nacional de um pais. A nacdo ndo é apenas uma entidade politica, mas algo que produz sentidos, ou seja, um
sistema de representacao cultural.
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critica. Por meio de sua escrita literaria ele desnuda suas contradicdes, participa do esforco de
explicacdo fazendo nascer uma estética particular. Suas obras questionam a realidade social,
historica e cultural, e se voltam para os lugares comuns de sempre. Essas obras apresentam
novos aspectos tematicos e formas que podem ser vistos como 0s primeiros sinais de novos
movimentos literarios. Com efeito pode-se dizer que os nés foram dando lugar aos lagos que
trouxeram encanto e beleza. Portador de um regionalismo revisitado, para Schgllhammer
(2009) Hatoum reuniu em sua escrita 0 pensamento de extrato culturalista, que passou a
dominar parte do cenério intelectual e literario no Brasil dasultimas décadasdo século passado.

A ficcdo de Milton Hatoum é destacada como arte que invoca o leitor a prestar aten¢éo
a uma Amazonia ainda desconhecida, desconstruindo os discursos cristalizados sobre a regido
e, rompe com o0s esteredtipos formados sobre a regido amazonica, tornando-se, a0 mesmo
tempo, a voz contemporanea de um novo discurso. Importa dizer que o escritor cantou sua
aldeia dando a ela um aspecto universal através daarte daimaginacédo reificada pela palavra e
com isso podemos perceber que as marcas francesas, enquanto tema, estdo presentes em sua
ficcdo. No proximo topico, faremos uma discussdo acerca da ficcdo brasileira e seus temas,

levando cem conta a obra ficcional de Hatoum.
1.2. A Ficcéo Brasileira e seus temas

Pensar a tematica marcas francesas na ficcdo de Hatoum precede o entendimento de que
a literatura é entendida como uma manifestacdo da arte, ou seja arte da imaginacdo por meio
da palavra e porta diversos temas e assuntos, que vdo desde os mais simples até os mais
polémicos ou considerados como tabus por uma sociedade marcada pelo patriarcalismo. De
acordo com Candido (2013)*° a literatura confirma e nega, propde e denuncia, aprova e
combate, trazendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Nesse sentido, a
arte literaria pode oferecer o espaco necessario, afim de que o fazer literario provoque o que
nos mostra: humanizar os individuos. A literatura apontada por Candido é um bem
indispensavel a humanizacdo do ser humano e por meio dela sdo estimuladas a nossa
imaginacao, nossa criatividade e 0 nosso senso critico. Diante dessa possibilidade é que nossa
pesquisa tem em vistas “dar uma olhada” na fic¢do Hatouniana para visibilizar as marcas
francesas presentes. Assim, concebida como manifestacdo artisticas e cultural, a literatura pode

trazer questbes sociais, histéricas, politicas e culturais. Em virtude disso, vemos que ela,

45 CANDIDO, Antonio. O Direito a Literatura. In: Varios Escritos. 52. (corrigida pelo autor). Rio de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2013,p.171-193.
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apresenta em sua composi¢do temas considerados polémicos ou talvez, invisibilizados, ou néo
tiveram a atencdo merecida, assim como no caso, de marcas francesas.

Nesse sentido, em nosso percurso labirintico, vimos que Franca conquistou 0 mundo por
meio de sua filosofia, arte, gastronomia, moda e literatura, mas com o decorrer dos anos
rupturas ocorrem nesses campos, 0s nos foram se desfazendo, dando lugar a novos temas na
ficcdo latino-americana e brasileira. Rolland (2005) em seu livro “A crise do modelo francés:
a Franca e a América Latina: cultura, politica e identidade”, nos aponta que os franceses e
francéfilos se debrucaram ha mais de um seculo sobre o carater determinante dessa influéncia
no nascimento de novos estados do continente latino-americano. A cerca do termo utilizado no
titulo de seu trabalho, o autor, propde que a palavra se impde de maneira sustentada em
pesquisas de histéria politica ou cultural dedicadas a histéria da América Latina, a partir da
independéncia. “A tematica surgiu por meio das constituicdes das ideias politicas, dapedagogia
do cidaddo, de todos os fendmenos de legislacdo na educacdo, na ordem publica, religiosa,
portanto, na Administragao Publica” (2005, p.34). A guisa de esclarecimento, o vocabulo em

13

discusséo foi superado, uma vez que ndo ha mais sentido em se falar de modelo, pois, “a
Ameérica Latina progressivamente mudou de esfera cultural, cortando as amarras com uma
Europa que envelhecia, ancorada, especialmente, em uma Franga num passado faustoso”
(IDEM, 2005, p. 18).

De modo geral, a imagem dos modelos vindos da Europa contribuiu para definir um
quadro social propicio, as ideias francesas tiveram um papel estruturador no processo de
elaboragdo dos imaginarios nacionais atraves da historia e ndo h4 como negarmos essa
contribuicdo. As marcas de uma presenca da Europa transpareceram em quase todas as searas
politicas ou culturais, tanto o velho continente quanto o comeco do século XX pode ser
concebido como o lugar onde nasceu o essencial das inovagdes, transmitidas e adaptad asdepois
nas jovens nacdes da América Latina.

Com efeito, no inicio do século XX, vérias correntes inovadoras tiveram origem
francesa, como o cubismo, o fauvismo que nasceram em Paris, assim como, o cinema, e a lingua
francesa que se insinuou 0 maximo na Ameérica Latina, no momento em que era de bon ton,
chic para as pessoas dizer: comme il faut, a soirée, a matinée, o bouquet, o nécessaire e o buffet.
Percebemos assim, que foram muitos os latino-americanos que saltaram na direcdo das plagas
francesas. Esse desejo era oriundo de uma cidade livre, facil, e de um enriquecimento cultural
onde 0 viajante cria encontrd-los ainda que tivesse percorrido somente o cais do Sena
(ROLLAND, 2005).
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Os latino-americanos mantiveram vivas as marcas culturais francesas, e tal viver foi
comungado e apreciado por muitos. As novas escolas estéticas triunfantes passaram a ser vistas
como uma nova forma de sensibilidade, mas, se metamorfoseavam e davam lugar a devoragédo
cultural. Essas correntes se dissolveram na América Latina e no Brasil e, mais tarde na
Amazonia. E preciso, lembrar que nos finais do século X1X os n6s com os padrdes estéticos
tradicionais comecgaram a se desfazer. Esses instantes capturaram e registraram 0 novo mundo
que surgia preparando o espaco cultural e historico em relacdo as nacionalidades. Nessa
perspectiva se pode dizer que qualquer modelo cultural, mesmo com vocacdo universalista, é
perecivel.

Os movimentos literarios europeus denominados, estéticas de vanguardas*® ndo
puderam conter movimentos surgidos na Ameérica latina que desembocaram no Brasil e também
incorporaram o imaginario da Amazénia. Os lacos e 0s nds entre as vanguardas europeias e
latino-americanas marcaram rupturas e permanéncias com o surgimento de um novo modo de
pensar a literatura. Novos rumos surgiram, mas a devoracao cultural continuou por meio dos
afetos culturais ainda em questéo.

Importa dizer que na América Latina, os estudos comparativos tradicionais*’
floresceram e se reafirmaram sob a égide “dependéncia cultural”, porém, ao final da década de
70, questdes acerca das relacdes entre as tradi¢bes locais e as tradi¢es importadas abalaram
“certezas” sobre a tradi¢do europeia, marcando, portanto, os primeiros deslocamentos nesse
campo do conhecimento. Fustigados por categorias como identidade e cultura nacional, os
pesquisadores, escritores e intelectuais*® latino-americanos provocaram mudancas no sentido e
objeto da literatura, isto é, centraram no local e tomaram a obra literaria como um produto

cultural e ndo somente estético*® vista na sua relacdo com outras areas do saber. A partir desses

46 0 termo vem do francés avant-garde e significa 0 movimento artistico que “marcha na frente”, enunciando a
criacdo de um novotipo de arte. Esta denominacao tem também uma significacdo militar (a tropa que marcha na
dianteira para atacar primeiro), que bem demonstra o carater combativo das “vanguardas”, dispostas a lutar
agressivamente em prol da abertura de novos caminhos artisticos” (HELENA,1993, p. 08). Os movimentos mais
conhecidos foram: futurismo, expressionismo, dadaismo, surrealismo e 0 modernismo.

47 Esses estudosadquiriram, por meio dos homensdas fronteiras, da Europa Ocidental e Central, tanto quantona
América seu atestado de nobreza, pois, dispunham de um ensino regular em algumas universidades, de uma revista
e de uma bibliografia. (Ver NITRINI, Sandra. Literatura Comparada: hist6ria, teoria e critica. Sdo Paulo: Editora
da Universidade de Sdo Paulo, 1997.)

48 (O brasileiro Antdnio Candido e o Uragaio Angel Rama (1973, o primeiro apresentou “Le romain latino-
américain et les novateurs brésiliens” e o segundo “Un processo Automatico: De Literaturas Nacionales a la
Literatura latino-americana”, Ana Pizarro (1982) apresentou em Nova lorque uma sistematizacdo sobre as dire¢Oes
do comparatismo na América latina.. (Ver NITRINI, Sandra. Literatura Comparada: historia, teoria e critica. Séo
Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1997,p. 63-70.)

49 “Todo o nosso século XIX, apesar da imitacio francesa e inglesa, depende literariamente de Portugal, através
de onde recebiamosndo raro exemplo e o tom da referida imitagdo. Quando o didlogo se despoja da sua aspereza,
amainando-se em mesuras académicas, convénios ortograficos, exaltagdes e louvores reciprocos, na retorica
sentimental e vazia das missdes culturais (descricdo que se passa no século XX), podemaos ver que a influéncia
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novos contornos é que foram se constituindo impressdes acerca do comparatismo latino
americano e brasileiro. As culturas, muitas vezes seguem 0s principios da congruéncia e da
convergéncia, para Burke (2008) o que faz as pessoas de uma cultura sentirem-se atraidas por
outra é, muitas vezes, a ideia de uma pratica analoga a sua propria e, assim, familiar e estranha
ao mesmo tempo. Seguindo essa atracdo, as ideias ou praticas das duas culturas passam a se
parecer mais umas com as outras.

Perrone-Moisés (2013) em seu livro “Cinco Séculos de Presenga Francesa no Brasil:
Invasoes, Missdes e Irrupgdes”, aborda que a presenca dos franceses e de sua cultura entre nés
é do seculo XV1 ao XX. Ela nos diz que a ideia de “invasdes francesas” tal como aparece na
historia do Brasil, no século XVI “s6 se justifica do ponto de vista dos colonizadores
portugueses” (2013, p.11). Acrescenta a autora que a Franca Antartica, instalada na Baia de
Guanabara em 1555 fez uma tentativa de colonizacdo francesa no Brasil. Outra tentativa foi a
da Franca equinocial, realizada no Maranh&o no século XVI1I. Portanto, para ela, os franceses
estiveram presentes antes da descoberta do Brasil, comecando por Jean Cousin (pintor,
escavador, gravador) em uma viagem anterior a de Cabral, muito embora tal assertiva nédo seja
comprovada. Durante o século XV1a costa brasileira foi frequentadapor Bretdes e Normandos,
comerciantes de pau-brasil, 0 documento Relations de Binot Paulmier de Gonneville comprova
essas viagens no ano de 1504.

A historia cultural desses afetos concretizou-se com os adventos: chegada da familia
Real em 1808, junto a corte chegaram a sociedade brasileira habitos de luxo, cabeleireiros,
modistas, gastronomos, o bom gosto e a literatura. Pois, com a abertura dos portos e a entrada
de estrangeiros, os lacos entre a Franca e o Brasil se estreitaram e personalidades francesas
como Lebreton, Debret, Montigny, Taunay e Ferrez chegaram por meio daMissdo Artistica em

1816°0. Esses artistas franceses foram acolhidos com intuito de fundarema primeira Escola de

morreu, praticamente, tanto € verdade que a vida se nutre das tensdes e dos conflitos.[...] Na literatura brasileira
ha dois momentos decisivos que mudam os rumos e vitalizam toda a inteligéncia: o romantismo, no século XIX
(1836-1870) e o ainda chamado Modernismo (1922-1945). Ambos representam fases culminantes de
particularismo literario na dialética do local e do cosmopolitismo; ambos se inspiram no exemplo europeu
(CANDIDO, Anténio. Literatura e Sociedade. Estudo e historia literaria. 8 ed. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 2000, p.
111-112).” No entanto, “um certo namero de escritores se aplica a mostrar como somos diferentes da Europa e
como, por isso, devemos ver e exprimir diversamente as coisas. [...] Sob esse ponto de vista, o decénio mais
importante é o de 1930. A literatura e 0 pensamento se aparelnam numa grande arrancada. A prosa, liberta e
amadurecida, se desenvolve no romance e no conto, que vivem uma de suas quadras mais ricas. Romance marcado
de neonaturalismo e de inspiracdo popular, visando os dramas contidos em aspectos caracteristicos do pais
CANDIDO, Antdnio. Literatura e Sociedade. Estudo e histéria literaria. 8 ed. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 2000, p.
121-125).”

50 «[...] Mas, os artistas recém-chegados em 26 de marco de 1816 — tendo saido em janeiro de Havre no navio
americano Calphe -, vinham para ficar; ao menosporalgum tempo. E oportunidades existiam.Com o falecimento
da rainha dona Maria em 1816 e a futura aclamagéo do novo soberano, o principe dom Jodo, 1818- dois atos
capitais na vida de uma nag¢do monarquica —ou mesmo o casamento de dom Pedro com a princesa Leopoldina, os
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Belas Artes do Brasil. Alem disso, tais habitos de luxo e bom gosto trazidos nas malas da corte
portuguesa foram herdados das possiveis invasdes feitas pelos franceses em Portugal, no que
diz respeito a essa invasdo Marcio Souza (2001, p.125) nos esclarece que em novembro de 1807
as tropas francesas entraram pelo Tejo %le o principe regente Dom Jodo partiu “rumo ao Brasil
na madrugada do dia 29 de novembro de 1807”. Muito embora, os portugueses tivessem suas
resisténcias o que se percebe é que eles foram conquistados pelos aderecos, gostos e costumes
franceses, ou seja, trouxeram consigo as marcas culturais da Franca.

No decorrer do século X1X, se intensificou a influéncia das marcas culturais francesas
no Brasil. As ideias iluministas que levaram a Revolucdo Francesa nortearam a nossa
independéncia a0 mesmo tempo em que literatura roméntica inspirava nossos poetas e
prosadores indianistas. Por isso, é impossivel discorrer acerca da literatura brasileira desse
século sem mencionar a extrema importancia da Franca por meio de suas marcas para a nossa
formacdo cultural. O elemento francés®2 ganhou plenitude nesse século, mas, nos fins do século
XVII ganhou relevancia com Conneille, Racine, Moliére e La Fontaine que avultaram nas
paginas dos escritores do século XIX, esses escritores responderam pela expansdo do ‘gosto
francés’ (Souza, 2015). Com a Revolugdo Francesa nomes como: Montesquieu, Voltaire,
Rousseau, transformaram a Franga, “modelo” deelegancia e cultura, em uma nacgao libertadora.
Nesse mesmo século é que lingua francesa ganhou prestigio e a fungéo de lingua civilizadora.
As traducdes francesas foram as responsaveis para que os brasileiros desse século conhecessem
o0s autores da literatura mundial: Goethe, Byron, Schiller. “Todos liam a literatura francesa”
(IBIDEM, 2015).

Os rastros das marcas culturais reverberavam em narrativas brasileiras, a literatura do
século X1X sob a pena de Machado de Assis, retomou o género das "Memodrias", presente tanto

na obra Memorial de Santa-Helena de Las Casas, como nas Mémoires d'outre tombe de

artistas logo perceberiam qual seria sua verdadeira funcdo: construir cenérios rapidos e dar grandiosidade a essa
corte imigrada. Tendo Joaquim Lebreton como lider e os artistas Nicolas-Antoine Taunay (também pintor do
Instituto de Arte da Franga), Auguste M. Taunay (Escultor), Jean Batiste Debret (pintor de histéria e decora¢éo),
Grandjean Montigny (arquiteto), Siméo Pradier (gravador)e outros participantes, o grupo francésera anunciado a
partir do perfil profissional e “civilizado” de seus membros”. (SCHWARCZ, Lilia Moritz. A Arcadia Francesa
chega ao Brasil: astelas melancélicasde Nicolas-Antoine Taunay. In: In: Cinco séculos de presenca francesa no
Brasil: invasdes, missdes, irrupcdes. Sdo Paulo: Edusp, 2013, p. 55-81)

51 “Em novembro de 1807, tropas francesas, sob o comando do general Junot, e tropas espanholas comandadas
pelo Marqués del Socorro, invadem o territério portugués. Sem oposi¢édo, os franceses da Gironda entram pela
Baixa, seguindo em dire¢do ao Tejo, enquanto osespanhdisdividem -se em duas frentes, uma ao norte e outra ao
sul. O principe regente Dom Jodo, nomeia um governo para administrar o reino, composto pelo Marqués de
Abrantes, pelo general Francisco da Cunha Menises e pelo principe Castro, partindo rumo ao Brasil na madrugada
do dia 29 de novembro de 1807” (SOUZA, Mércio. Breve Histdria da Amazonia: a incrivelhistéria de uma regido
ameacada contada com o apaixonado conhecimento de causa de um nativo.22ed. Rio de Janeiro: Agir, 2001).

52 SOUZA, Cleonice, Ferreira. Aspectos da Presenca Francesa na Obra de Castro Alves. Tese de doutoramento
da Faculdade de S&o Paulo, 2015.
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Chateaubriand, renovando-o0. Os franceses estiverem presentes nas paginas de Machado (Magri,
2014), nelas a presenca de Diderot, Rousseau e Voltaire>® foram preponderantes. Esse gosto
pelas sentencas morais foi herdado dos franceses do século classico, o escritor era considerado
um Anatole France local, tendoa mesma elegancia deum felino e menos devassidao de espirito
(Candido, 1977). Também Castro Alves foi profundo conhecedor da lingua de Moliére. Desde
cedo, o autor teve acesso aos grandes escritores franceses, bem como de outros traduzidos para
o francés, dentre eles, Victor Hugo (SOUZA, 2015).

No entanto, ndo se pode esquecer, as transi¢cdes ocorridas na América Latina. O
desenvolvimento econdmico e a evolugéo politica dos paises, caracterizados pela mudanca de
uma economia agréria a industrial, e de defini¢cdo dos novos rumos do capitalismo associado ao
imperialismo, se juntaram aos novos anseios artisticos, visto que as saidas de estudiosos latino-
americanos, para outros paises e entrada de imigrantes trouxeram novas marcas culturais da
Europa (Cardoso, 2010). Marcas, essas devoradas e metamorfoseadas na vida cultural da
América Latina reforcando mais aindaa ideia de que o continente vivia um periodo detransicéo.
E fato que a América Latina experimentou no século XX uma efervescéncia cultural em
diversas vertentes e ambitos, tendo conhecido novas tendéncias na musica, na pintura, no teatro,

na literatura e na arquitetura. Essas novas tendéncias foram respostas no ambito estético as

53 Machado, levado pela admiracédo, exercitou-a incansavelmente em constantes visitas aosantigos e classicos,
inundando sua produgdo de referéncias, citacdese alusdesasobras da grande biblioteca. Em suaslembrancas, ndo
sO franceses, mastambém ingleses, espanhdis, italianos, portugueses... Porém os galicos sdo recorrentese o Século
de Voltaire perpassou suas cronicas ao longo dos quarenta anosem que tomou da pena para entreterseus leitores.
O XVIII, século dasgrandes polémicas, também trouxe & luzuma nova grande forca: a opinido publica. Aprincipio
restrita aos salbes, ganhou as ruas com a difusdo dos periédicos e logo depois obrigou filésofos e intelectuais a
chamarem-na como arbitro. O ganho maior, porém, foi a democratizacdo do conhecimento e a propagacdo de
nomes como Voltaire, Rousseau e Diderot. Estes, considerados esteios das Lumiéres, foram largamente
comentados e popularizados nos periddicos oitocentistasa tal ponto que, banalizados, tornaram-se parte do chdo
cultural mais imediato, transformando-se, por vezes, em clichés, axiomase ditos, aproveitados, na maioria das
vezes, sem critério realmente integrativo. Nas crbnicas, as referéncias a personagens e eventos setecentistas
constituem corpus volumoso, donde o recorte limitando este estudo aqueles que amitde frequentaram o teatro das
Lumieres, tornando-se, por diferentes motivos, iconesdo Século da Razdo. Machado,-le fils qui a tout examing,
qui a tout mis en questionl, inegavelmente um admiradordasideias das Lumiéres, aproxima-se de Voltaire e, nas
vezes em que suapena deita sobre a pagina citacGes e referéncias ao francés, a ironia salta das entrelinhas como
principal traco de sua escrita, tornando-a ambigua e relativista, de maneira que o intertexto voltairiano revela-se
esteio para uma critica que se constréi a partir de ideias anteriores. Ora como estratégia retorica ora ferramenta no
jogo irbnico entre o ser e 0 parecer, Voltaire contribui para a expressao do cronista, o chiste e 0 jocoso da cronica.
Rousseau perde a aura de grande filosofo, torna-se puro cliché e se materializa nas paginas do folhetim, de onde
emergem temas e principios criados por ele e decantados pela cultura popular como -0 homem naturall, -a
doutrina de Rousseaul, o -Estado social de Rousseaul, etc. Adaptados, esses lugares-comuns integram-se ao
novo texto operando ndo s6 uma transposicao de ordem estética, uma vez que sdo submetidos ao senso artistico
do cronista, mastrazendo em si tal vigor conteudisticoque cooperam para o 6nus critico disseminado por entre
asfissuras irdnicas de um texto construido a forca da graca e da jocosidade. Nessa esfera, 0s autores setecentistas
ampliam o universo de significacéo das cronicas, contribuindo para a sedimentacéo da integragdo Brasil-Franca

(MAGRI, 2014,p.18, 314 e 315),.
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mudancas historicas e sociais que apontaram novos caminhos nas relacdes entre homens e as
nacoes.

Acerca disso, no ensaio de Jodo Batista Cardoso (2010) “América Latina: novas
tendéncias do Realismo”, discorre acerca de novas vertentes vivenciadas na arte latino-
americana em consequéncia dos intercdmbios realizados que deixaram os estudiosos culturais
perplexos. Esse momento foi chamado de Modernismo e ndo apresentou coincidéncia temporal
rigida em toda a America Latina. Cardoso nos fala que no terceiro quartel do século XX as
obras ficcionais de entdo e aquelas que as antecederam n&o significaram uma fissura na
sequéncia natural da arte literaria, porém uma continuidade adaptada a um novo momento
histérico. Pois,

Dé-se em vista disso, o surgimento de obras que questionam a realidade
quanto de obras voltadas para os lugares-comuns de sempre. As obras que
problematizama realidadesocial latino-americanaapresentamnovos aspectos
tematicos e formais que podem ser vistos como 0s primeiros sinais de novos

movimentos literarios ajuntados sob o rotulo comum e genérico de
Modernismo (CARDOSO, 2010, p. 206).

Nesse sentido a escrita literaria desnudou suas contradicdes e fez nascer uma estética
particular de engajamento, 0s escritores, em sua maioria,

representam umaépoca de fundagdo de novos rumos nas artes nacionais que
teve como combustivel por exceléncia, tanto para o conteido quanto para a
forma do discurso, a vanguarda europeia registrada em manifestos surgidos
em resposta a uma nova civilizagdo que exigia outros modos de expressao
capazes de dar conta no ambito daestética da nova configuracao historica do
continente (idem, p. 208)

A arte literaria foi caracterizada, sobretudo, por um viés otimista que se traduzia, por
sua vez, pela énfase tematica no vislumbre do pitoresco e da descoberta, quando os autores e
pensadores passaram a acreditar que havia chegado o momento de redescobrir o continente.
Surgiram marcas opostas quando os intelectuais ndo conseguiam fugir a uma visdo pessimista
decorrida da consciéncia de que estavam escrevendo e descrevendo um espaco estigmatizado
pelo subdesenvolvimento, isso fez com que eles assumissem atitudes de dendncia e combate,
por meio se suas escritas engajadas que respondia aos anseios populares por mudancas ou que
contribuia para criar esses anseios. Certamente, que alguns nos parecem terem sidos afrouxados
dando lugar aos lagos que norteavam a harmonia no que se desejava prender. A América Latina,
portanto, ndo se comportava de maneira passiva, reagiu criativamente por meio de varios
instrumentos. Os intelectuais, escritores e pensadores foram assaltados pelos dilemas de seus

paises e povos.
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E nessa conjuntura que CARDOSO (2010) nos mostra que Julio Cortazar buscou em
sua obra “vencer a experiéncia, sem abandona-la”. Isto &, ele pretendeu uma convivéncia entre
0 empirico e o observado, a realidade e o sonho, a fisica e a metafisica. O ficcionista em “O
livro de Manuel” cria um universo particular, uma espécie de cela interior onde o individuo se
encontra preso em um espago em que Cortdzar mostra ‘o erotismo sexual como valvula de
escape do homem contemporaneo, das condigdes de soliddo e alienagdo’ (p, 212). Seus
personagens atuam na realidade e os ideais do mundo representado respondem a indagacéo
sobre a fissura entre eles e 0 mundo. As agdes dos personagens sao infantis quando visto pelo
olhar adulto. A fuga por meio do sexo surge como um momento culminante e final nas relagdes
humanas. O sexo como fuga num mundo que entroniza os meios tecnoldgicos. O homem se vé
entorpecido pela midia, pela realidade virtual que lhe impedem de formar relagdes profundas e
duradouras, 0 que resta é o mergulho em seu préprio interior onde tenta relacionar-se consigo.
De posse dessas observacdes, o ficcionista privilegiou a falta de comunicagdo como tematica,
cuja soliddo ndo é apenas um acidente no rumo das personagens, mas suas caracteristicas.

Outroficcionista é Vargas Llosa, seus textostrazem o Peru e por meio disso, ele mostra
o rosto difuso da America Latina com suas contradigdes, problemas de ondem. Mostra-nos uma
América cuja identidade historica tem as marcas de um tipo de homem que vé a propria
realizacdo como pessoa aprisionada do lado de ca da fronteira que separa a opressdo da
libertacdo. Em “A guerra do fim do mundo” vemos o sertanejo em sua situacdo cadtica e
angustiada, como membro de uma sociedade abandonada poder vigente e sua redencdo na
sociedade milenarista de Antonio Conselheiro. A obra prescreve momentos de queda e
redencdo. O tema da redencdo traz consigo o tema da liberdade que aparece na obra, 0S
personagens experimentam um processo de desenvolvimento em direcdo a opgcOes proprias de
pessoas livres (CARDOSO, 2010).

E preciso que se diga que “tanto as ciéncias sociais e humanas como as artes incluem
em seus debates a Amazonia” (ANDRADE, 2019). Propde-nos a autora que “muitos foram os
esforgos para uma exata compreensdo de temas amazonicos, de situagdes socioculturais, e
embora ja exista uma literatura historica, social, socio ecoldgico que promoveu a Amazénia em
bases realisticas e modernas” (idem, 154). Em relagdo a isso, sabe-se que “o movimento da
semana de 22 atingiu a Amazonia e Manaus”, em particular onde se editou a primeira Revista
Redencédo de iniciativa de Clovis Barbosa e muitas outras. Esse autor “apregoava a necessidade
dacriacdo de uma consciéncia nova que se opusesse as velhas formas na Literatura e nas artes
para retratar as realidades amazonicas” (TOCANTINS apud ANDRADE, 2019).
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Muito embora, se tenha abordado a Amazonia ou 0 Amazonas no romance, no conto, e
no poema destacando o contexto sociocultural predominante em dias passados, foram anulados,
as vezes os aspectos beletristas. Isso significa dizer que essa “tradigdo vem desde 0 primeiro
romance amazonico Sima” passando por Inglés de Souza, José Verissimo, Ferreira de Castro,
Delcidio Jurandir, Idelfonso Guimardes, Paulo Jacob e poetas como Elson Faria (ANDRADE,
2019). No entanto, nos diz Gondim que o imaginario criado pelo estrangeiro sobre a Amaz6nia
criou uma imagem distorcida deste espaco e essa distorcdo ainda se faz presente nos dias atuais.
“As potencialidades que os autores de ficcdo pensam existir na Amazonia ainda guardam o
vigor dos tempos primeiros dos navegadores de aguas turvas e cristalinas do Rio das Amazonas
e de seus tributarios no bordado de suas estradas liquidas” (GONDIM apud ANDRADE, 2019,
p. 155). A Amazonia parece ainda ser “conhecida aos fragmentos aos seus aspectos parcelados
e para descortind-la somente enfrentando suas densas folhas” (MORAES, 2001).

Apesar disso, a prosa de ficcdo, tem um lugar privilegiado na literatura brasileira
contemporanea e de modo, local, nos Estudos de Literatura do Amazonas. Sua evolugdo foi
produzida no Amazonas a partir de 1857 e estendeu-se até a década de 1930 e tinha como uma
das caracteristicas fundamentais a mudanca ocorrida na hierarquizacdo das personagens, pois,
de inicio se priorizava 0 homem e de um momento para outro passou a adicionar e dar realce a
natureza, e essa se afirmou e o substituiu (GONDIM, 2002). Porém, com o avento do
Modernismo a ficcdo se impbs com forga renovadora no espaco literario.

O escritor Milton Hatoum, no ano de 2018 foi o terceiro escritor brasileiro a ser
contemplado com o prémio Roger Caillois na Franga pelo conjunto de sua obra, premiagao essa,
que ¢é anual, que celebra tradicionalmente um autor latino-americano. Sua obra de ficcdo
contemporanea composta de oito livros porta uma histéria em que “a vida € narrada no tempo”.
Nesse sentido é que se pode falar dos lugares e periodos vividos pelos narradores, personagens,
espaco e tempo, que fazem parte do enredo de sua ficgdo. Bakhtin (2000) assinala que o autor
é portador de uma visdo artistica e do ato criador e sua obra € um acontecimento. Ele ocupa
uma posicdo responsavel no acontecimento existencial e lida com componentes desse
acontecimento, logo sua obra é um acontecimento. Ao ler a obra ficcional Hatouniana o leitor
sabe que cada frase, figura que se abre para uma multiformidade de significados, o levardo a
descobrir sua significacdo para revivé-la, ao girar a chave da leitura.

A partir das cenas e conversas narradas em sua ficcdo, Hatoum tematiza a chegada de
familias arabes em solo brasileiro e familias brasileiras que viveram momentos distintos que se
deram no Brasil, os periodos dificeis passados durante a ditadura militar, exilio e marcas

culturais, no caso a francesa. O que nos leva a considerar que o tema “¢ uma ideia”, geralmente,
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de uma tendéncia notavel, uma concepcdo fundamental, ou uma distin¢cdo-chave, como
racionalidade e razdo (MILLS, 2009). As ideias tematicas que temos na obra de fic¢do de
Hatoum sdo como galhos que véo surgindo e cada momento o leitor se depara com novos ramos
em sua leitura.

O tema dos conflitos sociais brasileiros, como os ligados a ditadura militar e ao exilio,
marcam um periodo hostil. Chiarelli (2007) aponta que é a partir do “quadro historico” que
surgem caracteristicas de inimeros personagens marcantes na obra de Hatoum. Essas
caracteristicas podemrevelar as dores de um tempo que foi recriado. Um grito dedor é resultado
daquilo que o provoca, um canto de dor € a0 mesmo tempo a prépria dor que ndo existe mais,
é uma dor que é (Sartre, 1993). A melodia pode ser alegre ou sombria, pode estar além ou
aquém do que se possa dizer a seu respeito, ao contrario das ideias que podem ser traduzidas de
diversas maneiras, pois, o escritor lida com os significados.

A ficcdo Hatouniana nos mostra um tempo dificil, brutalizado e hostil cujas
consequéncias foram vistas em toda América Latina e Brasil e se arrastou pelo mundo a fora.
Ela nos fala de uma dor que parece ndo existir mais, no entanto, a linguagem poética reverbera
a impossibilidade daescrita em relatar um passado que se mostra téo presente. A narrativa de
Pontos de Fuga (2019), pontua que a tirania € um coro sem fim: “ainda assim, hé esperanca,
amargura e euforia, tudo misturado. O eterno ditirambo do Brasil. Violéncia, sofrimento,
risadas. Promessas, imposturas....” (2019, p. 309).

Acerca disso, em Dois Irmdos (2011), encontramos a histéria de um professor que
dava aulas no Liceu Rui Barbosa, ele era amigo de Omar, um dos gémeos e do narrador-
personagem Nael. Em uma manha de abril foi preso, esbofeteado e humilhado na praca das
Acécias, lugar que passava para ir ao Liceu lecionar, vejamos o lirismo com que as imagens

sdo descritas:

Seu paleté brancoexplodiu de vermelhoe ele rodopiouno centro do coreto,
as méaos cegas procurando um apoio, o rosto inchado voltado parao sol, 0
corpo girando sem rumo, cambaleando, tropecando nos degraus da escada
até tombar na beira do lago da praca. Os passaros, jaburus e as seriemas
fugiram. As vaias e 0s protestos de estudantes e professoresdo liceu ndo
intimidaram os policiais. Laval foi arrastado paraum veiculo do Exército,
e logo depois as portas do Cafe Mocambo foram fechadas. Muitas portas
foram fechadas quando dois dias depois soubemos que Antenor Laval
estava morto. Tudo isso em abril, nos primeirosdias de abril (HATOUM,
2011, p.190)

Em Cinzas do Norte (2005) o artista Mundo e o narrador Lavo vivem momentos

sombrios e de grande angustia durante sua adolescéncia no ginasio Pedro I1:
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Sé fui encontra-lo em meados de abril de 1964, quando as aulas do ginésio
Pedro Il iam comegcar depois do golpe militar. Os bedéis pareciam mais
arrogantes e ferozes, cumpriam a disciplina a risca, nos tratavam com
escarnio. Bombomde Aco, o chefe deles, mexia com as alunas, zombava
dos mais timidos, engrossava a voz antes de fazer a vistoria da farda: “Bora
logo, seus idiotas: calados e em fila indiana”. (HATOUM, 2005, p. 12)

Em O lugar Mais Sombrio (2017;2019) temos o personagem Martim, um jovem
paulista que se muda com seu pai para Brasilia. Nesse contexto, o personagem Martim nos

mostra a violéncia dos anos de chumbo vivenciados na capital federal:

A primeirabombade gas caiu pertodo corpo de L&zaro, afumaga me cegou
porum instante, conseguitocar as costasde Dinah, masfuiempurradoe cai;
quando levantei, os estudantes se dispersavam aos tropec¢des na fumaceira
de outras bombas de gas, ndo vi Dinah e nem o Nortista, corri num ritmo
tdo veloz que mal sentia as pernas (HATOUM, 2017, p. 123)

A opressao esta em todos os lugares e dentro de n6s mesmos, € uma dor que &, como
disse Sartre. No conto “Barbara no inverno” Hatoum nos mostra essa canc¢do: “Barbara chegava
da redacdo da Radio France Internacionale (RFI) com noticias sinistras da América Latina:
prisdes, mortes, sequestros, tortura” (2009, p. 78). Um dos segredos da ficcdo é que ela
desvenda o dilema e o absurdo escondido na realidade. Em um dos seus livros mais
esclarecedores sobre as relacbes as vezes ostensivas, as vezes sublimada entre os Estados

Unidos e a América Latina, lanni (1991) — destacaem A carnavalizacdo da Tirania que:

A ditadura é o mais denso pesadelo do povo na América Latina. Sob vérias
formas, as oligarquias e burguesias dominantes resolvem as dificuldades de
governo, enfrentam as reivindicagdes populares — de camponeses, mineiros
e operariosou indios, mesticos, negros, mulatose brancos — pelaquartelada,
golpe de Estado, pronunciamento, governo provisorio, junta, ditadura
(p-13).

Momentos esses que a cada periodo se camuflam. lanni (1991, p. 165) acrescenta que
“o clima de repressao cultural pode ser apreendido em muitos acontecimentos, nos quais fica
evidente a intoleréncia essencial com relacdo a tudo que implique pensar diferente dos

governantes”. Enquanto leitor que somos, nossa reflexdo parece extrapolar os arredores de
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nossa escrita, pois, certos acontecimentos diarios trazem em seu bojo nuances, por vezes

camufladas pois,

A repressdo e a censura —abertas ou veladas —ndo séo praticas de politicas
cultural que atinjam apenas as publicagfes e os espetaculos. Atingem o
proprio processo de criacdo intelectual, tanto na ciéncia como na arte, na
salade aulacomona pesquisa,no teatrocomo nojornal. Ao proibir-se uma
peca de teatro, apreender-se um livro, afastar um professor pesquisador do
seu ambiente de trabalho, tornar-se suspeita a bibliografia que o professor
precisa usar em aula, vetar a realizacdo de um congresso cientifico,
prender-se um estudante, professor, jornalista ou artista, 0 que se esta
fazendoé, ao mesmo tempo, induzir no espirito dointelectual e do publico,
aduvida, a auto cesura, a inseguranca, 0 medo (IANNI, 1991, p.162).

Sob varias formas, a literatura reage a tirania, trabalhando-a em todas as suas
implicacbes. Em lugar de nega-la ou combaté-la ao examina-la por fora, afirma-a. Trabalha a
tirania por dentro para leva-la as suas consequéncias necessarias e ocasionais ldgicas e insolitas,
tragicas e grotescas. Vale lembrar que a América Latina, portanto, ndo se comportou de forma
passiva as investidas de todas as ordens, do imperialismo, ao contrario, reagiu criativamente
por meio de seus escritores - poetas e romancistas - na constru¢cdo de um grande monumento
cujas pecas sdo suas obras literarias.

Por isso, muitos preferem deixar seu pais, outros permanecem tolerados e consentidos
e, igualmente os que sdo protegidos, oficializados. Esses, tém consciéncia de que seus trabalhos
sdo permitidos enquanto se refugiam numa linguagem contida, académica, metaférica ou
quando abordam problemas irrelevantes.

A tematica do exilio aparece como um adereco e preciso, e muito embora nédo
tenhamos a intencdo de fazer uma abordagem proficua sobre ela, é preciso considerar que ha
personagens na ficcdo Hatouniana que se ausentaram de sua casa, familia, de sua mée, de si
mesmos que podem ser considerados exilados estrangeiros. Hakim um dos narradores e
personagens de Relato de um Certo Oriente (2004), foi exilado de si mesmo, oucamos a sua
voz: “na verdade, fui eu que me exilei para sempre”. Nos diz, Martim, personagem de Pontos
de Fuga (2019, p. 210) que “talvez seja isto o exilio: uma longa insonia em que fantasmas
reaparecem com a lingua materna, adquirem vida na linguagem, sobrevivem nas palavras.”
Outros, vao para outros lugares, o narrador-personagem Martim, na sequéncia da série O lugar
mais sombrio, parte para Paris e la encontra Galindo personagem que diz: “Paris ¢é centro

geogréfico e afetivo do exilio” (HATOUM, 2019, p.303). Essa tematica ¢ bastante recorrente
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na obra de ficcdo de Hatoum, no entanto, ndo temos o intuito de discutir tal tematica, apenas,
cita-la com fins de pontuar as diversidades delas na obra hatouniana.

Tal como uma arvore as tematicas vao crescendo na ficcdo Hatouniana, e € assim que
surge o galho que vai nos mostrar marcas francesas. A Franga tem sido retrata por Hatoum em
quase todos, se ndo todos, escritos literarios através dos narradores, personagens, espaco-
temporal. Ela esta diluida em sua obra, pois, talvez, assim como o personagem Julido declara
que Paris era o seu lugar (HATOUM, 2019) podemos pensar que ela, enquanto ideia tenha um
lugar na ficcdo contemporanea de Hatoum. Para Benjamin (2010, p. 36) “sdo as ideias, e ndo
0s conceitos, as indicagdes mais universais da linguagem”, doravante, a “ideia salva os
fenbmenos cativos da sua dispersdo, 0s conceitos propiciam esta salvacdo justamente pela
operagdo destrutivae lustral de desembaracar os fendbmenos da sua unidade aparente”.

As relagdes humanas, na obra ficcional de Hatoum, aparecem no entrecruzamento das
culturas ndo somente arabe, amazonense, mas também, francesa, podendo ser perceptivel na
propria estrutura das narrativas que ndo sao narradas por uma Unica voz, temos varios
narradores com olhares, diferenciados; além disso, o vocabulério acolhe palavras e/ou
expressdes de estrangeiros e dos sujeitos locais; a narrativa ndo segue uma cronologia, a
coeréncia é estabelecida também pelo leitor nas brechas e lacunas possibilitadas pela linguagem
—uma obra despedacadaem varias historias selecionadas por narradores-personagens em busca
de sua propria identificacdo, com o intuito de (re)elaborar o seu passado e também o de sua
familia.

Enquanto arteséo da palavra, Hatoum com sua pena parece tecer um tapete das mil e
uma noites em que o leitor sobrevoa pelo Brasil e pelo mundo. Nada impedira, tal leitor de
adentrar ao bosque da ficcdo. Eco (1992, p. 16) em relagdo ao passeio que o leitor se dispde a
fazer nos acrescenta que “nada nos proibe de usar um texto para devanear, e fazemos isso com
frequéncia, porém o devaneio ndo é uma coisa publica; leva-nos a caminhar pelo bosque da
narrativa como se estivéssemos em nosso jardim particular”. Isso nos mostra que cabe ao leitor
observar que a obra de ficgdo possui sinais que o autor dispde para sua orientagao.

Naturalmente, nesse contrato, onde regras sdo estabelecidas, é que se pode verificar
que o autor possui géneros especificos que utiliza para orientar o leitor. A literatura € ficcao,
logo, imaginacao ou de criacdo cuja interpretacdo da vida é realizada por um artista através
da palavra, € propria narrativa literaria em prosa. Pode se dizer com isso que esses géneros
gue orientam o leitor sdo textos literarios, definidos de acordo com a sua estrutura, o estilo

e a recepcdo junto ao leitor.
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Arriqueza e a variedade dos géneros do discurso sao infinitas, pois, a variedade virtual
da atividade humana é inesgotével, cada momento dessa atividade traz consigo um repertorio
de géneros do discurso que se diferenciam e se ampliam a medida que o proprio momento se
desenvolve e fica mais complexo. Bakhtin (2000) sinaliza que os géneros do discurso dizem
respeito a qualquer enunciado considerado isoladamente e, claro individual, porém cada esfera
deutilizacdo dalingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados. Todas as esferas
de atividade humana, por mais variadas que sejam, dizem respeito a utilizacdo da lingua. Essa
utilizacdo se efetua em forma de enunciados (orais ou escritos), concretos, Gnicos, que emanam
dos integrantes de uma ou de outra esfera da atividade humana.

O enunciado reflete “as condicdes especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas, ndo so por seu conteddo (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada
nos recurso dalingua — recursos lexicais, fonoldgicos e gramaticais -, mas também, e sobretudo,
por sua construgdo composicional” (IBIDEM, p. 279). Esses elementos se fundem
indissoluvelmente no tododoenunciado, todoseles marcados pela especificidade de uma esfera
de comunicacdo. Cumpre salientar de um modo especial a heterogeneidade dos géneros do
discurso que se encontra na obra de ficcdo de Hatoum: romances, contos e cronicas. Assim, a
Franca e os franceses aparecem dentro de um discurso literario e uma pratica estética elaborada
a partir de uma narrativa: sdo 0s personagens, as passagens de um espaco-temporal e dos
individuos que criam possibilidades para a narracio e espacos para a literatura. E nesse sentido
gue podemos encontrar marcas francesas na obra de ficcdo do escritor Milton Hatoum.

Nos enredos encontramos narradores e personagens que estudam, falam e ensinam
francés, objetos, nomes lugares, que sinalizam marcas da Franga. Estdo la nos romances: 0
marselhés com seu hino da Franga, a casa parisiense, 0 papagaio que canta a marselhesa, o
restaurante Ville de Paris, a col6nia francesa, Biblia, ora¢fes e cantos em francés, espelhos e
chapéus vindos da Franca, mulheres francesas, a loja Rouaix e referéncias ao porto de Marselha
(HATOUM, 2004); o professor de francés Antenor Laval, (HATOUM, 2000); artistas e
colecionador franceses, revistas francesas, a mulher do consul que dava aulas de francés,
(HATOUM, 2005), perfumes e boticario franceses (HATOUM, 2008); autores da literatura
francesa e, outros (HATOUM, 2018); a cidade de Paris (HATOUM, 2018;2019).

Essas marcas que visualizamos estdo dentro das estorias contadas pelos narradores,
pois, 0 romance é uma estoria, e uma estoria € uma narrativa de eventos dispostos conforme a
sequéncia do tempo (FOSTER, 2004). Nos romances conhecemos pessoas perfeitamente, e,
além do prazer normal da leitura, podemos encontrar uma compensacao pela falta de clareza da

vida. Desse modo, “a fic¢do é mais verdadeiradoque a historia porque ultrapassa as evidencias,
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e todos nds sabemos por experiéncia propria que existe algo além da evidencias” (2004, p.87).
Ele € a forma literaria que reflete uma reorientacdo individualista e renovadora. Também passou
a enfatizar aspectos importantes da vida social e individual inserida em circunstancias
cotidianas, destacando, sobretudo, os aspectos contraditdrios da realidade e suas consequéncias
na consciéncia do sujeito histérico em interacdo com o meio do qual esta inserido. Ougamos a
voz do narrador em Relato de um Certo Oriente (2004) e percebamos por meio dessa voz a
realidade e a interacdo do sujeito historico (personagem) Emilie em seu apego por relogio dos

anos 30:

Ao fim de quatro meses de proposta e contrapropostas, ficou acertado que
ndo apenas o reldgio, mas também os espelhos e lustres venezianos, as
cadeirasart-decbe um jogo de talheres de prata com cabo de marfimficariam
em posse de Emilie; esta, no jogo paciente e obstinado do toma-la-da-c4,
ofertouao marselhés duas pecas de tecido importado de Lyon e um papagaio
dotado de forte sotaque do Midi e capaz de pronunciar “Marseille” , “La
France” e “Soyez le bien venu” (2004, p.26).

Assim como 0 romance, 0 conto representou uma inovagdo para a literatura ao
diferenciar-se da epopeia ao representar o individualismo moderno. Ele se diferenciou do
romance ao se constituir um alicerce para as diversas representacdes da identidade do sujeito.
N&o ha mais espaco para o coletivo, uma vez que ndo se pode mais considerar que 0s sujeitos
das narrativas sejam uma massa Unica e condensada. Existem varios aspectos da vida moderna
que irdo intervir na perspectiva do narrador, assim como na das personagens. Para a construcdo
de um conto, € necessaria uma estrutura capaz de levar a um resultado final caracterizado por
uma ordem.

Hatoum (2009) em seus contos: dois poetas na provincia ( p. 37) nos mostra o professor
defrancés que nunca viajou a Franca e seu aluno cuja vida d e poeta comecaria em Paris; Barbara
no inverno retrata a histéria de um professor de portugués e uma redatora da Radio France
Internacionale, ambos viviam na Franca. Em A natureza ri da cultura encontramos o0s
personagens Emilie, Armand Verne, um linguista e viajante, Felix Delatour, professor de
francés (p. 95). A fim de mostrar ao leitor essa etapa final da narrativa, vejamos o conto “A
natureza ri da Cultura” que se encontra em Cidade Ilhada(2009), note o equilibrio entre o inicio

e o final:
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Ainda me lembro davoz de Emilie, a matriarca. Naminha infancia, eu
a escutava cantar e rezar, ndo era em arabe, sua lingua materna, mas
em francés, sua lingua adotada.

[...] Quando ela soube que queria estudar francés, disse que eu devia
visitar monsieur Delatour ja no dia seguinte: era o francés mais
excéntrico do Amazonas.

[...] Mais de dez anos se passaram entre o encontro com Delatour e 0
meu regresso a Manaus. Eu o procurei por todacidade,em vao. Emilie,
comumavoz fracaque pareciaumsopro,disse que em janeiro de 1971
ele subiu o rio Negro até a fronteira com a Colémbia. Nunca mais
soube dele.

Nas Cronicas de Hatoum (2013) temos Um perroquet Amazone cuja histéria é ade um
papagaio afrancesado chamado Bonpland que vivia em Sdo Paulo (p.30); Tantos anos depois...
Paris parece tdo distante se trata de um projeto de criacdo literaria de um conto que se
transformou em um romance, escrito em Paris (p. 33); Valores Ocidentais narra a historia de
um amigo que visita uma amiga em Dijon, a qual ele durante oito anos mantinha uma amizade
por cartdes-postais (p. 159); “Carta a uma Amiga Francesa” nos mostra as linhas de uma carta
escrita a uma amiga que mora na Franca e 0 amigo esta no Brasil desejoso em ir visita-la (p.
174); “O Penultimo Afrancesado” temos a conversa de dois amigos acerca das literaturas
brasileira e francesa (p. 212); Conversa com um Clochard temos a narrativa de cinco amigos
gue conversam em um restaurante parisiense e um morador de rua bilingue que citava versos
italianos (p. 259). Nesse sentido, encontramos uma narrativa que a principio era um relato
cronolégico de fatos sucedidos em qualquer lugar, isto €, uma narragdo de episodios historicos.

O sentido tradicional do termo Crénica decorre de sua etimologia grega “Khronos =
tempo”: é 0 retrato dos acontecimentos em ordem cronoldgica. A relagdo de tempo e memdria
se relaciona com a origem do termo, logo, ela é um relato permanente darelacdo com o tempo,
cuja memoria escrita € sua matéria principal, o que fica do vivido. Segundo Coutinho (2008, p.
106) “a cronica € na esséncia uma forma de arte, arte da palavra, a que se liga forte dose de
lirismo”. E um género altamente pessoal, uma reacdo individual, intima, ante o espetaculo da
vida, as coisas, 0s seres. O cronista é um solitario com ansia de comunicar-se. Para isso, utiliza-
se literalmente desse meio vivo, insinuante e agil.

Olhemos o fragmento da Cronica “Tantos anos depois, Paris parece tdo distante”,

abaixo:
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Tantos anos depois, Paris parece tdo distante, e agora surge sem nostalgia
na minha memoria[...] O bairro, que era calmo — mas ndo bucélico -,
tornou-se chique e presunc¢oso, sem 0s artesaos, chapeleiros e pequenos
atacadistas de acessorios de couro, sem Les Halles, tdo evocado na prosa
francesa do século XIX (HATOUM, 2013, p. 35).

Até esse momento nossa intengdo foi registrar os ingredientes que constituem a ficgcdo
enguanto objeto, obra de arte forjadapela escrita, para mostrar a riqueza dos temas que podemos
encontrar na obra de ficcdo de Milton Hatoum. N&o queremos empobrecer a criatividade com
que trabalha o autor, mas, ndo se pode deixar de validar o espaco cultural em gque se movia e a
capacidade de escolhas na cultura ocidental, no caso a francesa, que esteve presente desde ha
muito em sua formacdo intelectual. Essas escolhas guardadas nos levam a Hegel em que o0s
grandes individuos se distinguem por sua memdria, 0 que interessa ao ser humano, isso ele
guarda consigo e seu espirito profundovisa o campo de seu interesse sobre inumeraveis objetos.
“O artista” deve expor o que nele vive e fermenta nas formas e fendmenos, cuja imagem e forma
ele acolheu em si, na medida em que sabe domina-los para os seus fins a tal ponto que também
sejam, por seu lado, capazes de acolher neles mesmos o verdadeiro e expressa-lo de modo
completo.

Tais aspectos sdo tirados do “génio artistico”, da “objetividade criadora” e do “carater
da verdadeira originalidade” (HEGEL, 2001, p. 283). Entendemos que a obra ficcional de
Haotoum “se inscreve na perspectiva da liberdade de escolhas, do transito entre as culturas e
linguagens, de modo que se cruzam incessantemente e resultam em uma escala de referéncias
inusitadas” (CHIARELLI, 2007, p. 60). E essa liberdade de escolha nos da a possibilidade de
pensar que é dessas marcas culturais francesas, devoradase metamorfoseadas, que foram tiradas
do génio artistico e daobjetividade criadora de Hatoum gue nasceu em mim a curiosidade em
saber o sentido e o significado delas em sua obra ficcional.

Com isso, vimos 0s aspectos que envolve a tematica marcas francesas, elas aparecem no
desenrolar das historias narradas em toda ficcdo Hatouniana. Procuramos construir um quadro
de tematicas através dos universos de referéncias identificaveis e nos preocupamos com a
valorizacdo dosgéneros literarios. Entendemos que a ficcdo Hatouniana por meio de seus temas
apresenta questdes acerca do Brasil e do mundo, alargando o enriquecimento pessoal do leitor
ao mesmo tempo em que surge questionamentos, reflexdes e um espirito critico. Para Sartre
(1993) o escritor se dirige a liberdade de seus leitores, mas esta ndo é um valor ideal e
descarnado, pois todaa liberdade se define em uma situacdo histdrica. Ao escrever o escritor

faz um apelo ao leitor para que haja um desvelamento por meio da linguagem. A grande prosa
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deficcdo € uma espécie de realidade testemunhada, uma recriacdo darealidade feita de desafios
ao escritor. Ela é alimentada pelos aspectos histdricos, sociais e culturais, e torna-se matéria de
construcao histérica e ficcional, e assim por diante. Ler os testemunhos historicos contra as
intencBes de quem os produziu, assim como os textos literarios que pretendem se constituir
numa realidade auténoma, “significa supor que todo texto possui elementos incontrolados, algo
de opaco comparavel as percepc¢des que o olhar registra sem entender” (GINZBURG, 2007, p.
12).

Ela é um produto daimaginacéo da praxis criadora, embora como toda arte, suas raizes
mergulhem na experiéncia humana. O termo surgiu do latim fictionem (fingere, fictum), e
significa ato ou efeito de criar, formar, fingir, imaginar, inventar, coisa imaginaria, criagao
da imaginacdo (COUTINHO, 2008). Encerra, portanto, a ficcdo, o prdprio nucleo do
conceito de Literatura: literatura é ficcdo. Neste caso, qualquer obra literaria (conto,
romance, fabula, parabola, crénicas, drama) constitui a expressdo dos conteudos da ficgéo.

Com isso, empregamos, costumeira e restritivamente, o termo ficcdo para
designar a prosa literaria, isto €, a prosa de ficcdo. “A literatura de imagina¢do ou de
criacdo € a interpretacdo da vida por um artista através da palavra”. Nesse caso, ela ¢ a
interpretacdo expressa por uma histéria. E, portanto, literatura narrativa. Sua esséncia 6,
pois, a narrativa. E a sua espinha dorsal, correspondendo ao velho instinto humano de
contar e ouvir histérias, uma das mais rudimentares e populares formas de contar e ouvir
historias. Mas nem todas as historias sdo arte. Para que tenha valor artistico, a ficcdo exige
uma técnica de arranjo e apresentacdo que comunicara a narrativa beleza de forma,
estrutura e unidade de efeito (COUTINHO, 2008).

Sendo uma espinha dorsal correspondente ao instinto de contar e ouvir historias, a

narrativa possui elementos que ddo suporte a sua importancia para o trabalho com a memoria:

Entre eles estdo: a capacidade de organizar elementos dispersos; a
possibilidade de vincular avaliagdo moral e estrutura discursiva; a
conversdo de elementos estranhos ou familiares; a producéo de relacoes
causais entre episodios isolados; a possibilidade de exercer tarefas praticas
a partir dos indicadores do passado. Trata-se, de fato, de entender a relagdo
entre passado e presente como indissociavel (BENJAMINapud GINBURG,
2012, P.116).

Nesse percurso, se supde, explicito ou ndo, um equilibrio inicial que ocorre com a a¢do
de forcas adversas, uma ruptura. E a narrativa integra as etapas para que essa ruptura seja

superada chegando ao final, a um equilibrio. Através de sua estrutura l6gica se supGe uma
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relacdo decisiva entre a forma e moralidade. Assim, “o valor deuma acao devera estar de acordo
com sua funcéo, ou seja, a funcdo de cada acdo fara sentido se estiver em ocorréncia com a
sequéncia de eventos que reforcam ou contrariam o equilibrio do universo narrativo”
(BENJAMIN Apud GINBURG, 2012, P. 117).

Tais elementos corroboram com a proposta de nossa pesquisa, uma vez que 0S escritos
literarios de Milton Hatoum parecem deixar em evidencia marcas advindas de sua formacéo
académica e intelectual. Esses ingredientes sdo fundamentais na construcdo e reconstrucao do

imaginario literario. Através de seus escritos podemos perceber algumas evidéncias desses
ingredientes:

Para varios escritores, as origens de suas narrativas estdo na infancia e
juventude, cujo o mundo é uma promessa de um futuro livro. A memoria
incerta e nebulosa do passado acende o fogo de uma ficgédo no tempo
presente. Cada escritor elege o seu paraiso. Ea infancia, um paraiso perdido
parasempre, pode ser reinventada pelaliteratura e pelaarte. Mas ha também
vestigios do inferno no passado, e isso também interessa ao escritor.
Traumas, decepg0es, desilusdes e conflitosalimentamtrangados de eventos,
tramas sutis ou escabrosas, veladas ou escancaradas. Cenas e conversas que
presenciamos — ou que foram narradas por amigos e parentes permanecem
na nossa memoria coma forcade algo verdadeiro, que nostoca e inquieta
(HATOUM, 2013, p. 180)

Ao lermos a ficgdo de Milton Hatoum, pensamos hipoteticamente, que as marcas
francesas seriam fruto de sua formacéo intelectual e académica, como ja proposto, entretanto
nos ndo temos como saber, pela simples razdo que a escritura deum texto literério € a destruigdo
detodavoz, detodaorigem. Muito embora, nesse esforco herctleo sejamos tentadosa conceder
maior importancia a pessoa do autor, como se fosse a voz de uma s6 e mesma pessoa a revelar
sua “confidencia”.

Barthes (2004) a esse respeito nos diz que a escritura € o neutro, 0 composto obliquo
pelo qual o sujeito perde toda a identidade, a comecar pelo corpo que escreve. Nesse
desligamento, a voz perde sua origem, 0 autor passa a sua propria morte e a escritura comeca.
Porém, muitas das vezes a obra é sempre buscadado lado de quem a produziu. Nos acrescenta
ainda Barthes que autor é uma personagem moderna produzida por uma sociedade que ao sair
da Idade Média descobriu o prestigio do individuo ou como se diz “a pessoa humana” e reina
através da juncédo de seu diario interno. Para ele, a imagem da literatura na cultura corrente esta
tiranicamente centralizada no autor, sua pessoa, sua historia, seus gostos e paixdes, apesar disso,
h& muito se vem tentando abala-lo. Pois, € a linguagem que fala e ndo o autor, o ato de escrever

pelo viés de impessoalidade atinge um ponto que somente ela o faz, esse distanciamento ocorre
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na transformacao do texto feito e lido. Assim, o autor é sempre o passado de seu livro, eles
pertencem a uma mesma linha ténue distribuida em um antes e depois, e existe antes dele, sofre,
e vive por ele.

Naverdade, “o texto ¢ um tecido de citagdes” oriundas dos mil focos da cultura tecido
de palavras de duplo sentido que cada personagem compreende unilateralmente, ha, no entanto,
alguém que ouve cada uma dessas palavras na sua duplicidade, esse alguém é o leitor. Logo,
um texto “¢ feito de escritura multiplas, oriundas de varias culturas e que entram umas com as
outras em didlogo, em parodia, em contestacdo, mas ha um lugar onde essa multiplicidade se
reline, e esse lugar ndo € o autor, ¢ o leitor” (IBIDEM, p.64). O leitor € um homem sem historia,
sem biografia, é apenas alguém que reline em um mesmo campo todos 0s tracos de que é

constituido o escrito, desse modo, se pode dizer que ao nascer o leitor, morre o autor.
1.3. Notas Antropoféagicas

Como ja dito, os afetos franco-brasileiros aconteceram junto a um processo de
colonizacdo portuguesa e, mais tarde, se desenvolveram por meio de movimentos literarios que
causaram nao somente convergéncias, mas também, divergéncias em sua forma de atuacdo. A
Literatura brasileira, ou seja, a prosa de ficcdo ficou sob o signo dadevoragdo. Esse percurso
historico danossa literatura sinaliza que “ao longo de seu desenvolvimento, 0 estigma de todas
as culturas originadas da dominagédo foi percebido pela dependéncia cultural, expressa no
transplante de formas, temas e modelos” (HELENA, 1983, p.15). A colonizagdo extrapolou o
dominio das formas para 0 dominio dos posicionamentos. Em lugar da reproducdo de modelos,
reproduziram-se atitudes. “Se essas atitudes sdo aquelas ditadas por um dominador ndo apenas
cultural, mas também econémico e politico, o resultado é simplesmente a desfiguracdo
completa de um povo (IDEM, 1983, p.16)”.

A devoragdo a que nos referimos da “Antropofagia brasileira” responde a uma
necessidade vital nascida na prépria cultura de que se nutre contraditdria a si mesma, marcada
por dissensfes e por um misto de espirito engenhoso, satirico ainda hoje contemporaneo e
criador. Para o teérico SCHOLLHAMMER (2016) até os nossos dias, a antropofagia é
considerada uma questdo distinta para a contribuicdo e compreensao da identidade cultural do
brasileiro. A celebracdo dos quinhentos anos do “Descobrimento do Brasil” assumiu a
antropofagia como ¢ixo central, “assim como em 1998 a XXIV Bienal de S&o Paulo situara a
antropofagia no centro da historia intelectual brasileira” (2006, p. 166).

Foi nessa perspectiva que a relacdo entre texto e devoracdo cultural emergiu e que nos

possibilitou a compreensdo da literatura entre 0 que o texto nos mostra e o que a assimilagao
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destes textos nos traz enquanto novo sentido. No romance “A Noite da Espera” (2017) temos
uma cena dacasa da Baronesa, tia da personagem Vana namorada de Lélio, o Nortista, amigo
do narrador-personagem Martim, em que falam de uma determinada revista, ou¢camos o

dialogo:

“Ele ¢ amigo de Lélio e da minha sobrinha”, disse a Baronesa. “Publicaram
uma revista de poesias e artes. Li um poema e um artigo... um manifesto
estranho, que fala de canibalismo e de artista canibais. Nao entendi nada”.
[...] Angela mostrou um desenho de umaespiral paraa capa do nimero da
Tribo; o Nortista tinha entrevistado LUcio costa em Petrdpolis, diretores de
teatro no Rio e em S&o Paulo (pp. 142; 144)

Nesse sentido, ndo seria descabido dizer que temos um grupo de antropofagos
transitando na narrativa. Esses jovens sdo estudantes em S&o Paulo, convivem com a repressao
dodia a dia, mesmo assim, publicam seus poemas, fazem entrevistas e publicam seus artigos.
As experiéncias de Hatoum nos anos oitenta em que estudou literatura latino-americana na
Sorbonne (Paris 111) foram fundamentais para sua escrita, por meio de suas leituras das
literaturas latino-americanas e da literatura francesa. Enquanto professor lecionou literatura
francesa no Brasil, em 1984. Sua ficcdo tem conexdes com essas experiéncias relatadas, a
tradicdo oral e a presenca de Flaubert séo detalhes bastante sutis em uma linguagem
minimalistas herdada de Machado de Assis e Graciliano Ramos. Para Williams (2007, p. 166)
a presenca de Flaubert ¢ visivel nos tragos emanados pelo “narrador que tem uma consciéncia
desenvolvida das consequéncias de quem narra as mudancgas do ponto de vista”. Os narradores
de Hatoum n&o narram o que veem, observam e sentem, nem o que somente escreve, mas aquele
que vai escrever — quer escrever e ndo pode — e a obra ficcional acaba quando finalmente a
escritura se torna possivel.

Milton Assi Hatoum com mais de 30 anos de praxis criadora se destaca no cenario
brasileiro em seu oficio de artesdo da palavra, aléem dessa atividade, professor universitario,
ensaista, tradutor e jornalista. E considerado, um dos grandes escritores da literatura brasileira
contemporanea, em seu oficio de escritor, se tornou um homem das letras do Amazonas por
meio de sua obra deficgdo. Descente de brasileiros e de imigrantes &rabes, nascido em Manaus,
desde cedo ouvia historias de seu avd e dos vizinhos, historias de viagens, anedotas e dramas
de imigrante. Seus avos “mal falavam portugués, sua avo rezava em francés” seu bisavd viveu
sob o0 mandato francés e conhecia oficiais e membros da Franga colonialista (TOLEDO, 2006).

Durante a infancia em Manaus estudou no Pedro 11 onde leu Alencar, Machado de

Assis, Raul Pompéia e trechos de Os SertBes, nesse periodo tinha professores de literatura e
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professora de francés. Mais tarde, no Colégio de Aplicacdo da UNB, leu Sartre, Camus,
Graciliano e os poetas brasileiros. Em 1970, mudou-se para S&o Paulo e cursou a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo (FAU). Foi aluno de Davi Arrigucci, de Irlemar Chiamp, Bosi e Leyla
Perrone-Moisés. De acordo com Toledo (2006), o autor leu muita ficcdo e poesia hispano-
americana, Flaubert, Marcel Proust, Willian Faulkner e Guimardes Rosa e também Edward
Said. Em 1979 morou em Madri como bolsista de uma instituicdo ibero-americana. Passou seis
em Barcelona, onde lecionou Portugués e “em 1981, foi morar em Paris, onde foi fazer
doutorado na Universidade de Paris 111 (Sorbonne Nouvelle)” (TOLEDO, 2006, p.20).

E residiu na Franca por mais de trés anos. Essas experiéncias nos anos oitenta em que
estudou literatura latino-americana na Sorbonne (Paris 111) foram fundamentais para sua escrita,
enquanto professor lecionou lingua e literatura francesas no Brasil, em 1984. Em uma entrevista
a Revista Magma — USP>* declarou que foi professor de lingua e literatura francesas de 1984 a
1998 em Manaus, ap6s uma longa temporada na Espanha e Franga, e ao lembrar dos projetos
de habitagdo popular que fizera, pontuou que isso “era a grande discussdo na Faculdade de
Arquitetura na USP durante a década de 70” mesmo com os “entraves e impasses da ditadura”.
A convivéncia, com diversas culturas deixaram caracteristicas na obra de ficcdo Hatouniana,
pois, nela se encontra a convivéncia com diversas culturas, modos amenos e estudadosna busca
dapalavra certa como um bom leitor de Flaubert. Com isso, pode-se dizer que a Franga deixou
marcas em Hatoum e sua ficgéo.

A personagem Domingas, empregada na casa dos gémeos Omar e Yakub do romance
Dois Irmédos (2011) parece ter sido inspirada na personagem Felicité do livro de contos Trois
Contes de Flaubert, livro este traduzido®® por Milton Hatoum em 2004. Também temos a figura
metaforica do papagaio que surge em alguns detalhes, tanto na crénica que faz parte do livro
um Solitario a Espreita (2013) como também em Relato de Um Certo Oriente (2004). Sua ficcao
tem conexdes com essas experiéncias relatadas, a tradicdo oral e a presenca de Flaubert séo
detalhes bastante sutis em uma linguagem minimalistas herdada de Machado de Assis e
Graciliano Ramos. Para Williams (2007) a presenca de Flaubert é visivel nos tragos emanados
pelo “narrador que tem uma consciéncia desenvolvida das consequéncias de quem narra as

mudancas do ponto de vista”. (IBIDEM, p. 166).

54 CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de (org). Arquitetura da meméria: ensaios sobre Dois Irmédose Relato de um
certo Oriente. Manaus: Editora da Universidade Federal do Amazonas/ UNINORTE, 2007.

55 FLAUBERT, Gustave. Trés contos. Traducdo de Milton Hatoum e Samuel Titan Jr. Prefacio de Samuel Titan
Jr. S&o Paulo: editora Cosac & Naify, 2004
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Ao se apropriar da cultura alheia em sua escrita, Hatoum, escolhe e seleciona os textos
qgue constituirdo seu material literario. Este processo seletivo se assemelha ao ritual
antropofagico praticado pelos indigenas. Nesse ritual indigena em que é selecionado o guerreiro
inimigo ideal (forte, corajoso), em sua escrita, 0 escritor aproveitard apenas o que considera
fundamental para a composicao de sua obra. Inspirado neste processo de degluti¢do do outro a
fim de absorver suas caracteristicas, Oswald propés uma revisao da cultura brasileira através

do conceito de Antropofagia Cultural:

A antropofagia é antes de tudo o desejo do Outro, a abertura e a
receptividade para o alheio, desembocado na devoracédo e na absorcéo da
alteridade. A devoracéo proposta por Oswald, contrariamente ao que
alguns afirmam é uma devoragéo critica, que estd bem clara na metéafora
da Antropofagia (PERRONE-MOISES, 1990, p. 95)

Esse ato de devorar proposto pela Antropofagia Cultural diz respeito a uma mudanca
de postura no ato de criacdo literaria: apropriar-se do diferente a fim de produzir algo novo, ndo
no sentindo de copia, mas de recriacdo do que foi aproveitado durante este processo de
assimilacdo da cultura do outro. Por muito tempo, predominou na literatura brasileira um
sentimento de divida em relacdo a cultura europeia. Segundo Perrone-Moisés (1990), a

Antropofagia Cultural contribuiu para a supressdo dessadivida:

A antropofagia oswaldiana, nos permite superar essa —ansiedade, acabar
com todo complexo de inferioridade por ter vindo depois, resolver os
problemas de ma consciéncia patriética que nos levam a oscilar entre a
admiragdo beata da cultura européia e as reivindicagBes estreitas e
xeno6fobas pelo —autenticamente nacionall. Porque ai nao se trata de uma
atitude passiva do colonizado cultural, mas de uma atitude ao mesmo
tempo de receptividade e de escolha critica. Sem abertura, nenhuma
cultura, nenhuma literatura pode existir. (PERRONE-MOISES, 1990, p.
98).

Sendo assim, é possivel a criacdo literaria a partir da assimilacdo de outras criacfes ja
existentes, e com isso a Antropofagia seria a solugédo adotada para resolver as questdes de

influéncia literaria e originalidade:
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Sé a Antropofagia nos salva desses enganos e dessa ma consciéncia, por
assumir alegremente a escolha e transformacéo do velho em novo, do alheio
em préprio, do déja vu, em original. Por reconhecer que a originalidade
nunca é mais do que uma questo de arranjo novo. (PERRONE-MOISES,
1990, p. 98-99).

Esta nogdo de assimilacdo da cultura do Outro por meio da Antropofagia Cultural é
uma das maiores contribuigdes propostas pelo —Manifesto AntropOfago para a literatura
brasileira. Para SCHOLLHAMMER (2016, p. 174) a antropofagia cultural “estabelece um
modelo dialdgico de interpretacdo do préprio e de outro que torna possivel revisar a historia e
a tradicdo sem perde-la”. Essa nogao de assimilagdo cunhada por Oswald voltou com forga nos
anos 1960 e 1970 com a definicdo do reencontro com o excluido na propria cultura brasileira.
Em nossos dias, temos o romance de Antonio Torres em “Meu querido canibal” narrando a
historia da aventura francesa no Brasil, Adriana Calcanhoto com a musica ‘“Vamos comer
Caetano” nos mostrando a for¢a metaférica da antropofagia enquanto pratica cultural para
explicar no contexto do Brasil a ideia modernista desse conceito. Esta chave de conhecimento
continua a vigorar nas inquietudes do pensamento brasileiro e nas suas praticas artisticas
culturais. A liberdade artistica e absor¢do da cultura alheia podem ser sentidas na producéo
Hatouniana. Nesse sentido é que podemos ver em sua ficcdo a presenca de Flaubert, os
romances Madame Bovary e Educacdo Sentimental sdo citados, e também uma referéncia a
uma personagem proustiana (HATOUM, 2017;2019)

O legado deixado pelos modernistas influenciou decisivamente o ato criador de muitos
escritores da literatura brasileira e na obra ficcional Hatouniana, percebe-se que a sua
composicdo estd fundamentada no ato de devoragdo de textos alheios. Sendo assim,
Antropofagia Cultural, em nosso trabalho, pode funcionar como uma chave de leitura para
compreender o processo de composi¢do da ficcdo de Hatoum. Lembremos que, quando se fala
em processo de criacao literaria, esta implicito o percurso de leitura realizado pelo escritor que
é, antes de tudo, um leitor, ndo s6 de livros, mas também domundo, e dapropria vida. O escritor
é, antesde tudo, um leitor. Ele descobre que ndo escreve a partir de nada. Pode escrever a partir
desse vazio que habita a estrutura da linguagem e sua propria estrutura. Mas vazio ndo € nada.
E nadando € o nada. (...) O escritor € aquele que |, aquele que aponta para outro lugar, quase

apagando as diferencas entre escrita e leitura. (BRANDAO, 2006, p. 11).
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Hatoum no texto “Flaubert, Manaus e madame Liberalina”® nos diz que aos doze anos
estudou francés com Madame Liberalina “a mulher do consul da Franga” em Manaus, na rua
Ferreira Pena. Acrescenta o escritor que ao partir de Manaus, em 1967 levou consigo ‘“‘as
observagOes das traducOes de narrativas de Flaubert e Maupassant, e um calhamago com
anotacdes sobre a gramatica francesa, com énfase na diferenca entre a lingua falada e a usada
na literatura” (2009, p. 88). “A mulher do Consul francés é quem dava aulas a Mundo,
personagem que quer ser artista e vai morar na Europa (HATOUM, 2005). Segundo Marguerite
Duras, essa impossibilidade da escrita é decorrente do vazio presente nas palavras e que a
prépria escrita se encarrega de revelar. Ao escrever, o0 autor se vé diante do desconhecido, de
um vazio e € a partir desta impossibilidade que surge a escrita. Essa escrita € o desconhecido.
Antes de escrever, nada se sabe do que se vai se escrever. E em total lucidez (DURAS, 1994,
p. 47).

Em uma de suas entrevistas o escritor declarou que muita coisa do que escreve vem do
“cruzamento ou do encontro do passado com o presente”®’. Assim, escrever significa ler e ficar
pensando o tempo todo na trama, nas personagens e no narrador, em um processo continuo de
“cercar as ideias” até peguem o “embalo”. Estasideias sdo frutos de suas leituras e de sua vida
que evoca no tempo presente as experiéncias do passado para construir a narragdo, ndo do

presente, mas do passado, ou¢amos a voz do escritor:

Quer dizer, traz osdramas de longe parao momento da narragéo, que ndo
é o dia de hoje, mas um momento do passado mais ou menos recente. [...]
a memoria é Unico desafio ao passado, de prestar contas com ele, seja
através de uma imagem, de uma histdria oral ou escrita. E como se, diante
de uma ruina, a gente tentasse imaginar a casa antes da demolicéo ou
destruigdo: quem morava ali, como e em que tempo viveram aquelas
pessoas, como elas se relacionavam entre si, etc. O ponto de partida sdo
essas ruinas, e a ficcdo é uma tentativa de imaginar a sua historia,
reconstrui-lae retornarao quejandao existe mais(HATOUM, 2009, p. 25)

Ao escrever, o0 autor se vale de todas as suas leituras realizadas, dos contatos com
livros, com as pessoas e suas visdes diversas de mundo. Averiguar a presenca de marcas
francesas na obra ficcional de Hatoum, trata-se, entdo, de um movimento de assimilagdo das
marcas culturais da Franga, por meio de um processo subconsciente de elaboracdo do autor,

tendo em vista a producdo de coisa nova, coisa nossa. E esse processo de assimilacdo, ndo se

56 Revista Synergies Brésil n° 7 — 2009, pp. 87-89
57 Revista Magna - USP. Entrevista com Milton Hatoum, 2005.1n Arquitetura da Meméria: ensaios sobre Dois
Irméos, Relato de um Certo Oriente e Cinzasdo Norte. CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de (org), pp. 15-32
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baseia em um movimento de 6dio, como se coméssemos aquilo que julgamos superior, mas,
Hatoum procurou as substancias que lhe interessa devorar: “[...] nunca se soube de homem que
deglutisse o que lhe desagradasse” (ANDRADE, 2009, p. 66). A Antropofagia seria, assim, um
movimento que possibilitaria a revitalizagdo do Brasil, ou, mais amplamente, das culturas — de
quaisquer culturas —, a partida 6tica constante do homem enquanto animal devorante, enquanto
aquele que devora. Olhemos o ritual antropofégico ocorrido durante as reunides na casa da

personagem Emilie:

No centro de um pétio iluminado pelo sol equatorial, homens e mulheres
repetiam o habito gastrondmico milenar de comer com as maos o figado cru
de carneiro. Nao eraum ritual barbaro ou ao sacrificio de um animal que eu
assistia do quarto dos pais, mas sim uma novidade assombrosa, a uma festa
exotica que tanto contrastava com o ritmo habitual da casa. Havia
extravagancia e prazer nos gestos para saciar a bulimia. Na entrega
deliberada &s carnes do animal, contrariando a assepsia do dia - a - dia, as
méos levavam a boca um pedaco de figado fresco e o pao circulava de mao
em mao, despedacado por dedos lambuzados de azeite e zatdr (HaATOUM,
2004, p. 58).

E importante que se perceba por meio da voz do escritor Milton Hatoum a dinamica
de sua escrita em um processo de constante devoracdo e metamorfose. Todas as leituras
realizadas durante a sua formacao contribuiram para que a obra literaria exista. Entretanto, ela
ndo € um amontoado de experiéncias e nem um registro biografico de um cidaddo em que a
intelectualidade tenha mais forga do que a criatividade artistica. Nesse sentido, a imaginacao €
transformada em linguagem. Vejamos a fala do autor em mais uma entrevista acerca de seu

processo criagdo®s:

58 Arco entrevista escritor Milton Hatoum. Autor brasileiro foi convidado para encerrar o Gltimo dia da festa
literaria de Santa Maria (FLISM). Publicado em 22/07/2021, 8h14. Atualizado 06/08/2021, 23h13. Acesso em:
maio de 2022.
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ARCO: Quais livros formaram quem vocé é hoje?

Bom, como livros formadores, posso citar o Erico Verissimo, o Graciliano
Ramaos, que foram importantes. Li um pouco de literatura francesa, na minha
primeira juventude em Manaus, e também os contos do Machado de Assis, i
também parte dos Sertdes, de Euclides da Cunha, foram autores importantes na
minha vida. Naquele momento, dos 12 aos 15 anos, antes de viajar para
Brasilia, foram autores fundamentais, porque nédo havia televisao em Manaus,
entdo o nossoacesso ao Brasil eraatravés da literatura e de fotografias. Aprendi
muito com Vidas Secas, do Graciliano Ramos, por exemplo, conheci o sertio
da vida sertaneja, da cultura sertaneja, da brutalidade social e da miséria. Anos
depois, reli esses livros e aos poucos me aprofundei em outras obras também,
de outras linguas. Tive sorte, na infancia, pela presenga de um narrador oral
que era 0 meu avd materno, e isso estimulou a minha imaginacéo, do contador
de histdrias com a sua sabedoria, de experiéncia de vida. Retribui muito tempo
depois comum contodo livro A Cidade llhada, que homenageia esse narrador
oral. Enfim, tive sorte de ter tido bonsprofessores na escolapublica,no Colégio
Pedro Segundo em Manaus, depois em Brasilia e S8o Paulo, foi
importantissimo. Enquanto néo se investir em educacdo publica de qualidade,
nds vamos ser apenas caricaturas de democracia que nunca foi tdo caricata
quanto é nos dias atuais.

ARCO -Emrelacdo assuasobras,amemoria é o temaem comum que perpassa
por todas elas. A vida em Manaus, a heranga libanesa e agora na trilogia O
Lugar Mais Sombrio, a ditadura. Comoé o processo de articular o passado com
0 presente e colocar suas lembrangas nos romances, ou seja, como é distinguir
no desenvolvimento daescrita o que é ficcional e 0 que € memaria?

Seriaum movimento. Porquea memoria deum passado distante —e isso sempre
trabalhei nos meus livros, por isso levo tanto tempo para escrevé-los, as vezes
dez anos como aconteceu com Dois Irmaos ou com a trilogia O Lugar Mais
Sombrio -; a memoria, eu penso como um movimento do passado que chega ao
presente. Ndo é algo cristalizado no passado, ela repercute no presente.
Portanto, todo esse movimento é construido pela linguagem, pela forma mais
importante naliteratura. Comoquevoceé constrdia suanarrativa?,de qual ponto
de vista?, questdes técnicas de estrutura de personagem, de conflitos de tempo
e de espaco. E tudo isso, relacionado com a minha experiéncia de vida e de
leitura, tem a ver com uma reflexdo sobre a minha cidade ou sobre as cidades
onde vivi. De alguma forma, todos 0s meus romances possuem a vontade de
dialogar com o presente. Quando escrevo sobre a Amazoniano Dois Irméos ou
no Cinzas do Norte, estou relatando um tempo desses conflitos humanos, de
um quadro histérico. A memoriaassume um papel importantissimo, daquelas
passagens da vidaum pouco ofuscadas ou nebulosas, que constroi, através da
imaginacdo, o pilar mais importante de uma obra de arte. A questdo é
transformara imaginagdo em linguagem.
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Por meio do conjunto de sua ficcdo encontramos o “Brasil amazonico” permeado de
rios culturais. E desse lugar que surge o projeto arquitetdnico de sua memoria para retratar o
universo dos nativos, familias de libaneses, familias brasileiras, os alemdes, chineses,
japoneses, a Franca e os franceses e suas marcas culturais. ANDRADE (2020)%° nos acrescenta
que “o lugar como parte de nossas vidas € o local em que nos refugiamos, nos guardamos,
tecemos nossas relagbes nos mercados, pelas ruas, etc. Esquecemo-nos de conquistas e
conquistadores, das lutas que se trava nas arenas da cobica e do engano, somente importa o
lugar, todavia as marcas estao 1a”. A cidade de Paris esta diluida obra ficcional de Hatoum, em
Seus romances, contos e cronicas, ela foi devorada pelo escritor no processo criativo de sua
escrita. De acordo com MAINGUENEAU (2001, p. 30) a obra literaria “s6 se constitUui
implicando os ritos, as normas e as relacbes de forgas das instituigdes literarias”. Estdo 14 em
sua ficcdo os resultados daquilo que o escritor devorou e assimilou através de personagens,

narradores e espago-temporal, olhemos nos fragmentos abaixo:

A vida de Emir parecia se reduzir a esses passeios matinais: depois da
travessia do igarapé, a caminhada até a praga Dom Pedro Il, a rua dos
grandes armazéns, a visdo dos mastros, das quilhas e das altas chaminés, o
apito grave do Hildebrand, que trazia passageiros de Liverpool, Leixdes e
dasilhas da Madeira, talvez Emir soubesse o destino donavio: Novalorgue,
Los Angeles, alguma cidade portuéria do outro hemisfério, nostalgia além-
mar. [...] mas, eu lembrava o rosto de Emir, a orquidea equilibrada entre os
dedos, o anel que um dia ele me mostrou com orgulho, era um regalo:
memdaria de umamor em Marselha (HATOUM, 2004, p. 63).

Ainda me lembro da voz de Emilie, a matriarca. Na minha infancia, eu a
escutava cantar e rezar, ndo era em arabe, sua lingua materna, mas em
francés, sualingua adotada.

[...] Quando ela soube que queria estudar francés, disse que eu devia
visitar monsieur Delatourja no dia seguinte: era o francésmais excéntrico
do Amazonas.

[...] Mais de dez anos se passaram entre o encontro com Delatour e 0 meu
regresso a Manaus. Eu o procurei por toda cidade, em véo. Emilie, com
uma voz fraca que parecia um sopro, disse que em janeiro de 1971 ele
subiu o rio Negro até a fronteira com a Colémbia. Nunca mais soube dele
(HATOUM, 2009, p.95-98)

59 ANDRADE, Vania Cristina Cantuario de. Cidade, memoria e (des) encantos. Braz. J. of Develop, Curitiba, v.
6,n.9,p.72218-72227,sep. 2020.ISSN 2525-8761
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Portanto, Hatoum consegue renovar a linguagem artistica de sua obra absorvendo
marcas francesas, devorando-as antropofagicamente, num movimento de transformagéo cujas
perspectivas ultrapassam as da ficgdo brasileira. O ano de 1989 marca o quadro antropofagico
de Hatoum, no sentido de encontrar uma atitude diferente e original na assimilacdo das marcas
da Franca, essa trajetdria porta a liberdade criativa conquistada pela insubmissdo as ideias
estéticas de uma conjuntura envelhecida. Nesse sentido, podemos dizer que os intelectuais,
escritores, homens de letras utilizam para decifrar o enigma de nossa formacgado, “o realismo e
0s movimentos de vanguarda modernistas do inicio do século XX enquanto mediacdes tedricas
e literarias” (RIBEIRO, 2015, p. 228).

Tal processo traz consigo a proposta de uma dialética entre a experiéncia local e as
formulacdes tedricas que foram deixadas como heranca da tradicdo intelectual europeia,
momento de superagdo dos obstaculos que impediam o “progresso” ou mesmo o
desenvolvimento dacivilizagdo dos tropicos. Diante disso, 0s intelectuais brasileiros sentiam-
se no estigma de inferioridade que se lancava sobre um pais novo, tropical, mestico em
contradicdo com os estilos europeus. Para Ribeiro (2015), tudo isso ndo se tratava de uma
relacdo automatica, e sim da dialética entre o lugar imediato no qual o homem de letras
desenvolve sua atividade e a estrutura histérica universal que a envolve. A dialética que nos
fala o autor € o processo no qual o universal se reproduz e se produz por meio de seus momentos
“individuais”, uma que ndo se pode separar o universal de sua expressdo local. De outro modo,
o local ndo pode ser visto apenas em seu funcionamento, em si sem relagdes com o universal,
cuja esséncia estd no movimento singular do qual a vida local € um momento do universal ou
expressdao. “A cultura brasileira e suas respectivas regides sao momentos especificos do
processo de universalizagdo da sociedade moderna capitalista. Essas manifestacdes trazem
cifradas em si 0 movimento da histéria universal” (p.237).

Olhar o passado é sempre refletir o presente. Sabemos que a tradi¢do europeia foi
perdendo forca entre as geracfes dos intelectuais, escritores e homens de letras, nisso esta o
sentido de que as obras ficcionais ndo séo regionais, mas universais ao abranger por meio da

narrativa aspectos historicos, sociais e culturais que fazem parte de toda e qualquer sociedade.
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LIMIAR 11
MARCAS FRANCESAS NOBORDADO HATOUNIANO

2.1 As VVozes Narrativas de Hatoum

Ao chegarmos aqui, se pode pensar que Milton Hatoum comp®e seus textos com sua
pena cognitiva de artista envolvendo temas e conceitos que foram devorados e
metamorfoseados. O orquestramento de vozes, as mais diversas, promovido em seus romances,
contos e cronicas cria um espago simultaneo e distanciado. Trata-se de uma linguagem que se
volta sobre si mesma enquanto resto, fragmentos e impossibilidades®®. Como lembra Bakhtin
(1998, p. 200), “Todas as principais intengdes do autor sdo orquestradas, segmentadas sob
diferentes angulos entre as linguagens do plurilinguismo literalmente organizado”. Essas vozes,
presentes na ficcdo se mesclam com as imagens da infancia e com o cenario amaz6nico na
mediacdo de variados espacos culturais: através delas sdo tecidos os fios das lembrancas®? daqui
e de outros lugares, dos personagens em tempos diversos, todos eles marcados pelas dguas que
cercam a cidade de Manaus (ANDRADE, 2010).

O ficcionista nos apresenta um bordado colorido com varios personagens que se
desdobram em outras vidas, com outras relagcdes estabelecidas. Seus narradores-personagens
contam uma histéria que é ao mesmo tempo uma série de varias histérias. As historias contadas
sdo experiéncias encenadas por personagens em permanente embate com a realidade marcada
pela opressdo. Poder-se-ia pensar metaforicamente que ha uma construcdo arborea, ou seja,

uma arvore que vai crescendo e tem uma estrutura, um eixo, um tronco comum, ha a voz do

60 “O romance ¢ uma diversidade social de linguagens organizadas artisticamente, as vezes de linguas e de vozes
individuais. A estratificacdo interna de uma lingua nacional Gnica em dialetos sociais, maneirismos de grupos,
jargdes profissionais, linguagens de géneros, falasdas geragdes, dasidades, das tendéncias, das autoridades, dos
circulos e dasmodas passageiras, das linguagens de certos dias e mesmo de certashoras (cada dia tem sua palavra
de ordem, seu vocabularios, seus acentos), enfim, toda estratificacdo interna de cada lingua em cada momento
dado de sua existéncia historica e constitui premissa indispensavel do género romanesco. E é gracas a esse
plurilinguismo social e ao crescimento em seu solo de vozes diferentes que 0 romance orquestra todos 0s seus
temas, todo o seu mundo objetal, semantico, figurativo e expressivo. O discurso do autor, os discursos das
personagens ndo passam de unidades basicasde composicdo com a ajuda das quais o plurilinguismo se introduz
noromance.Cada um delesadmite uma variedadede vozes sociais e de diferentes ligac@es e correlagdes especiais
entre as enunciacdes e as linguas (parole - langues), este movimento do tema que passa através de linguas e
discurso, a sua segmentacédo em filetes e gotas de plurilinguismo social, sua dialogizacéo, enfim, eisa singularidade
fundamentalda estilistica romanesca” (BAKHTIN 1998, p. 74)

61 O bordado da lembranca é realizado pela meméria. Memoria que se atualiza ao revistar as lembrancas do
passado. “Pois, o importante, para o autor que rememora,ndo € p que ele viveu, mas o tecido de sua rememoracao,
o trabalho de Penélope da reminiscéncia. [...] Pois um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na
esfera do vivido, ao que o acontecimento lembradoé sem limites, porque é apenasumachave para tudoo que veio
antes e depois. Num outro sentido, é a reminiscéncia que prescreve, com rigor, 0 modo de textura. Ou seja, a
unidade esta apenas no actus purus da propria recordagio, e ndo na pessoa do autor, € muito menos na agio”
(BENJAMIN, 1994,p.37)
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narrador-personagem e as vozes de outros galhos importantes que sdo os outros narradores
(ANDRADE, 2010). “A individualizagdo estética ¢ a forma arquitetonica do proprio objeto
estético. A individualizacdo do autor-criador que também faz parte do objeto estético e assume
um carater particular que s6 metaforicamente é possivel atribuir-lhe uma individualizagdo”
(BAKHTIN, 1998, p. 23).

O Relato de um Certo Oriente é um romance de memorias, polifénico®?, com cinco
narradores. O primeiro narrador que ndo sabemos o nome rememora fatos do passado, pessoas
e situacOes, e por conta de certas auséncias vai em busca das histéria que as preencherdo, e
passa a palavra para o segundo, este para um terceiro e a outros para que em Seu processo de
colagem termine o relato.

Em 6rfaos do Eldorado (2008), Arminto é a voz que conduz a narrativa fazendo-a
oscilar entre os fatos rememorados e as lendas amazoénicas. Ele reconstréi na obra, o mito
universal do Eldorado. Mito este que no século X VI, ativou a cobica de muitos conquistadores
a uma cidade prodiga em riquezas, que se encontrava localizada nas terras do Novo Mundo
(GONDIM, 1994).

Em Dois Irmédos (2000) Nael narra as historias a partir de um olhar individual,
buscando entender o seu passado para reconstruir o seu presente. E nessa construgao, nos aponta
Kruger (2005, p. 187) que Nael é o narrador principal, sim, e ¢ quem se comunica conosco, “a
calha do rio — usando a linguagem regional, ele é a Mde-do-Rio”, e os narradores presentes
desaguam nele e lhe ddo a matéria do romance, dentre esses, estdo Domingas, sua mée, Halim
gue conta de suas aventuras romanticas com Zana, Yakub, como subnarrador de Halim ao
contar de sua inimizade com o irmao e Zanuri, 0 espido de Omar. Nael conta os fatos a partir
de seu ponto de vista, inventa e reinventa-os.

Lavo, é a voz principal em Cinzas do Norte (2005) Trés sdo 0s personagens que se
pronunciam: o principal é Lavo, 0 segundo € seu tio Ranulfo através das cartas que escreve e 0
terceiro € Mundo por meio das cartas que envia dentro do romance (ANDRADE, 2010). A voz
do primeiro reconstitui a trajetéria do artista Mundo, que é sufocado pela sociedade, o segundo
recupera o passado, principalmente de Alicia mde de Mundo, e 0 terceiro procura uma voz
prépria, e sé encontra um fio, um fiapo ignorante como é de sua propria origem (HATOUM,
2005, p. 311). “O plurilinguismo introduzido principalmente nos discursos dos personagens,
nos didlogos é o discurso de outrem na linguagem de outrem que serve para refratar as intencoes
do autor” (BAKHTIN, 2000, p. 127).

62 TOLEDO, Marleine Paula Marcondese Ferreira de. Milton Hatoum: itinerario para um certo relato. Sdo Paulo:
atelié Editorial, 2006.
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O narrador dasérie Um Lugar mais Sombrio (2017; 2018), Martim esta em Paris e 0
ano da escrita é 1978, ele resgata as experiéncias do periodo de 1968 a 1972 em que viveu em
Brasilia, reconstituindo seu percurso de amadurecimento. Martin narra sua historia a0 mesmo
tempo em que conta a de sua familia e de seus amigos. A essas consideracdes, nos diz Toledo
(2006, p. 39) “é preciso acrescentar uma questdo fundamental ... o estilo daqueles que narram.
Havendo vérios narradores, além de vérias facetas da verdade, deve haver vérios estilos, varios
manejos da linguagem”. A polifonia narrativa € uma forma de poder conhecer os lados da
verdade, ou de todas as verdades.

Todas essas vozes organizadas do passado se fazem presentes, também, nessa
linguagem para orquestrar os temas, todo o mundo semantico, figurativo e expressivo que
envolve a narrativa hatouniana. A diversidade social de linguagens organizadas artisticamente
na narrativa é percebida através davoz dos narradores-personagens, mas também em todas as
vozes individuais encontradas. “O discurso do autor, dos narradores, das personagens, ndo passa
de unidades basicas de composicdo com a ajuda das quais o plurilinguismo se introduz no
romance. Cada um deles admite uma variedade de vozes sociais e de diferentes ligagdes e
correlagdes dialogizadas” (BAKHTIN, 1998, p.74). Distantes e proximos, brasileiros, libaneses
e franceses encontram seu “espaco de enunciagdo em que o bordado feito pela memoria é
estratégia narrativa privilegiada” (ANDRADE, 2010, p. 12).

Além disso, a narrativa hatouniana é escrita em primeira pessoa e a historia é contada
através do narrador que participa dela, as vezes, observando junto ao leitor, outras vezes,
participando da agéo, ou escutando um outro narrador, ou ainda intuindo os acontecimentos.
Isso significa dizer que sdo narradores-personagens cuja posicdo é a de um personagem
secundario, proximo aos protagonistas. Ainda que participem dos fatos narrados distanciam-se
deles na medida em que sua tarefa € narrar fatos onde outros sdo protagonistas. Séo, também,
considerados homodiegéticos porque se colocam em uma posicdo de igual aos demais
personagens na diegese, Zemaria Pinto (2019) sinaliza que Nael, de Dois Irmaos € esse tipo de
narrador. Esses narradores-personagens da ficcdo Hatouniana recorrem a sua propria voz para
escrever relatos e orquestrar outras vozes (Hatoum, 2004), contam historias de artistas (Hatoum,
2005), escrevem diariamente suas trajetorias (Hatoum, 2017; 2019), revelam suas histérias de
amor (Hatoum, 2008), contam por meio de lendas e mitos as feras dos rios e florestas (Hatoum,
2009) e falam de fatos reais para nos mostrar outras realidades (Hatoum, 2013).

Os narradores dos contos escolhidos para essa pesquisa narram em primeira e terceira
pessoa. Em “A natureza ri da cultura” encontramos uma narradora cuja 0 nome de sua avo €

Emilie, sinalizando uma parte do romance Relato de um certo Oriente (p.95). Os outros dois
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narrados em terceira pessoa: “Dois poetas da provincia” narra-se a histéria de um professor de
francés e seu aluno Albano cuja pretensdo era comecar a vida em Paris (p.37). “Bérbara no
inverno” temos conflitos de relacionamentos, a situacao de exilio em funcéo da ditadura militar
no Brasil e o tragico fim de suicidio vingativo da protagonista (p.77).

Por fim, os narradores das cronicas: “Um perroquet amazone” traz a histéria do
narrador e seu papagaio Bonpland uma espécie de cdo fiel, mindsculo, tagarela (Hatoum, 2013,
p.30); “Tantos anos depois Paris” o narrador fala de suas publicagdes que foram escritas em um
quarto de empregada em um bairro de Paris (p.33); “Valores Ocidentais” temos a historia de
uma amizade de oito anos, mantida por cartdes-postais entre 0 narrador € uma amiga que
morava em Dijon (p. 159); “Carta a uma Amiga Francesa” nos mostra as linhas de uma carta
escrita a uma amiga que mora na Franga e 0 amigo estid no Brasil (p. 174); “O Penultimo
Afrancesado” temos a conversa de dois amigos acerca das literaturas brasileira e francesa (p.
212); “Conversa com um clochard” traz as conversas que se tem nas mesas dos bares em
algumas ruas de Paris e da presenca de um mendigo que recitava versos italianos (p.259). Essas
cronicas sdo narradas em primeira pessoa e dialogam com os limites da memoria lembrada e
inventada, recuperando sempre 0s saberes dispostos no texto literario, aos quais Roland Barthes
(2007) cunha de mathesis —que, ao lado damimeses e dasemiosis, constitui uma dastrés forcas
da literatura.

Destarte, tdomilenar quanto a arte de contar histérias é o problema crucial em entender
que na obra ficcional o autor ndo é narrador. Ora, sendo ele uma cria¢do ficcional, logo é um
personagem de ficgdo e sua “visdo de mundo ndo coincide com a visdo do autor”®2, O narrador
é aquele que faz a mediacéo entre 0 mundo narrado e o leitor, colocando-o em contato com a
diegese, sua presenga pode ser manifesta ou apenas pressentida, e suas marcas podem ser
percebidas na narrativa, seja como “uma personagem envolvida no conflito, seja como um ser
demiurgo que tudo vé”%4, Acrescente-se a isso 0 que propde Barthes (2008) ao nos dizer que a
narrativa enguanto objeto é alvo de uma comunicacdo em que ha um doador e um destinatario
danarrativa, surgindo a precisdo de que ndo pode haver narrativa sem narrador e sem ouvinte.
Assim, narrador e personagens sdo seres de papel, por isso 0 autor de uma narrativa nao pode
ser confundido emnada com o narrador, pois “quem fala (na narrativa) ndo é quem escreve (na
vida) e quem escreve nao ¢ quem ¢” (2008, p.50).

Nesse sentido, o papel do narrador tem sido considerado um dos fundamentos da

narrativa e o seu proprio conceito é apontado por Zemaria Pinto, como uma cria¢do ficcional

63 ANDRADE, 2010, p.23
64 Joc. cit.
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que ndo pode ser confundida com o autor, ainda quando se identificar com o tal, caso contrario,
estaremos negando o caréter ficcional da narrativa. Essa tem sua origem na imaginacao, sem
compromisso com a realidade, baseada na propria experiéncia, vivida e apreendida pelo autor
que a descontrdi, a reinventa e a transfigura. A partir do que foi devorado e metamorfoseado
surge a historia, também chamada de diegese que ira ser contada pelo narrador, segundo
Zemaria Pinto “modernamente, 0 termo designa o proprio contetdo dos acontecimentos
narrados, a narracao, englobando ndo apenas a historia em si (a fabula), mas a tipologia dos
personagens ¢ a descrigdo/manipulacdo de espago e tempo” (2019, p. 57). As mudancas
ocorridas na literatura através dasua historia mostram que esse papel variou significativamente,
que vai desde uma participacdo explicita no texto, emitindo comentarios, julgamentos,
digressdes, as vezes evidenciando um conhecimento ilimitado sobre o mundo ficcional;
passando pela presenca quase imperceptivel, objetiva e impessoal que desaparece por tras do
narrado, como se a histdria se contasse por si mesma até chegar ao banimento do narrador do
texto, assinalando com isso a “crise do romance™ que é também a crise do narrador.

Em relacdo a essa crise o0 pensamento de Benjamin (1994) se afigura como
fundamental frente a narragcdo na modernidade. Em seu texto “O Narrador”, Benjamin destaca,
a perda datradicdo classica e da narragdo classica ancorada na coletividade. O autor constata a
extincdo daexperiéncia e como consequéncia o fim da antiga arte de contar histérias oralmente.
Ele demonstra a distancia histérica do narrador tradicional em relacdo a nossa época. A
narrativa tradicional tipica dos marinheiros e camponeses trazia para perto do ouvinte aquilo
que estava distante no tempo e no espago. Para o autor a guerra fez com que os combatentes
ficassem mais pobres em experiéncia comunicavel, ou seja, o regresso dos soldados ao final da
Primeira Guerra Mundial: mudos, “ndo mais ricos e sim mais pobres em experiéncia
comunicavel” (1994, p.63), sinalizava a faléncia de se contar histérias como antigamente
devido a incapacidade do individuo na sociedade moderna de trocar experiéncia no sentido
completo.

Propde o0 autor que as melhores narrativas escritas sdo “as que menos se distinguem
das historias orais contadas pelos inumeros narradores andnimos”. (1994, p. 64). Esses
narradores se dividem em dois tipos: o narrador que vem de longe (figura do marinheiro
comerciante) e o narrador que vive sem sair de seu pais, e conhece bem a tradicdo. Mas,
Benjamin lembra que a extensdo real do reino narrativo sé pode ser compreendida se levarmos
em conta a interpretagdo desses dois tipos. Ao falar sobre o narrador, seu oficio, sua ligacéo

com o trabalho manual, o autor nos lembra a importancia da sabedoria, e principalmente, o
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qguanto esse conceito esta desaparecendo: “A arte de narrar aproxima-se de seu fim por
extinguir-se o lado épico da verdade, a sabedoria” (1994, p. 65).

Benjamin destaca que o romance e ainformacgédo culminardo na morte da narrativa. Ao
que pese, o0 romance, diferente da narrativa, esta ligado ao livro e ndo procede datradigdo oral
nem a alimenta, sua origem é a do individuo isolado, que ndo recebe conselhos nem sabe da-
los. A respeito da informacdo, para o autor, ela € mais ameagadora e provoca uma crise no
préprio romance, diferentemente da narrativa, cujo saber vinha de longe, esta pede uma
verificacdo imediata, cujo valor marca 0 momento em que é nova. Atesta o autor que “‘se a arte
de narrar reveste-se hoje de raridade, parte decisiva da culpa por essa situacdo cabe exatamente
a difusio de informagdes” (1994, p.67). Para Benjamim a narrativa € ela propria uma forma
artesanal de comunicacdo onde o narrador deixa sua marca na narrativa contada. A intencéo da
narrativa ndo ¢ “transmitir a substancia pura do conteudo” e sim mergulha-la na vida do
narrador para em seguida, retira-la dele proprio, pois, “a narrativa revelara sempre a marca do
narrador” (1994, p.69). O autor termina o texto retomando a importancia da figura do narrador:
“o narrador figura entre os mestres e os sabios” (1994, p.80). Ele sabe dar conselhos: ndo para
alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer ao
acervo de todauma vida. Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O
narrador € o homem que poderia deixar luz ténue de sua narracdo consumir completamente a
mecha de sua vida. “Eis um individuo capaz de permitir que o pavio de sua vida se consuma
inteiramente na suave chama de sua narragdo” (BENJAMIN,1994, p.81).

O escritor Milton Hatoum ao descrever suas narrativas investe na recriacdo de suas
personagens, através da propria caracterizacdo da representacdo de um ser humano e sua
complexidade, de uma maneira que parece diminuir a distancia entre o ficcional e o vivido. De

acordo com Rosas e Matos-de-Souza (2019):

O narrador conversacom seu leitor e parece distanciar-se do fato narrado,
mas sua proximidade € visivel e os dois observamjuntos —narrador e leitor
- a acdo acontecer. Essa constituicdo é provocada pela meméria do
narrador, na obra hatoumiana, ao estabelecer relagdo entre o narrador e a
personagem, fragmentando seu pensamento paraseduzir o leitor e conduzi-
lo a leitura como participe da narrativa (2019, p. 134).

Para Adorno no romance tradicional a distancia era fixa, no entanto, no romance
contemporaneo ela tira a tranquilidade do leitor diante da coisa lida, deixando-o perplexo como
ocorre com a forma adotada por Kafka que, segundo Adorno, encolhe completamente essa

distancia. O encolhimento da distancia estética e a consequente capitulagdo do romance
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contemporaneo diante de uma realidade demasiado poderosa, que deve ser modificadano plano
real e ndo transfigurada em imagem, é uma demanda inerente aos caminhos que propria forma
gostaria de seguir, diz o autor. Enfim, observa-se o papel do leitor ativo que participa da
construcdo do sentido ao duvidar do que esta sendo narrado. A excessiva participacdo do
narrador no texto tem sido considerada como reveladora de um conhecimento antinatural e em
alguns casos, sobrenatural do mundo representado, tanto pela sua onisciéncia, como pela sua
presenca constante. Os comentarios, juizos e julgamentos que ele costuma expressar marcam
uma visdo soberana, centralizadora e autoral, e estabelece o dominio de sua interpretacdo e
caracteriza assim, segundo Mikhail Bakhtin, um discurso monoldgico®®. O auge desta
participagdo aconteceu em romancistas como Fielding, Balzac, Tolstoi e outros, quando a
presenca dos narradores no texto se torna provocadora.

Nessa percepcdo é que uma das caracteristicas da obra de Milton Hatoum esta
relacionada com a constante humanizagdo das personagens, embora habitantes da realidade
ficcional, elas sentem o reflexo das acbes que realizaram, o que pode confundir o leitor
inexperiente®®. Pois, as personagens sdo seres reproduzidos e/ou inventados e que s6 existem
no plano dalinguagem, mais precisamente no papel. Acontece que as personagens estdo cada
vez mais complexas e ricas em sua caracterizacdo. E, como a leitura depende da aceitagdo da
“verdade” dapersonagem, estas recebem uma atencédo do escritor para que, no desenvolvimento
datrama, elas ndo sejam confundidas com seres irreais, mas parecidas com o leitor.

E valido pensar que a literatura sofre as mudancas ocorridas no contexto sociocultural
danacdo, e insere nas suas tramas o movimento histérico impresso na sociedade. Os escritores
vivem essas mudancas e expressam em suas narrativas a projecdo de seu mundo. Foi assim,
durante e posterior ao acirramento politico, quando exilados brasileiros escreveram sobre as
recordacdes do Brasil, 0 anseio em retornar a terra sem sofrer as consequéncias previstas pela
ditadura militar e as experiéncias vividas além das fronteiras brasileiras (ROSAS E MATOS-
DE-SOUZA, 2019). O grito de horror dos brasileiros foi a Ditadura Militar que se ndo produziu
a impossibilidade de narrar®” nos impactou de forma definitiva na forma de narrar o0 mundo,
agora, sob a economia de linguagem que caracteriza aquele que viveu o horror, a dor ou a
incompreensdo do mundo. Sinalizam os autores supracitados que no fundo de nossas

convulsbes historicas, o trauma benjaminiano nos faz falar menos, escolhemos as palavras.

65 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da Poética de Dostoievski. 1981, p.222

66 Zemaria Pinto (2019) utiliza o termo “leitor comum ou amador” para designaraqueles que leem como um ato
em si, realizado por qualquercidad&o alfabetizado.

67 Benjamin, W. (1994). O Narrador: Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In W. Benjamin. Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatura (pp. 197-221). Sdo Paulo: Brasiliense.
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Além disso, e marcando o discurso hatoumiano, a voz do outro fala através do narrador para
provocar esta sensagdo de voz transferida, de autoridade compartilhada, que torna
desnecessarias explicacbes. O narrador de A noite da Espera € a voz que nos da essa sensacdo
de transferéncia em relacdo a agonia em escrever em face a um periodo hostil: “num dos
cadernos de 1971 hé poucas frases, poemas em farrapos, inacabados: a escrita refem da
depressdao que me paralisou” (2017, p. 127).

Esses elementos estéticos dos quais falamos compdem uma parte significativa da obra
de ficcdo de Milton Hatoum, pois, estdo presentes em suas narrativas. A busca pelo
autoconhecimento leva os narradores a construirem suas historias e as de outros. De acordo

com Vieira:

Os narradores das histdrias de Milton Hatoum langam-se ao processo de
autoconhecimento por meio da recuperagdo, mesmo que parcial, de
relatos de experiéncias que estariam retidas em suas memarias e nas de
outros personagens. Estes ultimos, com histdrias guardadas como em
relicario, escreveriam, digamos assim, juntamente com os narradores, um
texto de memarias em que nada poderia ser considerado inteiri¢o, pois ao
discurso da memaria mistura-se outro ingrediente: a imaginacao. Tal

ingrediente contribui paraa construgdo das narrativas, i1SSo porque ao
lado da lembranca de fatos e de relatos sempre existem as lacunas
cavadas pelo esquecimento, 0 que da vazdo a inventividade dos
narradores no momento em que constroem suas narrativas (2007,
p.20)

Posto isso, depreendemos que a literatura brasileira contemporéanea, em suas narrativas
apresentam uma linguagem minimalista e sdo controladas pelo narrador, mesmo no encontro
de muitas vozes. Acreditamos que o fundamento de suas narrativas esteja intrinsecamente
ligado a escolha do narrador, porque esse é quem dita o ritmo e conduz o leitor no vislumbre
do mundo narrado. Ele conta a histéria, desarticulando a figura do autor para ele mesmo, e
instiga o leitor a testemunhar a trama. O objeto estético-literario produzido nesse emaranhado
de sentidos traz consigo a representacdo de nosso tempo, de nossa imaginagdo e de nosso
imaginario e a literatura ganha, nesse debate, o tratamento de objeto capaz de transformar o
horizonte de sensibilidade de uma sociedade e até de recria-la. As sociedades constituidas, por
serem egoistas e materialistas rejeitam e menosprezam individuos problematicos, que orientam
suas vidas por propositos idealistas cuja resultante é um antagonismo ancorado na procura por
principios moldados em outra concepgdo de mundo. Com a germinacdo dos ideais capitalistas
atrelado ao conceito de lucro e producao de riqueza através do trabalho, os diferentes de toda

ordem sdo vistos como vagabundos, loucos ou melancélicos. Segundo a mentalidade moderna,
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com valores materiais e ndo mais espirituais, o louco juntamente com os que nao realizam
nenhuma atividade considerada trabalho, devem ser excluidos da nova sociedade.

Dentre as vozes que compde o bordado hatouniano, uma delas é a voz de uma mulher
que volta a Manaus, vinte anos depois, de muitas auséncias. Ela e o irmdo foram adotados por
uma familia libanesa, composta por um pai do qual ndo sabemos 0 nome, e mae, a matriarca
Emilie e seus quatro filhos: Hakim, Samara Délia, e dois irmdos inominaveis. Ao chegar a
familia, a matriarca a “aconchegou ao colo até o momento da separagdo” (Hatoum, 2004, p.
20). O pai adotivo era uma “pessoa generosa que cultuava a solidao” e que a ajudou a sair da
cidade para estudar fora, e além disso, ele nunca se contrariou com a presenca dela e do irméo
na casa. Os adotivos receberam os mesmos cuidados, regalias e as consequéncias dos embates
pessoais que sdo comuns nas familias de qualquer lugar. A convivéncia dessa mulher com sua
mae bioldgica foi um tecido de auséncias, ao contrario do irmao que pode conviver um pouco
com ela. A histdria com sua mae € a histdria de um desencontro (2004, p. 162), era apenas uma
voz que os havia abandonado “h4 muito tempo: uma voz dirigida a Emilie sondando de um
lugar distante” noticias de suas vidas e que nunca pronunciou o nome dela (2004, p. 159). Um
rosto visto uma Unica vez durante a infancia (2004, p. 162). Apesar da auséncia da mae, a
narrativa nos mostra que ela foi a responsavel pelo internato dessa mulher em uma clinica de
repouso onde nasceu o desejo de se “enfronhar na realidade” (2004, p. 135). Escutemos o relato
da internagdo e os motivos que a conduziram ao “sono letargico dos que haviam ingressado
recentemente para passar dias e dias alijados de qualquer gesto lucido ou criativo” (HATOUM,
2004, p. 160):

Alguns dias passei ali, pensando: como tinha ido parar naquele lugar, e
esperando que minhaamiga me revelasse o que mais temia, mas que para
mim ja era uma certeza, pois intimamente estava persuadida de que fora
internada a mando de nossa mée, depois do meu ultimo acesso de flria e
descontrole, quando nada ficou de pé nem inteiro no lugar onde morava.
Vim sem muita resisténcia, como um cego ou uma crianca perdida que
sdo conduzidos a algum lugar familiar. E ali, a alguns quilémetros do
centro da cidade a loucura e a soliddo me eram familiares.

As primeiras semanas passadas na casa de repouso foram imersos na escuriddo pacata
de um sono profundo e sem sonhos, isso, a mulher revela em cartas para o irmao que estava em
Barcelona. Também diz que a mée havia chegado na conjuntura de sua internagcdo, muito
embora saibamos que a mée tinha mandado interna-la. Por mais que a progenitora tenhaido, a

filha internada ndo chegou a vé-la, mas nos diz que o corpo e a voz daméde ndo eram mais que
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uma lembranca deum encontro ilusério que se apagaram por completo ao retornar de seu estado
de torpor (HATOUM, 2004).

E a partir do momento que foi para o asilo que tomamos conhecimento de que ao
mesmo tempo em que esta internada, essa mulher, da janela do quarto da casa que havia sido
transformada em ‘clinica de repouso’ reflete sobre o emaranhado de prédios onde as pessoas
viviam em espagos pequenos na mesma condigdo de loucura e solid&o. Por meio desse olhar,
ela descreve o panorama da cidade e a clinica. A casa de repouso era um lugar onde havia
bancos de cimento, caminhos de gramas e arvores, e um muro erguido de onde se podiam ouvir
gritos que vinha do outro lado do muro, indicando assim, que a casa se estendia além das
cercanias onde estava: um muro sélido, espesso, intransponivel. A ala que ficava no outro lado
do edificio era um lugar mais inacessivel e distante que a cidade. Contemplemos a construgédo

através das imagens descritas na narrativa:

Era uma construcdo cuja planta lembrava uma mariposa: o0 corpo era
0 volume que abrigava os quartos, a sua cabeca a ad ministracédo, e nas
duas asas assimétricas situavam-se 0s patios, os refeitdrios e os jardins
com seus caminhos de grama e pedra que circundavam as arvores e
terminavam nos portdes de ferro (HATOUM, p. 2004, p. 161).

Na casa de repouso, havia uma divisdo, ao que parece uma ala das mulheres e a outra,
dos homens. Antes do fim da tarde, a interna saia do quarto para observar as mulheres que
compunham o quadro da clinica. Havia as que contavam as mesmas historias em voz alta, uma
mulher de negro que se despia e corria para 0 quarto, as que bailavam ao som imaginéario de
uma cancéo, e Maria Aires, a Bela, que se aproximava das que ndo a rejeitavam e mostrava o
retrato de um homem, essa ala era separada pelo muro instransponivel, descrito acima. O dia a
diadainterna era registrado por ela como um minucioso itinerario, pois, as vezes recebia visitas
de uma amiga que se chamava Miriam e relatava-lhe as conversas com os médicos que faziam
anotacdes depois de observar seus gestos, olhar e a quem se dirigia. Esses encontros aconteciam
em uma sala de paredes brancas, ocupadas por pessoas de branco e “situada na extremidade da
cabeca da mariposa, como um aquario habitado por peixes mortos” fazendo um contraste ao
barulho vindo do patio, lugar de emocéo do estado selvagem do desejo. Até esse momento, essa
mulher registra e narra 0 que se passa na casa de repouso.

Na aurora da contemporaneidade, novas ideias, teorias e instituicGes, iriam reforcar
este discurso de forma que o louco ndo fosse mais um problema da sociedade, mas sim, um

problema puramente do dominio cientifico. Com o surgimento da Psiquiatria e as mistificacdes
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daciéncia, a loucura ganharia casa e padrastos, por meio de discursos que a legitimariam como
doenga. Assim, considerando certos dominios cientificos, a loucura passaria a ser criminosa,
perigosa e talvez contagiosa. O fendmeno de exclusdo para com os loucos tornou-se bastante
evidente com as internac6es, durante o século XV111. Serdo os hospicios que se transformarao
em fins terapéuticos e penitenciarios. Foucault acena que a medicina demorara para se apropriar
da Loucura e se utilizaria de medidas talvez pouco cientificas, ou seja, com alguns métodos de
isolamento, assim como foi no inicio da idade moderna com exclusdo: os loucos seriam
colocados em navios, e lancados ao mar. Porém, quando a loucura deixa de ser apenas um erro
ou ilusdo para tornar-se uma ameaca, surge o internamento, uma ilha dentro da propria
civilizagdo cuja maior preocupacdo ndo seria talvez com a perturbacdo da mente do louco, mas
sim, com a perturbacdo que este poderia causar com o seu modo de agir. Caberia 0 Estado
(macro poder) tomar as rédeas da loucura e, com as promessas de cura, justificaria as formas
de asilamento (Foucault, 1972). O pensamento Foucaultiano descortina o discurso sobre a
loucura durante os séculos como formas de poder, isolamento e punicdo, no intuito de mostrar
que tanto o saber medico, quanto a internagdo psiquidtrica, tornaram-se alguns dos instrumentos
de poderes institucionais. Consequentemente, este saber médico juntamente com outras
ciéncias podem ter sido os grandes responsaveis por estabelecerem a fronteira entre a
racionalidade e a loucura sem ao menos ter total conhecimento do que ela realmente €. A
loucura, entretanto, serd vista pelo mundo psiquiatrico como a ameaga de uma doenca a
sociedade. E como toda doenga, deve-se fazer existir uma cura.

O narrador-personagem Arminto é o terceiro da linhagem Cordovil e narra a sua
historia: a perda da mde logo ao nascer, do pai Amando, de Dinaura seu grande amor, do
cargueiro alemédo Eldorado, da fortuna dos Cordovil, de Florita, a india que Ihe criou, 0 amou
e foia sua companhia desde a infancia. Acompanhemo-lo a sombra do jatobé junto ao visitante

que pediu agua para beber e findou ouvindo “um velho™:

Foium alivio expulsar esse fogo daalma. A gente néo respirano que fala?
Contar ou n&do contar ndo apaga a nossa dor? Quantas palavras eu tentei
dizer para Dinaura, quanta coisa ela ndo pode ouvir de mim. Espero o
macucaua cantar no fim datarde. Ouve s6 o canto (2008, p. 103).

Ao rememorar Lukacs (2000) Andrade (2010) nos sinaliza que o herdi problematico é
um individuo em crise, pois, ndo se concebe mais como o lutador de uma sociedade, mas como
um ser em constante procura pelo seu proprio “eu”, tragando um caminho individual no meio

em gue esta inserido. N&o é mais guiado por um destino coletivo, ao contrario, ele traca o seu
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préprio destino. O her6i do romance contemporaneo foge a totalidade do meio, € um ser
inacabado, vive em constante processo de construgdo subjetiva afim de atingir uma totalidade
individual. Sua consciéncia é revestida de pessimismo, procura a auto superacao, no trivial de
sua vida, afetando sua relacdo com os outros, com o0 mundo e consigo mesmo. O mundo para
ele € um caos, e esta forma de percepcéo o torna um ser isolado, individual. Esses fios tecidos
das historias contadas por Arminto na ficcdo Hatouniana mostram que ele, enquanto narrador-
personagem é filho de Amando Cordovil, um pai distante e frio que o culpa pela morte de sua
esposa durante o parto. As palavras dopai Amando — “Tua mae te pariu € morreu” —dao a exata
dimensdo do sentimento de culpa que marcou o narrador pelo resto da vida, filho Unico e
herdeiro (Hatoum, 2008). A aversdo de Amando pelo filho era tamanha que sempre o manteve
longe de sua convivéncia e dos privilégios que a sua posi¢do social poderia proporcionar ao
filho. A narrativa inicia com o narrador-personagem, ja velho e desvalido, vivendo na mais
completa pendria. Ao longo da narrativa tomamos conhecimento do destino tragico que levou
Arminto a uma situacdo de quase indigéncia e as razdes que o levaram a um processo de
autoexilio. Por conta de todos os desacertos, o protagonista fecha-se em si mesmo, devotado a
memoria dos afetos e desafetos do passado. O personagem sentia-se culpado por néo tersido o

filho perfeito com quem sonhara Amando Cordovil, e dilapidar o patriménio da familia:

Nossa vida ndo se cansade dar voltas. Eu ndo morava nesta tapera feia. O
paléacio branco dos Cordovil é que eraumacasade verdade. (...) E olha sd:
a fortuna cainastuas méos, e umaventaniavarretudo.Joguei foraafortuna
com a voracidade de um prazer cego. (HATOUM, 2008, p. 14).

Entretanto, o patrimdnio de Arminto ja estava comprometido em virtude da crise da
borracha brasileira®® que encerra um ciclo de prosperidade na regido e ocasiona a faléncia de
muitas companhias de navegacdo exportadoras do produto. Trés personagens mulheres
marcaram a vida do personagem: Angelina, a mae morta cuja imagem assombra Arminto com
0 sentimento de culpa; Florita, a companheira do pai e que se torna também amante do filho, e
finalmente Dinaura, personagem dubia e enigmatica que se reveste do mistério da Cidade
Encantada, constantemente evocado por Arminto. Talvez isso nos permita aproximar a obra
hatouniana das experiéncias trazidas da tradicdo oral dos contadores de hist6rias. A assertiva

de Schgllhammer (2009, p. 90) sinaliza que:

68 \er: MENDES, J. A. A crise Amazonica ea Borracha.Manaus: Editora valer,2004.
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Por causa da afinidade com a tradigdo oral, Hatoum reconecta sua escrita
com um plano fabular, lendéario e indigena, além de fazer referéncias
frequentes a costumes religiosos diversos, cristdos, judaicos, islamicos e as
crencas animistas dos indios. Evita, entretanto, os voos do imaginario
magico e, quando as fabulas e lendas entram em posicdo central no enredo,
como, por exemplo, em Orfaos do Eldorado, tudo acontece de modo tio
bem definido que ndo contagia o enredo diretamente, mas abre uma
dimensdo imaainaria paralela.

Dinaura, a orfad nativa por quem Arminto se apaixona desaparece misteriosamente. Ele
se desespera, mas nao perde a esperanca de voltar a encontra-la. Obcecado por essa ideia que 0
persegue 0 personagem Vvai as raias da loucura. Dinaura foi atraida por um ser encantado,
diziam. Era cativa deum desses bichos terriveis que atraem as mulheres para o fundo das &guas.
E descreviam o lugar onde ela morava: uma cidade que brilhava de tanto ouro e luz, com ruas
e pragas bonitas. A Cidade Encantada erauma lenda antiga, a mesma que ela havia escutado na
infancia. Esse lugar surgia na mente de quase todo mundo, como se a felicidade e a justica
estivessem escondidas num lugar encantado. (HATOUM, 2008, p. 64). Considerado louco, é
alvo do descrédito dos habitantes do local. Arminto Cordovil figura como um contador de
historias que relata suas memorias para um viajante que dele se aproxima por conta do acaso:
“Ninguém quis ouvir essa histéria. Por isso as pessoas ainda pensam que moro sozinho, eu e
minha voz de doido.” (HATOUM, 2008, p. 103).

Estamos diante da representagdo do método rustico da exclusdo dos sujeitos sem
direito ao discurso, os loucos, ou talvez, muito mais do que uma situacdo que o exclui. Seria
um olhar que ao mesmo tempo em que quem o V&, também o julga. A sua exclusdo tornou-se
complexa e variada no decorrer de seus momentos. A simples exclusédo traria apenas o reflexo
de um poder social, mas ndo o dominio do louco, de modo que as naus e o grande internamento
possuiriam a preocupacdo principal de uma defesa moral e normativa. Assim, era necessario
transformar o louco em objeto, e sua loucura em alvo. Somente assim, torna-se possivel a busca
de sua conquista que tem por base a mudanca do cenario do delirio misterioso para o triunfo da
razdo clara e distinta (FOUCAULT, 2010). Nesse sentido, as estruturas de poder reconhecem a
loucura e seu lugar no interior da realidade humana.

Para tanto, é necessario arrebaté-la pelo discurso ético, colocd-la as margens dos
principios dos bons costumes e “dos movimentos da reflexdo moral” (Foucault, 1972, p. 27).
Nesse contexto, podemos analisar dois fatos ja postos em questdo: sociedade/louco,
razdo/loucura. Tanto um quanto outro giram em torno de um mesmo pressuposto: o poder, tal

e qual nos é apresentado, desde as praticas de exclusdo até chegar ao engendramento das
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divisdes de doencas, 0 poder possuira uma presenca constante e disforme, pautada por reagdes
como a literatura e arte, governo e policia, médicos e psiquiatras.

Ao longo da narrativa de Dois Irmédos, Nael € orientado pela busca de si, de certa
forma, um conhecimento desi mesmo por conta de seu questionamento em relacdo a identidade
paterna. Ele € o responsavel pelos recursos e discursos usados pelos personagens, e de certa
forma, o leitor fica @ mercé de sua percepc¢do, de suas perspectiva das histérias contadas O
narrador conta os fatos de acordo com seu ponto de vista, de suas observagdes, pois, 0 centro
da narrativa ficcional é ele proprio, por isso pode-se dizer que ele utiliza bem esse poder ao

descrever as memorias de outros e as suas. Oucamos a voz dele:

Mas muita coisa do que aconteceu eu mesmo Vi, porque enxerguei de fora
aquele pequenomundo. Sim de forae as vezes distante. Mas fuiobservador
desse jogo e presenciei muitas cartadas, até o lance final. No quartinho em
que tinha sido construido no quintal fora dos limites da casa (2000, p. 29)

Podemos dizer que ele, na busca do autoconhecimento procura entender o seu passado
para concluir o seu presente. E nessa busca de reconstrucdo da propria identidade, ele narra a
historia dos gémeos Yaqub e Omar, dois inimigos, um dos quais poderia ter engravidado

Domingas, sua mae. Esse sofrimento o corroia, era uma busca desenfreada, algo que o torturava

e o0 deixava entristecido e por que nédo dizer melancolico:

Eu ndo sabia nada de mim, como vim ao mundo, de onde tinha vindo. A
origem: as origens. Meu passado, de alguma forma, palpitando na vida
dos meus antepassados, nada disso, eu sabia. Minha infancia, sem
nenhum sinal da origem. E como esquecer uma crianca dentro de um
barco no rio deserto, até que umadas margens a acolhe. Anos depois, eu
desconfiei: um dos gémeos erameu pai. Domingas disfarcava quando eu
tocava no assunto; deixava-me cheio de davida, talvez pensando que um
dia eu pudesse descobrir a verdade. Eu sofria com o siléncio dela; nos
N0ssos passeios, quando me acompanhava até o aviario da Matriz ou a
beiradorio, comecavaumafrasemas logo interrompia e me olhava, aflita
vencida por uma fraqueza que coibe a sinceridade (HATOUM, 2000, p.
73)

Tal como Edipo o narrador ndo sabe de onde vem. Sentia-se desprezado por Zana, a
mae dos gémeos: “para Zana eu s6 existia como rastro dos filhos dela” (IBIDEM, p. 35). Foi
herdeiro dos livros e das roupas velhas de Yakub, aos quatro anos de idade, “roupas que 0
esperaram crescer” (2000, p.38), de Omar restaram 0s romances que lia na sala, cadernos,
canetas, tudo, menos o quarto (2000, p.106), estudava nas horas de folga, pois ele e Domingas
“ndo paravam um minuto, porque Zana inventava mil tarefas por dia” (2002 p.82) e ainda servia

0s vizinhos. Era raro sentar-se a mesa com 0s donos da casa, mas podia sentar no sofa e nas
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cadeiras de palha, comer a comida deles, beber tudo, sem que eles se importassem. A escola
onde estudava era o Liceu Rui Barbosa, chamado de “Galinheiro dos Vandalos” onde s6 a
escoria de Manaus o frequentava e esses s queriam “um pedago de papel timbrado e assinado”
(2000, p. 37) e diz Nael que esse diploma seria sua alforria. O Galinheiro dos VVandalos era o

refagio do narrador, pois ele:

...contava os segundos parair a escola, era um alivio. Mas faltava &s aulas
duas, trés vezes por semana. Fardado, pronto para sair, a ordem de Zana
azarava a minhamanhana escola: “Tens que pegar os vestidos na costureira
e depois passar no Au Bon Marché para pagar as contas”. Eu bem podia fazer
essas coisas a tarde, mas ela insistia. (HATOUM, 2004, p. 88)

Por isso, ele atrasava nas licdes, os professores o repreendiam e atribuiam-lhe
impropérios, como “cabeca-de-papel”, “relapso”, e o “diabo a quatro”, mas estudava noite a
dentro no quartinho. Angustiado pelas lembrangas, o narrador nos conta que: “até hoje me vejo
correndo da manha a noite, louco para descansar, sentar no meu quarto, longe das vozes, das
ameacas, das ordens, ... foi um inferno até o fim”. Apesar de tudo, Halim, “as vezes dava uns
trocados” para o narrador ir ao cinema, porém, ele dormia aconchegado a poltrona do cinema.
E nas tardes de folgas, aproveitava para mirar o rio e descansar a mente: “a imensidao escura e
levemente ondulada me aliviava, me devolvia por um momento a liberdade tolhida. Eu
respirava s de olhar para o rio” (2004, p. 81). Falar de filiacdo extrapola as posi¢cdes socais e
opinides politicas. Dentre conceitos morais e definicBes legais, muitas vezes esquecemos 0
aspecto psicoldgico envolvido. Mais do que uma condicdo civil, a bastardia é uma condicao
emocional®®que desencadeia no individuo um sentimento intrinseco de rejeicdo, néo
pertencimento e menos valia. Seja de filiacdo desconhecida ou ndo, com os “privilégios de
nobreza” ou o “desprezo da plebe”, ser um “bastardo” era e ainda € a proclamacao do status do
repudiado. Nesse sentido, sob perspectiva da bastardia enquanto caracteristica do sujeito
afetivamente negligenciado, podemos concluir que Nael era um filho bastardo ou adotivo, como
nos sinaliza Chiarelle (2009, p. 69) “personagem marginal, bastardo, filho da empregada
doméstica com um dos patrdes”.

O personagem-narrador Lavo é filho de Raimunda e Jonas, que morreram em um
naufragio. Ele é criado por sua tia Ramira, costureira, irmd de sua mde. Sua histdria esta
entrelacada na historia de Mundo e por isso, a medida que o narrador revisita 0 passado em

busca da historia do amigo esta fazendo o0 mesmo com a sua propria historia, pois 0s mistérios

69 SAMPAIO, Marcia Valeria. Fora do Lugar - bastardia e exilio em Dois irm&os, de Milton Hatoum, 20186.
Dissertacdo apresentadaao Programa de Pds Graduacdo em Letrasda Universidade Federal Fluminense, subarea
de Literatura Brasileira e Teorias da Literatura.
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que cercam o passado de Mundo também obscurecem o passado do proprio narrador, que era
orfdo e foi criado pelos tios Ranulfo e Ramira, com os quais compartilhava uma vida bastante
modesta. Lavo é sempre instigado pelo tio Ranulfo a envolver-se com o que se passa ao seu
redor, mas, se decide pela neutralidade. Na carreira de advogado busca resolver sua situagéo
financeira e mantém o distanciamento suficiente para acompanhar de perto o que acontece no
palacete dos Mattoso. Esta sempre perto daqueles que ama, mas nao constroi um lugar para si.
De inicio vive a custa da costureira Ramira, sua tia, e depois no decorrer da narrativa forma-se
em advogado e passa a morar de frente para um igarapé no centro de Manaus (ANDRADE,

2010). Lavo um rapaz 6rfdo, baixo poder aquisitivo criado pelos tios sempre viveu em Manaus.
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Nossa casa na Vila da Opera nunca ficou em ordem: o trabalho da
costureira multiplicava panos, retalnos e moldes, e, vez ou outra, tio Ran
levava para la Corel e Chiquilito, dois amigos que comecavam a fumar e
beber antes da caldeirada de sdbado; acabavam dormindo no assoalho,
perto da porta aberta para a servidao, pois Ramiraos proibia de pisar na
saleta de costura; namanhade domingoacordavamos comos discursos de
um e outro, que defendiam ideias amalucadas sobre uma revolugéo no
Brasil. Os assuntos eram variados e cruzados: reformaagraria, pescade
tambaqui, festaa bordo de um navio, 0 mais novo prostibulo de Manaus
.... lam embora quando nem mesmo eles se reconheciam, deixando no
chdo um monte de pontas de cigarro e palitos de fésforo, copos com
bebidas misturadase um azedume que impregnavaa saleta até a faxina
seguinte. O resto do domingose arrastava, a casa ficava tdo enfadonha que
eu e minha tia iamos passear no balneario Quinze de Novembro. Ela
aturava a esbomia porque o irméo, desde a morte do meu pai, se tomara o
“homem dacasa”. (HATOUM, 2005. p. 22-23)

E por meio de sua escrita contemplativa’® que se percebe ecos melancolicos nos
retalhos que Lavo usa para constituir o tecido da narrativa. Em suas primeiras linhas, o leitor é
direcionado para momentos iniciais em que a amizade entre Lavo e Mundo teve inicio. A
melancolia ja se faz presente desde esse momento, a partir do olhar que Lavo lanca em relacéo
ao comportamento de Mundo quando o viu sentado de cabeca baixa e sozinho, em frente ao
monumento da Praca Sdo Sebastido: “magricelo, cabega quase raspada, sentado nas pedras que
desenham ondas pretas e brancas” (HATOUM, 2005, p. 12). Os indicios da melancolia criativa
estariam presentes na descri¢do dos desenhos que ganhava de Mundo. Para Pinheiro (2014) isso
significa dizer que na forma como Mundo é descrito por Lavo prenuncia o comprometimento
de sua narrativa como uma escrita melancdlica.

Esses indicios sdo percebidos em outras descrigdes, tais como: as pinturas de S&o
Francisco Xavier, de um artista portugués, trazidas pelo pai de Mundo para a residéncia da
familia Mattoso, no periodo da Segunda Guerra para decorar as casinhas dos empregados
japoneses. Telas que causavam sonhos terriveis em Mundo e que ele os conta a Lavo: “disse
que aquelas imagens em fundo preto tinham provocados pesadelos em sua infancia. Alias, tudo
naquela casa era detestavel: o ambiente, a decorag@o pretensiosa [...]”, € 0 narrador-personagem
descreve que Mundo substitui as pinturas que o pai colocou por uma obra de um velho indio
que conhecera na Vila Amazonia, era “uma pintura em casca fina e fibrosa de madeira: cortes
fortes e o contorno diluido de ave agonica” (HATOUM, 2005, p. 69-69). A relacdo conflituosa
entre Jano e Mundo, é narrada em um dos momentos em que Lavo esta na Vila Amazonia, na

companhia de Mundo e Jano. Apos acordar, na mesa do café, Lavo observa que o amigo nao

70 PINHEIRO, Veridiana WValente. Estética da melancolia e resisténcia em Cinzas do Norte.
https://abralic.org.br/anais/arquivos/2014_1434481691.pdf
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esta presente. Entdo, Lavo descreve a rea¢do de Jano: “franzindo a testa: “Olha a arte do teu
amigo?” (HATOUM, 2005, p. 78-79). Vejamos outro fragmento da narrativa: “os desenhos a
lapis das casinhas de Okayama Ken, do armazém e do casardo. Fachadas e perspectivas. No
rodapé de cada folha estava escrito: “Propriedade do imperador Trajano” (HATOUM, 2005, p.
79).

A melancolia mediada pela memdria, promove a narracdo de Lavo e pode mostrar 0
mundo social, politico e familiar, assim como o tempo e 0 mundo e o tempo substituidos aos
poucos pela experiéncia e contemplacdo davida. O desenho que Mundo entrega a Lavo sinaliza
acondi¢do a que o tempo esta submetido em sua arte. E assim descrito por Lavo: “foi o primeiro
desenho que ganhei dele: um barco adernado, rumando para um espago vazio, e todavez que
passava perto da nau Europa, lembrava do desenho de Mundo (HATOUM, 2005, p. 12). O
aporte na experiéncia e a atitude contemplativa sdo para Walter Benjamin condicGes préprias
do melancdlico criativo. Para Benjamin (1985, p. 74) o artista melancolico manuseia a prépria
insatisfacdo com os elementos do social e a usa como meio para expressar 0 que 0 enoja, em
forma de poesia.

Outro narrador € Martim que vive o drama familiar advindodaseparacdo dospais. Sua
mae, Lina, casada ha varios anos com Rodolfo, separa-se e passa a viver com 0 amante, um
artista, cuja identidade se mantém andénima ao longo da historia: “[...] um artista, um pintor.
Sabia apenas isso do homem que seduziu minha méae. Em 22 de dezembro de 1967 ela saiu de
casa e foi viver com o artista. Essa decisdo inesperada, talvez intempestiva, me perturbou”
(HATOUM, 2017, p. 19). A historia se constitui pelo drama da separacao, pela busca pela mée,
pela dificil convivéncia com o pai ao ir morar em Brasilia, onde inicia seus estudos secundarios
e integra-se a um grupo de estudantes de artes cénicas, do qual faz parte Dinah, por quem o
narrador se apaixona. Lina, sua mae, deixa de fazer qualquer tipo de contato e o siléncio dela
se torna uma das experiéncias afetivas mais dolorosas para ele.

Sarmento-Pantoja e Costa (2020) nos alerta que “¢ justamente na compreensao de um
presente avido pelo passado que reside a dicgdo com a nogdo de nostalgia” "1, uma vez que
“falar do passado, olhar para ele como algo bom, ainda que ndo se faga mais presente no
momento em que se rememora, pode significar uma tomada de atitude saudosista, entendida

como nostalgia”, no entanto “seria interessante pensar na ideia de melancolia, porque no

"1 Sarmento-Pantoja, T., & Costa, C. C. (2020). Exilio e nostalgia em A noite da espera de Milton Hatoum.
Revista Conexao Letras, 15(23). https://doi.org/10.22456/2594-8962.104060. Acesso: maio de 2022


https://doi.org/10.22456/2594-8962.104060

87

romance A noite da espera cintilam situacbes que podem ser compreendidas como

melancélicas” (2020, p.79). Acrescentam 0s autores que:

Na melancolia, o sofrimento incessante relaciona-se, portanto, a perda de
um ideal representado pelo objeto perdido. A dor sentida em razdo do
objeto perdidoé tdo intensa, tdo obscura, que o sujeito perde a clarezasobre
as razdes do sofrimento, ndo sendo mais capaz sequer de identificar o que
foi originariamente subtraido de si (SARMENTO-PANTOJA E

COSTA, 2020, p.79).

Nesse sentido, é possivel falar em melancolia navida do narrador Martim pelo fato de
desenvolver um sentimento de culpa por uma auséncia sua com seus amigos de escola e a
auséncia da mée. A narrativa nos mostra que Martim se culpa por ndo estar presente na reunido

com os amigos da escola, no momento em que foram presos pela policia de Brasilia:

Um covarde. E o que penso hoje, quase dez anos depois, nesta tarde
sufocante de verdo [...]. Um covarde que virou as costas para a
manifestacdo. Lembro que fizum ultimo esforco de coragem parair ao
encontro de Dinah e dos meus amigos, o destemor deles me animava, e
até Vana, medrosa e insegura, estava la com o Nortista. Ainda dei uns
passos na plataformada rodoviariarumo a W3 Sul, masa voz de Rodolfo
surgia como uma adverténcia de um grande perigo: “Se vocé for preso
mais uma vez, s6 Deus vai te libertar (HATOUM, 2017, p. 51).

A culpa o golpeia por ter obedecido a ordem do pai, de ndo ir ao encontro e correr 0
risco de ser preso, com isso, se pode dizer que Martim encontra na escrita uma forma de expiar
a culpa, uma forma de dizer aos amigos que ele se arrepende de ter Ihes abandonado. Também
é possivel pensar que Martim tenha levado uma vida reclusa devido a essa expiacdo de culpa.

Oucamos a voz triste e melancolica de Martim:

A voz de Dinah, ausente, era a voz que eu imaginava nas cartas que
minha mae ndo escreveu para mim. JA comecavaa ver a capital e o
meu passado com olhos de desertor, me sentia culpado e acovardado
por fugir, por ndo ter ido a reunido da Tribo na hora marcada, por ndo
dividir com os meus amigos uma cela da policia politica, uma culpa
que crescia, como se fosse um crime. Uma traicéao a tribo de Brasilia.
Nasolidao daviagem, uma parteda minhavida saiade mim, o coracéo
dividido pela amargura e a esperanca: ndo sabia se ia rever Dinah,
quem sabe se encontraria minhamée... (HATOUM, 2017, p. 236).
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Ele, também sofre pelos lagos fisicos rompidos com a mée, rompimento esse,
potencializado pelas tentativas improdutivas de encontra-la, pelo mistério e estranheza que
envolvem a localizacdo dela. Sua tristeza infinda € resultado das situa¢fes ocorridas, portanto,
dolorosas, angustiantes e continuas. Muito embora tenhamos percebido alguns vestigios
melancolico, sabemos que ele ainda espera encontrar a méde, uma espera obscura, mas, uma
esperanca no retorno do objeto perdido, respaldada no desejo de estar junto a mée, de reunir-se
a ela e de nessa reunido voltar a gozar do prazer de estar em uma realidade prazerosa. Além
disso, depreende-se “que 0 processo de escrita, enquanto produto da imaginacdo artistica, é
sempre determinado pelo espirito melancolico, ou seja, o trabalho intelectual tem profundas
ligacbes com o estado melancolico do sujeito” (2020, p. 81). Segundo Andrade (2010) o her6i
probleméatico encarna a trajetéria de uma procura ingrata por autenticidade em mundo
pervertido, por isso rejeita os processos de reificacdo que dominam a sociedade. As formagoes
ideoldgicas de herdis romanescos protagonizam diversas formas de disputas, ao que Bakhtin
(1998, p. 240) acrescenta que “¢ precisamente a formagdo do novo homem que estd em
questdo”. Nesse sentido o futuro ndo € concernente a uma biografia privada, mas ao futuro
historico.

Os narradores-personagens de Hatoum existem apesar de seu nascimento, muito
embora subalternos, marginalizados, e desfavorecidos por conta da rejeicdo e bastardia. Pelo
eco de suas vozes percebe-se a angustia, transmutada no viés da loucura por serem gquem s&o,
seres problematicos, muito embora de papel, que encenam a comédia da vida e, viver é um
desafio em um mundo de conflitos e guerras. Entretanto, esses narradores procuram mudar de
condicdo, subir na vida e as vezes transformar o mundo. Tais conflitos e guerras possibilitam o
vislumbre dos temas na ficcdo e das mudancas sociais, politica e culturais que emergirdo nos
textos e suscitardo personagens desesperados, em busca de explicacdes, dilaceradas pela
davida. Com isso, podemos dizer que o ato de narrar € uma forma particular e completa de
enunciacdo e, no caso de narrativas ficcionais, ha sempre uma transposicédo dos acontecimentos
do mundo real que inspiram o que foi contado, ou seja, o que é narrado é feito de tal forma que
parece real. Por isso, “o narrador so existe em palavras no textosendo constituido pelo conjunto
dos signos que constroem a figura para o qual a historia é contadano texto” (REUTER, 1996,
p. 39).

As vozes narrativas de Hatoum constroem suas histérias e de outros na tentativa de
resgatar seu passado para a compreensao de seu presente. A partir do que ouvem, observam e
sentem vislumbram a possibilidade de seus escritos, por meio de suas colagens, retalhos e

manuscritos caracterizando que a literatura € a imitacdo de pessoas em agdo, um reflexo da
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experiéncia e condi¢do humanas, voltada para um “poderia ser” fundada na verossimilhanga.
“Em outras palavras a obra é um universo proprio, com caracteristicas nicas, sem qualquer
relagdo com o mundo real, mas coerente consigo mesma” (PINTO, 2019, p. 29).

A literatura € um modo totalmente outro da linguagem que se constitui como um
espaco em que esta pode colocar-se o mais longe possivel de si mesma. O espaco literario é um
modo de a linguagem escapar aos dominios do discurso, ao modelo da representacao, um modo
de a linguagem dirigir e designar a si mesma. Assim, tanto a loucura como a melancolia séo
ecos na ficcdo Hatouniana que ouvimos por meios das vozes dos narradores considerados
loucos e por vezes melancolicos, no entanto, ndo se pode esquecer que eles sdo considerados
subalternos, marginalizados e desfavorecidos em diferentes graus, mesmo assim, sdo capazes
de alcancar uma posicdo social e de narrar sua propria historia. A saida para eles ¢ Hatoum

quem daao lhes possibilitar o exercicio da escrita através da educagio, da leitura, da escola.
2.2. Entre Colagens, Odores, Retalhos e Cores

Nesse sentido na tradugdo e reconstrucdo da realidade, por meio da vida dos
personagens, Hatoum cria em seu enredo, um projeto em que hd mais que um mosaico,
composto de restos, colagens, retalhos, historias e manuscritos. A narrativa se torna um bordado
sobre o tecido da lembranga cujos fios narrativos vdo conduzindo o leitor na apreensdo do
sentido e significado da narracdo’2. O leitor é tentado a vé-la como os narradores a tecem por
meio dos remendos que fazem e refazem para construir o passado e o presente. E nesse sentido
que nosso olhar busca nesse limiar, por meio da narragdo realizada pelas vozes narrativas da
ficcdo hatouniana de que maneira marcas francesas estdo presentes, pois, o olhar do escritor
esta atrelado a sua vivencia, que “do ambiente cultural acanhado e muito limitado de Manaus
saltou para 0 mundo da capital federal, ja violento e brutalizado pelo regime militar” (COSTA,
2005, p.10). Astransformacdes vividas em sua época, em sua sociedade, sua comunidade e seu
grupo parecem determinantes em sua existéncia. Em outras palavras, o artista recorre ao arsenal
comum da vida cotidiana para construir as historias contadas em seus romances, contos e
cronicas. O foco narrativo da fic¢do nos apresenta nova técnica utilizada por Milton Hatoum,
“sd0 vozes sociais e histdricas, que Ihe ddo determinadas significagdes concretas e que se
organizam em um sistema estilistico harmonioso, expressando a posicdo socio-idedlogica

diferenciadado autor no seio dos diferentes discursos da sua época” (BAKHTIN, 1998, p. 106).

2 Conforme Reuter (1996) a narracdo encarrega-se das escolhas técnicas e criativas segundo as quais a ficgdo é
encenada, narrada, porquem, de acordo com qual perspectiva, qualordem, segundo qualritmo e qualmodo.
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Vimos que os narradores de Hatoum contam suas historias e a de outros, na busca
incansavel do autoconhecimento, por estarem inseridos em um mundo cadtico em que vivem
isolados e se tornam individuais. Os textos de sua ficcdo apontam muitas possibilidades de
sujeitos, como judeus, sirios, japoneses, italianos, franceses, exilados em suas patrias como 0s
gue nunca foram a Franca, artistas provincianos que almejam as plagas europeias. Fincados na
Amazonia, numa metropole ilhada, cercada pelos rios e floresta, mas em constante diadlogo com
um mundo, encravados nesse ambiente isolado, encontram seu lugar, europeus, africanos,
antilhanos, asiaticos e mesclam-se aos, também nbémades, caboclos e “indios brasileiros”
integrando todas “as vidas em transitos em busca de repouso e acolhida” (Chiarelli, 2007, p.
63). As personagens hatounianas, carregam as marcas dessa (con)vivéncia mosaica,
problematizam a prépria ideia de oriente’, aproximando-o, a0 mesmo tempo em que
apresentam, através dos ornamentos dalinguagem, a “estrangeiridade” como no caso da Franca,
outra nacdo que se (re)constroi no Brasil amazonico. “Nesse convivio com o estranho, o
narrador privilegia o olhar: o desejo de possuir e ser possuido, a entrega e a rejeicdo, o temor
de se perder no outro”’4 de se ver no outro.

Como ja dito em outras ocasifes, durante a infancia Hatoum experimentou as
narrativas dos contadores de histérias, a vida diurna e noturna de uma cidade portuéria, o
contato com estrangeiros e a constituicdo de uma familia de imigrantes, pois, é filho de
imigrantes e, além da lingua portuguesa, conviveu com o arabe e o francés, participando de
cada resquicio de cultura das terras de seus pais e demais convivas. Ele entende que, na
literatura, hd uma fronteira imaginaria e que é diferente das fronteiras geogréaficas. Hatoumdiz:
“nunca sdo rigidas, as fronteiras s3o antes passagens entre a vida e a literatura”’® € mais do que
isso, depende do lugar ocupado por aquele que olha. A acdo dos narradores se volta para o
universo das marcas culturais da Franca representadas nos objetos, expressdes, lingua e
literatura.

Entre as colagens do relato (Hatoum, 2004), a narragdo nos mostra que 0s ecos das
marcas francesas sdo descortinados como um dos estilhacos do passado que gravita em torno
de épocas e lugares situados muito longe davoz narrativa. Ao sair daclinica a narradora volta
a Manaus com “o caderno, o gravador e as cartas”. E esta disposta a recobrar a memoria,

inventar um passado. Todavia, antes de sua saida, no quarto em que vivia aprendeu o bordar, e

3 SAID, E.W. (2007). Orientalismo: o oriente como invengdo do ocidente. Sdo Paulo: Companhia de Bolso.
" HATOUM, M. (2009, p. 101)
S HATOUM (2010, p. 348). Passagens entre a vida e a literatura. In G. Axt, & F. L. Schiler (Eds.). Fronteiras do

pensamento: ensaios sobre cultura e estética (pp. 346-357). Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira.
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retalhou um lencol esfarrapado para fazer uns lencos onde bordou as iniciais e apelidos, teceu
formas abstratas nos pedacGes de pano que desejava presentear as mulheres que ndo tinham
nome ou nao eram conhecidas através de seus nomes, “pessoas que nunca a olhavam, nunca se
olhavam, corpos sem fala, excluidos do di&logo, e que pareciam rumar aum deserto sem Deus,
sem 04sis, deixandoatras desi um rastro apagado pelo vento, pelo sopro da morte” (HATOUM,
2004, p.163). Nessa ocasido também comecou o relato que ndo sabia dizer se era conto, novela
ou fabula, para ela, apenas palavras e frases que ndo buscavam um género ou uma forma

literaria. Ougamos a voz dela narradora:

Eu mesmo procurei um tema que norteasse a narrativa, mas cada frase
evocava um assunto diferente, uma distante da anterior, e numa unica
paginatudo se mesclava: fragmentos dastuas cartas e do diario, adescricdo
da minha chegadaa S&o Paulo, um sonho antigo resgatado pela memoria,
0 assassinato de uma freira, o tumulto do centro da cidade, uma tempestade
de granizos, umaflor esmigalhada pelamao de umacrianca..... Pensei em
te enviarumacopia, massem saber por querasguei o original, e fiz do papel
picado umacolagem; entre textura de letras e palavras colei 0s lengos com
bordados abstratos: a mistura do papel com tecido, das cores com o preto
datinta e com o branco do papel, ndo me desagradou (loc. cit).

O textoque a narradora produz sé pode se erguer como uma mescla detextos, colagens
e fragmentos. Apesar de gravar varias fitas anotar em dezenas de cadernos, ela foi incapaz de
ordenar as coisas, suas tentativas exaustivas e variadas, no fim de cada passagem, dos
depoimentos, tudo se misturava em desconexos episddios, as tantas confidencias ressoavam
como um coral de vozes dispersas. Ela ndo conseguiu organizar o relato, depois de recolher as
informagOes precisas para recompor o0 bordado de sua escrita. Para Brand&o, essas oscilagdes
denunciam a consciéncia dilacerada de que ndo pode haver, na construcdo de qualquer
narrativa, controle monolégico, em todo texto, narrar significa, simultaneamente ser narrado.
“Além disso, a transcri¢do da oralidade exige o trabalho de sele¢do, ordenacdo, exclusdo e
hierarquizagdo das vozes dispersas” (2007, p.280).

Ao narrar 0s episodios de sua infancia é que tomamos conhecimento de que para
compor o bordado de sua narracdo havia mistérios que a narradora gostaria de desvendar como”
a aquisi¢do do relogio negro e tantas coisas que a deixavam intrigada” (HATOUM, 2004, p.
31). O reldgio de parede que fascinava Soraya Angela, sua prima e agucava a curiosidade ndo
sO da narradora, como também do tio Hakim, do avd que ndo conseguiam entender a exigéncia
da personagem Emilie em adquiri-lo em tempos pretéritos e os segredos que guardava em seu

interior. O reldgio cultuado por Soraya Angela era objeto de muitas historias, uma delas era que
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foi vendido por um comerciante francés, em troca detecidos franceses e um papagaio que falava
francés, o “aracangas foi amestrado na arte de bem falar” por Hindi¢ Conceicdo, (HATOUM,
2004, p. 26-27). Para a narradora as frases em francés repetidas pelo papagaio eram como a voz
de uma “transmissdo radiofdnica em ondas curtas, de uma novena ou missa realizada no outro
lado do oceano” e os canticos cantados “vozes de brinquedo de dar corda”.

Nessa composicdo da colagem realizada, a voz narrativa sinaliza o restaurante Ville
deParis cujo proprietario € um marselhés que vende a casa Parisiense nos anos trinta e o relégio
para Emilie, nesse lugar é que se encontra a colonia francesa cantando o hino da Franca, sob a
batuta da figura metaforica de um papagaio que canta a marselhesa, Hindié Conceicdo, a amiga
da familia ensinou o papagaio Laure a falar francés; as oracdes e os cantos de Emilie sdo feitos
em francés (HATOUM, 2004). As luzes francesas aparecem como que apagadas, restando a
uma unica voz, a do papagaio Laure que foi ensinado a falar francés demonstrando que os
franceses ja haviam estado na Amazonia ficcional de Hatoum, na cidade imaginaria dos anos
1950.

Outro aspecto que nos chama atencdo na ficgdo de Hatoum é que ela amplia a gama
dos odores, ndo somente amazonicos, mas também os vindos da Franga. E por meio do olhar
atento e apaixonado de Arminto Cordovil que a Amazbnia, com todas as suas cores, sons e
cheiros, é apresentada ao leitor. A india Florita preparava-lhe o banho com as esséncias da
perfumaria de Horadour Bonplant, um francés, (Hatoum, 2008, p.26, 37). Segundo Souza
(1999, p. 60) “o gosto pelas coisas francesas, permanece até hoje. Seja na variedade de tecidos
e confeccles, seja nas suas eternas fragrancias”, ainda acrescenta Souza que com a chegada dos
estrangeiros, principalmente, ingleses e franceses experientes nas vias comerciais, trouxeram
para Manaus muitas casas de comércios, dentre elas, lojas de perfumaria. Essas lojas supriam a
exigéncia dos clientes locais e flutuantes com produtos dos mais variados e sofisticados. A
costureira Ramira usa moldes dasrevistas francesas para confeccionar as roupas de suas clientes
(HATOUM, 2005). Através davoz de Halim tomamos conhecimento da loja Rouaix no centro
de Manaus, onde se comprava chapéus vindos da Francga, e francesas que “ainda moravam na
cidade decadente do poOs-guerra” que eram cortejadas por um admirador que bebia vinho
comprado de marinheiros franceses no periodo do pés-guerra (HATOUM, 2004). Na passagem
do século XIX, nos aponta Souza (1999) que Manaus tinha um comercio a altura de seus
consumidores, pois, a vinda de estrangeiros, como os franceses, com experiéncias comercias
abriram lojas de vestimentas, perfumarias para atender a sociedade vigente.

Os artistas Mundo e Arana sdo admiradores dos pintores e colecionadores franceses

que viam em revistas de artes francesas (HATOUM, 2005), o personagem Mundo estudava
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francés, e anos depois vai para Europa tentar a vida de artista (HATOUM, 2005). Mas, essa
admiracdo ndo atingiu somente esses artistas imaginarios, houve um tempo em que 0s artistas
eram embebidos pelos ideais artisticos franceses. ROLLAND (2005) Acrescenta que as Artes
e as Letras transcreveram o tropismo europeu, uma vez que é sempre dificil se furtar a uma
irradiacdo artistica. As literaturas estrangeiras eram de modo geral vistas, através de olhos
franceses.

O autor sinaliza ainda que na Venezuela, escritores franceses contemporaneos como
Benjamin Constant, Stendhal, os Goncourt, Verlaine, Baudelaire, Mallarmé, Mendes, Bourget,
Maupassant e Barrés foram os maiores influenciadores. Na Argentina, sobretudo com o
Romantismo é que suas marcas culturais ganharam forca por meio de seus escritores: Villemain,
Vctor Hugo, Dumas, Lamartine, Cousin e Chateaubriand. O Brasil, Machado de Assis
constatou que o teatro brasileiro era na realidade ‘franco-brasileiro’. Para Rui Barbosa Anatole
France era uma referéncia do mundo cultural e politico brasileiro, ele o considerava ‘o
esplendor solar dessa grande Franga que foi a mde de todos os povos destaraca’.

Paris ganha destaque na ficcdo de Hatoum, por ser o lugar onde o narrador Martim se
encontra exilado, no presente da narrativa. E em um quartinho parisiense que ele produz e
organiza anotacOes e recebe cartas de seus amigos do Brasil, que o deixam informado acerca
do que se passa no pais, e com quem ele troca mensagens saudosas e reflete sobre as
dificuldadesdoexilio. Essas anotaces sinalizam que o interesse dodiario é sua insignificancia,
é sua inclinacdo, sua lei. “Escrever cada dia, sob a garantia desse dia e para lembra-lo a si
mesmo, é uma maneira cdmoda de escapar ao siléncio, como ao que ha de extremo na fala.
Cadadianos diz alguma coisa” (Blanchot, 2005, p. 273). Cadadiaanotado é um dia preservado.
Para o autor, a tentacdo de manter em dia o diario de bordo da experiéncia mais obscura é sem
davida ingénua. Entretanto, subsiste porque parece ser uma espécie de necessidade que nos da
sempre alguma chance. Por mais que o escritor saiba que ndo pode ir aquém de certo ponto sem
mascarar, por sua sombra, o que veio contemplar, a atracdo das fontes, a necessidade de olhar
de frente aquilo que sempre se esquiva, enfim o cuidado de ligar-se a sua pesquisa sem se
preocupar com os resultados, é mais forte do que as davidas, e alids as proprias duvidas nos
impelem, mais do que nos detém. “As tentativas poéticas mais firmes e as menos sonhadas de

nosso tempo ndo pertencem a esse sonho?” (IBIDEM, p.278).
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2.3. Paroles Francaises

Os narradores-personagens da obra ficcional de Hatoum viajam pelo mundo a fora,
sdo escritores e estudam. Trazem em seus alforjes as marcas dos lugares por onde passaram. A
ficcdo sinaliza que possuem uma relagdo com marcas francesas, ao nos mostrar que podem
apreender o francés como lingua estrangeira. Essa relacdo se da no contato que os narradores
tem com a lingua francesa em seu cotidiano. Notabilizar esse fator social nos convoca a dizer
que a obra depende de seu criador e das condigdes sociais que determinam a sua posic¢ao. Pois,
“os valores sociais, ideologias e sistemas de comunicagdo que nela se transmudam em conteudo
e forma, discerniveis apenas logicamente, pois, na realidade decorrem do impulso criador como
unidade inseparavel” (Candido, 2000, p. 30). Tais valores contribuem principalmente para o
“contetido” enquanto as modalidades de comunica¢do influem mais na “forma”. E nessa
concepcéao de obracomo organismo que permitem no estudo, levar em conta a variar o0 jogo dos
fatores que a condicionam e motivam, ao ser interpretado como elemento de estrutura, cada
fator se torna componente essencial do caso em foco, ndo podendo a sua legitimidade ser
contestada nem glorificada de inicio, assim nos propde Candido.

Através da voz narrativa de Arminto encontramos a expressdo ‘“Pathé-Journal”:
“Quando eu voltava para Vila Bela, passava a noite bebendo vinho e lendo libretos de Opera, a
ultima edicdo do Pathé-Journal e jornais velhos” (Hatoum, 2008, p. 32). A expresséo utilizada
pelo personagem nos leva a pensar que Arminto conhecia o conteddo desse jornal que
anunciava dentre outras coisas, a programacdo de cinema. Para Pinheiro (2002) o ambiente
cultural que se constituiu na virada do século no Amazonas trouxe um conjunto de valores em
que a impressa assumiu um papel ativo na propagacdo do mundo burgués ocidental. Esses
novos valores foram incutidos no contexto regional através de um conjunto de nocGes e
conceitos mediatizadas pela imprensa e contribuiu para que 0s estrangeirismos incutissem na
populacdo local um estilo de vida refinado. O narrador-personagem Arminto, embora tenha
dilapidado sua heranca, traz consigo a pertenca a uma classe de prestigio em dias passados,
enquanto, Cordovil, também fez parte daelite do fausto. Isso significa dizer que tinha acesso a
uma educagao diferenciada, olhemos: “fui embora da pensao quando entrei na Universidade
Livre de Manaus” (IBIDEM, p. 19), muito embora tenha abandonado os estudos preferindo
viver pelos bordéis da cidade, Arminto teve acesso a educacao regular, a narrativa sinaliza que
ele passou dois anos estudando na Biblioteca Municipal, e continuava no recéndito de seu

quarto:
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A noite, no meu quarto, lia os livros emprestados por Estiliano. Os
rapazes do pordo riam. O doutor da Saturno. O homem da justica.
Juvéncio ndo ria. Era esquivo e sisudo, rapaz de poucas frases. Fui
embora da pensdo quando entrei na Universidade Livre de Manaus (p.
19).

Depreendemos com isso que estudar sempre foi um direito de poucos, em determinado
periodo da sociedade, entretanto, ndo urge em nds fazer essa discussdo aqui, por hora, basta-
nos pensar que o objeto estético se constitui a partir deum contetdo artisticamente formalizado.
“O enorme trabalho do artistica com a palavra tem por objetivo final sua superagdo, pois, o
objeto estético cresce nas fronteiras da palavras, nas fronteiras da lingua enquanto tal [...] o
artista liberta-se da lingua na sua determinacdo linguistica ndo ao negé-la [...] e aperfeicoando,
obriga-a a superar a si propria” (BAKHTIN, 1998, p. 50).

Entendemos que Nael constroi um discurso em que utiliza da persuasdo para seduzir o
leitor as interpretacdes mediadas por ele, com relacdo as diversas culturas que o rodeia:
indigena, brasileira, manauara, libanesa e francesa. O narrador personagem, estudante do Liceu
Rui Barbosa — o Galinheiro do Vandalos — foi aluno de Antenor Laval professor de lingua
francesa. Logo nas primeiras paginas de Dois Irmdos (2000) nos surpreende com uma frase em

franceés:

Hoje, penso que o apelido erainadequado e um tanto preconceituoso. No
Liceu, que ndo era totalmente desprezivel, reinava a liberdade de gestos
ousados, a liberdade que faz estremecer as convencoes e normas. A
escoria de Manaus o frequentava, e eu me deixei arrastar pela torrente
dos insensatos. Ninguém ali era “trés raisonnable”, como dizia o0 mestre
de francés.... (2000, p. 35).

Note-se que aaquisicdo do idioma se deu no tempo passado, o tempo da narracdo esta
no presente do narrador, ao dizer, hoje. Essa aquisi¢éo era resultado das aulas quando os alunos
eram provocados, estimulados, questionados e incentivados a falar uma frase quando o
professor se dirigia a eles em francés. O mestre Laval ndo queira ninguém calado, nem os mais
timidos, e passivos, esperava as discussdes, opinides diferentes, opostas que eram seguidas por
ele, que no fim argumentava animado, lembrando-se detudoe de“cada absurdo” (2000, p.188).

E possivel vermos que o narrador lia em francés:

A méo tremula comecgou a escrever um poema no quadro-negro, 0 giz
desenhavarabiscos que lembravam arabescos, s6 foi possivel ler o tltimo
verso, que copiei: “Je dis: Que cherchent-ils au Ciel. Tou ces aveugles?”.
O resto erailegivel, ele se esquecera do titulo e por um momento lancou
um olhar estranho (2000, p. 189).
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Do professor de francés, o narrador Nael herdou os livros, uma pasta surrada contendo
poemas e papéis enrugados, manchados e palavras que ndo podiam ser lidas (2000, p.193).
Todos esses escritos foram reunidos e anotados em um jogo de lembrancas e esquecimentos
que Ihe davam prazer (2000, p. 265). De certo modo o estético encontra-se na propria obra de
arte, n0s nao podemos inventa-lo, pontua Bakhtin (1998, p.29) que “todo ato cultural vive por
essencial sobre fronteiras: nisto esta sua seriedade e importancia; abstraido da fronteira, ele
perde terreno, torna-se vazio, pretencioso, degenera e morre”, o dominio da cultura ndo ¢ uma
entidade espacial qualquer, que possui limites, mas que possui também um territorio interior no
dominio cultural, pois, esta situado entre fronteiras, fronteiras que passam por todo lugar,
através de cada momento seu, e a unidade sistematica da cultura se estende aos &tomos da vida
cultural, como o sol se reflete em cadagota. Nesse sentido, a obra dearte para o autor, enquanto
coisa € tranquila e inexpressivamente delimitada no espaco e no tempo, é separada de todos 0s
outros elementos, a leitura de um livro comeca a uma determinada hora, ocupa algumas horas
de nosso tempo, preenchendo-as e, também a uma determinada hora, concluimos, mas, “a obra
é viva e significante do ponto de vista cognitivo, social, politico, econdmico e religioso num
mundo também vivo e significante” (IBIDEM, p. 30).

Com isso podemos perceber que os narradores vivem a vida cultural de seu tempo, na
medida em que as possibilidades lhes d&o a oportunidade como seres de papel de usufruir de
alguma forma seus direitos de aquisicdo de uma lingua estrangeira. A narradora do Relato de
um Certo Oriente, logo de inicio, pronuncia palavras francesas, a narrativa dorelato ndo sinaliza
a aquisicdo, mas ficamos sabendo posteriormente, em outros fragmentos da obra ficcional de
Hatoum como se deu o processo, por hora, destacaremos, 0 fragmento em que ocorrem a

realizacdo de fala danarradora em lingua francesa:

[...] ofertou ao marselhés duas pecas de tecido importado de Lyon e um
papagaio dotado de forte sotaque do Midi e capaz de pronunciar
“Marseille”, “La france” e “Soyez le bien venu”. Separar-se do papagaio foi
penoso para Emilie, porque lhe fora presenteado po Hindié Conceicédo que
durante muito tempo amestrou 0 aracanga na arte de bem falar. [..] Da sua
moradia suspensa [...] ritmava a cangdo predileta das duas amigas “Baladi
Baladi” (2004, p. 26)

Podemos perceber que os termos sdo usados pela narradora, indicando que eram
palavras que fazia parte ndo somente do vocabulario do papagaio, como ela mesma ja entendia
asignificacdo. Parte dessa aquisi¢do foi adquirida com Emilie, quandoa escutava cantar e rezar,
ndo em arabe, mas em francés, sua lingua adotada (Hatoum, 2009, p.95). Além da matriarca, a

narradora convivia com dois amigos franceses que “esquisitos e esquivos”, um deles Armand
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Verne, pose dedandique falava varios idiomas e era um estudiosode linguas indigenas, o outro,
Felix Delatour lecionava francés e ambos agucavam a curiosidade da narradora. Ao saber que
a neta queria estudar francés, disse que ela poderia visitar monsieur Delatour (2009, p.96). Ao
término de suas aulas, a narradora embarca para viajar para Santos e ganha um texto de quase
vinte anos de escrita com o titulo “Voyage sans fin”. Nao queremos dizer com isso que a
dominio da lingua tinha sido de cem por cento, pois, “ndo se pode dominar totalmente um
idioma estrangeiro, porque ninguém pode ser totalmente outro” (2009, p. 97).

Em face da vida cultural que existe na obra, enquanto arte, é natural a oposicdo da
realidade e daarte ou da vidae daarte, e 0 anseio de encontrar uma ligacao substancial qualquer
entre elas s&o perfeitamente legitimos. Cada fendmeno da cultura é concreto e sistematico, ou
seja, ocupa uma posicdo substancial qualquer em relacdo a realidade preexistente de outras
atitudes culturais e assim, “participa da unidade cultural prescrita. Contudo, estas relacdes do
conhecimento, do procedimento e da criacdo literdria, no que tange a realidade preexistente,
sao profundamente diferentes”, assinala Bakhtin (1998, p.31)

O artista Mundo é filho de um magnata de Manaus, ndo estudou francés no ginasio
Pedro 11, somente, mas tinha aulas particulares com a mulher do consul francés (Hatoum, 2005,
p.93). Na narrativa ndo encontramos marcas na fala do personagem Mundo acerca da aquisi¢éo
dalingua francesa, mas sabemos que ele viajou pela Europa e morou durante uns trés anos I,

mas entendemos que ele passou pela Franga com seu amigo Alex Flem:

[...]JEuropa: trés anos aqui e apenas dois amigos, talvez, trés se eucontar
Mona [...] Tudo comegou na noite de despedida em Berlim, eu e Alex
bebiamosno atelié [...] Alex ia passar um més na Franca: Paris, Poitiers,
Lyon, Arles, Montpellier, Aix-en-Provence... Parecia contente, e ndo era
umaalegria do conhaque cotidiano: a Frangae suasgalerias abriamas portas
para o artista brasileiro... (2005, p. 239)

O artista ndo ficou na Franca preferiu ir para Londres. Além desses fragmentos nao
temos vias de fato que Mundo morou na Franca, no entanto, havia estudado a lingua francesa.
Nesse sentido, corrobora Bakhtin (1998, p. 40) que “atras de cada palavra, de cada frase da obra
poeética, sente-se o significado prosaico possivel, a tendéncia para a prosa, ou seja, uma
correlagdo total e possivel com a unidade de conhecimento™.

O narrador- personagem Martin € filho de professora de francés, desde a tenra idade
conviveu com lingua devido o esforco de sua mée Lina em ensina-lo, pois, o pai desprezava a
profissdo da mae, fato que jamais a intimidou. Moravam em um apartamento na rua Tutoia e

sua mée dava aulas particulares de francés no Paraiso, na Bela Vista, nos jardins e na Vila
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Mariana (2017, p.20). Ao se tornar jovem vai morar em Paris e passa a trabalhar como professor
deportugués para ganhar uns trocados e pagar suas contas, vive pelos metrds parisienses atocar
violdao para engordar as financgas e garantir o pdo e vinho.

Tanto a mée quanto a avo de Martim aprenderam francés em Santos:

No fim da tarde, minhaavé telefonou para desejar Boas Festas e perguntou
se eu estava lendolivrosem francés, “Aprendi a falar francéscom as minhas
amigas do Stella Maris, aqui em Santos. Tua mae também aprendeu francés
nesse colégio”. [...] Eu ja era amigas das conegas de Santo Agostinho e
conversavaem francéscomasaudosaMere Savat (HATOUM, 2017, p. 58).

A aquisicdo da lingua francesa, nesse sentido, foi muito diferente da qual vimos nos
narradores anteriores, nos dando a entender que em Sdo Paulo ja havia uma estrutura que
possibilitou essa aquisicdo e, de fato, houve o periodo de fausto e glamour advindo da Belle
époque, um fendbmeno que ocorreu em quase todo Brasil, como veremos no Limiar I11. Importa
para nos nesse momento dialogar sobre essa marca cultural na vivéncia dos narradores da obra
ficcional de Hatoum. Na composicdo da obra vemos que os valores culturais, enguanto
contetido de uma obra celebra, orna e evoca a realidade preexistente do conhecimento e do ato,
enriguecendo-a e completando, nisso temos o artista que € um artesao, que utiliza a linguagem
para dar poeticidadea sua ficcdo. Para Bakhtin (1998, p. 35) “o conteudo representa 0 momento
constitutivo indispensavel do objeto estético, ao qual é correlativa a forma estética que, fora
dessa relagéo, em geral, ndo tem nenhum significado”.

Na realizacdo denosso trabalho ndo podiamos deixar de dizer que o contetdoe a forma
se interpenetram, sdo inseparaveis, ao mesmo tempo indissolUveis uma vez que averiguar de
gue maneira as marcas francesa estdo presente na ficcdo Hatouniana, € o que nos instiga e quais
sentidos elas atribuem na composicdo de sua obra. Essa possibilidade, sem a finalidade de
afirmar, mas de questionar, supde perceber marcos francesas pelo meio da enunciacdo, onde
ela vive e se forma, como nos diz Bakthin, é um plurilinguismos dialogizado, anénimo e social
como linguagem, mas concreto, saturado de conteudo e acentuado como enunciagdo individual.
E assim no coro das vozes narrativa de Hatoum, por meio da enunciacao é que se pode olhar a
possibilidade das marcas culturais da Franga em sua obra ficcional.

Por isso, ao dizermos que a ficcdo € um elemento de historicidade tal como as marcas
francesas, ndo podemos deixar de sinalizar a trajetéria delas entre nds, uma vez que a historia
dos afetos culturais entre brasileiros e franceses, assim como vimos na fic¢do hatouniana, se

articulava e se movimentava num jogo entre docentes e discipulos, entre livros e leitores. E
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requisitada por parte dos discipulos e leitores, o aprendizado do francés, passou a ser nossa
segunda no século X1X. Nos dias de hoje, a lingua francesa ja ndo impera soberana como a
lingua inglesa, dominante e planetéaria, porém, assertiva ¢ valida: “as pessoas estudavam inglés
para fazer negdcios, e ndo para ler Shakespeare” (HATOUM, 2013, p. 213).

Costa (2000) pontuaque ainfluéncia da lingua e literatura sob a forma de livros jornais
e revistas, a favor da irradiacdo da cultura francesa entre nos, foi enorme. Franceses eram 0s
compéndios em que se estudava, os romances que se liam, os filésofos que orientavam os
conceitos; os livros técnicos de medicina, direito ou arquitetura, onde ia o intelectual buscar
inspiracdo; francesas as revistas e mesmo alguns jornais. Para autora ndo podemos esquecer,
entretanto, que a acdo desses agentes: livros, jornais e revistas, por mais difundida que tenha
sido, esteve sempre circunscrita a um grupo relativamente limitado de pessoas —de uma certa
cultura, a elite — ndo exercendo grande influéncia sobre a massa do povo. A lingua francesa foi
também o veiculo de que se serviu o brasileiro para penetrar em outras culturas, como a inglesa
ou alema. Muitas obras de autores ingleses ou alemaes, chegaram até nos traduzidas para o
francés (Costa, 2000). Franceses eram os livros que 0s mestres e estudiosos de matematica,
historia, geografia, medicina ou direito, utilizavam nos seus estudos. Francesas também eram
as obras que distraiam o espirito, nas horas em que a mente cansada procurava fugir a rotina
diaria, mergulhando numa outra vida — no mundo dos romances e da poesia.

De fato, ndo faltavam nas bibliotecas de um homem medianamente culto da segunda
metade do século X1X obras de Corneille, Racine, Voltaire, Rousseau, Mme. de Sévigné,
Montesquieu, La Fontaine, Lamartine, Chateaubriand, Lacordaire, Coppé, Théophile Gaultier,
Octave Feuille. Precisamente ndo sabemos quem veio primeiro se a lingua ou a literatura
francesa, embora facamos os devidos aportes tedricos a respeito. Pois, em nossas leituras
percebemos que a chegada da familia real em 1808 trouxe muitas referenciais da Franca,
contudo, Perrone-Moisés foi categdrica em afirmar que os franceses estiveram aqui desde o
século XVI, como vimos no limiar I.

Santiago (2009) ao citar Candido (1977) escreve: “Foi por intermédio das traducdes
francesas, por exemplo, que os brasileiros do século XIX leram autores classicos da literatura
mundial, como Goethe, Byron, Schiller [...]”. Entre nds, a mediacdo universal da lingua
francesa trouxe como consequéncia — ja agora entre 0s que se queriam artistas e intelectuais —
a paulatina substituicdo do estudo das culturas classicas (em lingua grega e, principalmente, em
lingua latina) pelo estudo do francés e de sua extraordinaria literatura. Em apoio & observacédo
e a tese de Antonio Candido, Santiago assinala que o ensino obrigatorio dalingua francesa na

escola publica brasileira teve inicio com a criagdo do Colégio Pedro II, em 1837. “Em 1816
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havia apenas dois colégios particulares [...]. Também alguns franceses, forcados a tirar partido
de sua educacdo, davam li¢des de Lingua Francesa e de Geografia, em casa de pessoas ricas.
[...] As mocas apreendiam com facilidade a traduzir e a escrever a Lingua Francesa, mas, em
geral certa havia timidez em fala-la”. A instituicdo imperial de ensino publico, cujos curriculos
enciclopédicos apresentavam-se com feicdo predominantemente literaria, proporciona também
a leitura de manuais escritos em francés, versando sobre disciplinas cientificas, como a
zoologia, a botanica, a fisica e a quimica.

Dentre os livros lidos e estudados, o autor sinaliza que Needell (1993) em seus estudos:
arrola os livros franceses que eram estudados no Colégio Pedro I1 : “o Atlas,
de Delamarche; a Grammatica Franceza, de Sevene; as Nouvelles
narrations frangaises, de Filon; a Historiaromana, de De Rosoir e Dumont;

o Cours de Littérature francaise, de Claude André; o Cours élémentaire de
philosophie, de Barbe e 0 Manuel d’Etudes pour la préparation du

baccalauréat en lettres: Histoire des temps modernes” (SANTIAGO (2009,
p. 19) citando NEEDELL (1993))

Acrescente-se aisso que sendo o francés obrigatorio no curriculo daescola pablica do
século XI1X, foi inaugurada em 1885, uma Alianca Francesa no Rio de Janeiro, ou seja, dois
anos apos a fundacdo da sociedade em Paris. Gragas a intermediacdo do psicologo Georges
Dumas, um verdadeiro diplomata universitario no Brasil da Republica Velha, cria-se em 1915
o0 Liceu Francés no Rio de Janeiro, e em 1923, o Liceu Francés em Sdo Paulo. Conforme
informa Claude Lévi-Strauss em Tristes tropiques, é ainda Georges Dumas que, no inicio da
década de 1930, é contatado em Paris pela elite governamental e financeira paulista, para
convidar jovens universitarios franceses, agregés, dispostos a compor o quadro docente
inaugural da Universidade de Sdo Paulo. Nesta, é criada em 1934 a Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras, que tem como uma de suas atividades o curso precursor de Lingua e
Literatura Francesa (SANTIAGO, 2009).

Ao encerrarmos esse topico, notamos que os valores culturais fazem parte daforma e
conteudo da obra de ficcdo de Hatoum trazendo conhecimentos, de outrora, como as marcas
francesas, resguardados sob a linguagem poética em que foram forjados e delimitados em um
determinado espacgo e tempo, o fccionista ndo criou uma realidade nova, mas enriqueceu e
completou a realidade entre dois mundos, um real e outro ficticio. Acrescente-se a isso 0 que
nos aponta Bakhtin (1998, p. 106) “todas as palavras ¢ formas que povoam a linguagem S&o
vozes sociais e histéricas, que Ihe ddo determinadas significacdes concretas e que se organizam
no romance em um sistema harmonioso, expressando a posi¢do socio-ideoldgica diferenciada

do autor no seio dos diferentes discursos da sua época”.
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LIMIAR 111

POSSIVEIS CENARIOS: LABELEL VIE PARTOUT

3.1. Mundos Distintos: Manaus e Paris

Neste Limiar procuramos perceber por meio de alguns fragmentos da narrativa
enquanto producdo artistica, que fornece uma interpretacdo do Brasil e da Europa, na medida
em que 0s processos historicos de uma determinada época em Manaus, e alguns pontos do pais,
sdo revelados pelos narradores-personagens na obra de ficcdo em estudo. A cidade de Manaus
é um personagem’® importante na narrativa de Hatoum, nela fica evidente as transformacées
ocorridas neste espacgo, pois, o enredo perpassa o fim do ciclo da Borracha’’, passando pela
Segunda Guerra Mundial, a implantacdo da Zona Franca de Manaus, no final dos anos 508que
se efetivou nos anos 60 com a Ditadura Militar. Mudangas, refletidas, por vezes em outros
possiveis espacos, como veremos mais a frente. A ficcdo mergulha nos meandros da memoria
sondando o passado e tentando refazer o desfeito por meio de preciosos elementos: ruas, bairros,
cheiros e odores, paisagens. Todo texto literario possui seu espago, na medida em que elege um
pedaco darealidade para estabelecer relagGes e didlogos com esse espago. O espaco da ficcao
constitui o cenario da obra onde as personagens vivem seus atos e sentimentos. As descri¢des
de cidades, casas, moveis e objetos, funcionam muito mais do que como pano de fundo dos
acontecimentos constituindo indices da condicdo social das personagens e de seu estado de
espirito.

Segundo Pesavento “¢ possivel pensar uma leitura especifica do urbano capaz de

conferir sentidoe resgatar sensibilidades aos cenarios citadinos, as ruas e formas arquiteténicas,

8 Assim, no bojo da memoria, estdo as imagens da cidade, no mote da narrativa, as familias e casas que se
desfazem.Os mundosretratados na literatura hatouniana sdo mundosarruinados, tendo a cidade de Manaus como
personagem ativa e espaco privilegiado de suas histérias. Pelos fios da memoria, o passado e o presente se
conectam pormeio de recorrentes dialogos no interior da narrativa. A partir desse encontro mediado pela memora,
os narradores de Hatoum suscitam questdes scio-historicas que rompem as fronteiras da ficgdo literaria. Historias
de um passado ndo tdo distante, marcado pela ruina econémica da cidade e permeado de personagens marcados
pela dor. E através da memoria que em seus romances, 0 autor presta contas com o passado, cujo “ponto de partida
sdoessas ruinas, e a ficcdo é uma tentativade imaginara sua historia, reconstrui-la e retornar ao que ja ndo existe
mais” (CRISTO, 2007, p. 25). Além disso, “a memoria ¢ um elemento essencial do que se costuma chamar de
identidade, individual ou coletiva, cujas buscas sdo uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na febre e na angistia” (LE GOFF, Jacques. Historia e memaria. Tradugdo Bernardo Leitao.
Campinas: Editora da UNICAMP, 1990, p. 476).

T \Ver MENDES, J.A. A crise amazonica e a borracha. Manaus: Editora Valer/ Governo do Estado do Amazonas,
2004

78 \Ver VALLE, Isabelde Medeiros. Globalizacdo e Reestruturacéo Produtiva: um estudosobre a producéo offshore
em Manaus. Tese de doutorado. Rio de Janeiro, 2000.
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aos personagens ¢ as sociabilidades que nesse espago tém lugar” (2002, p.10). H4, pois, uma
realidade material da cidade construida pelos homens que traz as marcas da acéao social. Sobre
essa cidade se exercita o olhar literario que sonha e reconstrdi a materialidade da pedra sobre a
forma de um texto. O escritor, denso do social, exerce sua sensibilidade para criar uma cidade
do pensamento, traduzidaem palavras e figuragdes mentais imagéticas do espaco urbano e de
seus atores. Logo, casas, cidades, ruas, bairros, se tornam o lugar onde as coisas acontecem.
“Esses espacos como parte da representagdo artistica do real se oferecem como um ponto de
partida da historia cultural do urbano para se possivel estudar a cidade por meio de suas
representagdes” (PESAVENTO, 2002, p. 08).

Em seu projeto memorialistico, que se iniciou com Relato de Um Certo oriente (1989)
a Pontos de Fuga (2019), encontramos a Amazonia ficcional de Hatoum e varios temas que
enriquecem sua obra. Nela, estdo presentes, 0s conjuntos de agentes, espaco e tempo, exotico e
rico de referéncias culturais diversas: a cidade de Manaus, ecos da floresta amazoénica, o rio, e
o nomadismo do narrador principal que se desloca para grandes metropoles da Europa, e do
Brasil, mas, carrega consigo, a cidade natal (ANDRADE, 2010).

Com efeito, 0 espaco construido na narrativa nao € um espaco qualquer. Ele ndo é visto
somente como memérias ou marcas do passado, e sim como um passado que permaneceu
presente, uma historia feita de espaco ou ambiente concreto de vida. Ndo apenas lembra os
resgates do passado, como também celebra os atos da vida cotidiana da comunidade urbana,
assim como o cenario engrandece ¢ magnifica os gestos do ator. De fato, “no interior da cidade,
tudo se realiza segundo uma techné cujo modelo é o processo que realiza a obra de arte”
(ARGAN, 1998, p. 01). E nela, todos os edificios, sem exclusdo de nenhum, representam as
malformacdes, as contradicdes, as vergonhas da comunidade. Para Argan nenhuma cidade
jamais nasceu da invencao de um génio, ela é o produto de toda uma histéria que se cristaliza e
se manifesta.

O escritor Milton Hatoum recria a realidade em matéria literaria, uma vez que a cidade
narrada em sua obra, nos anos finais do século XX e inicio do século XXI, ndo é a mesma que
0 autor conheceu durante a sua infancia quando a cidade exibia suas pracas, cafés, colégios e
cinemas, lugares que cederam espaco a uma cidade industrializada, com uma periferia urbana
sem assisténcia do Estado vivendo na pobreza as margens dos rios e igarapés.

Logo, a cidade ¢ a do “espago da infancia: cidade imaginaria fundadana manha de
1954” (Hatoum, 2004, p.12) no tempo em que “Manaus era um fim de mundo”, um contraste
revelado nos fragmentos das cenas dos passeios de Omar com sua mée Zana, passeios de bonde

até a praca da matriz, pelos bulevares, o seringal mirim e as chécaras da vila municipal,
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enquanto que o passeios de Yaqub com Domingas, a india, aconteciam pelas praias formadas
pela vazante, onde ficavam os barcos encalhados, abandonados, eles passeavam pela cidade de
praca em praca até a ilha Sdo Vicente (onde tinha um forte e os canhdes) E lam a praca Sao
Sebastido, viam animais e peixes na praca das acacias (HATOUM, 2000, p.68). Um lugar onde
0 porto da escadaria era lamacento cheio de tendas de lonas e barracas derrubadas pelo
temporal, “lugar que ndo vemos, ou ndo queremos ver”’ em detrimento de pontes metalicas, ruas
margeadas por igarapés, bairros que se expandiram cercando o centro de Manaus (IBIDEM, p.
80-81). Essa magnitude do espaco sociocultural da narrativa ficcional de Hatoum resgata a
paisagem natural da cotidianidade de uma Manaus guardada na memoria, “cidade que emerge
das recordagdes, onde o artista ¢ solicitado a torna-la visivel” ao leitor (ANDRADE, 2007, p.
220). Ao descrever a cidade ancorada na memoria do artista, o narrador Lavo da a impressao

damoldura de um quadro. VVejamos:

Nos dias de chuva forte, passava o recreio em pé, diante dessa janela,
observando as arvores que a tempestade derrubara, 0s jacarés entre as
pedras, as aves aninhadas a beira do pequeno lago, alguém sentado num
barco, solitario, a mercé das rajadas, e, mais longe -, naquela época o
horizonte ainda era visivel -, as casinhas de madeira inundadas ou
submersas e 0s barcos e canoas emborcados ou a deriva nos igarapés do
centro de Manaus (HATOUM, 2005, p. 14).

Esses fatores sdo preponderantes em narrativas com énfase social, nas quais
personagens e espaco contém premissas sociopoliticas imprimidas pelo narrador. A narrativa,
de uma maneira geral, tem como elementos basicos, 0s personagens, 0 narrador, a acdo o tempo
e 0 espacgo, que, juntos, contribuem para a significacdo da interpretacdo do texto. Contudo, no
presente limiar, direcionamos o olhar mais aprofundado para o espago, uma vez que esta
categoria passou a ganhar destaque e relevancia na obra, deixando de ser apenas um pano de
fundo para as acdes e passando a participar ativamente da dinamica da ficcdo. Os espagos sdo
dotados de sentido e de elementos simbolicos que se tornam cruciais para o aprofundamento da
narrativa, bem como contribui para a caracterizagdo do meio em que circulam 0s personagens,
vindo ou ndo a influencié-los.

Para Bergamo (2008) ele assume uma importancia capital numa obra de vocagdo
realista, pois representa as virtualidades do contexto sociocultural em foco e recebe um papel
preponderante na configuragcdo dos conflitos vividos pelas personagens, cujas idiossincrasias
estdo em estreita correlagdo com as implicacbes determinadas com base no espago

representado. A configuracdo espacial deve ressaltar sua funcionalidade e organicidade em
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comum acordo com os outros fatores da narrativa e perceber sua contribuicdo na estruturacdo
de uma obra. O espaco pode se destacar ou estar diluido no universo da diegese, tornando-se
dificil sua delimitagdo, uma vez que o reconhecimento disso “depende da forma como ¢
utilizado o recurso da caracterizacdo do meio, constatado na pormenorizacdo de detalhes que
compdem o0 ambiente em que estd situada a personagem. Ao lado da narracdo, relato do
desenvolvimento de uma acdo, a descri¢do pode ter uma funcionalidade variavel, dependendo
do efeito que o autor pretende” (2008, p. 137).

O espago-temporal na obra de ficcdo de Milton Hatoum esté voltado para a revelacdo
de ambientes tantos fechados, como quartos e jardins, quanto abertos, tais como as cidades e
ruas, situando o desenvolvimento da acdo e caracterizando 0s possiveis cenarios onde se
localizam suas personagens. Borges Filho (2007) acrescenta que, conceitualmente, o espaco
abarcaria tudo o que esta inscrito em uma obra literaria, como tamanho, forma e objetos.
Entretanto, a principal funcéo seria a relagédo do espago com os personagens, a forma com que

influencia e determina a acdo que serad desenvolvida. Assim,

(...) quando falamos de espago, referimo-nos tanto aos objetos e suas
relagdes como ao recipiente, isto €, a localizagdo desses mesmos objetos.
Além disso, nunca podemos esquecer o observador a partir do qual aquelas
relacdes sdo construidas na literatura. Assim, ao analisarmos um espago
qualquer (...) ndo podemos nos esquecer dos objetos que compdem e
constituem esses espacos e de suas relagdes entre si e com as personagens
e/ou narrador. (BORGES FILHO, 2007, p.17)

Para o autor, esta relacdo se d& por meio da percep¢do que os personagens tém do
espaco e pela maneira como este é configurado em relacdo a eles, isto €, 0 modo como o sujeito
se situa num determinado espaco e a maneira como 0 personagem também pode designar

significado ao espaco a sua volta. Como afirma Borges Filho (2007):

(...) 0 espaco ndo somente explicita 0 que é ou sera a personagem. Muitas
vezes, 0 espaco influencia a personagem a agir de determinada maneira
(...) diferentes espagos engendram diferentes atitudes (...) outras vezes,
ndo é o espaco que influencia a personagem, mas 0 contrario: a
personagem transforma o espago em que vive, transmitindo-lhe suas
caracteristicas (BORGES FILHO, 2007, p.37-39)

Sobre esta inter-relacdo entre espaco e personagem, percebemos que o autor alega que
0 espaco caracteriza, influencia e propicia as a¢es dos personagens, bem como representa 0s

sentimentos vividos e 0s situa num contexto de suas experiéncias, num ambito geografico, e
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também nos diz que as inferéncias sociologicas, filosoficas e estruturais fazem parte de uma
interpretacdo do espaco na obra literaria, afirmando que tal anélise ndo se restringe apenas
aquela da vidaintima, mas abrange também a vida social e todas as relacdes do espaco com o
personagem, seja no &mbito cultural ou natural.

O espaco na ficcdo hatouniana estd estruturado num processo de convergéncia
metonimica que regulamenta e engloba o todoe as partes: as cidades, as casas, bairros e objetos.
A cidade de Manaus € uma personagem viva na meméria dos narradores de Hatoum que ao
contarem suas histérias e a de outros mostram ao leitor as transi¢des dacidade de um passado
idealizado como faustoso para a realidade na qual o cheiro de lodo € que impregna revelando a

miséria em que vivia a populacédo local:

No meio da travessia ja se sentia o cheiro de mitdos e visceras de boi. Cheiro
de entranhas [...] Comprava os mitdo pra Zana, e o cheiro forte, os milhares
de moscas, tudo aquilo me enfastiva [...]Dali podiamos ver os barrancos dos
Educandos, o imenso igarapé, que separa o bairro anfibio do centro de
Manaus [...] O labirinto de casas erguidas sobre troncos fervilhava: um
enxames de canoas navegava ao redor das casas flutuantes, os moradores
chegavam do trabalho, caminhavam em fila sobre as tabuas estreitas, que
formavam uma teia de circulagdo. Os mais ousados carregavam um botijéo,
uma crianca, sacos de farinha; se ndo fossem equilibristas, cairiam no Negro
(HATOUM, 2000, P. 81; 120).

Essas transicOes Hatoum séo sinalizadas nas consequéncias desse processo conturbado
de urbanizacdo na capital do Amazonas. Essas mudancas foram expressas pelas marcas do
periodo neocléssico vindo de Paris. No texto literdrio vemos que Manaus ainda conserva
algumas dessas marcas em seu cotidiano, na passagem abaixo, Halim sai pra comprar um

chapéu na loja Rouaix para Zana, algo comum na Manaus de 1910:

Um dia, Abbas viu 0 amigo na loja Rouaix, perto do restaurante Avenida,
no centro de Manaus. Halim queria comprar um chapéu de mulher, frances,
que Marie Rouaix Ihe venderia a prestacdo. Abbas se antecipou a madame
Rouaix, cutucou 0 amigo, sairam da loja e foram ao Café Polar, perto do
Teatro Amazonas (HATOUM, 2000, p. 48)
Em outro fragmento da ficcdo temos a casa Parisiense que foi adquirida pelo casal
Emilie e seu marido inominado. A casa foi comprada de um marselhés nos de 1930 e funcionava
como como lar e loja a0 mesmo tempo, ao longo da narrativa ela se tornou apenas um lugar de
trabalho. E nesse “casario rosado” que aconteciam reunides e as festas com todas as

diversidades gastrondmicas possiveis, “a casa fervilhava de gente” restando & matriarca Emilie

“a arrumacdo e limpeza para que no fim da tarde a Parisiense voltasse a ser moradia e loja, e
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ndo um espago caotico” que confundia tanto o fregués quanto o visitante. Essa moradia era um
lugar de segredos, um esconderijo que guardava lembrancas de outrora da vida de Emilie, todos
os fracassos e fraquezas ficavam restritos a esse espaco fechado. Também se viviam as
desavencas das opcoes religiosas feitas por seus donos, com 0 passar dos anos, a casa se tornou
o refugio de Samara Délia, filha do casal, um lugar de sonhos onde tudo era sombra de um
passado. A narrativa ndo traz a histéria do francés que vendeu o casardo Rosado, mas,
acrescenta que em seu restaurante Ville de Paris, a colonia francesa se reunia para cantar a
Marselhesa (HATOUM, 2005). Esse indicativo revela que, de certa forma, a Franca ja havia
deixado as marcas de um periodo vivido no qual muitos vieram em busca de sonhos.

A Casa Rosada’® era um sobrado do século XVIII, esse tipo de casa sinaliza uma “elite
que esbanjava dinheiro e exigia a modernizagao da cidade e civilidade dos costumes” (Alves, 20 10).
Isto foi um processo de recriagdo cultural que teve sua saturagdo nos anos da Belle époque, porém
€ um processo que vinha se dando desde a década de 1850 com a alta da borracha. O crescimento
na exportagdo do latex — intensificado a partir da abertura do rio Amazonas a navegagdo
internacional em 1867 — e o fluxo de trocas com 0s demais. A autora aponta que a Sociedade
Andnima Bitar Irm&os foi inaugurada em 1929, por Simdo Miguel, Chedem Miguel e José Miguel
Bitar, com a produc¢édo de pneumaticos em Mosqueiro. Foi a primeira empresa do norte a lidar com
esse tipo de producdo e isso numa fase em que a decadéncia da producao do latex ja estava em alta.
No entanto a fabrica se estabelece e cresce rapidamente em Belém. Poucos anos depois, em 1936,
a producgdo de pneumaticos se consolidou, com implantacdo da primeira inddstria de pneus e
camaras e ampliavam a producdo e as acomodacBes da empresa. Para abriga-los cada casa
desempenhava um papel diferente. Enquanto uma tinha maquinario, a outra era o prédio
administrativo, a outra ainda o laboratorio e centrifugagdo, e a quarta, a Casa Rosada, servia de
residéncia de diretores ou funcionarios que trabalhavam no prédio.

Outra estrutura que vimos é a do palacete neoclassico®® descrito pelo narrador Lavo.
O ambiente onde a acdo da narrativa fracionada se desenvolve € a casa luxuosa dos Mattosos
habitado por Jano, Alicia, Mundo, Naia, a empregada, e o cachorro Fogo. O casardo é composto
por uma “sala sobria com poucos moveis e objetos com miniaturas de soldados e maquinas de
guerra”, uma copa espacosa, cozinha varanda aberta, quadra de cimento, dois quartos contiguos

com portas e janelas pintadas de verde “nos fundo da casa, um quintal repleto de arvores e

79 Ver ALVES, Moema de Bacelar. A Casa Rosada de Belém: os caminhos de um Patrimoénio. Monografia
(Especializacdo em Interpretacdo, conservacdo e revitaliza¢do do Patrimdnio Artistico Antonio José Landi),
2010.

80 Conforme (Nascimento, 2007, p. 236) a cidade Manaus, na administracdo de Eduardo Ribeiro, passou por
reformulacdo e planejamento urbano, os prédios foram adaptados em estilo europeu, correspondente aos estilos
difundidosno final do século XIX que preconizavam a art nouveau.
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palmeira, uma casinha com gerador e uma cobertura de zingco que abrigava um DKW preto,
um jipe e um aerowylls” (HATOUM, 2005, p. 32).

Temos ainda a casa dos Reinoso, um palacete, casardo de luxo, sala cheia de tapetes
persas, cadeiras e espelhos franceses. O passado de Estelita Reinoso, dona da casa, causava
impacto em Zana. O avo dela foi um dos magnatas do Amazonas. O narrador diz que a Estelita
vivia das histérias de riquezas de seus antepassados, mas que, passou a viver de alugueis em
Manaus e no Rio de Janeiro. Ostentava o luxo que ja havia passado e comprava fiado no
comercio de Zana (HATOUM, 2004, p. 82-87).

O Palacio Branco dos Cordovil ficava encravado em Vila Bela lugar dos ancestrais de
Arminto, o narrador- personagem. Nesse ambiente, Arminto era filho de amando Cordovil, e
neto de Edilio Cordovil, filhos de Vila Bela e dorio Amazonas. O Palacio Branco foi construido
em estilo europeu, suas janelas eram em forma de ogivas, possuia salas, quartos e cozinha
amplos, azulejos e lougas portuguesa, banheira cuja agua exalava o cheiro das esséncias de
lavanda da Perfumaria Bonplant (HATOUM, 2008).

Esses palacetes s&o microespacos cuja delimitacdo aponta ao restrito, sendo designado
por ambientes interiores ¢ fechado. “Nesse sentido, esse espaco € 0 lugar onde se passa a a¢cao
numa narrativa e tem como funcdo principal as agdes dos personagens, quer influenciando
atitudes, pensamentos e emocdes, quer sofrendo eventuais transformacbes provocadas pelos
personagens” (BERGAMO, 2008, p. 138). Nisso esta que “a funcdo de introduzir o espago €
dadapelo autor tanto ao narrador quanto a qualquer uma personagem” (IBIDEM, p. 139). O
certo é que o espaco da narrativa pode estar diluido na acdo e se tornar dificil sua localizag&o.
As vezes, 0 espaco pode ser provocador ou propiciador daacdo, se a personagem transformar
em atitudes concretas as pressoes exercidas pelo meio.

Nos fragmentos destacados acima ficam evidentes as marcas francesas nos possiveis
cenarios de Hatoum, na cidade que invadiu a selva, os nomes dos lugares encontrados mostram
que nesse periodo a Europa era a modernidade reinante. A narrativa propde que esse fausto é
mais uma “falacia que persiste” (Hatoum, 2000, p.263). Isso corrobora com que Souza (2010,
p. 114) em que “a vida procurava ser um primor dificil e caro, ndo mais o exagero simples”,
mas estava longe do bem estar europeu. Uma cidade que n&o era verdadeiramente uma cidade,
a cidade de calcadas brancas e pracas de basalto adquiriu a decoragéo, cenografia e se tornou
palco de uma reificacdo colonialista. Copiou a arquitetura, a pompa e os costumes, contudo, 0s
coronéis de barranco ndo viam com bons olhos o liberalismo ou ao “bom humor burgués” que

construia monumentos em exaltacdo ao progresso. Para o autor esse periodo de fausto,
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conhecido como Belle époque era uma falécia, pois ao contrario do bem-estar burgués, os
coronéis de barranco ndo podiam se dara todos os luxos que o dinheiro deles podia comprar.

Desse periodo de “fausto” percebidos na narrativa, encontramos a presenca da
seringueira norteando o fim desse momento, demodo literério surge a figura daarvore que jorra
leite a qual levou o homem a um grau de subordinacédo a floresta jamais ocorrido em época
anterior, emprestando-lhe uma personalidade, ou ethos particular exigindo-lhe adaptacéo
bioldgica profunda. Naficcdo de Hatoumnos leva a pensar que extrativismo da borracha causou
um fendmeno que nédo pode passar despercebido: o fortalecimento da cidade de Manaus que
capitalizou de modo imperial a vida politica, social e econémica daregido, no entanto, além da
subordinacdo humana, deixou um rastro de miséria percebidas nas histdrias contadaspelos seus
narradores. Além disso, da arvore do leite branco, na narrativa s6 restaram lembrancas. No
quintal da casa do personagem Galib, além das ervas do Oriente, nos conta Halim, estava a
seringueira na qual seus netos Omar e Yaqub se arrincavam para ver quem subia mais alto, de
onde o Cacula Omar, sem perder o equilibrio, podia “enxergar tudo”. E de fato, muitos
enxergaram a beleza, o luxo, a riqueza e o prazer advindos dessas alturas proporcionadas.

Ja velho, Halim, conta ao narrador Nael que debaixo dela reconquistava Zana quando
ambos se desentendiam: “era o nosso leito de folhas. Dava uma coceira danada, porque aquele
canto domato era cheio deurtigas”. Nael na tentativade extrair algumas lembrangas do passado
de Halim frisa que ele “a cabega se voltou para o quintal, o olhar na seringueira, arvore velha,
meio morta. E s0 silencio. Perdido no passado...omissdes, lacunas, esquecimento. O desejo de
esquecer. Mas, eu me lembro, sempre tive sede de lembrancas, de um passado desconhecido,
jogado sei la em que praia do rio”. Ao retornar de Sdo Paulo, Yaqub, um dos gémeos, toma o
café damanha sob a seringueira e Nael nos diz que somente ele permaneceu debaixo dela, em
virtude de que todos sairam de casa. A figura da seringueira na obra ficcional de Hatoum nos
transmite a imagem de um tempo que envelheceu, um passado cheio de omissdes, lacunas e
desconhecimento, estas ideias estdo contidas nos fragmentos visto, por meio das palavras:
urtigas, velha e meio morta (HATOUM, 2000, pp.17; 69; 90; 118).

O império da borracha teve uma duracéo efémera, muito embora tivesse atingindo o
auge. Desde os primeiros anos do século XX, ja se lamentava a reducdo darendado Estado em
decorréncia da desvalorizacdo da borracha amazonica no mercado internacional. Segundo
Mesquita (2019) o setor de obras publicas foi o primeiro a sentir os reflexos dessa crise que se
instalava, pois ficou paralisado ao se adotar uma politica de contencdo de despesa, sendo 0s
projetos de embelezamento suplantado pelas obras de infraestrutura da cidade. “J4 ndo havia

como tratar a cidade como uma vitrine e naquele momento tornava-se mais evidente a
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necessidade de equipa-la com uma rede de esgoto e melhorar as condi¢fes do tratamento da
agua potavel, assim como, a sua distribuigdo” (2019, p.155). Além disso as obras de aterro de
igarapés a falta de servico de limpeza publica e das condicGes fisicas do mercado e do
matadouro publicos afetavam a vida de toda populagéo.

A situacdo era tdo critica que ndo permitia o inicio sequer dos trabalhos necessarios
nas obras publicas e nem mesmo se poderia dar continuidade as obras iniciada anteriormente.
O império da borracha escondia uma crise para que 0s viajantes que passavam por Manaus ndo
percebessem a real situacdo. Até os primeiros anos do século XX, a produgdo gomifera
brasileira enfrentou grande problema que iam dos altos precos cobrados pela cabotagem as
baixas cambiais, até as pragas que davam nas arvores e moléstias que abatiam a mao de obra.
Segundo Mesquita, a origem da crise se deu em 1870, ao serem levadas da Amazo6nia as
sementes das seringueiras para o jardim botanico de Kew e transportados e plantados no Ceildo
e em Singapura favorecendo o crescimento das plantas, a coleta do latex, gerando um produto
de melhor qualidade. Em 1920 foi confirmada a faléncia da borracha na regido uma vez que
ndo dispunha de recursos capazes de acompanhar a rapidez e a qualidade da producéo asiatica.
A Amazonia mergulhou numa estagnacdo econémica que se manteria por varias décadas,
surgindo nova demanda por um curto periodo de tempo durante a segunda grande guerra,
quando o produto oriental se encontrava inacessivel (2019, p.158).

Essas marcas deixadas nos cenarios possiveis de Hatoum norteiam periodos dos
grandes projetos arquitetdnicos, devido ao periodo Republicano no Brasil, as provincias
présperas economicamente passaram a ostentar obras no estilo Neoclassico. Nesse momento
“as ligdes de Grandjean Montigny, arquiteto francés com formacao neoclassica, cujo estilo foi
oficialmente adotado pelo Império serviu como um padrdo arquitetdnico copiado pelas
provincias brasileiras” (Mesquita, 2019, p. 55).

De acordo com Mesquita, Manaus era uma provincia que ficava distante da Corte e
para chegar a ela se fazia necessario longas viagens fluviais. A pequena cidade era envolta por
vasto e rico territorio, era pobre em virtude de ndo ter condicBGes para explorar suas riquezas
naturais. A capital da Provincia do Amazonas era esquecida nos confins pelo Império. Nao
havia organizacdo no aspecto urbanistico na cidade apenas um aglomerado resultante dos
“caprichos da natureza”, 0s igarapés recortavam de modo irregular a cidade e estabeleciam
limites em alguns bairros segmentados por ruas esburacadas. “A arquitetura da cidade era
constituida por edificagdes em sua maioria de um sé piso, muitas construidas no sistema pau a
pique e algumas ainda, cobertas de palhas, mas ja era possivel destacar uns poucos prédios

publicos e particulares naquele cenario provinciano” (2019, p.56). As obras provinciais ja
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indicavam um gosto arquitetonico diversificado, com forte influéncia eclética, vistas pela
adocao de diferentes estilos, misturando épocas, etnias. Esse modismo néo foi exclusividade de
Manaus, somente, ele se difundiupor todoo mundo ocidental até as col6nias distantes, também,
se constitui um movimento de amplitude internacional, chamado de Ecletismo.

No alvorecer do século XX, ja se podia perceber as mudancas no vilarejo que se
despedia da monarquia, pois 0 aspecto visual da cidade comecava a denunciar que Manaus
tornou-se uma cidade moderna, com aparéncia mais europeia, servida pelas melhorias e
servicos como o das prosperas modernas sociedades. Passava a experimentar as delicias do
consumo num delirio caracteristico da Belle époque em aparente situacdo de riqueza e
progresso. Assim, a AmazOnia viveu quase cinquenta anos de fastigio e desenvolvimento até
que ficou orfdo da goma elastica quando a Inglaterra a contrabandeou para a Indonésia. O
extrativismo de varios produtos foi intensificado para salvar a economia combalida da regido.

E dentro do contexto de uma Belle vie que Manaus se transformou na “Paris dos
Tropicos”, Capital da Borracha, “cidade moderna e elegante, na ‘cidade do fausto”. Em 1890,
a cidade, segundo Dias (2019, p. 29) sofre “seu primeiro surto de urbanizagao, isto gragas aos
investimentos propiciados pela acumulagdo de capital, via economia agraria extrativista-
exportadora, especificamente a economia do latex”. O inchago sucessivo nas importagdes € 0s
elevados precos dos produtos exportados, como a goma elastica, alavancaram a receita do
Estado, vindo a contribuir para uma enorme euforia dos administradores estaduais, que
consideraram as condi¢des financeiras do Estado as mais promissoras. Assim, a aldeia que aqui
existia, enquanto espago comum, modificou-se e estratificou-se de acordo com a nova
configuracdo; a de classe a qual se adequava a uma funcéo social nova. A modernidade traria
uma nova forma de viver e grandes transformagdes, ndo somente materiais, mas também

espirituais e culturais. Para Dias, uma nova configuracdo na agenda, surgia:

Modernizar, embelezar e adaptar Manaus as exigéncias econdémicas e
sociais da época, passa a ser 0 objetivo maior dos administradores locais.
Era necessario que a cidade se apresentasse moderna, limpa e atraente,
para aqueles que a visitava a negdcios ou pretendessem estabelecer-se
definitivamente. A politica seria a transformagdo de Manaus, defendendo
a dominacdo do grupo que feri-la. Este grupo sera os extrativistas e
aviadores, todos ligados ao capital financeiro internacional, com estreita
conexdo com o poder publico local (p. 30)
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O ciclo da borracha esté alem de um ciclo econémico ou de um ciclo histérico. Na
literatura sobre a era gomifera, ha muito mais do que uma simples reproducéo dosdescaminhos
da ascensdo e queda desse eldorado. Ele desloca-se, pelos caminhos ficcionais, para um ciclo
de memorias sobre a Amazonia, sob a lente histérica do periodo da borracha. E sob a
perspectiva da historia cultural do urbano em Manaus, que olhamos sobre a producéo ficcional
desse ciclo literario, enquanto marcas deixadas pela Franca entre nos, sendo possivel perceber
seu funcionamento em obras contemporaneas, como a de Milton Hatoum, embora nédo sejam
classificadas ou observadas sob esse prisma.

Em nossa caminhada labirintica, a proposta em se verificar marcas francesas nos
possiveis cendrios de Hatoum ¢ sem duvida alguma, uma tarefa nada fécil posto que “buscar
solugdes para os problemas é gerar novos problemas” (BURKE, 2008). Ao sinalizarmos que
para compor o fio dessa trama, buscamos nos debrucar sobre os diversos tipos de textos para
pensar a ficcdo de Hatoum através da histdria cultural do espaco urbano de Manaus, estamos
propondo que essa histéria cultural enfoca os mecanismos de producdo dos objetos culturais,
como suas intencionalidades, a dimensdo estética, a questdo da intertextualidade ou do dialogo
gue um texto estabelece com outro, dentre aspectos diversos como seus mecanismos de
recepcdo, a qual pode ser pensada como uma forma de produgdo de sentidos. Pois, para
Pesavento (2004) quer sejam histdricas ou literérias as narrativas constroem uma representacéo
acerca darealidade, pois, a producéo e a recepgédo dos textos, estdo para escrita, a linguagem e
a leitura as quais sao indivisiveis e estdo contidas no texto, que é uma instancia intermediaria
entre o produtor e o receptor, articuladora da comunicacgao e da veiculagdo das representacoes.

A partir da realidade, a literatura é capaz, por sua propria natureza, de apropriar-se de
outras formas simbdlicas ou sistemas simbdlicos, incluindo a historia, o mito, a religido, a lei e
a ciéncia. Essas manifestacbes simbolicas da memoria sdo encontradas facilmente nas
narrativas ficcionais com aparéncia historicas, como as realizadas sob o tema do ciclo da
borracha. E enganoso, portanto, considerar as ficcdes da borracha como narrativas meramente
histéricas, documentais ou registros histéricos. A repeticdo do mundo real no mundo ficcional
torna-se um signo e adquire outros significados. De um modo geral, até na tentativa de um
realismo “real” dos primeiros narradores positivistas do ciclo da borracha, como Alberto
Rangel, Euclides da Cunha e Raimundo Morais, a ficcdo faz com que a realidade representada
adquira novos rumos, o que nos leva acompreender duas Amazonias: uma real e outra ficcional,
sendo que h& interferéncias numa via de mao dupla. Pela ficcdo pode-se apontar para uma

realidade além dela mesma.
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Em nosso trabalho ndo nos preocupamos em inventariar manifestacdes culturais, nem
mesmo hierarquizé-las. Pois, a histdria cultural considera que a cultura em todas as suas
manifestacGes fornece para o pesquisador os significados partilhados e construidos por uma
sociedade para explicar e entender o mundo em que vive, pois, “tudo tem uma historia”
(BURKE, 2008). A histdria cultural ndo é monopolio de historiadores. Ela é multidisciplinar,
bem como interdisciplinar assim como marcas francesas e ficcdo contemporanea que sdo, por
assim dizer, carregadas de interdisciplinaridade, uma vez que podemos olha-las sob as varias
faces do conhecimento cientifico.

J& mencionamos antes que “as solugdes para os problemas as vezes geram novos
problemas”. Olhemos a ideia de “representagdo”, por exemplo, um conceito central da Histéria
Cultural. Ela parece significar que imagens e textos simplesmente refletem ou imitam a
realidade social. No entanto, varios praticantes da Histéria Cultural ha muito se sentem
desconfortaveis com essa implicacdo. Em decorréncia disso, tornou-se comum pensar e falar
em ‘“‘construcao” ou “producdo” da realidade (de conhecimento, territorios, classes sociais,
doencas, tempo, identidade e assim por diante) por meio de representacdes (BURKE, 2008).
Assim, essa ideia de constru¢do em nossa pesquisa € instrumento facilitador na compreenséo
dos sentidos da linguagem, uma vez que “sdo as ideias, e ndo os conceitos, as indicagdes mais
universais da linguagem”. Acrescenta-se que a “ideia salva os fendmenos cativos da sua
dispersdo, os conceitos propiciam esta salvacéo justamente pela operacdo destrutiva e lustral de
desembaragar os fendmenos da sua unidade aparente” (BENJAMIN, 2010, p. 36).

Para BURKE (2008) houve um deslocamento da histéria cultural para a historia
cultural da sociedade e para construcao da realidade criada, onde a linguagem ja nédo é tantoo
reflexo do objeto e as historias tém uma variedade tdo diversa quanto os pontos de vista
escolhidos: vista de baixo a visdo dos colonizados a visdo dos derrotados classes subalternas
das mulheres etc. E a invencao darealidade e o fim do determinismo. Nessa ideia de construgo
fomentam-se suas variaveis, a partir dareutilizacdo, da invencado e as novas construgoes.

Em face da construcdo da historia cultural do espaco urbano de Manaus que
encontramos na ficgdo de Hatoum sentimos a necessidade de expor como se originou as ideias
acerca dessa marca que atravessou oceanos, rios e igarapés. Grosso modo, o que sabemos é que
o termo Belle Epoque designava um periodo histérico, cultural e artistico europeu desde o final
doséculo XIX até o inicio da Primeira Guerra Mundial. No Dicionario Historico de Palavras,

Costumes e Mentalidades de Jacques Boudet8!, a expressdo La Belle Epoque aparece no final

81 Cf. Jacques Boudet, “La Belle Epoque” in Jacques Boudet, Dicionnaire Les Mots de I’histoire, Paris, Larousse-
Bordas, 1998, p. 124.
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da Primeira Grande Guerra, para nomear de modo nostalgico o alvorecer do século XX,
percebido como um ciclo de estabilidade, de paz e de felicidade, em contraste com a dura
experiéncia vivenciada durante os anos do sangrento conflito, que alterou o mapa da Europa.

Segundo Mérian (2012) no come¢o do século XX a expressdo Belle époque era
desconhecida na Franca. Numa sociedade de contrastes onde uma pequena minoria desfrutava
das benesses do progresso, a classe média conquistava lentamente um melhor nivel de vida,
principalmente nas cidades; mas a imensa maioria dos operarios e doscamponeses continuavam
sofrendo durante as sucessivas crises econdmicas e o éxodo rural se acentuava numa Franga
ainda principalmente rural e tradicionalista. A expressdo Belle époque apareceu depois da
primeira guerra mundial, num &mbito de crise econémica de inflagdo e de grande esforgo para
a reconstrucdo de um pais que tinha perdido mais de um milhdo e quinhentos mil mortos numa
guerra barbara e impiedosa. Para 0s sobreviventes o periodo que antecedera esta carnificina, a
saudade de uma época de mais de quarenta anos de paz, de progresso cientifico, tecnolégico,
material, dissimulou em parte as duras realidades vividas pela maioria da populacéo.

Contudo, se elaborou progressivamente a ideia de uma “idade de ouro”, o mito de uma
Belle époque que colocou a Franga como um pais pioneiro em véarios dominios da vida
cientifica, tecnoldgica dasegunda Revolucdo Industrial (eletricidade, transportes ferroviarios,
construcdes mecanicas, automoveis, comeco da aerondutica, moda, produtos quimicos,
farmacéuticos). Os beneficios do progresso geraram um crescimento do nivel de vida que
permitiu um enriquecimento da burguesia, daaristocracia, e também das classes médias altas
(Mérian, 2012). Assim, isso ajudava a esquecer 0s horrores da guerra e a preparar 0 que viria a
se chamar les années folles dos anos 20/30. Nesse sentido 0 autor nos aponta o que foram os
anos da Belle époque em Paris e na Franca a partir de varios enfoques: politicos, econémicos,
sociais, mas principalmente artisticos e culturais. Depois da humilhante derrota de Napoledo

Terceiro contra a Prussia em 1870/1871,
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o periodo de reconstrucdo nacional, material, financeira, mas também
moral, durou varios anos. A Franca precisava definir as bases de uma nagéo
orgulhosadasuahistoriae portadora de valores universalistas de civilizacdo
e de progresso paraa humanidade. O contexto era dificil, devido a fase de
declinio demogréfico no fim do século XI1X, causado pelo malthusianismo,
compensado em parte pela imigracdo de italianos e de belgas
principalmente. Neste aspecto o periodo ndo representouumaidade de ouro.
O seu peso demografico na Europa decresceu. A Franca de 1914 ndo
contava com mais de quarentamilhdes de habitantes, os que moravam no
campo representavam ainda mais de 50% da populacgdo. A agricultura de
subsisténcia predominava em indmeros minifundios. O contraste com as
regides de latifundio e agricultura moderna era, portanto, grande. A
emigracao era a Unica saida para 0s camponeses pobres que encontravam
nas cidades um emprego nas industrias em desenvolvimento e nas obras
publicas (caminhos de ferro, estradas, edificios publicos) (MERIAN, 2012,
p.136-137).

Isso significou, segundo a autora uma época de crescimento rapido do proletariado
urbano e o come¢o do desenvolvimento de uma classe média que sera o principal motor da
futura sociedade de consumo. Durante este periodo 0s usos e costumes ndo mudam muito no
campo, mas nas cidades surgem novos habitos: alimentacdo mais diversificada, mudancas no
vestir, aparecimento dosgrands magasins, diversificacdo doslazeres. As classes dominantes se
enriguecem como nunca e a Franca se tornou uma poténcia financeira importante gracas a
industrializacdo e as conquistas coloniais, a Belle époque ou a “Belle vie” parecia eterna. Foi
neste contexto otimista que foram organizados 0s grandes eventos como as exposicoes
universais de 1889 e 1900 que contribuiram para reforcar o sentimento ufanista na sociedade
francesa, mas também para difundirao mundo a imagem de um pais de sucesso. A exposi¢cdo
de 1889

atraiu mais de 32 milhdes de visitantes; a exposic¢do de 1900 acolheu
mais de 50 milhGes, mais da metade estrangeiros. No plano politico,
assistimos ao abandono da op¢do monéarquica e a vitdria dos
republicanos em 1879, depois de oito anos de indecisdes. No mundo
rural, a maioria da populagéo, ndo tinha o sentimento de viver uma
idade de ouro, principalmente nas regides vinicolas que foram
arruinadas pelas pragas que assolaram os vinhedos, nem pelos
pequenos agricultores obrigados a emigrar para sobreviver. No
comeco do século 20 as sublevacgdes foram reprimidas militarmente
no sudeste, como alias as greves dos mineiros e outros proletarios
cujas condicdes de vida pouco se diferenciavam da condigéo de vida
do povo descrita por Emile Zola nos Rougon Macquart (IBDEM, p.
137).
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Nesse momento, como se pode perceber, para uma imensa maioria ndo existia o
sentimento de viver uma idade de ouro. Conforme a autora as linhas férreas cobriam a totalidade
do territério francés, mas 0s burgueses gque viajavam nos vagdes de primeira classe para passar
temporadas nas cidades termais ou praias damoda, nada tinham a ver com os proletérios que
viajavam em vagdes deterceira classe em busca de um emprego nas cidades. Eles iam engrossar
as filas do proletariado urbano, as famosas ‘classes perigosas’ que, em Paris, viviam em
condi¢bes muito precarias, longe dos bulevares e dos parques. Os espacos criados pelo
urbanismo concebido por Haussmann para os mais favorecidos da sociedade, provocaram um
deslocamento damassa dosmais humildes para suburbios sem infraestruturas, sem saneamento,
onde a tuberculose e outras doencas endémicas provocavam numerosas mortes. Assim, com a
reurbanizacdo de Paris pelo Bardo de Haussmann a Belle Epoque assume papel primordial em
todos os setores das atividades humanas, 0 homem passa a acreditar que tudo pode alcancar,
tudopode fazer. Marcado pela profundaarrogancia das nagdes europeias que enriqueceram pela
exploracdo imperialista de suas colonias nas Américas, na Africa ou na Asia, a Europa e se
cristalizara como um momento de grande euforia a medida que nas artes, se destacardo o Can-
Can, o Art Nouveau, as festas e alegrias dos banquetes e bailes franceses, a vida boémia da
noite.

A Belle époque foi isso, mas também, veremos que para os republicanos brasileiros
podia ser uma fonte de inspiracdo importante, porém na pratica isso nao aconteceu no Brasil.
ela, se desenvolveu, num momento historico bem diferente, numa sociedade também muito
diferente, uma ideia de “Belle Epoque, provavelmente mais mito do que realidade. A Replblica
velha pouco tinha a ver com a terceira republica francesa; as cidades, a sociedade, 0s usos e
costumes eram também muito diferentes. As obras realizadas em Paris e as ideias trazidas pela
Missdo Francesa aos poucos se difundiram pelas cidades brasileiras, e no final do século XIX,
o0 Brasil passava a aspirar aos padrdes de vida adotado pelas metropoles modernas. As propostas
de atualizacdo para a cidade iam além do aspecto visual, exigindo uma série de servicos

estruturais.
3.2. Outras Margens

O espaco na ficcdo de Hatoum é como a visdo de Zana “que vé por todos os angulos
de perto e de longe, de frente e de viés (2000, p.127) com isso é possivel pensar nos ambientes
amplos que sua ficgdo encerra. “O espago pode ter um papel distinto ou estar completamente
misturado no universo diegético, tornando-se dificil sua delimitagdo”. O reconhecimento do

espaco depende da forma como € utilizado o recurso da caracterizagdo do meio, visto nos
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detalhes que compdem o ambiente em que esta situada a personagem. Ao lado da narracao,
relato do desenrolar de uma agdo, “a descricdo pode ter uma funcionalidade varidvel,
dependendo do efeito que o autor pretende” (BERGAMO, 2008, p. 137). Para o autor a
descri¢do tem como papel bésico garantir a eliminacdo do incidental e do descartavel em uma
narrativa e, tornar sua funcionalidade reconhecida, uma vez que traz a tona elementos espaciais
cujo virtuosismo caracterizador enquadra a personagem, revela seu meio fisico-social e
contribui para a significacdo global da obra. Essa caracterizacdo do espaco é denominada
espaco-moldura, porque mostra a interligacdo existente entre cenario e a personagem associada
a acdo e a perspectiva do narrador, uma vez que tais categorias funcionais se condicionam
mutuamente. “O macroespago estd voltado para a revelacdo de ambientes amplos, situando o
desenvolvimento da acdo e caracterizando o cendrio onde se localiza a personagem”
(BERGAMO, 2008, p. 139).

O espaco da cidade do Rio de Janeiro na narrativa apresenta-se culturalmente vivo
muito embora 0s artistas fossem presos devido o momento hostil em que se encontrava
(HATOUM, 2005, p. 263). A narrativa destaca a viagem dos personagens, Mundo e sua mée
Alicia para o Rio de Janeiro para passar as férias, a méde exaltava as delicias do Rio em seu
apartamento no edificio Labourdett, em Copacabana, defronte para o mar. Mae e filho iam aos
restaurantes chiques a passeios e compras que iam das caixas de sapatos, vestidos, objetos de
decoracdo, colar, abajur ao casaco de veludo grena, que contrastava com o clima quente de
Manaus (2005, p.92). A personagem falava com sotaque carioca afetado que ndo ecoavam
apenas 0s prazeres do Rio, mas também o prazer intimo em contrastar o esplendor dametrépole
com o marasmo da provincia e isso ia se perdendo a medida que a vida em Manaus se tornava
aspera e hostil. No Rio Mundo conheceu Alexandre Flem, um artista que morava em Berlim e
estava no museu de arte moderna, de volta a Manaus, Mundo mostrou ao narrador Lavo o
material dedesenho e pintura e os livros deartes comprados na Leonardo daVinci (2005, p.93).
Mundo no Rio frequentava um curso de gravura, visitava museus e galerias junto com Alex
Flem, e com ele aprendeu novas técnicas de pinturas se impressionou com 0s materiais que
usava em quadros-objetos (2005, p.106-108).

A narrativa faz referéncias a bienal de artes, galerias do Rio e Sdo Paulo e também que
outros personagens, como o artista Arana que morava em uma ilha, o tio de Lavo ao contar a
historia desse artista revela que Arana acompanhado de Luciete Velina viajaram para o Rio e
S&o Paulo e depois de navio para a Europa (2005, p.124). Velina era rica, dona de muitas

propriedades e uma ilha. A narrativa ndo revela de onde veio sua riqueza, no entanto, pode-se
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pensar que o marido de quem ela herdou a riqueza, foi mais um daqueles que puderam usufruir
do periodo de fausto ocorrido durante o ciclo da Borracha.

No inicio do século XX novos valores ganharam forca na sociedade brasileira, a cidade
do Rio de Janeiro era o farol irradiador de cultura para todas as outras cidades do pais, pois era
aonde as novidades europeias chegavam primeiro. Podemos afirmar que o Rio de Janeiro era
um simbolo da Republica prospera, e da brasilidade em carater nacional e internacional.
Segundo Coutinho (2008, p. 101) “Apds dois séculos, atingia o Rio de Janeiro em 1900 a
situacdo inconteste de capital intelectual, artistica, literaria do Brasil, e seu centro cultural.
Capital politica, mais do que isso consolidara-se como capital cultural”. Nessa transicdo a
cidade mostrou-se com intensa boemia intelectual, agremiacdes, periédicos, redacOes, cafés,
livrarias, escandalos, duelos, polemicas, conferéncias, modas e editores.

A Bélle Epoque carioca pode ser considerada uma importante fase na historia cultural
brasileira. Sua analise remete as questdes complexas e profundamente enraizadas ao passado
carioca. Ela teve inicio, de acordo com Needell (1993, p. 39), no governo de Campos Salles em
1898 e para ser moderno era preciso estar no Rio de Janeiro, lugar para se obter sucesso em
varias areas, como, por exemplo, na vida intelectual ou cientifica. A capital federal vivia um
momento privilegiado, onde se encontrava as sedes de vérias instituicdes de grande
importancia, como o Banco do Brasil, além de outros bancos nacionais ou estrangeiros e a Bolsa
de Valores. Era a cidade com o nucleo da maior rede ferroviaria do pais, maior mercado
consumidor e mao de obra para as indUstrias. Dentro do contexto da Bélle Epoque os ideais de
progresso conviviam com crises politicas e econémicas.

A cultura da modernidade predominante na Bélle Epoque é eminentemente urbana, e
acidadeé consolidadora, ou seja, ela propria torna-se tema e sujeito das manifestacdes culturais
e artisticas. A cidade é o lugar da construcdo da modernidade, é a metropole, enfim, a forma
mais especifica de realizacdo da vida moderna. Em outro governo, Pereira Passos, que foi
essencialmente influenciado pelo modelo francés de Haussmann - o gestor da Paris burguesa e
monumental surgida entre 1853 e 1870 - aderiu a0 modelo de modernidade estabelecido na
época, cuja acdo era a de modificar o aspecto urbanistico das grandes metropoles para refletir
o climax do progresso. Ele adotou a ideia do "mito de Paris" como referéncia emblematica para
acompreensdo damodernidade, através da imagem da cidade como elemento dereferéncia para
a compreensdo do todo. A transformacdo do Rio de Janeiro em uma Paris se efetuou em
articulagdo com o governo federal, na época, encabecado por Rodrigues Alves. Pesavento
pontua que ndo se trata de considerar que uma Paris-sur-mer tenha emergido como resultado

das praticas urbanistas dos "herdeiro nacionais do Bardo de Haussmann” pois as representacdes
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ndo "espelham” obrigatoriamente o seu referente. Elas, antes de mais nada, dizem respeito a
esta capacidade do imaginario de "inventar o mundo", tornando-o convincente, desejavel,
plausivel. (2002, p.173)

O Rio de Janeiro foi, tal qual Paris, uma cidade revolucionada, estripada, aberta,
transformada pela a¢do configurada dos “produtores do espago”, a servico dos governos federal
e municipal. Diferencas de escala a parte, o resultado da combinacdo de tempos e espagos — a
cidade colonial de antes, o caos das intervengdes e a nova cidade surgida — formava um
contexto de imagens graficas que deram suporte a estruturacdo de um imaginario coletivo. A
base paisagistica foi alterada e, com ela, praticas sociais, costumes e valores, que seriam
representados, literariamente, por aqueles que vivenciaram a sequéncia de mudancgas. De
acordo com Needell (1993, p. 41):

A propria histdria da capital ilustra bem o modo como a Belle époque
significou tanto a continuidade do passado colonial quanto o potencial de
mudanca ndo novo periodo. A historia do Rio de Janeiro proporciona o
cenarioem quese deu aevolucdo daelite e aexpressdo maisclarada Belle
époque carioca. No afrancesamento desse porto topical, empreendido por
um filho de cafeicultor que havia estudado em Paris

Salienta ainda o autor que uma das influéncias francesas mais fortes se tem no Teatro
Municipal que foi inspirado na Opera de Garnier cuja planta baixa, vistas laterais e interior
comprovam a paternidade. Todas as mudancas realizadas nos edificios reforcam o significado
gue na época se atribuia ao bulevar que era a Avenida central das reformas cariocas. Ela era
uma magnifica paisagem urbana que embeleza o rio. A Capital Federal possuia agora um

bulevar

verdadeiramente "civilizado" - duas muralhas paralelas de edificios que
refletiam o méximo de bom gosto existente - e um monumento ao
progresso do pais. Os cartBes-postais mostravam que determinados
prédios particulares,como o do Jornal do Commercio, atraiam a atengéo
geral, mas a imaginacédo popularera dominada pelo conjunto de edificios
publicos localizados na extremidade sul da avenida: o Teatro Municipal
(1909), o Paléacio Monroe (1906), a Biblioteca Nacional (1910) e a Escola
Nacional de Belas-Artes (1908), gracas a magnifica vista das fachadas
proporcionadas pela propria avenida. Estes efeitos nada tinham de
acidentais (NEEDELL, 1999, pp. 60-61)

A narrativa Hatouniana faz um contraponto a respeito da dualidade vivida no Rio
guando o narrador-personagem Nael nos conta acerca do regresso de Yaqub do Libano. Seu pai
Halim foi busca-lo no Rio de Janeiro, no momento em que o cais Pharoux estava de cheio de

parentes dos pracinhas e oficiais que regressavam da Italia no navio que ja havia passado em



119

Marselha. O Personagem Yaqub ficou espantado “com os vivas e a choradeiras dos militares
da Foca Expedicionaria Brasileira (p.14). Pai e filho caminham pela cidade passam pela praca
Paris e chegam até a Cinelandia. Hatoum deixa entrever um periodo muito delicado no pais
que, foi a volta dos soldados da Guerra, onde muitos filhos perderam seus pais e muitos pais
ficaram sem seus filhos, detalhes nas entrelinhas que ficaram ocultos nos dias passados. Por
meio desses episddios somos convidados a passear nas ruas imaginarias da cidade carioca que
porta ainda marcas que sinalizam a Franca.

Dai, alguns dos tracos que a abordagem do espaco literario nos permite reconhecer,
uma vez que a linguagem néo é um poder, ndo é o poder de dizer. Ela ndo é nunca a linguagem
que falamos, jamais nos dirigimos a um “ti” e “jamais te interpelo”. Esses tracos sdo de forma
negativa, contudo, essa negacdo mascara o fato mais essencial de que nela tudo retorna a
afirmagdo, “que o que nega nela afirma-se”. Onde ela fala como auséncia, fala e ndo fala, cessa
e persevera, a0 mesmo tempo em que nado € silenciosa porque nesse siléncio fala-se como é
proprio de sua fala habitual, enquanto parte de sua natureza. “Mas, nesse ponto do espaco
literério, a linguagem é sem ouvir. Dai o risco da fungdo poética. O poeta € aquele que ouve
uma linguagem sem entendimento” (BLANCHOT, 2005, p. 45).

Para Blanchot isso fala, mas sem comeco, também, diz mas ndo remete a algo a dizer
ou mesmo silencioso que o garantiria como seu sentido. O eco desse momento se percebe,

quando

a neutralidade fala, somente aquele que Ihe imp&e siléncio prepara as
condicBes doentendimentoe, no entanto, o que ha praentender é essa fala
neutra, o que sempre ja foi dito, ndo pode deixar de se dizer e ndo pode
ser ouvido entendido. Essa fala é essencialmente errante, estando sempre
fora de si mesma. Ela designa o de fora infinitamente distendido que
substitui a intimidade da fala. A assemelha-se ao eco, quando o eco ndo
diz apenasem voz alta o que é primeiramente murmurado mas confunde-
se com intensidade sussurrante, € o siléncio convertido no espago
repercutente, o lado de fora de todaa fala. S6 que aqui, o lado de fora esta
vazio, e 0 eco repete antecipadamente, profético na auséncia de tempo
(loc cit).

Por isso, ha& necessidade de reconstruir e reinterpretar narrativas corrigindo esse
apagamento de alguns fatos historicos e as trocas culturais existentes no Brasil. As cidades
significam etapas da vida, ascensao ou degradacao social, raizes ou lembrancas. Escrever uma obra
ficcional é isso, despertar e apaziguar cem cessar, abrigar e afastar, dominar e sofrer sua forca

indomavel, algo dificil e tdo perigoso que “todo escritor ¢ todo artista se surpreende, de cada vez,

por té-lo realizado sem naufragar” (BLANCHOT, 2005, p. 46). Ha muitos que banzeiro dessas
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aguas sogobram em silencio encarando o risco de frente e ndo como duvidar disso, mas, 0 mundo é
esse impulso que se furtae comisso o tempo perde seu poder de deciséo e nadamais pode comecar.
Assim a obra é esse circulo em que o autor se expde perigosamente & pressao que exige que ele
escreva, mas também se protege dela. Essa protecdo o estabelece num mundo irreal sobre o qual
reina soberanamente, exila-se das dificuldades do tempo e do trabalho no tempo, sem renunciar.

Nesse mundo irreal, trabalhado do lado de dentro e findo no lado de fora na ficcao de
Hatoum é que temos a possibilidade de olhar sua narrativa. Vimos acima, que Yakub regressa
a Manaus, lugar aonde se podia encontrar a Esquina das sedas, Au bon marché., no tempo em
que tudo era importado da Europa e de outros lugares (HATOUM, 2000, p.172). No entanto,
anos mais tarde, o personagem viaja parra Sdo Paulo em janeiro de 1950 (2000, p.38),
aconselhado pelo padre Bonislau, mudou-se porque Manaus era uma provincia que nado
prometia nada para alguém que almejava algo mais navida. A narrativa diz que avida de Yaqub
em S&o Paulo (2000, p.59) comeca na pensdo Veneza em um quarto humido cuja solid&o e o
frio durantea vida paulistana ndo o incomodavam. A vida na metrépole era cheia de perturbacao
e as pessoas eram devotadas ao seu trabalho, as cartas que enviava a familia revelavam seu
fascinio pela vida nova, pois, ele ndo morava mais em uma aldeia e sim em uma metrdpole
(2000, p.60) ndo ia ser matemdatico, mas engenheiro, a mae ndo entendia o significado dessa
profissdo, mas o importante era que ele ia ser Doutor. O narrador o chama de “politécnico,
calculista de estruturas”.

Ao passar na praca da Republica, o personagem parava para comtemplar a imensa
seringueira: “gostou de ver a arvore amazonica no centro de S&o Paulo, entretanto, nunca mais
a mencionou nas cartas que escrevia aos seus pais (2000, p.42). As noticias que viam de Sao
Paulo pareciam um outro mundo (2000, p.31). O dia a dia trazia os acenos da metropole
passados na pensdo Veneza, os cinemas da Sdo Jodo, os passeios de bonde, o viaduto do cha e
mestres engravatados (2000, p.60-61). Yaqub usava a “mascara” do que havia de mais moderno
no outro lado Brasil, como se esse Brasil fosse um pais distante. Os seis anos em que morava
em Séo Paulo, deixava Yakub cada vez mais orgulhoso de si (p.91), a ponto de em uma visita
rapida a Manaus se irritar com as ruas sujas (2000, p.114), pois, agora, era um engenheiro que
se engrandecia e tinha ficado endinheirado (2000, p.126).

De acordo com Bergamo (2008, p. 138) “enquanto a ambientagdo circunscreve-Se ao
ambito do conotado, o espago propriamente dito, se vincula a denota¢ao”. No limiar do texto,
0 espaco ndo deve ser restrito ao denotado. Sua funcionalidade vai além das divisdes
estabelecidas, geografico, econémico, historico e social, pois ndo sdo suficientes para abarcar
todas as possibilidades de interferéncia do elemento espacial no universo da ficgdo. Para esse
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autor, anocao de ambientacao € inovadora na medidaem que busca se projetar como um efeito
de atmosfera, sugerido pela composi¢cdo do cenério, pela disposi¢do dos objetos e atuacdo das
personagens, ao criar um clima ou uma sensacdo emanada do meio. Todas as verdades
envolvidas pela religido, autoridade, tradicdo, estilo, sdo postas em questdo, e o artista ndo pode

mais prever as respostas do seu publico aos simbolos e referéncias com os quais ele trabalha.

Como se pode perceber o Rio, no entanto, ndo foi a Unica cidade trazida ao texto literario
de Hatoum e nem o Unico exemplo brasileiro de modernizacdo a ser seguido pelas cidades que
buscavam se modernizar, a arvore amazdnica também aparece na cidade de Sdo Paulo - trazendo a
lembranga os momentos de riqueza - aos poucos deixada de ser citada nas cartas de Yaqub. A ficgdo
Hatouniana continua nos atraindo para o lado de fora por meio do siléncio que confere uma
intimidade a esse lado de fora para nos mostrar as marcas da Franca do lado de dentro, “o leitor
é convidado a vé o enredo como as roupas que a costureira Ramira costurava, ou seja, o enredo
com seu lado exterior e 0 avesso que é o forro. O tempo presente, o ladodireito, e tempo remoto,
de onde se originou o primeiro € o lado avesso” (Andrade, 2010, p. 24). Em sua obra de ficcéo
nos ndo temos uma historia de Sdo Paulo e sua Belle époque mas, 0 avesso desse momento nos
fragmentos das histdrias dos personagens que fazem parte dessa fic¢cdo. O personagem OX é
amigo de Martim que € o narrador- personagem (Hatoum, 2019). Ambos vivem em Séo Paulo
em uma Repulblica, OX é estudante de arquitetura e vive inconformado com as obras
urbanisticas em sua cidade, sua origem remete aos donos da cultura de café, era herdeiro de
uma fazenda desses plantios, bisneto de um senhor que possuia escravos e neto de um homem
que publicou artigos criticando o passeio dos negros aos domingos em uma cidade paulista, sua
namorada Mariela, “mistura de anjo e demonio” o acusava de ser “o retrato da elite do Brasil”
(2019, p. 79). E por ser filho de um aristocrata rural, se definia como “um filho desgarrado da
aristocracia rural, um burguesinho que 1€ Montaigne numa poltrona de couro de vaca” (2019,
p. 53), essas declaracdes foram feitas durante o percurso que faziam na feira para comprar
comida para a Republica.

No trajeto, OX e Martim, descem na Rua Bento Freitas, entram na livraria Duas
Cidades e conhecem a francesa Evelyne Santier, ndo por acaso entra um mendigo para pedir
esmolas, j& nos colocando as claras o cotidiano dacidade, onde mendigos e pobres eram: “todos
tristes, amarelos de tanta fome” (2019, p.52). Em suas conversas com a francesa, OX diz que
prefere conversar sobre Viollet-le- Duc e Haussmann, o restaurador e o demolidor, ougamos a

conversa.
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Haussmann demoliu a Paris Medieval em nome da Modernidade, mas
construiu parques maravilhoso. Ainda bem que ndo destruiu o Marrais.
Depois vou te mostrar umaserpente monstruosa de concreto armado, um
viaduto inaugurado h& poucos anos. A maior aberracdo do nosso
urbanismo. Daqui ha um século Sdo Paulo tera sido demolida e
reconstruida, mas isso ndo vai acontecer com Paris, a ndo ser outra
guerra.....(IBDEM, p.55)

Durante a conversa, o personagem OX pega o panfleto que a francesa tinha em méaos e
faz uma maquete de um Museu “da vertigem”, o qual possui uma estrutura de concreto com
asas finas em balanco calculada por engenheiro considerados loucos, por ele. Apods, esse
encontro, a francesa ¢ convidada para conhecer “lugares diferentes” como o centro histérico e
alguns bairros da cidade. Passeios que incluiam ir ao Mercado Municipal, almogo no Bom
Retiro, a Estacdo da Luz, e andarem muito, como se estivem em Paris (HATOUM, 2019, p.
56).

Em relacdo, a essas marcas Costa (2000) nos diz que o afrancesamento da sociedade
paulista veio tarde, ao contrario de suas irmds: Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco. Cidades,
essas que contavam com a vantagem de serem portos de mar de grande movimentacéo de navios
a vapor, vindos da Europa, possuiam uma popula¢do mais abastada, cujo poder aquisitivo era
bem mais superior do que a cidade paulista. Além de Sao Paulo parecer menos impenetravel as
influéncias estrangeiras, sua populacdo era pequena, de habitos modesto e isolada pela
deficiéncia dos meios de transportes que dificultava o comeércio. No entanto, os solares das
fazendas de café no Vale da Paraiba respiravam o ar da atmosfera francesa.

Para a autora o0 marco das marcas francesas ou da Belle époque paulista se deu em
1864, com a fundacdo da Casa Garroux, uma livraria que ao mesmo tempo era tipografia,
deposito de vinho e de guarda-chuvas e objetos de artes. Os livreiros recebiam os livros
franceses e vendia ao publico letrado. A partir da data exposta por Costa, em Sdo Paulo
comecou a procura pelos livros franceses, a mesma afluéncia de comerciantes e técnicos
franceses, que se dera com suas irmas na primeira metade do século XIX. Asmarcas da Franca
foram crescendo de modo intendo, e atingiram seu climax com o desenvolvimento da cultura
cafeeira e a melhoria dos transportes no fim desse século. De porte de suas fortunas, familias
inteiras de fazendeiros partiam para Europa, seus passavam a frequentar as Universidades da
Franca e ao retornarem traziam consigo a insatisfacdo e o desejo de transplantar para suas

fazendas o ambiente francés gque tanto os agradavam e ao qual haviam se acostumado.
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Assim como o Ciclo da Borracha proporcionou uma Belle vie entre nous, a riqueza
proporcionada pelo café permitiu ao paulista 0 mesmo periodo de glamour. A cidade passou a
ter um contingente de casas comerciais e de artesdos franceses na segunda metade do século
XIX. Os estabelecimentos comerciais de franceses ou pelo menos de nomes franceses estavam

em todos os ramos de negocios. A cerca disso, Costa (2000) sinaliza:

As casas comerciais em Sdo Paulo, na segunda metade do século XIX,
distribuem-se aproximadamente em dois grupos: as francesas e as nacionais,
na maior partes das vezes também importadoras de artigos
caracteristicamente franceses, a que se vem obrigadas ndo sé pela falta de
produtos nacionais como para ndo sucumbir a concorréncia. Um exemplo:
“O Cangirdo Monstro, que oferece ao publico um variado e completo
sortimento de loucgas, porcelanas, cristais, talheres, cristophle “colares
anodynos eletromagnéticos de Royer, para facilitar a denticdo e evitar as
convulsdes das criancas, e as excelentes maquinas Lhote, para dgua Selts’
recomendadas, como as mais simples, bonitas e baratas para o fabrico desse
liquido tdo util na estagdo calmosa”, ¢ que recebe todos 0s seus artigos da
casa matriz na Corte, a qual por sua vez, recebe tudo “diretamente da
Europa” (2000, p. 287)

Ao lado dessas casas comerciais, varios foram os cabeleireiros, numerosas costureiras
e alfaiates franceses radicados em Sdo Paulo na segunda metade do século X1X, os franceses
predominaram ndo sO na venda de artigos musicais, como no ensino da masica. Um dos mais
célebres, foi o prof. Giraudon, que ensinou piano em Séo Paulo por mais de 30 anos. A capital
do Estado de Sdo Paulo também se tornou uma referéncia, especialmente para as cidades
cafeicultoras do Oeste Paulista. Alguns dos seus melhoramentos®? serviram de exemplo até mesmo
para a capital federal. Sua modernizagdo na estrutura sanitéria, executada pelo prefeito Antonio
Prado em consonancia com a politica do Servigo Sanitario do Estado, dirigido pelo Dr. Emilio
Ribas, serviu de referéncia para Oswaldo Cruz implantar uma acdo semelhante na reforma do Rio
de Janeiro em 1904.

Segundo Folis desde o inicio da décadade 1870, a dindmica Sdo Paulo — cidade que, a
partir do ultimo quartel do século XIX, foi transformada no principal centro articulador técnico,
financeiro e mercantil do café - ja vinha sofrendo intervencdes urbanas que, justificadas
especialmente pela necessidade de higienizar o espaco citadino, objetivavam administragdo de Jo&o
Teodoro Xavier de Matos (1872-1875), gastou- se no embelezamento da capital uma quantia
aproximadamente igual 8 metade do orgamento anual da provincia. Muitas ruas novas foram abertas

e antigas ruas estreitas foram alargadas por meio de desapropriagfes e demoli¢bes de muitos prédios

82 FOLLIS, Fransérgio. Modernizagdo urbanana Belle Epoque paulista. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2004.
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coloniais. Em 1873, as ruas que formam o tridangulo central foram cal¢adas com paralelepipedos. A
idealizacdo de um meio urbano salubre passou a exigir também o investimento de verba publica
na construcdo de prédios modernos para mercado e matadouro municipais.

Exemplifica o autor que Franca ja possuia um Matadouro Municipal, localizado no
prolongamento da Rua Saldanha Marinho, as margens do Corrego Cubatdo. Porém, a cidade
ainda se encontrava desprovida de Mercado Municipal, edificio que j& compunha a paisagem
urbana das mais importantes cidades brasileiras. Assim, a constru¢do de um prédio para essa
finalidade passou a ser considerada uma obra de grande necessidade ndo s6 para o abrigo e
conforto dos consumidores e comerciantes que se reuniam ao ar livre no Largo do Mercado,
como também para a melhoria das condicdes sanitarias em que era efetuado esse comercio.
Outro motivo apontado como justificativa para a sua construcdo era 0 aumento das rendas
municipais que esse novo estabelecimento podia proporcionar por meio da locacdo de suas
reparticbes aos comerciantes. Em 1896, apds a aprovacao pela Camara da planta daobra e de
um orcamento de oito contos e duzentos e setenta e cinco mil réis, apresentados pelo intendente
Dr. Santos Pereira, a "Casa do Mercado™ pode entdo ser edificada. O Mercado Municipal era
uma "obra de incontestavel valor, ndo so arquitetdnico, mas também de conforto e higiene e
quase todas as cidades paulista tinha o seu.

No Brasil, a influéncia dos ideais modernizantes presentes na reforma de Haussmann
em Paris se expressou de maneira mais evidente nas reformas urbanisticas implementadas pelos
governos que pretendiam transformar a antiga paisagem colonial de uma cidade a uma
referéncia nacional, um modelo de cidade moderna para o pais. Tanto o Norte do Brasil como
o0 deoutras margens parecem ndo terem alcancado a Belle Vie tdo desejada. Isso no leva a pensar
que o Hatoumamazénico e sem duvidaalguma, brasileiro. Pois, faz surgir um Brasil silenciado,
em uma casa nos fundos de um quintal, de um hospicio, das ruinas de uma vida, de uma busca
incansavel, e muitas outras vozes criadas para falar de lugares e tempos para 0s quais a historia
oficial brasileira parece dar as costas.

O ficcionista Milton Hatoum viveu as experiéncias do exilio, das cidades consideradas
modernas, e outro Brasil, de outras margens. Todas essas experiéncias devoradas e
metamorfoseadas em experiéncias literarias. Trabalhar as questdes do urbano ndo somente de
uma regido, mas de toda uma sociedade, ndo é tarefa facil, e além disso estabelecer uma
linguagem que coloque essas nuances, em um pais com as dimensdes do Brasil requer ousadia,
a obra ficcional inscreve-se no tempo e explora-o a partir do passado das personagens ou das
vivencias no presente que se pretende coletivo. Esse passado e presente é a manivela do

movimento histdrico, e por meio das vozes dos personagens “ha uma parte da vida passada, um
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inferno de lembrangas, um mundo paralisado a espera de movimento” (HATOUM, 2004, p.
11).

Sem davida, a narrativa literaria ndo precisa "comprovar" nada ou se submeter a
testagem, mas guarda preocupagdes com uma certa refiguracdo temporal, partilhada com a
historia. Dando voz ao passado, historia e literatura proporcionam a erupcao do ontem no hoje.
Esta reapresentacdo daquilo que "ja foi" é que permite a leitura do passado pelo presente como
um "ter sido", ao mesmo tempo figurando como o passado e sendo dele distinto. Naturalmente,
ndo é intencdo do texto literario provar que os fatosnarrados tenham acontecido concretamente,
mas a narrativa comporta em si uma explicacdo do real e traduz uma sensibilidade diante do
mundo, recuperada pelo autor (PESAVENTO, 1998).

Esse mundo recuperado pelo autor Milton Hatoum em sua obra de ficcdo nos levou
mais uma vez a pensar 0 apagamento do autor na escrita contemporanea. Para Foucault (2006)
A nocdo de autor se constitui em um momento crucial da individualizagdo na historia das ideias,
dos conhecimentos, das literaturas e também na historia da filosofia e dasciéncias. Esse € um
principio ético fundamental da escrita contemporanea. A escrita se basta a si mesma, nado esta
obrigada a forma da interioridade, passou a se identificar com sua propria interioridade

desdobrada. Isso significa dizer que ela é

Um jogo de signos comandado menos por seu conteudo significado do que
pela prépria natureza do significante; e também que essa regularidade da
escrita é sempre experimentada no sentido de seus limites; ela esta sempre
em vias de transgredir e de inverter a regularidade que ela aceitae com a
qgual se movimenta; a escrita se desenrola como um jogo que vali
infalivelmente além de suas regras, e passa assim por fora. Na escrita, ndo
se tratadaamarragdode umsujeitoem umalinguagem,; trata-seda abertura
de um espago onde o sujeito que escreve ndo para de desaparecer
(FOUCAULT, 2006, p.267)

Em dias pretéritos a obra que tinha o dever de trazer a imortalidade recebeu o direito
dematar, deserassassina doseu autor. Essa relacdo daescrita com a morte também se manifesta
com o desaparecimento das caracterizas individuais do sujeito que escreve; através de todas as
chicanas que ele estabelece entre ele e o que ele escreve, 0 sujeito que escreve despista todos
os signos de sua individualidade particular; a marca do escrito ndo é mais do que asingularidade
de sua auséncia; é preciso que ele faca o papel do morto no jogo da escritura. Assim nao é

proprio o destacar as relacbes da obra com o autor nem querer reconstituir através do texto um
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pensamento ou uma experiéncia, a obra deve ser vista em sua estrutura, em sua arquitetura, em
sua forma intrinseca e no jogo de suas relagfes internas.

Quanto ao nome proprio do autor, Foucault nos assegura que 0 home do autor ndo €
simplesmente um elemento em um discurso, ele exerce um certo papel em relacdo ao discurso,
dando-lhe uma funcao classificatoria, que permite tal nome reagrupar um certo nimero detexto,
delimita-los excluindo alguns e se opondo a outros. Chega-se finalmente a ideia de que o nome
do autor ndo passa como nome préprio do interior de um discurso ao individuo no exterior que
o0 produziu, mas que ele corre, de qualquer maneira, aos limites dos textos, que ele os recorta
segue suas arestas, e manifesta 0 modo de ser ou, pelo menos, que ele o caracteriza. O nome do
autor ndo estar localizado no estado civil dos homens, ndo esté localizado na ficcdo da obra,
mas na ruptura que instaura um certo grupo de discurso e seu modo singular de ser. A funcgéo
do autor, é, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de

certos discursos no interior de uma sociedade.

3.3. Ecos de Paris

Dentre o0s varios possiveis cenarios na narrativa destaca-se também outro
macroespago, 0 europeu, sobretudo Paris. Lugar de onde vieram as marcas de uma Belle vie
que invadiu o Brasil e o mundo. Lugar esse, que acreditamos estar diluido na fic¢do Hatouniana
enquanto componente de sua escrita. De modo pretenso diriamos que o autor ndo criou sua
Paris, assim descrita pelos poetas pretéritos e contemporaneos. Mas, é possivel pensar que, ela
estd presente nas vivencias dos personagens que fazem parte da narrativas e atraves dos
fragmentos percebemos que tal como um flaneur, Hatoum, por meio das vozes desses
personagens situa uma Paris diferente da que pensamos encontrar ou que temos lido em outros
autores, como por exemplo, Balzac, assim, sem a pretensao de se fazer uma escrita comparativa
dos autores seguiremos nossa trajetoria.

A cidade € um lugar no tempo, um momento no espaco, e em termos culturais, como
um cronotopo, ou seja, como uma unidade de espaco e tempo. Pois, a dimensao do espaco, seja
ele superficie, tracada e ocupada pelo homem, seja ele edificado, como a arquitetura, é
referéncia iconica e emblematica da cidade. Para Pesavento (2004) o urbano se define por uma
delimitacdo e edificagdo no e do espaco, a fornecer imagens graficas e objetais da cidade,
consensualmente reconhecidas como tal. Por outro lado, ele contém um tempo, encerra uma
histéria e uma memdria e supde uma leitura, que faz da cidade como que um livro de pedra.

Nesta medida, cada forma, cada materialidade e tracado que marca a apropriacdo do espaco se
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constituem em um texto, que comporta uma trama e oferece uma intriga a ser desvendada.
Tempo e espaco sdo como dimensBes de anélise do urbano, como referenciais portadores de
sentidos e que se constituem de forma interligada: cada recorte do territorio, cada forma e cada
materialidade encerra temporalidades que remetem a atores, a praticas sociais e a significados,
assim como cada momento do passado deixa marcas objetivas no espaco.

Nas dimensfes da arquitetura e da narratividade ambas trocam sinais e se relacionam,
no sentido de que o espaco se daa ler, o tempo se daa ver, por isso, a autora se reporta a ideia
do cronotopo em uma postura que se dispde a decifrar sentidos, sobretudo aqueles que nos
chegam do passado. Esta seria, portanto, uma tarefa a ser levada em conta por uma historia
cultural do urbano para que pudéssemos verificar as marcas francesa, partindo do entendimento
antropologico da cultura como um conjunto de sentidos partilhados, buscamos com isso
resgatar o passado de uma cidade por meio da possibilidade do tempo e espaco que ela oferece.
Ou, em outras palavras, trataria de abordar a cidade de Paris através de um olhar que a
contemplasse como uma temporalidade que encontra forma e sentido no espaco, ou como um
espaco que abriga multiplas temporalidades e sentidos. Com base no espago-temporal que
marca a concepcao de cidade, gostariamos de nos deter nas apropriacdes do urbano realizadas
por duas formas especificas da construcdo desse passado: literatura e historia. “A narrativa
historica inaugura uma nova temporalidade, distinta do passado e do presente, ao reconstruir
um passado que toma o lugar do acontecido e mesmo a ele se substitui, como verséo estavel do
tempo escoado” (PESAVENTO, 2004, p. 1596). Em face dessa recuperacao, a autora assinala
que:

Recuperar a cidade do passado implica, de uma certa forma, ndo apenas
registrar lembrangas, relatar fatos, celebrar personagens, reconstruir,
reabilitar ou restaurar prédios, preservar materialmente espagos
significativos do contexto urbano. Todo trago do passado pode ser datado
pelo conhecimento cientifico, ou classificado segundo um estilo preciso;
mas o resgate do passado implica iralém dessainstancia, paraos dominios
do simbdlico e do sensivel, ao encontro da carga de significados que a
cidade abrigou em um outro tempo. Ao salvaguardar a cidade do passado,
importa, sobretudo, fixar imagens e discursos que possam conferir uma
certa identidade urbana, um conjunto de sentidos e de formas de

reconhecimento que a individualizem na histéria (2004, p. 1597).

Esse processo se da na rememoragdo das vivéncias passadas, no mundo das coisas
ditas através da convocacédo e recolhimento de registros de outra época, testemunhos e tragos
de diferentes naturezas, que possam dar conta das transformag6es do espaco urbano no tempo.

Esse tempo transcorrido implica o resgaste objetivo das formas que se inscrevem no espago
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urbano, tornando-as, por vezes, irreconheciveis ou irrecuperaveis. A passagem do tempo
modifica o espago, onde as praticas sociais do consumo e da apropriagdo do territério ndo so
alteram as formas do urbano como também a funcdo e o uso do mesmo espaco,
descaracterizando o passado da cidade. Nesse contexto, surge o desafio do tempo fisico e do
tempo social, buscando ver, no presente, uma cidade do passado que se apresenta, com
frequéncia, como uma cidade que ndo existe mais

Trata-se ndo apenas de uma eliminacdo radical das marcas ou dos registros do passado
que uma cidade pode conter e, com isso, despertar, de forma automatica, a rememoracdo, mas
de um certo bloqueio dasensibilidade, impedindo reconhecer, sob as formas novas, o0 passado
do urbano, ali escondido. Nesse contexto, a busca datemporalidade escoada implica o acionar
de uma vontade e mesmo de um aprendizado, que s6 podem ser despertados pela ativacdo de
um olhar sensivel e por um processo que implica ensinar a pensar. Assim, s6 se pode resgatar
0 tempo escoado no espaco da cidade por meio de uma atitude deliberada e de um esforco da
imaginagdo, que chama a si toda uma carga de referéncias acumuladas, capazes de criar esse
olhar especial, que possibilita ver além daquilo que é dado a ver. Nestamedida, 0 que passa a
contar ndo sera exatamente a permanéncia integral das formas antigas nem a sua capacidade de
resisténcia a passagem do tempo fisico, ao desgaste e a transformacdo, dada pela passagem do
tempo social. E preciso descobrir 0s tempos da histéria que se acumulam no espaco e que podem
e devem ser resgatados pela memoria.

Todo trago do passado possui em si uma sucessdo de temporalidades objetivas
acumuladas, ou seja, as marcas da passagem dos anos e do seu uso e consumo pelos atores
sociais que percorreram esse espaco. Embora seja importante datar essas camadas histéricas,
como, por exemplo, no caso de um determinado espaco construido, importa também atingir as
temporalidades subjetivas que esse espaco urbano contém, dado pelas experiéncias do vivido,
pelos sentidos conferidos a tal espaco, tornando - o qualificado, como um lugar no tempo. Trata-
se antes, pois, de tentar atingir, ou mesmo resgatar, a capacidade evocativa e de significacdo
que cada fragmento do passado possa oferecer a recriacdo imaginaria deuma cidade. Ou, ainda,
0 quanto de sentido ele possa invocar (PESAVENTO, 2004, p. 1599).

Habitar uma cidade, viver em espaco urbano, €, forcosamente, dotéa-la de condicdes
para que nela se exerca a vida para além do tempo do agora, do cotidiano da existéncia. O
presente da cidade, tempo da vida, € um momento no espaco onde se reabilita o passado da
urbes material e imaterial, para que nela as pessoas se reconhegam e se identifiquem, ancorando
suas referéncias de memoria e historia. O presente das cidades é também aquele tempo em que

se pensa o futuro, articulam-se planos e projetos de renovacgao do espago, em antecipagéo, por
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vezes utopica, de um outro tempo ainda a realizar-se. Uma cidade, pois, inventa seu passado e
cria o seu futuro para explicar o seu presente (2004, p. 1600).

Renovar e reabilitar, jogando, desde o presente, as dimensdes do passado e do futuro
de uma cidade, seria uma outra forma de exercer a cidadania, entendendo que habitar a cidade
implica dotar seus habitantes do direito de usufruir varios tempos. O direito a cidade,
fundamental na construgdo do que se pensa como cidadania, €, fundamentalmente, um direito
a historia, a memoria, a identidade. Para tanto - e esta € a questdo crucial a definir, tanto na
Europa quanto na América Latina —, é o tempo do presente, do aqui e do agora, que preside 0
tempo das cidades, pois ele se situa no amago das decisdes ou da vontade politica da cidade
habitar os seus tempos. A cidade do passado seria o0 resultado de uma reunido de saberes,
provenientes da ciéncia, do conhecimento adquirido e também das sensibilidades, da apreensdo
afetiva e emotiva do mundo (2004, p.1600).

O personagem Martim foi para Paris aconselhado por Damiano Acante, seu amigo. Ao
chegar em Paris foi morar em um bairro de imigrantes até o amigo chegar no final de dezembro
de 1977, a narragdo comeca com essa data. Logo de inicio, o personagem nos diz que Paris era
uma cidade gelada nem sempre silenciosa devido a algazarra de turistas em volta do Sena.
Turistas brasileiros que andavam em margens opostas, gargalhando em uma tarde fria e
cinzenta. Entretanto, as lembrancas do narrador, nesses momentos sdo do Brasil, dos seus
amigos, pessoas e versos de um poeta americano e de Dinah. Martin vive num quartinho em
forma de trapézio, costumava almocar da Rue de la Goutte-d’or do Boulevard de la Chapelle.
Depois atravessava a cidade para lecionar na estacdo Chatellet onde ganhava uns trocados
cantando ao som do violdo (HATOUM, 2017).

De volta para o quartinho passava por Aubervilliers, depois das dez da noite quando
seus senhorios angolanos ja estavam dormindo. A noite ia ao café do Boulevard Arago
conversar com Julido e Anita, seus amigos brasileiros que ao chegarem em Paris alugaram um
estudio na Rue Daguerre, um lugar caro para quem resolveu ganhar a vida sendo artista. Ao
passo que um estudio alugado na Rue d’Aligre na rua do Mercado, ao lado da Place d”Aligre,
sairia uma pechincha de quatrocentos francos, muito embora, a proprietaria fosse uma francesa
amiga de Acante, o custo seria o valor de oito ou dez aulas de lingua portuguesa enquanto que
no quartinho que mal dava para ficar de pé, ele pagava sessenta francos por semana (IBDEM,
2017). Além da amizade com os brasileiros, tinha duas amigas francesas: Evelyne Santier e
Céline (HATOUM, 2019)

As aulas particulares de portugués em no café Neuilly-sur-seine envolviam o0s

acontecimentos que se davam no Brasil. Apos, a aula, o narrador caminha pelo Bois de
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Boulogne onde sé tinha arvore sem folhas, gelo no solo e passaros invisiveis. Depois pegava
um metr6 e ia até Chatelet, onde tocava violdo, pegava as moedas e na capa do violdo e ia
andando pelo Marais até o Royal Bar. As pessoas encapotadas andavam nas calcadas da Rue
de Sévigné. Para Julido Paris era uma cidade fria ndo somente pelo frio do inverno, mas pela
frieza e intolerancia dos franceses para com aqueles que ndo sabiam falar o francés, o narrador
soube disso por Anita, companheira de Julido. (2019, p.14).

Viver e morar em Paris para Martim era um desafio, vivia solitario na cidade de tantos
encantos, nela via entrar e sair as estacoes do ano. Em seu quarto no estidio da Rue d’Aligre
escreve sua historia e a de seus amigos por meio dos diarios que recebeu, como o de Julido, ou

dos que roubou, como o de Anita. E nos conta como sua mae Lina, professora de francés falava-
Ihe acerca de Paris:

Minha mée abria o velho Guide de Paris e nds visitivamos museus,
atravessdvamos uma ponte sobre o Sena e sentdvamos a mesa de um café
para comentar sobre as obras de arte; esses passeios parisienses na Tutoia
animavam minhas noites, gue so terminavam com 0s Sons secos de passos
naescada (HATOUM, 2017, 171).

Os percursos imaginarios de Martim com sua mée serviram degrande ajuda, ao parece,
além das duas amigas francesas ndo dispunha de outros que pudessem acompanha-lo. A Paris
que vemos € a dos guias, dos cartdes-postais e dos livros que tanto encheram a imaginacao do
personagem, olhemos como esses conhecimentos o ajudaram, em parte:

As outras leituras eram contos e poemas, ela me deu livro de Lamartine,
Claudel, Merimée, Maupassant, e um guia antigo de Paris, editadoem 1913,
que me ajudou nas primeiras andancas pela cidade gelada onze anos depois,
indo de um bairro a outro nas duas margens do Sena, pregando cartazes em
bistros, cafés e departamentos de linguas romanicas de universidades:
“ensina-se portugués do Brasil., gramatica e conversagdo”. Lembro que,
depois de visitar o museu Carnavalet e andar pelas pracinhas do Marrais,
um gar¢om cinquentdo do Royal Bar pegou o Guide Pratique de Paris,
admirou a capa cinza azuladae passou os dedos nas letras vermelhas em
baixo revelo. “foium presente daminhamae”, eu disse. Ndosei se o gargom
leu 0 meu pensamento ou recordou a mée dele, quem sabe morta, que cara
triste ele fez (HATOUM, 2017, p.97).

A narrativa ndo nos mostra os motivos da tristeza do garcom que Martim supde ser
pela mae que ja havia morrido. Mas, podemos pensar que ao olhar o guia antigo, o garcom

sentisse tristeza pela Paris dos dias pretéritos, visto que ele ja estava com cinquenta anos. Aos
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poucos vamos nos apercebendo dessa cidade construida na ficcdo, em conversas com um
cubano, Martin curioso de saber aonde Acante morava, uma gque 0 amigo nunca o revelou, ouve
que o amigo se “escondia” no bairro Nation, “numa banlieue de desvalidos, onde Paris nao
mais Paris” (HATOUM, 2019, p. 23). Em relacdo a isso Pesavento (2004) pontua que:

Em se tratando dacidade, a subordinacdo da memoria a historia implica o
resgate de uma série de temporalidades. O tempo das cidades € multiplo e
estd sempre a ser construido, pois a cidade é uma continua reinvencéo do
mundo no espaco: desde o tempo presente, onde se realizam as opcdes
politicas e se decidem as intervencdes sobre o urbano, a cidade se
reconstroi continuamente, tendo por horizonte o passado e o futuro (p.
1600).

E nesse resgate de temporalidades a Paris de Hatoum perpassa todas as estagdes do
ano. E sempre no inverno de cadaano passado, Martim, apesar dofrio, abre a janela, para arejar
o estudio cujo “cheiro era insuportavel”. Mesmo assim, tentava fazer uma versdo francesa de
“Tecendo a manhd”® para suas aulas com seu aluno francés que se interessava pela poesia
brasileira. Ao comegar a versdo francesa do poema, parou nos versos: “e de outros galos/ que
com muitos outros galos se cruzem/ os fios de sol de seus gritos de galo/ para que a manha,
desde uma teia ténue/ se va tecendo, entre todos os galos” (HATOUM, 2019, p. 60). Na solidao
e com frio, sem fios de sol e gritos de galo, Martim aponta que era dificil tecer a manhd em

Paris, pois:

Faz tempo nada amanhece sob o céu ardiloso, a tempestade de granizo
cobriu a Place d’Aligre , ali os ponteiros do relégio da torre nunca se
movem: “E a hora da execugio de um insurgente nos motins de 1851,
disse um velho francés do mercado (loc cit)

E 0 ambiente do estddio que abriga o personagem, e dele contempla a sua Paris, pois
“a memoria ofusca a beleza dessa cidade” (HATOUM, 2017. p.13), na carta recebida do Brasil
em outubro de 1978, o amigo Lélio indaga: “Paris ¢ o teu estudio nessa Rue d’Aligre, mais

nada? Apenas encontros Damiano, Julido e Anita?” (p.72). Isso corrobora com a narragdo feita

por Martim um més antes:

83 Poema de Jodo Cabralde Melo Neto
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Nos dias frios mas ensolarados, o casal de velhos, acorda cedo, ouco os
passos arrastados no andar de cima, a mulher abre a janela e os dois
resmungam um pouco, depois descem lentamente a escada e saem de
maos dadas para caminhar pela Rue d’Aligre, as vezes seguem até a
Charles Baudelaire, sentam num banco do Square Antoine Trousseau e
tomam sol matinal, ainda suave neste primeiro dia de outono, quando a
Rue d’Aligre se ilumina e a feira fica mais cheia e festiva, no pequeno
balcdo de um edificio, um gato gordo e preto ondula entre os vasos de
geranios e lilases, os olhos ambarinos olham para mim e parecem indagar
gualquer coisa.. (p. 71)

Tal qual um flaneur as avessas ele contempla as ruas, os velhos - Unica multiddo —a
feira e gato que parece indaga-lo. A situacdo nos faz pensar na Paris, a capital do século XIX,
de Walter Benjamim em que sob o Segundo Império, 0 espaco urbano parisiense comegou a ser
planejado e reorganizado por Haussmann. As transformacdes realizadas por ele levaram
Benjamin (1991, p.41) a dizer que nessa época Paris se torna “uma cidade estranha para os
proprios parisienses”. Através dos grupos financeiros atrelados aos interesses do Estado, ele
consegue implantar sua politica de urbanizacdo. Até a metade do século XIX, cada regido de
Paris era como um pequeno mundo e ndo havia uma comunicacao regular entre essas regioes.
A diferenciagdo entre bairros ricos e pobres levou & expansdo da periferia da cidade, assim
como a separacdo entre a residéncia e o local de trabalho tornou necessaria a criacdo de uma
rede de transportes capaz de garantir a circulagdo regular entre uma zona dacidade e outra.

Benjamim sinaliza que fugindo de uma normatividade marcada pela polarizacdo do
homem e do cidadao, resistindo a divisdo do espaco moderno, Baudelaire veste a méscara do
flaneur: ele ¢ ator e espectador ao mesmo tempo, como a prostituta, “que em hipostatica unido
é vendedora e mercadoria” (1991, p.40). O flaneur ndo existe sem a multiddo, mas nao se
confunde com ela. Perfeitamente a vontade no espaco publico, o flaneur caminha no meio da
multiddo “como se fosse uma personalidade” (ibidem, p.81), sua mobilidade no interior da
cidadedaa ele um sentimento de poder e a ilusdo deestar isento de condicionamentos histéricos
e sociais. Por isso, ele parte para 0 mercado, imaginando que é s6 para dar uma olhada. Mas a
flanerie de Baudelaire guarda uma certa consciéncia de sua propria fragilidade. O efeito que a
multiddo exerce sobre o flaneur é 0 mesmo que a mercadoria exerce sobre a multiddo. S6 o
poeta em sua flanerie consegue penetrar naalma de um outro, em meio aos sobressaltos da rua.
S6 ele tem acesso a privacidade de alguém, em meio ao espago publico.

Na ficcdo hatouniana encontramos uma Paris dos contrastes. O cronista Milton
Hatoum tal qual seus narradores, quem sabe um flaneur, o amante de uma Paris que ganha

movimento e que a conhece em seus detalhes e sabe reconhecer as particularidades sem perder
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de vista o todo. O cronista aplica na recuperacdo da fisionomia da cidade aqueles
conhecimentos anteriormente citados, que conferem ao aspecto fisico dos individuos a
manifestacdo do intimo de cada um. Pesavento (2002, p.66) nos aponta que “Paris é desastre,
mas também gléria. E esplendor e miséria, beleza e feiura, e ter em mente as duas visdes é
enxerga-la para "além do bem e do mal”. Mais do que isso, a grande cidade relaxa valores,
altera costumes, cria novos c0digos, talvez para serem melhor desobedecidos”.

E pelo olhar do cronista em sua flanerie que vemos personagens que vivem na cidade
de Paris momentos dificeis de adaptacGes como qualquer estrangeiro, em qualquer cidade. Um
desses personagens € um escritor que mora em um quarto parisiense, alugado por uma bagatela,
“um quartinho pouco arejado cuja Unica vantagem era situar-se no Marais. O mais belo bairro
de Paris compensava 0 espaco exiguo do quarto de empregada, com uma janela inclinada que
dava para o patio interno do edificio” (Hatoum, 2013, p. 31). As relagdes sociais nesse contesto
ndo sdo das melhores, o casal francés da provincia de Brest ndo eram um dos melhores
senhorios. A geladeira da casa era dividida com o inquilino, a prateleira mais baixa pertencia a
ele e as demais ao casal proprietario. Apesar dos modos grosseiros do casal, 0 escritor escreve
seu romance, faz traducOes para garantir o pao, queijo e vinho, e também livros de bolso, um
bom filme e o aluguel do quarto.

Durante as noites geladas de janeiro ficava em companhia dos poetas da literatura
francesa. Ao relembrar-se desses fatos do cotidiano, tantos anos depois, a cidade de Paris
parecia tdo distante e surgia sem nostalgia na memaria do narrador. Os lagos da Unica amizade
gue tinha se afrouxaram. Somente uma década depois — 1991 ou 1992 — ele teve noticias de sua
amiga e do Marais, onde ela morava. O bairro que era calmo — mas ndo bucdlico — se tornou
chique e presungoso, sem 0s artesdos, chapeleiros e pequenos atacadistas de acessorios de
couro, sem Le Halles, tdo evocado na prosa francesa do século XIX. Interroga o narrador: nada
disso restou? E ele responde: mas alguma coisa sempre sobrevive na meméria (IBIDEM, p. 32-
35). Ora, essa grande cidade, metrépole cosmopolita, poderia, pois, ser apreciada pelo
encadeamento de oficios e necessidades que marcam e caracterizam a vida de um centro urbano.
“Em Paris, era possivel encontrar de tudo, domais simples objeto a mais requintada mercadoria,
dentro também da maior desigualdade social, com o homem tico vizinhando com o pobre
(PESAVENTO, 2002, p. 41).

As mudancas sdo inevitaveis, sao condicdes latentes dentro de sua condigdo existente
por conta de determinada ordem social. E fato que na sequéncia da Revolugdo de 1848 e no

contexto do bonapartismo, “capital e modernidade se uniram” na Paris do Segundo Império
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para enterrar de vez o utopismo, 0 romantismo, a manufatura artesanal e outros resquicios do

feudalismo. A esse respeito sinaliza Pesavento,

Ora, a Paris mitica e fantasmagorica é polissémicae polifonica, tal como a
modernidade que lhe d& sustento. Ao longo do século XIX, Paris
experimentaria toda uma gama de transformacdes ligadas ao desigual
desenvolvimento do capitalismo francés: a cidade duplicou a sua
populacdo, atingindo a extraordinaria cifrade 1.000.000 de habitantes em
1870, diversificou-se o parque produtivo, redesenhou-se 0 espaco urbano,
e 0 regime politico alterou-se mais de umavez entre formas monarquicas
e republicanas. Nesse contexto francés em transformacao, em que formas
arcaicas e novas se entrechocavam, e valores do progressismo se
entrecruzavam com os da tradicao, Paris era, por exceléncia, o teatro desse
processo da modemidade. Na capital da Franga se revelam as antinomias
urbanas, manifestas em representagdes multiplas e contraditérias, que
dependem de satisfacdo ou frustagBes das expectativas frente & cidade por
parte daqueles que as vivenciam. (2002, p. 31)

Essas transformaces sofridas pela cidade perpassam o texto literério e trazem ao leitor
ndo somente encantamento, mas, a oportunidade de ver que as dificuldades no espago urbano
de qualquer cidade sdo universais. Em outra crénica o narrador ao escrever a uma amiga
francesa diz que “Paris deve estar branca e gelada, com tons acinzentados de fachada de
edificios e pontes antigos. Mas vocé sabe que depois da melancolia do inverno vird o esplendor
daprimavera” (HATOUM, 2013, p. 174). O amigo diz que ndo sabe o que a amiga havia feito
no dia 28 de Dezembro e nos d& a saber da flanerie de sua amiga em seu dia parisiense: talvez
tenha ido ao mercado das pulgas, a feira da Rue Mouffetard ou aquele belo café da Rue Cler,
que tanto apreciavam. Ou talvez a lugar nenhum, uma caminhada sem rumo por Paris nos
conduz a algum tipo de descoberta. Muito embora coberta de gelo a cidade imaginaria de
Hatoum espera a primavera chegar, cujas flores embelezardo a paisagem das fachadas de
edificios e predios antigos, talvez vez ja deformada pelas acdes das pessoas e do tempo.

Nesse sentido, mais uma vez, verifica-se a constatacdo de que a grande cidade esta a
exigir a livre circulacdo de ar e das pessoas. Apesar do inverno melancélico temos ndo por
acaso, uma Paris do futuro, em que a imagem da cidade aberta, com largas avenidas, mas bem
tracadas, limpas e iluminadas, foi idealizada para existir na segunda metade do século X1X, a
partir do projeto “da remodelagdo de Paris por Haussmann”. “A cidade-aberta, moderna
concepcao trazida pela emergéncia dagrande urbe, vem acompanhada de um outro elemento,
que induz a reflexdo e inspira os discursos literarios: ele advém dos "contrastes" revelados pelas
primeiras metropoles” (PESAVENTO, 2002, p.43)

Com isso, aponta a autora que mesmo nesses belos e novos locais, que se

notabilizavam pela elegancia dos moradores e a beleza das construgdes, 0s contrastes se
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impunham, fazendo o luxo coabitar com a miséria. Em suma, a Paris que fediae que era cheia
de ratos conviria lado a lado com a sedutora metrépole nascente, sob o influxo do poder
financeiro dos banqueiros, notarios e construtores que habitavam nos novos bairros, em prédios
grandiosos. “No contraste, do novo e do velho, do belo e do feio, as consideragcOes pertinentes
a uma cidade aberta se impdem: por que ndo retirar as pequenas casas que cobriam as pontes
do Sena para dar uma melhor visdo sobre a cidade a partir do rio e para facilitar a circulagcdo do
ar?” (2002, p.47). O crescimento de Paris exigiu desobstrucées, abertura de novas ruas e o
estabelecimento de esgotos que implicavam “um feliz encontro dos principios da higiene com
os da estética”.

E certo que os discursos literarios de outrora, como os de Balzac, Baudelaire, Zola e
outros, deram as pistas detalhadas desses contrastes. Neles, nos discursos literarios pretéritos
se traduziam o sentimento da emergéncia da "metropole” ou “cidade aberta™: eles falam
sobretudo de mobilidade social, de formigamento, de troca e de mudanga, da mistura de
diferentes estratos sociais num mesmo espaco. O escritor que mora no Marais em quarto, e
narra a historia do casal intolerante, trancava-se no quarto e desfrutava da presenca de Marcel
Schwob, Baudelaire e Stendhal, e por certo a Paris desses autores ndo era a mesma que ele
estava a escrever seu romance com mais de cem paginas (HATOUM, 2013, p. 35)

Acrescente-se a isso 0 que Pesavento (2000) sinaliza em relacdo ao final do século
XVI11 em que surgiu uma sensibilidade nova com relagéo ao urbano:

Louis Sébastien Mercier,com o seu Tableau de Paris, e Restif de la
Bretonne, com sua obra Les nuits de Paris. Sem davida, poderiamos
estabelecer diferengas entre eles, dizendo que o parisiense Mercier
estabelece um olhar burgués sobre a cidade e a descreve
principalmente no seu fervilhante cotidiano diurno, enquanto que
Bretonne, vindo da provincia, guardaria da capital francesa uma
observacdodo pontode vistadas camadas mais baixase, comoo titulo
de sua obra indica, retratava Paris a noite. Entretanto, como bem

assinala Delon, ambos reclamam por uma cidade aberta, ao sol, as
correntes dear e ao livre olhar de quem porela perambula (p.40).

De qualquer forma, os discursos da Paris do final do século XV 111 estabeleceram vivo
contraste entre as duas margens do Sena, consagrando o Pays ou o0 Quartier Latin como a regiao
abandonada e empobrecida, em contraste com novos locais preferidos pela burguesia
ascendente e que se situavam na margem direita. Assim, uma Paris florescia, tendo por pontos
chaves a St. Honoré, o Palais Royal, o Pont Neuf, a Rue Vivienne, a Chaussée d'Antin. Na
margem esquerda, 0 quarteirdo em construcdo era o faubourg Saint Germains, destinado a

concentrar a aristocracia na primeira metade do século XIX.



136

Ao olharmos para ficcdo Hatouniana, nessa flanerie, encontramos mais um fragmento
de acontecimentos em que o narrador vai a Dijon visitar uma amiga advogada cuja amizade foi
mantida por cartdes-postais. Ao chegar andaram pelas ruas do centro historico, visitaram o
mercado, a catedral e outros edificios que sobreviveram a guerra. No domingo, ele ia visitar um
ou dois vilarejos da Cote d’Or, mas a amiga, o convidou para ir a casa de detencdo. Muito
embora ndo gostasse da ideia, o narrador ficou impressionado com a qualidade das instalagdes,
com a limpeza do refeitério e com a biblioteca. O projeto circular do presidio foi inspirado no
desenho deum arquiteto inglés cujo conceito de organizacédo espacial foi estudado por Foucault
em Vigiar e Punir. As celas contiguas convergiam para o circulo central, onde ficava o patio.
Do alto de uma torre, olhos visiveis de homens armados vigiavam os detentos. Ao terminar a
visita 0 narrador disse a amiga que havia lembrado de um presidio brasileiro onde havia
presenciado as maiores humilhacdes a que os presos eram submetidos.

Ao termino da visita, foram a uma exposi¢do de fotos que tinham sido tiradas em
Dijon, em junho de 1944, logo ap6s a retirada dos nazistas da cidade. As imagens eram
aterrorizadoras: edificios destruidos, criancas orfés, soldados mutilados, franceses que haviam
colaborado com os nazistas. A amiga do narrador perdeu um irmd@o na guerra e antes da
ocupacdo em Dijon, seus futuros pais fugiram da cidade e se refugiaram em Marselha, onde se
casaram. Os pais nunca falaram do passado, a amiga cresceu ouvindo as historias de horror de
outras pessoas, mas ndo deles. A amiga contou que ela e o irmdo eram formados em Direito,
mas, o0 irmdo sempre foi desconfiado dos belos discursos sobre os valores ocidentais.

Os personagens sairam das galerias e foram pela Rue de la Liberté onde havia um hotel
que ja tinha sido moradia do alto comando nazista. Para a amiga do narrador valores como
injustica e dignidade ndo sdo ocidentais ou orientais, nem dependem de uma religido ou crenga.
Sdo apenas valores humanos, mas a historia da humanidade € uma sucessdo interminavel de
calamidades e injusticas. Os clientes da jovem advogadaeram jovens franceses e imigrantes,
todos desempregados. A personagem ndo tinha orgulho de seu tempo. A maioria dasociedade
enxerga esses desempregados como seres maléficos a sociedade, para ela, eles jovens sem
qualquer perspectiva de futuro, derrotados antes mesmo de entrar na danca da vida. O tempo
presente é obscuro (HATOUM, 2013, p.159-161).

A ficcdo Hatouniana nos convida ndo somente a olhar as ruas da cidade, mas a pensar
nos momentos de outrora da maravilhosa Paris. Pois, 0 que sabemos é ela invadiu 0 mundo por
meio de seus detalhes e entalhes dos gostos, dos costumes, da religido, da arquitetura e da
literatura. No entanto, Harvey (2015) nos chama atencgao com intuito de percebermos um pouco

mais sobre o passado que os pais nunca falaram pra amiga do narrador:
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Em 1848, algo muito dramético aconteceu na Europa em geral,
particularmente em Paris. O argumento em prol de alguma ruptura
radical na economiapolitica, na vida e na cultura parisienses em tomo
dessa data é, pelo menos nasuperficie, totalmente plausivel. Antes havia
uma visdo urbana que no maximo arranhava 0s problemas da
infraestrutura urbana medieval; depois veio Haussmann, que coagiu a
cidade aassumiramodemidade. Antes haviaos classicistas,como Ingres
e David, e os coloristas, como Delacroix; depois vieram o realismo de
Courbet e 0 impressionismo de Manet. Antes havia 0s poetas e 0s
romancistas romanticos (Lamartine, Hugo, Musset e George Sand);
depois vieram a prosa e a poesia tensas, descentradas e bem afiadas de
Flaubert e Baudelaire. Antes havia industrias manufatureiras dispersas,
organizadas de forma artesanal; grande parte delas, entdo, abriu caminho
para 0 maquinario e a inddstria modemos. Antes havia pequenas lojas ao
longo de ruas estreitas e tortuosas ou em galerias; depois vieram as
imensas lojas de departamentos que tomaram conta dos bulevares. Antes
havia o utopismo e o romantismo, depois vieram o gerencialismo pratico
e osocialismo cientifico. Antes ser carregador de agua era uma ocupagao
importante; mas, em 1870, j& havia praticamente desaparecido, com a
disponibilidade daagua encanada. Em todos esses aspectos — e em outros
mais—, 1848 pareciaser um momentodecisivoem quegrande parte disso
era 0 novo consolidado sem o velho. (2015, p.14).

Entdo, o que exatamente aconteceu em 1848 em Paris? Havia fome, desemprego,
miseria e descontentamento por todo lado, e grande parte disso convergiu para Paris a medida
que as pessoas enchiam a cidade em busca de sustento. Havia republicanos e socialistas
determinados a enfrentar a monarquia e pelo menos reforméa-la para que ficasse a altura de sua
promessa democratica inicial. Se isso ndo acontecesse, haveria sempre aqueles que achariam o
momento ideal para a revolucdo. Entretanto, essa situacdo existia hd anos. As greves,
manifestacdes de rua e levantes conspiratorios da década de 1840 haviam sido contidos, e
poucos - a julgar por sua condicdo despreparada— pareciam achar que dessa vez seria diferente.
Entretanto, a virada do século XVI111 para o seculo XI1X consolidou o perfil metropolitano da
cidade. Continuos processos de intervencdo no urbano ocorriam lado a lado com novas
vivéncias e sensagoes.

Muito os aspectos arquitetonicos tivessem sua continuidade, o flaneur as avessas que
encontramos em outra cronica vai nos mostrar a presenca de um Clochard®* encontradoem uma
das noites de verdo parisiense. Nela ha turistas de todas as latitudes entre a Place de la

Contrescarp € a igreja de Saint-Médard, uma area dividida pela ndo menos Rue Mouffetard

84 NL.A. De acordo com o dicionario Le Larrousse de Poche (2002) o termo significa uma pessoa que ndo tem
domicilio e que vive a mendigar.



138

onde as mesinhas dos restaurantes sdo pequenas, de modo que se vé o que 0s demais comem e
bebem, e mesmo sem querer, ouvem as conversas alheias. Um casal de turista solitario da mesa
ao lado morava em Montreal e passavam as férias em Paris, e quem sabe por estarem entediados
puxaram conversa com o narrador e suas duasamigas francesas. Falaram dabeleza de Montreal,
da literatura bilingue do Canadéa e quando a mulher mencionou o nacionalismo do Québec, uma
voz masculina disse em francés: “sou um jovem sem mae, sem pais....”, o clochard recitava
versos em italiano, falava seis linguas, dentre alemdo, arabe, mas vivia nas ruas porque
considerava os albergues, um horror. A crénica da margem a um entrecruzamento de sensacoes
— atracdo e repudio, deslumbre e terror — e de avaliacdes daurbe — o belo e o feio, o fausto
e a miséria —, além de fazer uso de recorrentes metaforas que acompanham a narrativa da
cidade moderna: monstro. Igualmente, Milton Hatoum coloca em cena um elemento de lirismo
para ocultar misérias da urbe e suavizar 0s contrastes: a escuriddo que tudo cobre e 0s pontos
luminosos que produzem o panorama encontrado.

PESAVENTO (2002, p.29) propde que talvez ndo se tenha escrito tanto sobre uma
cidade como sobre Paris. “Paris €, ainda, a fonte de inspiracdo de poetas, escritores, pintores e
fotografos”. Podemos considerar, neste final de seculo, que outras metropoles como Nova
lorque, S&o Paulo e Téquio, se impdem com a sua densidade populacional, suas construcoes,
seu tracado urbano e seus problemas, mas Paris continua persistindo como uma realidade
urbana emblematica, dotadade um charme especial, ela tem sido a cidade mais representada,
em texto e imagem, o que estimula todo um imaginario. Sua forca se mede pela sua recepcéao
universal, que é capaz de romper as barreiras do tempo e do espago e se tomar compreendida e
aceita em outros momentos e lugares. Paris é a cidade em prosa por exceléncia, onde a fic¢éo
demonstra seus incontéaveis passantes através dos seculos, se soma a materialidade objetal de
seus prédios e monumentos, verdadeiros poemas arquiteturais. A questdo do olhar, nos remete
as figuras do voyeur, do passante, do espectador privilegiado do social, do flaneur que seré téo
explorado na literatura posterior, aos séculos XI1X e XX, de Baudelaire a Benjamin. Tal
predisposicdo a abertura do olhar, que faz do cronista um espido ou um detetive — imagens
recorrentes numa cidade que crescia e que tinha o seu sistema policial e de vigilancia reforgado
—, € talvez o cerne das motivagfes que levariam estes dois cultos espectadores do social a
desvelar os segredos da metropole

Como ja dito, em quase toda essa pesquisa, a obra literaria tem a intencdo de uma
tomada de consciéncia do leitor para os problemas de sua época com todas as dificuldades que
0 viver em cidades suscita. Ele pode até mesmo insinuar respostas para acao, tal como nos

textos literarios. Mas, a rigor, o sentido pragmatico do discurso literario ndo é tdo direto ou
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evidente: ele ndo se constitui numa licdo moral imediata ou numa clara proposta de solucoes.
Trabalhando no @mbito do imaginério, a literatura fala de um tempo outro, ndo vivido e ficticio,
supostamente acontecido para a voz ndo ativa e frente ao qual o leitor se reconhece. O texto €
sintoma de uma realidade proxima da sua existéncia, mas ndo se apresenta como um guia
pratico de acdo. O conjunto de obras que forma arquitetura ficcional de Hatoum traz as marcas
da cidade de Paris, talvez do antes e durante e p6s-Haussmann, dizemos, talvez, porque isso
ndo se constituia parte do objeto de nossa pesquisa. Na verdade. Paris € um tema, a personagem
que esta diluida. Embora a ficcdo Hatouniana porte como tematica a Amazonia e, consequente
Manaus, vemos que cidade de Paris, € ndo somente um rema, mas um tema que perpassa sua
obra.

A cidade imaginaria, que se expressa na narrativa de Hatoum através do uso de uma
linguagem lirica, faz de sua obra um verdadeiro universo de simbolos sobre a cidade. Esse
discurso tem, como se sabe, uma base de apoio na Paris pds-Haussmann, evocando as
transformagdes dacidade durante os trabalhos executados pelo bardo-prefeito. Mas os discursos
e imagens sobre a cidade ndo podem ser tomados pela cidade em si, embora guardem com ela
uma correspondéncia. A prosa realista de Hatoum busca descrever locais espacos e ambientes
para atingir uma "verdade" sobre a cidade, "verdade" esta que é da ordem da imagem e da
significacdo, e ndo a reproducdo do real. Ou seja, o efeito buscado pela visdo literaria de cidade
¢ uma ‘revelacdo’, e nao uma fotografia do urbano. Mais do que isso, na obra Paris ¢ o universo
simbdlico através do qual ele exprime sua visdo sobre o urbano, é o exemplo acabado daforma
literaria de ‘dizer a cidade’.

Paris, em suma, é uma espécie de pesadelo, onde o aspecto de seus prédios é a traducao
externa e material de seus vicios. Os espagos por onde anda— mal iluminada, mas o dosHalles,
mais quentes e malcheirosas dos cantos escuros da cidade — contém a atracdo irresistivel da
decadéncia, misturada a uma repulsa: a cidade se oferece como um espetéculo, onde tudo é
mascara e encenacao. Nesse conjunto de textos literarios, que inserem Paris como elemento
central danarrativa, buscamos resgatar tanto os tragos recorrentes quanto os que individualizam
— numa espécie de Jogo entre a diversidade e a unidade — para tentar compor o que chamamos
a visdo literaria dacidade moderna (PESAVENTO, 2002).

Entendemos que, desde o final do século X V111 ao final do século XIX, construiu-se e
encontrou expressao literaria o "mito de Paris", como paradigma do moderno urbano. Essa
"cidade imaginaria" teve ampla difusdo e foi esses conjuntos de imagens que vieram por meio

dasembarcacgdes do lado de la que chegaram até ca e no Brasil, como vimos acima.
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LIMIAR IV
MARCAS FRANCESAS NA FICCAO HATOUNIANA

4.1. Francés: uma lingua adotada

Ao chegarmos até aqui vimos que as histdrias que fazem parte da ficcdo Hatouniana,
sdo, por assim dizer, histérias que foram deixadas para tras e se vincularam a perspectiva de
experiéncias novas que sugiram. O que foi vivido se tornou residual, é preciso, entdo,
ultrapassar o que ocorreu e interagir com o tempo. Em um mundo fugaz “um rastro € uma chave
de conhecimento”. Ele ¢ auséncia e também presenga, e a indicagdo de uma convergéncia entre
o0 ausente e o que esta diantedos olhos. Tratar as marcas francesas como rastro “implica admitir
que, elas portam mais de um significado possivel como condicdo para entender o que houve ou
supor o que havera” (BENJAMIM Apud GINBURG, p. 112).

A nocao Benjaminiana de marcas se deu com o declinio daaura advindo do momento
em que a fotografia e o cinema surgiram no contexto da historia da arte, cujas consequéncias
de seu desaparecimento percorrem ndo sO essa area, mas também a histéria da cultura em geral,
resultando no aparecimento da tematica do rastro, vestigio ou marca (Spur) como a forma em
que esté colocada, no mundo contemporéneo, a presen¢a do humano na historia (BENJAMIM,
1994). Partindo dessa constatacao, Benjamin explorou implicita ou explicitamente, o declinio
da aura e, logo, da experiéncia (Erfahrung) na modernidade, em consequéncia do fim da
subjetividade ou de uma forma especifica de se pensar a historia da cultura de um novo modo,
no qual a humanidade ndo estd mais no centro dessa criacdo e os objetos culturais ndo refletem
mais a forma humana em seu interior, como nas narrativas orais, em que a vida era o focoe a
expressdo das histdrias contadas, tal como a metafora do vaso de argila onde fica inscrito & mao
de seu feitor, o oleiro. Por consequéncia, ocorre uma despersonalizacdo daquilo que € cultural,
ao passo que a figura do homem se torna ocultada pelos aparatos técnicos, cada vez mais
independentes de quem os fabricou.

O vestigio, rastro ou marcas, por sua vez, € uma nogao que indica a possibilidade de
uma nova imagem dahumanidade. Para entendé-lo melhor, torna-se necessario pensa-lo junto
a aura, ja que ambas as nocOes representam os dois lados de uma mesma moeda, pois quando
se esta diante de um, o outro esta ausente. Desta forma, a marca se contrapde necessariamente
a aura, pois enquanto aquele significa a “apari¢do de uma proximidade, por mais longinquo
esteja aquilo que deixou”, esta resulta na “apari¢cdo de algo longinquo, por mais proximo esteja
aquilo que a evoca”. Logo, no rastro “apoderamo-nos da coisa; na aura, ela se apodera de nés”

(BENJAMIN, 1994.). Para Benjamin, o aparecimento do rastro esta relacionado ao fim da aura,
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e essa relacdo comeca a se estabelecer com o surgimento da fotografia, e logo, com o cinema,
que significou o esfacelamento da experiéncia auratica.

Para 0 pensamento Benjaminiano ¢ preciso “desde o inicio ter essa ideia ¢ avaliar seu
valor construtivo”, ou seja, valorar os fendmenos residuais e decadentes como precursores de
alguma forma como miragens das sinteses que vém em seguida. Universos de realidades
estaticas que deve ser focalizado em toda parte. Essa formulagdo é um valor epistemologico em

99 ¢¢

que se articula “destruicdo” e “construcdao” “negatividade” e “afirmacdo”. “O olhar atento ao
que foi perdidopode lidar com esse desafio, de modo que a percepcao daquilo que foi destruido
se articule com a percepgdo do que € preciso construir” (1994, p. 109). Essa observacao supde
que:
Observar um rastro no ch@o, um bilhete de uma viagem feita no
passado, uma fotografia, assim como contemplar um espaco em ruina
pode envolver o esforgo de pensar na existénciaa luz das perdas: sdo
situacdes em que um fragmento, um resto do que existiu pode ajudar a
entender o passado de um modo amplo e, maisdo que isso, entender o
tempo como processo, em que o resto € também imagem ambigua do
que serd o futuro. A politizagdo da interpretagdo do conceito de rastro

sugere seu entendimento como um termo de media¢do (BENJAMIN
citado por GINBURG, p.109, 2012).

Se olharmos nessa direcdo, podemos pensar que nessas marcas reside um componente
histérico. No entanto, “para interpretar um rastro ¢ necessario compreender em sua
ambiguidade temporal entre o passado e o presente”. A prosa de ficgdo é um elemento carregado
de historicidade, cultura e sociedade, nela esta o presente e o ausente diante de nés. Ha nela um
tempo e espac¢o cronoldgico ou ndo. Asmarcas francesas amplas e diversificadas se fazem sentir
por meio das historias contadas na narrativa que compdem a obra de ficcdo de Milton Hatoum.
Nesse sentido, a categoria marcas ““suspira a reconstru¢ao constante do ato de narrar, conferindo
ao detalhe, o resto, um papel constitutivo do passado” (IBIDEM, p.115). Em um pais como o
Brasil, sem memoria social, cheio de lacunas “a politica do conhecimento precisa desafiar o
apagamento dos rastros.

A leitura de uma obra ficcional nos deixa a impressdo de uma série de fatos,
organizados em enredo, e de personagens que vivem estes fatos. Essa impressao € praticamente
indissoltvel ao pensarmos no enredo, pensamos de modo instantdneo nas personagens; “no
estilo de vida que vivem, nos problemas em que se enredam, na linha do seu destino — tragada
conforme uma certa duracdo temporal, referida a determinadas condicdes de ambiente”

(Candido, 2002, p.51). O enredo existe através das personagens; as personagens vivem no
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enredo, ambos exprimem, ligados, os intuitos da obra ficcional, a visdo da vida que decorre
dela, os significados e valores que o animam. Elas expdem suas ideias somente em funcgao dos
temperamentos e dos caracteres.

Candido acrescenta que a palavra “ideia” como sindnimo dos mencionados valores e
significados, ter-se-4 uma expressao sintética do que foi dito. Portanto, os trés elementos
centrais dum desenvolvimento ficcional (0 enredo e a personagem, que representam a sua
matéria; as “ideias”, que representam o seu significado, — e que s&o no conjunto elaborados
pela técnica), estes trés elementos s6 existem intimamente ligados, inseparaveis, nos romances
bens realizados. No meio deles, avulta a personagem, que representa a possibilidade de adeséo
afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacGes, projecao, transferéncia etc.
A personagem vive o enredo e as ideias, e 0s torna vivos. Ndo nos espanta, portanto, que a
personagem pareca 0 que ha de mais vivo no romance; e que a leitura deste dependa
basicamente da aceitacdo da verdade da personagem por parte do leitor. A personagem é um
ser ficticio, — expressdo que soa como paradoxo. A criacdo literaria repousa sobre a
verossimilhanca que depende da possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo que, sendo uma
criagdo dafantasia, comunica a impressdao da mais lidima verdade existencial. Podemos dizer,
portanto, que a obra ficcional se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relagdo entre o
ser vivo e o ser ficticio, manifestada atraves da personagem, que € a concretizacdo deste.

A partir disso, é que podemos pensar a presenca das marcas francesas presentes na
obra de ficcdo de Milton Hatoum, uma vez que alguns personagens por meio de suas acoes
dentro enredo foram criadas, estabelecidas e racionalmente dirigidas pelo escritor, que delimita
e encerra, numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que €, na vida, o conhecimento do
outro. Assim é que nos romances, contos e cronicas de Hatoum procuramos destacar, nesse
Limiar, a presenca da lingua, intervalos estéticos e da literatura francesa, enquanto marcas de
um passado que se faz presente, ou seja, como nos disse Benjamim, ter a percepcao daquilo que
foi destruido a fim de que se articule com a percepcdo do que se pode construir.

A presenca francesa na vida da personagem Emilie veio das terras do Libano, lugar de
seu nascimento e do convento de Ebrin, lugar escolhido por ela para se enclausurar por ndo
suportar a separacao dos pais ao virem para 0 Amazonas (Hatoum, 2004). Esses fatos foram
contados a Hakim por Hndié Conceicdo, a amiga da familia (2004, p.33). Através da voz de
Hakim é que a narradora fica sabendo acerca dos objetos guardados por Emilie dentro do
reldgio. O Tio conta que sua mae escondera no interior do reldégio objetos franceses, como

cartas, oracdes escritas, passagens da Biblia, ladainhas e anotac6es (2004, p. 56). A narradora
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desde a infancia escutava sua avo cantar e rezar em sua lingua adotada que era o francés
(HATOUM, 2009, p. 95).

Essa lingua adotada e os objetos encontrados dentro do relégio marcam um tempo na
vida de Emilie, tempo de sua vida em terras longinquas. O Oriente foi parte integrante da
civilizacdo e da cultura materiais da Europa. O conhecimento europeu sobre essas terras foi
reforgado pelo encontro colonial, por vias do interesse entre o estranho e o incomum, explorado
pelas ciéncias e pelo corpo de literatura produzidos por romancistas, poetas, tradutores e
vigjantes talentosos. Dentre as coldnias europeias mais ricas e mais antigas, os franceses
tiveram uma longa tradicdo de orientalismo®® derivadade uma proximidade particular entre eles
e o Oriente que tiveram origem a partir do inicio do século X1X até o final da Segunda Guerra.
De acordo com Said (1990) o Oriente tanto cultural como ideologicamente foi expresso como
um modo de discurso com apoio das instituicdes, vocabulario, erudicdo, imagistica, doutrina, e
até as burocracias e estilos coloniais. Entretanto, essa relagdo entre o Ocidente e o Oriente foi
dedominacao de graus variados de urna complexa hegemonia. Nos afirma Said (1990) que esse
orientalismo nao foi uma “fantasia avoada da Europa” sobre o Oriente, mas um corpo criado de
teoria e pratica em que resultou em um investimento material, por muitas gerac6es. Para o autor,
a cultura europeia é hegemonica no sentido de que sua identidade é entendida como superior
em comparagdo com todos 0s povos e culturas ndo-europeus.

No episddio da aquisicdo de um relogio, Emilie quase perde tudo e volta para a sua
terra com as “maos abanando” por causa das intransigéncias dela e um comerciante francés. A
narrativa nos mostra por meio da voz da personagem como se deu isso: “... no Libano tenho o
reldgio que quero e além disso ndo vou precisar gaguejar nem consultar dicionarios para falar
o que me der na telha” (IBIDEM, p. 25). O episddio nos mostra a impossibilidade que se tem
ao nos comunicarmos em outra lingua, ou seja, vemos com isso, que a base cognitiva orquestra
as relacOes entre o homem e o mundo “biossocial” e também a simbolizagdo ou representacao
desse mundo em termos linguisticos. Para Martelotta (2012) o funcionamento mental ¢é a
“resultante da estrutura neurobioldgica com a cognitiva” tornando possivel a compreenséo da
realidade que nos cerca, 0 homem armazena e organiza na memoria as informacdes
consequentes dessa compreensdo e as transmite aos seus semelhantes em situagdo de

comunicacdo. Ao falarmos nos articulamos e nos movimentamos corporalmente, ou seja,

85 Segundo Said (1990, p. 14) o orientalismo é um estilo de pensamento baseado em uma distingdo ontoldgica e
epistemoldgica entre ‘o Oriente e (a maior parte do tempo) ‘o Ocidente’. O autorentende que a designagdo mais
aceita para o termo é o académico, pois, qualgquer um que ministre aulas, escreva ou pesquise s obre o Oriente, em
seus aspectosespecificos ou gela, é um orientalista e aquilo que ele ou ela faz, é orientalismo. A assertiva é valida
—no entendimento do autor — para antrop6logos, sociologos, historiadores ou fil6logos.
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colocamos em uso “conjuntos de procedimentos bastante complexos” que Se associam nao
apenas a producdo e percepcdo dos diferentes sons da fala, mas também aos efeitos
caracteristicos da distribuicdo funcional desses sons. A linguagem se relaciona a maneira como
interagimos com nossos semelhantes, ela reflete tendéncias do comportamento delimitados
socialmente. Cada grupo social possui um “comportamento peculiar” que se manifesta na
maneira de falar.

Mas, na historia da aquisicdo do reldgio de Emilie est4da demonstracdo de que a lingua
enquanto sistema de valores nos imp8e uma certa subordinacéo. A personagem ja possuia um
certo conhecimento da lingua francesa, muito embora adormecida, estagnada como o proprio
relégio, confirma. Vimos ainda que no Bau da personagem havia resquicios do modo como foi
a aquisicdo dessa lingua, contudo isso ndo foi a garantia de uma comunicacao precisa.

Para Barthes (2007) a lingua é uma instituicdo social e um sistema de valores, mas
enquanto instituicdo ela ndo é um ato e foge a qualquer premeditacdo, podemos dizer que ela é
a parte social da linguagem. Se quisermos nos comunicar temos que nos submeter ao coletivo.
O autor continua e sinaliza que o individuo nao pode, sozinho, “nem cria-la nem modifica-la”,
esse “produto social” é autdbnomo, a maneira de um jogo com suas regras, pois s6 podemos
maneja-la depois de uma aprendizagem. Ela, também é uma expressao obrigatdria, pois, o poder
se inscreve na linguagem desde “toda eternidade humana” esta ¢ uma legislacdo e a lingua, seu
cddigo. Ndo nos damos conta desse poder que reside na lingua porque ndo nos apercebemos
que ela é uma classificacdo opressiva. Os termos, em qualquer lingua é opressivo, pois, um
idioma se define menos pelo que ele permite dizer, do que por aquilo que ele obriga dizer.

Nao podemos deixar de aquilatar as contribuicdes entre nos, € certo que fomos
conquistados pelos gostos e luxos franceses, mas a lingua como ja vimos é uma espécie de
poder exercido pela linguagem que nos permite dizer mas também nos obriga a dizer como no
caso da personagem Emilie que precisava de um dicionario para ganhar a luta com o marselhés
na obtencdo de um relégio (HATOUM, 2004)

Também em outro fragmento da narrativa percebemos esse poder exercido através das
acOes do personagem Julido em sua dificuldade com a “ a porra do passé composé” que 0
confundia e nomes que ndo levava jeito de fazer “biquinho de passaro” e pronunciar unique,
foutu (HATOUM, 2019), sua companheira Anita, revela ao narrador que Julido estava
desanimado com a vida na cidade luz, pois, seu companheiro se atrapalhava e os clientes do bar
em gue ele trabalhava riam e se divertiam quando ele gaguejava em francés, fazendo mimica e

dizendo baixo “pardon, pardon”.
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Segundo Foucault, um discurso pode ser conceituado enquanto rede de signos que se
conecta a outros tantos discursos — ou a outras tantas redes de discursos —, em um sistema aberto
que tanto registra quanto reproduz e estabelece os valores de determinada sociedade,
perpetuando-os. O discurso, portanto, ndo é um encadeamento l6gico de frases e palavras que
pretendem um significado em si, mas, antes, ele se colocara como um importante instrumento
de organizacdo funcional que pretende estruturar determinado imaginario social. Ele — o
discurso — deixa de ser um representante dos sentidos pelos quais se luta e/ou se debate para
ser, entdo, um instrumento do desejo. Ora, “o discurso, longe de ser [...] um elemento
transparente ou neutro [...] €, antes, um dos lugares onde se exercem, de modo privilegiado,
alguns de seus mais temiveis poderes” (FOUCAULT, 2012, p. 9). O autor apresenta, dentre
outras coisas, como o discurso exerce funcdo de controle, de limitacdo e validacdo das regras
de poder em diferentes periodos historicos e grupos sociais. Assim, 0 texto nos mostra a

hipo6tese que direciona o autor:

Suponhoqueem todasociedade a producdo dodiscursoé ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tem por funcdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade (FOUCAULT, 2012, p. 8-9).

Deste modo, Foucault ja nos mostra a dificuldade em nos desvencilhar das estratégias
empregadas pelo discurso. Indica, também, a busca por uma voz sem nome a orienta-lo,
empregando um jogo de palavras para afirmar que tanto o discurso, quanto as palavras sao
exatamente isso: um jogo. A critica feita pelo autor consiste, basicamente, em questionar os
procedimentos discursivos que reforcam e propagam o controle de tudo que é produzido pelo
discurso.

O casal Anita e Julido sdo artistas de circo, devido o momento hostil que se passava
no Brasil, resolvem morar na Franca. No Brasil, além de malabarista, ganhava a vida matando
pombos para vender, para pega-los era preciso saber arrulhar. Sabemos que ndo é féacil a
aprendizagem de uma lingua estrangeira, hoje, essa realidade na Franga é considerada, melhor,
mas ainda h4 muito o que ser melhorado em termos de olhar o outro. Esse inverno na vida de
Julido e nas dospombos parisienses era o seu calvario (Hatoum, 2019, p. 305): “ficam murchos,
encolhidos com asas de gelo. Parecem bichos de pedra, polidos pelo frio”, mas, “ainda
conversam comigo, ndo esqueci a linguas deles”. Porém o personagem ficava “puto quando os

franceses ndo entendiam o que eu falava, mas meu francés melhorou muito”. Note-Se que



146

embora nunca tivesse esquecido a lingua dospombos, o personagem ja tinha éxito com a lingua

francesa: ougamos o seu didlogo com o narrador- personagem Martim, seu amigo:

Bateu com forga no meu brago magro: “The Blue Guitar...” Vocé se
lembra das aulas? Eu me atrapalhava com o passeé composé e voce ficava
elogiando o violdo azul e lendo poemas... Mas ja tiro de letra todos os
tempos no passado. Outro dia saquei que pensava em francés. O
pensamento em outra lingua é uma doidera. Na peca dirigida por
Damiano, venci na moleza as frases longa. Nos primeiros meses, batia
uma puta saudade, mas eu nasci 6rfao, cara. Sou um malabarista na vida.
Aqui, no Brasil, em qualquer pais. Damiano diz que todo lugar é
provisorio. Ndo sei. Por enquanto a Franc¢a é o meu lugar (Hatoum, 2019,
p. 306)

Por mais que o discurso seja aparentemente pouca coisa, as interdi¢cbes que o atingem
revelam logo, rapidamente, sua ligacdo com o desejo e com o poder. Nisto ndo ha nada de
espantoso, visto que o discurso ndo é simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo;
é, também, aquilo que é o objeto do desejo; e visto que — isto a histdria ndo cessa de nos ensinar
— 0 discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagéo, mas
aquilo porque, pelo que se luta, o poder do qual nés queremos nos apoderar (FOUCAULT,
2012, p. 10).

A linguagem é toda carregada de significados, a realidade ndo pode abarca-la e como
resultado disso, em face dessa realidade, o que a obra de ficcdo nos oferece ndo é propriamente
uma copia do real, ou sejam uma reproposicdo verdadeirado homem e do mundo, mas, revela-
nos um real “possivel verossimil”. De fato, nos sinaliza Candido (2002) dadaa circunstancia
de ser o criador da realidade que apresenta, o romancista, como o artista em geral, domina-a,
delimita-a, mostra-a de modo coerente, e nos comunica esta realidade como um tipo de
conhecimento que, em consequéncia, € muito mais coeso e completo (portanto mais
satisfatorio) do que o conhecimento fragmentario ou a falta de conhecimento real que nos
atormenta nas relacbes com as pessoas. Neste ponto tocamos numa das funcfes capitais da
ficcdo, que é a de nos dar um conhecimento mais completo, mais coerente do que o
conhecimento decepcionante e fragmentario que temos dos seres. Mais ainda: de poder
comunicarmos este conhecimento.

Na recriacdo darealidade daficgdo Hatounianatemos o conhecimento dasdificuldades
de aquisicdo do francés como lingua estrangeira e nisso esta embutido as ideias de como a
desenvoltura da comunicacdo se estabeleceu entre os falantes. Vemos ndo somente as

dificuldades, mas também o processo dessa comunicac¢do nas cidades imaginarias criadas pelo
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escritor. Os elementos que fazem parte da ficcdo também sinalizam outras significacdes, e aqui
ndo temos a intencdo de dar conta de todas, mas com as que nos propusemos trabalhar. O
papagaio Laure e Bonpland ambos originario das terras remotas do Amazonas. O papagaio
Laure é dotado de um forte sotaque do Midi, capaz de pronunciar vérias palavras em francés.
Pertencia & Emilie que o ofertou ao Marselhés como parte do pagamento do reldgio. Separar-
se do papagaio foi penoso para ela, porque ele foi um presente de Hindé Conceigdo sua amiga,
que “durante muito tempo amestrou o aracanga na arte de bem falar”. “Sua moradia ficava
suspensa nos fundos do péatio da casa da matriarca, ele rezava uma Avé-Maria, citava versiculo
do livro de Deuteronémio e no inicio da noite e nas manhdas ensolaradas as palmas de Emilie
ritmava a cancdo predileta das duasamigas: ‘Baladi, Baladi””” (HATOUM, 2004, p. 26).

A aprendizagem do idioma se deu durante 0s quatro meses de negociacdo com o
Marselhés, a amiga de Emilie, o Hindié Conceic¢do, o levou consigo, empenhou-se arduamente
para que ele recuperasse a voz e logrou ensinar-lhe algumas frases em francés. Pois, Laure havia
perdido a voz devido ter antipatizado com a negra 6rfa que Emilie tinha trazido da Legi&o
Brasileira de Assisténcia. O papagaio se recusava comer com as bananas que a 0rfa, e essa
implicancia teve duracdo ate a orfa ter sido dispensada, pois, Laure, um dia amanheceu como o
bico cheio de uma baba gosmenta, com sal. Mesmo assim, o Marselhés ndo deixou de ficar
encantado com o papagaio por conta da desenvoltura fonética dele, tanto que cortou as penas
de Laure e o colocou em uma gaiola de bambu e o rebatizou com o nome de Strabon,
contrariando o sexo do animal. Sob o teto do restaurante La Ville de Paris passou a residir
exposto ao vendavel artificial para que se aclimatasse, as lufadas de vento frio do inverno

europeu, fato que deixou Emilie indignada, olhemos a cena:
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Os franceses e clientes do restaurante “La Ville de Paris”, situado na rua do
Sol, ficaram surpresos ao ver uma gaiola quase do tamanho de uma jaula,
pendendo, sob o eixo do ventilador de teto: a gaiola oscilava e girava como
um mobile gigantescoflutuandoa derivano meiodo pé direito de oito metros.
Sé quando as palhetas do ventilador paravam de girar é que era possivel
enxergar Strabon, encolhido, as penas eri¢gadas e a cabeca enfiada no corpo.
Livre das rajadas de vento, a ave recobravasua forma original: o calor Ihe
devolvia a plumaria furta-core o jeito sobranceiro, e uma voz grasnenta
repetia a ultima frase aprendida: “Je vais a Marseille, pas toi?”” Uns riam sem
compreender, outros se entristeciam porque o porto para onde Strabon se
destinava era-lhes impossivel e s6 agucava a nostalgia do Midi distante [...].
Um dia resolveu ir até o restaurante, mas estacou diante da porta ao ver a
colbnia francesa concentrada embaixo da gaiola e olhando para cima,
enquanto um cego acompanhava no acordedo a marselhesa, entre garrafas de
vinho tinto e champanha. VVoltou para casa indignada e desabafou:-

- Com tantos galos soltos por ai, decidiram fazer de um papagaio o simbolo
da Péatria. S6 falta transformar minha bichinha em uma arara tricolor.
(HATOUM, p. 27).

A presenca da lingua francesa se faz notar na narrativa nos fatos corriqueiros dodiaa
dia da cidade de Manaus. Essa marca sinaliza a presencga da cultura francesa entre nos, pois a
lingua é patrimdnio cultural de uma determinada sociedade. Ela marcou a cultura amazonense
e se tornou bem presente na fase em que 0 Amazonas vivia a Belle époque. A Belle vie como
ja dissemos, iniciou e se consagrou com ciclo da borracha, que concedeu uma aproximacao
social e cultural da elite Manauara com a Europa, e foi gragas aisso que as conquistas materiais
e tecnoldgicas dessa sociedade mais favorecida se tornaram visiveis, o comércio se expandiu,
tornando-se parte de uma economia internacional que alcangava varias partes do mundo.

O papagaio Bonpland, parece ter tido mais sorte que Laure. Ele, parente ancestral de
Loulou, o famoso perroquet amazone (Hatoum, 2013) do conto “Um coragdo simples” de
Flaubert, ndo teve o dom de virar nenhuma divindade, foi apenas 0 amigo conterraneo do
narrador. Bonpland néo se acostumou em Brasilia reclamava do ar seco e do excesso de verde
da capital. “Nao o verde da vegetacdo, e sim o verde-oliva, uma cor onipresente e assustadora”
para o narrador e a ave. Note-se que, como vimos no primeiro limiar, 0os momentos dificeis
vividos durante a ditadura no Brasil sdo sinalizados por meio dasimagens da cor verde-oliva e
vao aos poucos dando sinais dessa época. J& em Sao Paulo, tinha apetite voraz, comia caqui e
banana, e ao ver o narrador triste e cansado das noites de estudo para o vestibular, ele se
colocava a gritar: “Alors, mon copain, on chante quelque chose”. E assim ficamos sabendo que
0 papagaio era afrancesado, pertencera a avd do narrador, que se comunicava com a ave em
francés pelas manhés em Manaus. Os dias passados em Brasilia para ave foram dificeis, passava

o0 dia calado, ndo tinha vontade de comer frutas, e ndo gostava quando o narrador saia de casa
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e dormia parecendo ficar deprimido, mas quando interrogado se queria voltar para 0 Amazonas,
respondia indeciso: “Pas encore”, a mesma pergunta foifeita a ele quando estava em Sdo Paulo,

a resposta foi: “Pas de tout”. Vejamos o dia a dia de Bonpland e seu dono:

Eu o levava para passear na praga da Republica e no Jardim da Aclimagao.
Na manha de um sébado, quando nés dois andavamos —ele sempre no meu
ombro — na Bardo de Itapetininga, entramos ne Livraria Francesa.
Bonpland deu um show para os livreiros. Disse aos gritos as frases em
francés que ele sabia de cor, frases curtas que lembravam a escrita de
Camus, e ndo frases caudalosas, sinuosas e labirinticas, & la Proust
Bonpland preferiaa concisdo ao jorro verbal e a hipérbole, preferia a
brevidade a énfase (HATOUM, 2013, p. 31.)

E isso foi para o narrador uma licdo de estilo e de vida, uma vez que ele ndo conhecia
ninguém, falava pouco, ndo tinha vocacdo profissional, apenas era um provinciano, perdido em
uma cidade desconhecida e hostil. O papagaio era uma espécie de cdo fiel e falava demais. Ndo
podia ver o dono se preparando para sair do quarto que protestava e fazia gritaria. Os vizinhos
da pensdo ficavam assustados, os vestibulandos reclamavam. O narrador o repreendia em
francés e ele ficava calado, porém, quando, o dono retornava dava as costas e fingia dormir. E
por vinganc¢a acordava as cinco da manha, gritando: “Putain, il fait beau, il fait beau”. Viviam
entre birras e carinhos, e ao chegar o frio, Bonpland curvava a cabeca e ficava triste por ser uma
ave solar, o frio o fazia sofrer. Embora amado, Bonpland era um fugitivo e em uma das fugas
ficou empoleirado varias horas, no alto de uma arvore na praca da Liberdade, sob a enxurrada
de carfes em francés, foi visto por uma francesa que ficou perplexa ao ouvir a conversa do
papagaio com o dono, e diante disso desandoua falar com Bonpland em francés afim de compra
a ave e levar para Marselha.

A Franca esteve de ponta a cabeca no Brasil e no Mundo. Milton Hatoum com sua
pena de artesdo, construiu um bordado, através da linguagem, para que pudesse revelar
momentos decisivos da recepcdo das marcas francesas entre os brasileiros. Poderiamos melhor
entender esta absorc¢do cultural através do ritual antropofégico, que assinalamos no limiar 1:
Notas Antropoféagicas, imaginado Hatoum devorando e trazendo novos significados acerca da
construcéo cultural dos povos ndo somente do Brasil, como também domundo. N6s, brasileiros
ndo fomos coldnia da Franga, mas, de certo, fomos conquistados pela sua contribuicdo através
daaprendizagem da lingua francesa. Muito embora, essa aprendizagem tenha sido como a fala
dos papagaios amazonenses, mostrados acima, € inegavel que no Amazonas essa aprendizagem

se deu na repeticdo e na decoreba, pois, ndo havia Livrarias Francesas no Amazonas, como a
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que Bonpland ia ao passear com seu dono em Sdo Paulo, onde esbanjava estilo com frases
concisas e enfaticas (Hatoum, 2013), ao contrario, de Laure que emitia “canticos com vozes de
brinquedo de dar corda” parecendo uma transmissdo radiofonica em ondas curtas, de uma
novena ou missa realizada no outro lado do oceano (HATOUM, 2004). Além das metéforas
utilizadas pelo escritor para nortear um passado que so restou as marcas para que pudéssemos
contemplar um passado que se faz presente na narrativa, temos ao longo da constituicéo da
ficcdo do escritor o que pudemos chamar de processo, pois, ha outras construgdes no texto
literario que nos mostram a interacdo entre personagens, enquanto seres ficticios, que passam
pela processo de aquisicdo da lingua francesa como lingua estrangeira.

Até aqui somos levados a perceber que é no processo de interacdo entre individuos
socialmente organizados que a linguagem se constitui, 0 fenébmeno ideoldgico ndo pode ser
reduzido a manifestaces da consciéncia e do psiquismo, como propdem a filosofia idealista e
0 psicologismo. Esses fenémenos ideoldgicos estdo associados as condicfes e as formas de
interacdo social e, assim, a palavra é, ou seja, a linguagem em sentido mais amplo, como
fendbmeno ideoldgico por exceléncia e também como meio mais sensivel de interacdo
(BAKHTIN, 1999). Com isso,

A palavra esta literalmente em todas as relagGes entre individuos, nas relagdes
de colaboracdo, nas de base ideoldgica, nos encontros fortuitos da vida
cotidiana, nas relacdes de carater politico, etc. As palavras sdo tecidas a partir
de uma multid&o de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relacoes
sociais em todos os dominios. E, portanto, claro que a palavra sera sempre o
indicador mais sensivel de todas as transformagdes sociais, mesmo daquelas
gue apenas despontam, que ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram
caminho parasistemasideoldgicos estruturados e bemformados. (BAKHTIN,
1999, p. 41)

E impossivel p’ensar 0 homem fora dessa relagdo com o outro, uma vez que 0 sujeito
sO se constitui nesse processo de interacdo. Por isso, ignorar a natureza dialdgica da linguagem
seria 0 mesmo que desconsiderar a ligacdo existente entre a linguagem e a vida. Na base dos
fundamentos tedricos dessa tendéncia, a criagdo linguistica é analoga a criagdo artistica, pois,
em todoato de fala, 0 que importa é arealizacdo estilistica e a modificacdo das formas abstratas
dalingua. A enunciacéo constitui, portanto, um fendmeno estético e, assim, apresenta-se como
um ato puramente individual. Segundo Bakhtin, a enunciacdo ndo pode ser entendida como
expressdo da consciéncia individual interior, mas sim como produto da interacdo entre

individuos socialmente organizados.
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A propria realizacdo da linguagem numa enunciacdo concreta € inteiramente
determinada pelas relagBes sociais, portanto o centro organizador de toda expressdo nao é
interior, mas exterior, ou seja, esta situado no meio social que envolve o individuo. O
dialogismo define o texto como um tecido de vozes que se entrecruzam, se completam,
respondem umas as outras, ou entdo, polemizam entre si. Os textos sdo dialdgicos, na medida
em gue constituem um embate de muitas vozes sociais; conquanto, podem produzir efeitos de
sentido diferentes, em decorréncia das estratégias discursivas utilizadas: de polifonia.

Além das muitas vozes presentes na ficcdo Hatouniana temos a voz de uma neta
retratar a aprendizagem litargica apreendida, por meio daavo, em sua infancia orfd, havia noites
em que “repetia em sua mente uma palavra ou um pedaco de frase, encantada com a reza e o
canto” (Hatoum, 2009, p. 95). Dai surgir o interesse em aprender o idioma, fato que levou a
matriarca incentivar a neta a visitar o professor de francés Felix Delatour. Nos dias de
aprendizado, a narradora pouco aprendia sobre a lingua francesa e ao solicitar uma explicacéo
gramatical, o professor se tornava evasivo, ela ndo entendia que para Delatour falar uma lingua
era viver mundos distintos, apreciar a cultura do outro. E com esse professor que a personagem
apreende que ndo pode “dominar totalmente um idioma estrangeiro, porque ninguém pode ser
totalmente o outro.

Um deslize no sotaque ou na entonacao ja& marca uma distancia entre os idiomas, e
essa distancia é fundamental para manter o mistério da lingua nativa” (p. 97). A aquisi¢do de
uma lingua estrangeira € como vimos em Martelota um processo biossocial garantido pela
aprendizagem para fins comunicacionais, muito embora opressora por conta de suas regras,
porém, a lingua pode ser adquirida como o personagem Delatour propde: aprender uma lingua
era apreciar a cultura do outro. Para Barthes (2004) “a cultura sob todos os aspectos, ¢ uma
lingua” pois, ela se nos apresenta cada vez mais como um sistema geral de simbolos regidos
por essas operagoes.

O artista Mundo, filho de Trajano Matoso “era um dos poucos em Manaus que podiam
estudar francés com a mulher do consul da Fran¢a”. A narrativa ndo nos sinaliza como se da a
efetivacdo da lingua francesa na vida do artista Mundo, mas sabemos que seu amigo Alex Flem
podia passar um més na Franca flanando e ndo que tinha que fazer biscaites para sobreviver
(HATOUM, 2005). Até esse momento nao tinhamos falado sobre a presenca da lingua francesa
na provincia de Manaus, mas, ja sabemos que ela ndo chegou aqui por meio das Livrarias
Francesas como se deu no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Como no caso, do personagem Martim
gue mae o levava nas manhas de sdbado a Livraria francesa (HATOUM, 2017). De acordo com

Souza (1999) a histéria do ensino de linguas estrangeiras trouxe um novo rumo junto a chegada
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da Corte Portuguesa em 1808. Esses novos ares para a educacdo brasileira se tornou uma
possibilidade, devido a abertura dos Portos, pois, trazia a legitimagdo desse ensino e com ela a
relacdes deamizades. Por estas razdes, o ensino defrancés foi ampliado nas escolas secundarias
brasileiras. No entanto, sinaliza Silva que “o ensino de idiomas se destinava cada vez mais a
elite, ndo importando o lugar” (1999, p.14)

Para Souza a lingua francesa na ‘“Provincia do Amazonas” se deu no Seminario
Episcopal de Sao José a partir de 1848, meses antes da elevacdo da Vila daBarra a categoria
de cidades. Antes, havia 0s seminarios ensinavam um restrito namero de disciplinas que
visavam apenas a ciéncia ornamental porque tinham em vistas a ciéncia eclesiasticas, somente.
O autor citando Uchba (1996), acrescenta que o seminario contava com outras disciplinas,
como: “Gramatica Latina, Lingua Francesa, Musica ¢ Canto” (1999, p. 16). Essas, constituiram
a instrucdo priméria ensinadas nas escolas publicas, as que constituiam o ensino secundério nos
Liceus. Porém, na Provincia de Manaus ndo havia escolas apropriadas e as que existiam eram
precarias para o atendimento legal. O modelo do Seminario Episcopal concentrava as tradicdes
deixadaspela Companhia de Jesus. Ele como muitos outros acolhia os mais pobres, com ensino
gratuito, enquanto os “remediados” contribuiam financeiramente para a sustentacdo do padre,
todo ano, norma adotada por outros seminarios.

A consolidacdo do ensino de Francés, lingua estrangeira como Cadeira foi,

...somente efetivada em 1853, passando a constituir-se numa Cadeira
isolada. As disciplinaseram distribuidas em Cadeiras e 0 aluno pedia essa
ou aquela disciplina conforme sua possibilidade diante do quadro exposto
pela instrucdo pablica, no caso do Seminario Episcopal Sdo José, este tinha
desde ja suas proprias regras quanto as aulas (IBDEM, p.18)

O professor ministrava mais de uma disciplina, “as licdes e as aulas” eram designadas
“pelo sistema”, o docente, nesse periodo, dependia da estrutura desse sistema publico

determinado pelo Ministério do Império. Além disso, o autor supracitado nos aponta que:
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A ascensdo da Lingua Francesa deveu-se entre outros fatores a questio
comercial, econémica e social e fez com que os interessados,
estudantes secundaristas procurassem esse idoma como meio de
comunicacdo em seus futuros afazes e também como diletantismo.
Outros procuravam como formade poder viajar e desfrutar das leituras
de jornais e revistas francesas, principalmente. Poder ler no original
significavaobterstatus quo nasociedade quea cadd diaemergia diante
da opuléncia promovida pelo fator econémico do extrativismo
amazonico (IBDEM, p. 23)

O Liceu era mais uma escola e tinha objetivo a transi¢cdo para o ensino superior. O
Colégio Pedro Il era a escola oficial do Império e viveu “todas as glorias do periodo”, sua
fundacdo era designada por D. Jodo VI, ainda no Brasil-Col6nia. Na provincia, esse sistema de
ensino funcionava nos liceus destinados & educacdo masculina e a Escola Normal as mulheres.
Souza (1999) sinaliza que a “Independénciando mudou o modelo colonial, permaneceu sob a
mesma filosofia pombalina. O efeito paliativo apenas modificou sua estrutura anterior junto a
Metropole” (IBIDEM, p. 20). Na provincia do Amazonas os liceus se modelavam no Colégio-
padrdo ainda que com precérias limitacfes decorridas das inUmeras situacdes que permearam
as questdes administrativas. No que concernia as disciplinas do ensino dos diferentes liceus
eram distribuidas por diferentes anos.” O Francés para o primeiro ano: cinco aulas; segundo
ano: cinco aulas ¢ para p terceiro ano; duas aulas” (IBIDEM, p.21).

E nesse percurso dos Liceus em preparar candidatos aos cursos superiores da época €
que muitos filhos de comerciantes locais foram beneficiados com idas a Metropole ou viajaram
ao exterior. Ndo podemos nos esquecer que a ascensao da Lingua Francesa deve, dentre outros
fatores, a questdo comercial, econdmica e social e com isso possibilitou aos estudantes
secundaristas procurar esse idioma como meio de comunicacdo em seus futuros afazeres e
também como diletantismo. Outros a procuravam como meio de poder viajar e desfrutar das
leituras de jornais e revistas francesas. Ler em francés significava obter um lugar na sociedade
gue a cada dia surgia diante da opuléncia promovida pelo ciclo daborracha.

Com efeito, a Franga invadiu o mundo por meio de seus detalhes e entalhes, através
da lingua, essa marca adentrou a América Latina invadiu as instancias intelectuais dos paises
latinos, do Brasil e do mundo, ndo como negar, ela foi substancialmente forte no que dizrespeito
a comunicagdo como j& o dissemos, mas essa lingua francesa ndo estava ao alcance de todos,
como podemos notar, ainda que Rolland (2005) nos diga que essa marca foi “ensinada na
maioria das escolas e colégios do pais”(2005, p. 122).

N&o queremos com isso, trazer horror e demonizagfes as conquistas a que fomos

submetidos, apesar de toda uma alienacdo sofrida durante os periodos de novidades exteriores.
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Para Silva (2012) a colonizacdo da Amazdnia € objeto deinterpretacao devido a pontos de vista
distintos que trabalham fatos e conceitos, ao deixarem-se submeter ou ao promover a
independéncia da memoria, seja como “loteamento cultural” ou “totalidade de apreensao”.
Estes, ao serem comparados podem representar concepc¢des antagonicas na compreensdo da
Amazonia. “Polarizados, indicam a genealogia da submissdo, melhor dizendo, do
reconhecimento da subalternidade de independéncia cultural. Ambos comprometidos, s6 que
em sentidosopostos. Razdes deum e de outro que o discurso ndo explica, mas que as tendéncias
historicas confirmam ou desmentem” (2012, p.37).

Hatoum traz a diversidade linguistica enquanto cultura para a Amazénia ao apresentar
importancia de varios idiomas, além da gastronomia, moda, artes arabes, portuguesas e
brasileiras, dentre outras. A lingua de um povo ou nagdo é um bem cultural que pode ser
preservado em meio as muitas extingdes ocorridas pelo mundoa fora. Sabemos que a linguagem
tem mais de um sentido, e as linguas naturais como portugués, italiano, francés sdo formas de
linguagens por conta de seus processos de comunicacionais. Elas sdo exemplos de “formas de
linguagens” (MARTELOTTA, 2012), que séo instrumentos que possibilitam o processo
comunicativo entre os membros de uma comunidade.

De fato, Hatoum néo enaltece somente determinadas linguas, mas sinaliza que no Brasil
a presenca do estrangeiro € vista e apreciada pelo seu idioma enguanto um bem cultural. Ele
ndo torna esse aprendizado algo miraculoso, inédito ou exdtico, ndo propde que a aquisicdo de
um idioma seja somente através da gramatica, mas também um passeio pela cultura do outro.
Muito embora pareca que Milton Hatoum n&o tenha dando énfase ao lugar dalingua francesa
entre nos, a narrativa ndo pode conter essa marca cultural deixadasna vida de seus personagens.
Um olhar mais atento encontraremos uma Babel que, longe de nos confundir, traz a reflexdo de
que “nisso reside a confusao, fusdo de origens, perda de alguma coisa, surgimento de um outro
olhar, pois, sofremos um abalo ao convivermos uns com 0s outros” (HATOUM, 2009). Essa
Babel € um traco marcante na Amazonia que em nada deixa a desejar em relacdo a outras
linguas, nossa diversidade linguistica vem de longe. A respeito disso, nos diz Silva (2012, p.
157) na Amazonia pré-colonial era um tragco marcante a diversidade de povos e de linguas,
reflexo “da diversidade cultural de seus primeiros habitantes”. A0 Seguirmos em nossa
caminhada ndo podemos deixar de dar uma olhada nos intervalos estéticos que encontramos na
narrativa, 0 que para nos, nessa construcdao, ndo deixa de se apresentar como uma marca

cultural.
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4.2. Intervalos Estéticos

O personagem Antenor Laval € o mestre de francés no Liceu Rui Barbosa, vulgo:
Galinheiro dos Vandalos, considerado um excéntrico, um dandi deslocado na provincia,
recitador de simbolistas, palhaco da sua propria excentricidade (Hatoum, 2000, p.35-36). Era
amigo de Omar, um dos gémeos, filhos de Zana e Halim, além de amigos, Omar era seu aluno
no referido Liceu, trazia-lhes livros e o convidava a ler poemas na pensdao onde morava. O
professor Laval admirava a entonagdo da voz de Omar, que, depois de recitar um poema do
amigo, diziaa ele que sua era a voz do Unico leitor que o amigo tinha. Viviam de farras no Café
mocambo (2000, p. 91). A penséo ficava em uma rua escura e deserta onde ele habitava o porao,
lugar cheio de pilha de papel que cercavam arede em que dormia, o teto era cheio deesculturas,
mobiles, e objetos de papel (2000, p.187). No ambiente do pordo, que Laval chamava de
caverna, os alunos participavam de leituras de poesias, 0 narrador que participava dessas
leituras nos diz que o professor parecia ndo jogar uma so folha de papel, guardava tudo:
“bilhetes, poemas e inumeras anotacdes de aulas rabiscadas em folha de papel enroladas,
dobradas, ou soltas, espalhadas no chéo sujo” (2000, p.188):

Nos cantos escuros amontavam-se garrafdes de vinho, e no piso cimentado
restos de comida ressequida se misturavam a asas de baratas. “Este caos €
mais infecto que um pesadelo, mas é meu alimento” dizia Laval aos
alunos. Saimos do pordo carregados de livros e apostilas velhas que ele
nos presenteava. Ele permanecia la dentro, fumando, bebendo e traduzindo
poemas franceses durante a noite (Loccit.).

Durante suas aulas no Liceu ndo ensinava a gramatica, apenas recitava, baritono, as
iluminacGes e as verdes neves de seu adorado simbolista francés. Segundo o texto literario, os
alunos esperavam a prele¢do de “costume”, uns cinquenta minutos eram dedicados ao mundo
que envolvia o poeta: primeiro “o cerco histérico” uma conversa, € por fim a obra, nesses
momentos, os alunos o ouviam falar em francés, provocar, estimular, e queria ouvi-los falar,
ainda que fosse uma frase, para que ninguém ficasse calado, nada de passividade, queria
opinides diferentes, opostas, e seguindo todas as vozes, e no final argumentava animado,
lembrando-se de tudo, de cada absurdo ou intui¢do ou duvida (p.189). Vejamos o dandi Laval

cumprindo seu ritual de caminhada para o Liceu:
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Ele acabara de sair do Café Mocambo, atravessava lentamente a praca da
Acécias na direcdo do Galinheiro dos Vandalos. Carregava a pasta
surrada em que guardava livros e papéis, a mesma pasta, 0S mesmos
livros; os papeis é que podiam ser diferentes, porque continham as
garatujas dele. Laval escrevia um poema e o distribuia aos estudantes.
Ele mesmo néo guardava o que escrevia. Dizia; “um verso de um grande
simbolista ou romantico vale mais do que uma tonelada de retorica -
dessa minha inttil retorica”, acentuava (HATOUM, 2000, p. 189)

Com seu jeito de dandi, vivia em sua caverna, quieto e emudecido, o rosto cadavérico,
a braba espessa. Seus poemas, cheios de palavras raras, insinuavam noites aflitas, em mundos
soterrados, vidas sem saida ou escape. Tal como um simbolista em seu “intimo era um
pessimista, um desencantado, e compensava o seu desencanto por meio da aparéncia” (2000, p.
193). A morte do professor simbolista em abril de 1964 pelos policiais da ditadura ocasionou
tristeza e dor em seus alunos, 0 amigo de Omar tinha sido assassinado, pois, Manaus foi sitiada,
as escolas e o cinema foram fechados e as estacdes de radio transmitiam comunicados do
comando Militar da Amaz6nia (2000, p. 198).

Possivelmente, o poeta inominado e das iluminacdes que o professor Laval lia fosse o
poeta Arthur Rimbaud que, em 1873 ja havia terminado as Illuminations livro sintese de todaa
sua obra. Teles (1997) nos esclarece que os simbolistas encontram razdo de ser na prépria
constituicdo da linguagem simbdlica. As palavras sdo simbolos, signos das coisas e do que elas
representam quando tomadas num sentido alegorico. Suas raizes estdo na Franca do final do
século X1X, marcado pelo pessimismo e pela visdo subjetiva da realidade, tendo em Charles
Baudelaire, um de seus maiores expoente. O periodo da literatura europeia que se estendeu de
1886 a 1914, correspondeu ao que chamamos Belle époque, e uma de suas caracteristicas é a
pluralidade de tendéncias filosdficas cientificas, sociais e literarias, advindas do realismo -
naturalismo. Muitas das quais ndo sobreviveram a grande guerra, transformando-se ou
desaparecendo diante do conflito e arrastando o final do século XIX que em vao tentava
ultrapassar seus proprios limites cronoldgicos. Essa era a época das boemias literarias, como as
de “Montmartre e Munique”, dessa literatura de cafés e boulevards, cuja transi¢do era pré-
vanguardistas, se originaram 0s inimeros —ismo que marcaram o desenvolvimento de todas as
artes neste seculo.

Para Teles, esses movimentos foram decorrentes do culto a modernidade, resultante
das mudancas cientificas por que passava a humanidade e também do consequente esgotamento
de técnicas e teorias estéticas que ja ndo correspondiam a realidade donovo mundo que comeca

a desvendar-se. Todas essas inquietacdes estavam no auge de 1900 na Franca. Embora
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cultuados, Baudelaire, Rimbaud e Verlaine, os escritores ndo se contentavam mais com as
solugdes simbolistas, passaram a verificar novas teorias e experimentar outras férmulas
expressivas, ao mesmo tempo em que fundavam revistas e redigiam manifestos cujas as ideias
expostas imatura ou apressadas eram retocadas e abandonadas nos manifestos seguintes.

Outra alusdao a poesia do poeta Rimbaud, na ficcdo de Hatoum ¢ a do poema “Les
Désert de ’amour” cuja tradugdo era realizada pelo personagem Lé&zaro, estudante de literatura

na UnB em Brasilia. Ougamos o dialogo de Fabius, o Nortista e 0 embaixador Faisdo:

“Ja conversei com o Lazaro, disse Fabius. Ele pode ler um poema de
Rimbaud no centro da praca dos Trés Poderes. Rimbaud e os trés poderes
sdo velhos conhecidos, afirmou Faisdo. Mas quem é Lazaro? E qual L&zaro,
o0 de Lucas ou Jodo? Ele é ator e estuda literatura na UnB, disse o nortista.
Traduziu Les Déserts de I’amour. Um jovem ator e tradutor de Rimbaud na
capital da grande caserna? disse a voz grave do embaixador. Entdo hé luz
nessa caverna. Atores, poetas, tradutores, livreiros, vendedores de doces
exoticos..., disse Faisdo, servindo-se de vinho. Um Lazaro afrancesado...
(HATOUM, 2017, p.88)

Note-se que nesse fragmento a conversa é direcionada por um grupo de pessoas em
que cada um ficara responsavel por algo a fazer. Esses afazeres dizem respeito a confeccéo da
revista “Tribo” criada por jovens escritores e tradutores de autores franceses e outros. A mae
de Lazaro € empregada domestica na casa do embaixador Faisdo pai de Fabius. Dona Vidinha
era feliz com o filho que gostava de estudar teatro e estudava na universidade cursando Letras.
Os outros filhos morreram de langadeira, em Montalvania e o marido havia morrido de parada
cardiaca. Mae e filho moravam no nucleo dos Bandeirantes e depois passaram a morar em

Ceilandia. A miséria de Brasilia, cidade moderna, morava ao lado:
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Mais adiante vimos um I6tus gigantesco de concreto armado: uma caixa
d’agua em construcdo. Numa drea empoeirada, maes com filhos pequenos
pechinchavam entre duas fileiras de tendas de plasticos que vendiam
bacias de latdo, carne de sol, frutas e legumes; um homem tentava vender
uma cara num agougue improvisado sob uma tenda de lona, visceras e
pedacgosde carne de boi pendiam infestadas de moscas [...] Dinah apontou
um horizonte de vegetacgéo calcinada, onde se erguiam barracos cobertos
de plastico preto e folhas de zinco.
“Ceilaandia”, ela disse. “As favelas perto do aeroporto horrorizavam a
primeira-dama. Muitos moradores das Vilas Operarias e do Nucleo
Bandeirante foram transferidos pra ca”.
[...] e atravessamos uma ponte tosca de madeira sobre um cérrego
enlodado. Os lotes eram delimitados por pedagos de pau cravado na terra;
poucas arvores, uma e outra palmeira no cerrado queimado. Criancgas e
mulheres carregavam tabuas, homens cavavam a terra para fincar estacas.
’ [...] as pessoas estavam ali, carregando caibros, pontas de pau, ripas,
pedacosde plasticopretoe objetos deumamudanca recente. Porcos, bodes
e cabras estavam amarrados em tocos de palmeiras, cachos de galos e
galinhas tremiam, as patas atadas por um cord&o; arvores e arbustos
abatidos eram disputados para juntar lenha ou talhar um banco
(HATOUM, 2017, p. 106)

N&o queremos com isso, falar de Brasilia, mas dizer que a linguagem lirica da ficcéo
em estudo, nos ajuda a pensar o que dissemos no limiar anterior, os problemas urbanos de uma
cidade sdo a0 mesmo tempo a de todas. Em um lampejo conseguimos visualizar que os lastros
da modernidade que tanto incomodou o trio simbolista € a mesma que vemos por meio dos
fragmentos destacados para essa analise. Dai surge o questionamento do narrador acerca dos
ensinos de Laval ao recitar as poesias simbolistas, ao dizer: “quem entendeu essas imagens
fulgurantes?” (2000, p.3). Ele mesmo responde: “Tudo estd mudando em Manaus”. Acerca de
Ceilandia, um dos membros da revista de manifestos, diz: “Ceilandia parecia outra existéncia
na trama do tempo, a abominagdo da miséria me angustiava”. Tem-se que as transformagoes
ocorrem sempre em todos os lugares, muito embora, ndo haja a humanidade que a pena dos
poetas deseja.

De acordo com Coutinho (2004) o cenario artistico brasileiro era dominado por um
sistema de normas estéticas implantado pela poderosa geracdo de 1870 e que constituiram o
complexo estilistico do Realismo-Naturalismo-Parnasianismo. Até 1890 era incontestado o
dominio dessa estética, em que prosa e poesia eram cumplices na objetiva pintura da realidade,
expressdo do interesse geral daépoca pelas coisas materiais. Desde entdo, porém ideias novas
comecaram a circular a contaminar espiritos inquietos. O cansaco da velha escola ja se fazia
notar com evidente queda da producdo e da criatividade segundo os moldes naturalista. A
estética realista-naturalista herdou tragos e caracteres do romantismo, Mas se 0s elementos

romantico tiveram alguma vida, naquela fase, esta foi de natureza latente até surgir mais tarde
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sob a forma do simbolismo, “com uma revanche da subjetividade contra a objetividade, da
interiorizacdo contra e exteriorizagdo, do individuo contra a sociedade” (2004, p.315).

Esse entrecruzamento constituiu a dindmica do século XI1X em seu dltimo quartel. O
aparecimento do simbolismo ndo logrou afastar a corrente naturalista-parnasiana, ao contrério,
foi por ela abafado sob certos aspectos, ndo tendo logrado, sendo impor-se ao registro critico, a
sua importancia s6 mais tarde foi reconhecida. O parnasianismo e o simbolismo, fenémenos
literarios diversos na atitude espiritual, na linguagem geracional e no estilo de expressao
permaneceram muito tempo paralelos e misturados. No Brasil dada a importancia do
simbolismo enquanto movimento independente pelas altas figuras que inspirou no crepdsculo
do século X1X, teve um grande papel como fertilizante do espirito literario em geral, promotor
datransformacao na prosa, inclusive de ficcdo. Essa transformacao que se operou na prosa era
resultante de um processo estético consistente na confluéncia do simbolismo com o
naturalismo, vindo a produzir em prosa o que hoje conhecemos pelo nome de impressionismo
e mais tarde influiu nas génesis do modernismo.

Se na prosa se operava a superacdo da estética naturalista na direcdo do
impressionismo, na poesia 0 processo transformador se fez sentir indisfargcavel. Na poesia
depois do simbolismo da primeira fase, a nova corrente multiplica-se em diversos movimentos
que enchem o periodo de sincretismo e transicdo do inicio do século XX. Seus pioneiros foram
0s poetas Baudelaire, Rimbaud e Verlaine que ja dissemos acima. O simbolismo foi uma forma
do espirito romantico, sob certos aspectos uma sua continuacdo, um romantismo direto e
extremado que fugia do mundo exterior por acreditar que sé é real aquilo que é refletido pela
consciéncia.

No Brasil, sofreu sob forte oposicdo, e seus adeptos foram pejorativamente
cognominados nefelibatas®. A entrada do simbolismo nesse solo foi diretamente da Franca.
Esse movimento brasileiro se desenvolveu por sucessivas de geragdes, tendo seu maior
expoente Cruz e Souza®’, além disso, deu origem aos grupos do penunbrismo e dandismo.

Em Manaus o intervalo da estética simbolista nasceu com o novo século, pois, “em
1900, Jonas da Silva e Thaumaturgo Vaz (1869-1921) publicaram respectivamente Anforas e
Cantigas os marcos introdut6rios donovo estilo poético. Ao lado de Maranhdo Sobrinho, Jonas
da Silva talvez tenha sido o poeta de Manaus (ele nascera no Piaui) que produziu maior
repercussao nas letras nacionais” (TELLES & GRACA, 2021, p. 118). Os poemas de Jonas se

encontram tanto no classico Panorama do movimento simbolista brasileiro, de Andrade

86 NLA. pessoasquevivem nasnuvens
87 Com a publicacdo de seus livros: Missal (prosa) e Broquéis (poesia)
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Muricy, quanto na Apresentacdo da poesia brasileira (antologia), de Manuel Bandeira. A
producdo do poeta simbolista consta entre as Ultimas décadas do século X1X e as primeiras do
século passado, sua matizes de principios estéticos, estavam inseridas no que se podia chamar
de “complexo estilistico” do Ciclo da Borracha. Possuia sensibilidade romantica, vocabulario
ornamental e espiritualismo que se mesclavam, por isso a impossivel e dificil caracterizacéo
definitiva de sua escrita. Em relacdo a poesia de Jonas Silva, 0s autores supracitados sinalizam
que “poucos poetas do Amazonas demonstraram tamanha coragem de se aproximarem tanto da
descrigdo do poeta vidente de Rimbaud” (2021, p.130).

Pode-se dizer que é unanime entre os historiadores afirmar que quase todaa primeira
metade do século XX foi, no Amazonas, de crise provocada pelo fim do Ciclo da Borracha, e
muitos procuraram ler o chamado decadentismo como reflexo dessa crise. Telles & Graca, nos
convidam a lembrar que o simbolismo foi um movimento universal, originario da Franca e se
estendeu por toda a Europa, indicando que as determinagGes dessas escolas eram mais
universais do que regionais, mais estéticas que econdmicas. Por outro lado, as conquistas do
movimento simbolista foram férteis para a arte moderna e de vanguarda.

Como podemos perceber em vez de desparecerem e de nascerem novos, os estilos
estéticos se fecundam mutuamente e se transformam, resultando aos poucos em novas formas
que jamais sdo totalmente novas, porgque integram elementos das anteriores. As mutacoes
sofridas pela sociedade geram uma crise de identidade nos individuos que dela fazem parte, e
o artista a reinventa dando-lhe novos contornos. Por isso, € valido pensar que, de modo geral,
esses movimentos estavam sob o signo da desorganizacdo do universo artistico de sua época.

Assim, outro intervalo estético que percebemos no texto literario de Hatoum se deu
por meio das acdes do personagem Mundo, o artista da destruicio (HATOUM, 2005). O
expressionismo foi um movimento devanguarda da Alemanha na Gltima décadadoséculo XIX.
Os seguidores desse movimento viam na destruicdo a possibilidade de construcdo de uma nova
ordem superior. Na narrativa ficcdo de Hatoum é clara a rejeicdo do artista em um mundo onde
ndo ha lugar para sonhos e quimeras, o individuo tem que se adaptar a nova ordem imposta, é

0 que se nota por meio das vozes orquestradas e do narrador Lavo:
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Palha mudava de posicdo e de lugar quase sem ser notado. O corpo
massudo se moveu para um canto da sala, e de repente eu vi 0s olhos
embaciados mas vigilantes e escutei a voz de mediador, pausada e
monotona: “Falta compreensao, Trajano. Teu filho é um sonhador”.“E um
destruidorde sonhos, issosim” replicouJano. “Onde esta ele? Alicia pediu
que o filho participasse desta reunido, mas nessas horas ele some. Deve
estar escondido, rabiscando grandes obras de arte. Pensa que pode
construiro futuro comdevaneios. Um sonhador ndoignoraumtrabalho de
meio século! A Vila Amazonia...” (HATOUM, 2005, p. 118).

De acordo com Andrade (2010) as tensdes sociais geradas por este tipo de cultura
socioecondmica podem aparecer como um motivo gerador de um romance de educacdo
adaptado a conjuntura histérica do século XX, mediante uma narrativa destinada a configurar a
formacdo ideoldgica de her6is romanescos que protagonizam diversas formas de disputa. Ha
como que uma forga organizadora do futuro que desempenha importante papel, na medida em
que o futuro ndo é mais relativo a biografia privada, e sim, concernente ao futuro histérico.

A trajetoria de Mundo comega em Manaus, “nas sobras de um ambiente de fausto e
riqueza. Possuidor de imensa riqueza herdada dos avos portugueses que deixaram ao filho
Trajano a administragdo da riqueza adquirida e para Alicia as joias da familia, presentes
ofertados por ter dado um herdeiro a familia. O personagem Mundo, portanto, € o sucessor de
uma nobre riqueza cujo destino é ser administrada por ele. Oucamos os fios tecidos dessa

proposta pelo narrador Ranulfo:

Porque depois do castigo no pordo ele te obrigou a ir umavez por semana,
a tarde, ao escritorio da Marechal Deodoro, de onde s¢ voltavas no fim do
expediente. Em casa Jano dizia a Alicia que mostrara ao filho faturas,
promissorias e contratos, e falara sobre a producédo da juta, e tua mae
argumentava que nada disso te interessavae que tu ndo tinhas idade para
entender essas coisas, e ele dizia: “Aos dez anos comecei a traba lhar com
meu pai”. (HATOUM, 2005, p. 254).

No entanto, o personagem Mundo nos da os primeiros sinais de uma nova percepcao
ancorada na maneira de expressar seu “mundo”. Aos cinco anos de idade, Mundo coloca no
papel suas primeiras expresses de artista plastico. Vejamos com o narrador Ranulfo essas

expressoes:
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E um dia tu desenhaste o rosto de uma crianca gritando [...] foi em Janeiro
de 1958. Antes de sair para o escritorio, teu pai ordenou que Macau e Naia
te vigiassem. Ele voltou para almocar e te chamou para comer a mesg;
durante o almoco tu Ihe mostraste os desenhos, e teu pai, sem olhar para as
folhas de papel nem parateu rosto, perguntou: ,E s0 isso que ele sabe
fazer?E tuamade:,, Euma crianga, gosta de desenhar, ele brincae desenha
sozinho no pordao” (HATOUM, 2005, p. 252)

Andrade (2010) ao citar Bosi (1986) pontua que a ideia de expressdo artistica se liga
entre uma forca de energia que se exprime e um signo que a veicula ou a encerra. Ou seja, liga-
se a “uma for¢a que se exprime e uma forma que a exprime”. Poder-se-ia dizer que o grito
comporta uma forma de signo. E uma expressdo direta, imediata que se chama “projecdo ou
efusdo emocional. Da pura efuséo até a construcdo mental de uma figura decifravel a partir de
certo contexto, a figura conhece momentos diferenciados”. Para a autora nos desenhos de
Mundo ha uma forte motivacdo que prende as formas expressivas aos movimentos da alma e
do espirito. A dissociacdo posterior entre forma e forca interior sera cumprida historicamente
somente quando os motivos iniciais da unido j& se apagaram com as rotinas das convencdes, 0
esquecimento, a lima do tempo e a morte da cultura que os produziu. A necessidade de
interpretar decorre da distancia medida entre o fenémeno simbdlico e as suas raizes emotivas.
Na projecdo, o choro e o grito aparecem ligados ao sentido interno do pathos. Mas na obra de
arte, junto com a irrupcdo do sujeito, hd a mediacdo da palavra ou figura, dotada muitas vezes
de ambiguidades e s6 inteligiveis no interior darede semantica inteira.

Os desenhos de Mundo apontam a visdo de seu mundo interior, seu traco pessoal e
estilo que aos poucos adquirem relevancia. As mutacdes da forma em seus desenhos perseguem,
por assim dizer, a dialética de forca interior e expressdo. Os desenhos de Mundo ndo sé de
coisas e pessoas aos poucos revelam seu modo impessoal e criativo de representar

figurativamente a realidade. Olhemos os desenhos feitos do cachorro Fogo:

Né&o falou mais; apanhou um caderno e um lapis e observou Fogo sentado
a meus peés... Mundo comecou a desenhar; de relance, vi no papel o que
prometia ser o focinho de Fogo, mas a imagem parecia monstruosa. Pouco
depois, navegamos no escuro. Ele fechou o caderno, e ja ia descer para
cabine (HATOUM, 2005, p. 62).

Note-se que o trabalho artistico de Mundo é despojado de todo residuo ornamental e
toda convencdo agradavel, tudo aquilo que desenha se desfigura ou se transfigura, sua “arte é
uma desforra, a desforra da imagina¢ao™ que se revela aos poucos na narrativa por meio de sua

voz orquestrada por Lavo: “Vou fazer o diabo com o rosto dele (do pai), com a crueldade e a
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loucura” (HATOUM, 2005, p. 214). E ndo somente isso, mas também “que ia inventar novos
monstros e enterrar de uma vez por todas a nossa natureza” (HATOUM, 2005, p. 170). O
principio da deformacdo vem de muito longe é que nos diz Andrade (2010, p. 106) apud Bosi
(1986)

Vem das mascaras doteatro grego e dos rituais africanos; vemdasfiguras
grotescas esculpidasnos patios das catedrais géticas; vem das imagens
surreais entre eroticas e demoniacas de Hieronymus Bosh; vem do
barroco mistico de El Greco e dos desenhos pesadelares de Goya; vinca
a caricatura de Daumier, anima as fantasias misteriosas de Ensor; inspira
as Ultimas pinceladas em virgulae em onda das Gltimas paisagens de Van
Gogh.

O principio norteador das pinturas de Mundo constata que o contato das obras do
passado e do presente foi fundamental para sua a formacgdo de artista, suas leituras também

vinham de muito longe:

[...] tirou revistas de uma pasta de couro, as folheou: caricaturas de
Daumier, ndo eram geniais? “Estes sdo brasileiros, Guignard, Volpi,
Portinari. Estes aqui sdo franceses... e a revista é sobre arte africana”.
Era a colecdo Génios da Pintura. Falava com entusiasmo de artistas
famosos e de anonimos, e parecia embriagado pelas imagens
(HATOUM, 2005, p. 19).

Esse tipo de arte estava presente na desfiguracdo dos corpos operada pelos
expressionistas, o mal-estar difuso na consciéncia europeia que, ja antes da Guerra de 1914,
preanunciava os horrores dofascismo e donazismo (Andrade, 2010). As lutas entre os impérios
e entre as classes deram golpes profundos no deslumbramento da Belle Epoque, “parindo” uma
visdo tragica da historia. A tragédia € o momento em que se forcam os limites e tocam-se 0s
extremos. “Ligamentos sdo rompidos e o sangue escorre, a pele fica murcha e os membros
incham, sob as linhas dorosto desenha-se a caveira. No expressionismo 0 gesto doartista move-
se com impulso para o limiar da destruicdo (ANDRADE, 2010, p. 107 apud BOSI,1986).

O Expressionismo®8 configurou-se sobre o impacto da expressdo, mas na expressio da

vida interior, das imagens que saem do fundo do ser e se manifestam pateticamente. Essa

88 “O Expressionismo rompeu com a carga representativa conferindo ao quadro uma nova autonomia e
autossuficiéncia como realidade em si Teoricamente, a autonomia do quadro baseava-se na suposi¢do de uma
profunda identidade ou analogia entre a estrutura e o objeto e do sujeito numa espécie de continuidade que sé 0
mergulho no impulso do gesto artistico poderia revelar. Ao contrario do impressionismo, que se aprofundava no
contato perceptivo e sinestésico entre sujeito e realidade, 0 expressionismo procurava um vinculo fenomenolégico
entre a corporalidade do artista e a materialidade concreta do seu objeto, 0 que autorizava a expressdo do objeto
pela sensibilidade espontidnea de criagdo. Ndao se tratava de “subjetivar” a representagdo pela sensibilidade
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expressdo era tomada como uma impressdo interior que se manifestava sob o impulso de uma
intuicdo superior e ordenadora dos elementos de forma e contetido. O que se deveria contar era
0 ato de exprimir, na obra expressionista a realidade ndo deveria ser percebida em planos
distintos (fisico, psiquico, etc.), pois tudo se prendia a uma realidade, a da expressao. O artista
perdia o controle da expressdo, os elementos € que iriam expressar a si mesmos, ainda que o
mundo interior fosse obscuro e alegorico, assim deveria ser a realidade.

A esse respeito salienta Teles (1977) que ao contrario do equilibrio classico, os
expressionistas buscavam um equilibrio abstrato e estrutural, o resultado era do desequilibrio
decadaelemento daobra. Esse equilibrio ou essa unidade original onde o espirito se confundiria
com os sentidos poderia ser identificado com tudo o que ha de primitivo nas artes, nos mitos, e
nos sonhos, em suma em tudo o que pudesse escapar ao controle légico dos homens. Diante de
tais concepg¢des, 0 movimento frente a realidade do decadentismo fin de siécle foi favorecido.
Enquanto movimento de vanguarda da Alemanha, contemporaneo do futurismo italiano e do
cubismo francés, teve na pintura da Gltima década do seculo XIX, seus maiores expoentes em
Van Gogh, Cézane. Quanto ao termo “expressionismo” foi usado pela primeira vez em 1901
pelo pintor francés Julien-Auguste Herve para caracterizar uma série de seus quadros (1977,
p.105).

No inicio do movimento Modernista no Brasil em 1917, a pintora Anita Malfatti,
recém-chegada deestudosna Europa e nos EUA, expde pela primeira vez seus quadrosde nitida
inspiracdo expressionista: 0 homem amarelo, a estudante russa e a mulher de cabelos verdes.
Também, Tarsila do Amaral, que estudou em Paris teve uma expressiva “participagdo com sua
forca criativa daexploracdo detemas nacionais, sua trajetdria expressava a liberdade criativa
conquistada pela insubmissdo as ideias e escolas estéticas importadas do Velho Mundo”
(SCHOLLHARME, 2016, p. 101 e 108)

Os anos 60 no Brasil, se vivia um momento ndo muito bem lembrado pela sua situacéo
politica e econdmica que se vivia. No fervor da década de 60, os acontecimentos politicos do
pais resumiram-se em absurdos e atrocidades com a politica de proibi¢cGes. Assim como nos
estados de Rio de Janeiro e S&o Paulo, em Manaus houve uma intensa aproximagdo dos

trabalhos artisticos em suas teméticas contra o regime militar e os problemas mundiais e locais.

perceptiva do artista, mas de “objetivar” a expressdo no encontro intenso e impulsivo com a profunda realidade
sociocultural de ambos, assim, o expressionismo permitia explorar o sentimento de “estranhamento” ou de “mal
estarda cultura” diante darealidade historica —como ocorria tipicamente no expressionismo alemdo-, mas também
permitia que um artista latino-americano reencontrasse, em sua prépria terra, uma heranca cultural obliqua na
forma de um gesto artistico, de um imaginario coletivo, de uma linguagem espontanea da sua independéncia
inaugural e pré-colonial”. (SCHOLLHARME, Karl Erik. Além do invisivel: o olhar da literatura. 2 ed. Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2016, p. 101)
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Assim, € que no Amazonas, mais precisamente em Manaus, ndo podia ser diferente, além do
momento opressivo vivenciado em todo pais, os efeitos do fim do Ciclo da Borracha com um
pequeno ensaio de resisténcia em 1945 tiraram o brilho sonhador dos olhos de quem almejava
um retorno aos grandes tempos aureos de riqueza.

Os efeitos do fim do Ciclo da Borracha, do p6s-guerra e posteriormente do governo
militar atingiram as extremidades do pais. Manaus tinha nos anos 60 seu desenvolvimento
cultural com tendéncias artisticas particulares. Mesmo numa condicdo econémica precaria o
espaco social foi se modificando e as alteragcbes na cultura comecam a atingir os habitos e
costumes, instaurando um novo padrao social. A cidade com todas suas atribulacdes ainda era
uma cidade tranquila e segura, pois ndo tinha experimentado o efeito negativo da implantacéo
da Zona Franca. 1sso mudou sem muita opcdo o cenario de uma regido que experimentou as
intengBes capitalistas que o Brasil, na fase de desenvolvimento impulsionou as inovagdes
tecnoldgicas e organizacionais na esfera da producao.

O Clube da Madrugada surgiu como um movimento cultural importante e diferente no
desenrolar das lutas nacionalistas e na formacdo politica e ideoldgica de Manaus. Pois, se
concentrava num esforgo conjunto para compensar meio seculo de atraso e compreender, a
funcdo da literatura e das artes em nessa época. As atividades culturais se caracterizavam de
modo ainda convencional, ligadas diretamente aos Bailes, Festivais Folcléricos e
principalmente a Festas Religiosas. Segundo Silva (2014) no aspecto educativo mostrava o
desejo de levar a arte e a cultura ao povo, tais projetos envolveram um grande ndmero de
participantes e consequentemente causaram um impacto enorme na cidade. Suas exposi¢oes
como as Feiras de Artes Plasticas levavam intelectuais e artistas a participarem sempre com
uma preocupacdo educativa e formadora de opinido. As producbes eram publicadas no
periodico O Jornal: poemas, contos, ensaios, noticias culturais de ambito local, nacional e
internacional, artigos sobre musica, artes plasticas, teatro, ciéncias sociais, etc. Grandesmostras
de arte coletiva e exposi¢des visuais foram realizadas, passando da Poesia de Muro 4 as artes
plasticas, um campo de fértil atuacdo. As Feiras de arte vdo desempenhar importante papel na
divulgacdo e projecdo de novos artistas e o ingresso de novos membros ao grupo, cuja
preocupacdo estava na qualidade artistico-criativa de seus componentes. Era necessario ser
apresentado por um dos membros e ter seu nome endossado pelos participantes, apresentar um
trabalho

O apoio as atividades culturais, o contato com grupos independentes e intercambios
internacionais traduziu-se em cursos de iniciagdo artistica dando oportunidade de desenvolver

a convivéncia da arte com a sociedade. O espirito de renovacdo levou o artista a um contato
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direto com seu publico e a possibilidade dealmejar universos ainda nao explorados que somente
a arte pode transitar. Influéncias de movimentos artisticos do século XX poderiam ser notadas
nas producoes artisticas do Amazonas. O Expressionismo, considerado uma tendéncia estética
atemporal, surge com singularidade nas pinceladas de Hahnemann Bacelar®® que ultrapassaram
a inocéncia de se fazer arte e promoveram o artista amazonense (SILVA, 2014).

Pontua ainda Silva (2014) que os estilos artisticos dos movimentos da vanguarda
europeia ainda se mantinham presentes no Brasil como inicio da semana de 22. Essa
apropriagdo imanente doartista constituiu a esséncia de sua obra. Sendo assim o expressionismo
se manifestou através dos valores subjetivos do artista, que transfere suas inquietacdes sobre o
momento histérico que pertence. Esses sdo aspectos estavam presentes na obra de Hahnemann
Bacelar juntamente com elementos que também pertencem ao barroco: a composicdo em
diagonal, violentos contrastes de claro-escuro, o dinamismo, sintese das formas e o realismo de
inspiracdo popular somados a forte preocupacdo com a problematica social.

Para o autor a invasao cultural internacional e a dependéncia econdmica do capital
estrangeiro pleitearam uma atenc¢do singular a situacéo politica e socioecondmica da cidade.
Abriu-se espaco para repensar os valores humanos, as restricdes aos direitos civicos, a pobreza
e a falta de liberdade. Retorna-se ao Expressionismo como ponte ideoldgica de representacéo
denunciadora das atrocidades cometidas pelo Governo Militar e criticas ao Imperialismo
Mundial. Com isso, parte-se do principio de que a obra de Hahnemann Bacelar possuia
caracteristicas do expressionismo que revelavam uma realidade dificil. Assim como outros que
promoveram suas incertezas quanto os procedimentos da modernidade e se enunciaram na
segunda metade do século XX traduzindo questionamentos e situacGes que indagavam a
imposicao cultural e imperialista da padronizacéo da vida.

Olhemos, a presenca da literatura francesa entre nés no proximo tépico.

4.3. A Literatura Francesa Entre Nous

Além damarca dalingua francesa, fizemos uma rapida discussao acerca dos intervalos
estéticos que existiram no Amazonas para compreendemos que somente a lingua francesa néo
daria conta da realidade cultural de Manaus, pois, como vimos a lingua € um cédigo que se

impde e obriga dizer. Dela extraimos a norma, a conduta de como a sociedade vigente buscou

89 SILVA, Décio Viana. Um Estudo Iconografico da obra pictérica de Hahnemann Bacelar (1962 a 1969):
contribuigdes para um inventario. Dissertacdo de Mestrado (UEA), 2014.
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firmar os aspectos da modernidade, ainda que tudo estivesse um caos ao redor. Nesse topico
procuramos tecer as ideias sobre a literatura francesa do século X 1X e XX que aparece por meio
da citacdo de nomes de autores e romances encontrados na ficcdo de Hatoum. O texto
Hatouniano atenua as fronteiras entre o real e a ficcdo: romances, contos e cronicas enveredam
pelo literario retomando obras e autores, subjugando o real em meio a personagens e situaces
ficcionais para minimiza-lo em importancia com o risco de fazé-lo desaparecer aos olhos do
leitor. Nessa perspectiva, entre um mundo real e um mundo possivel, é que podemos afirmar a
pertinéncias de enunciados ficcionais suscetiveis de possibilitar a compreensdo do mundo. Até
aqui vimos que as marcas francesas ofereceram sua contribuicdo para a riqueza das culturas no
Brasil, ao longo dos séculos.

Entre um mundo real e um mundo possivel, é que se encontram 0s personagens
ficcionais Albano e Zéfiro cujas acdes possibilitam a compreensdo de mundo que traz o passado
a fim de que se possa pensar o presente. Ambos poetas da provincia de Manaus. Albano que
pretendia comecar sua vida de poeta em Paris e Zéfiro, o poeta imortal muito mais velho,
julgava nunca terminara sua careira de poeta (Hatoum, 2009). Zéfiro era professor de francés e
aos oitenta e oito anos ndo tinha ido & Paris. Gostava de ser chamado L Immortel, alcunha
herdada em 1969 quando sua carreira no magistério publico foi interrompida pelo governo
militar, fato que elevou ainda mais seu prestigio, sua voz e poesia, mesmos assim nunca
publicou um livro, pois, se recusava a ver seus manuscritos editados pelo interventor federal do
Amazonas. Além disso, despreza o governo militar, a cachaca, o sol datarde e a floresta, e se
alegrava em nunca ter entrado em uma canoa ou barco, ignorava a existéncia da outra margem
dorio Negro. No entanto a paixdo por Paris era notdria e patética.

Em suas aulas, citava de cor versos de poetas franceses desconhecidos ou ocultos, que
ele mesmo traduzia e comentava, uma de suas predilecBes era discorrer sobre a vida parisiense
e a outro era falar de poetas franceses que havia conhecido, tais como: Henri Mirabeau que em
1927 estivera em Manaus e Jean Paul Sartre acompanhado de Simone Beauvoir. O professor
de francés lamentava que poucos jovens da provincia de Manaus haviam lido Sartre. A vida e
onde morava “eram mistérios” mantidos a todo custo em segredo. Segundo o texto literario, 0
castdo de prata da bengala e os bordados da camisa de linho irlandés revelavam sua origem. O
ensino de linguas por estrangeiros no final do século X1X trazia novos elementos a formacéo e
atuacdo da elite. O cosmopolitismo era bem anunciado nos jornais, onde se anunciavam 0S
servicos de traducdo e os de ensino de linguas por estrangeiros natos. A presenca desses
estrangeiros assegurava habitos dignos do tempos dos franceses, € 0 que Daou (1990) nos

sinaliza. No cotidiano da cidade, os estrangeiros forneceram um importante contraponto para
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os valores e padrdes de comportamento da sociedade amazonense associada a Manaus moderna
(p.876)

Albano € jovem, ambicioso, fluente na lingua francesa e é filho de um magnata de
Manaus, atributo que permitia o jovem aluno de Zéfiro, morar em Paris, referenciais que

deixava o professor orgulhoso, ougamos:

Albano curvou a cabega para preencher o cheque e levantou-se. Ofereceu
uma carona a Zéfiro, e acrescentou: Assim fico sabendo aonde o senhor
mora.

O Imortal negou com voz nervosa: queria andar pela cidade, depois visitar
0 consul da Franca.

Neste calor das duas?

Trouxe o meu guarda-sol. Quando bebo um bom Bordeaux, nenhum sol é
inclemente. J& te dei 0 niUmero da minha caixa postal. E entdo, vais me
escrever?

Logo que eu chegar a Paris. Posso escreverem francés?

Claro, mon cher. Quem sabe se....

Zéfiro comecou a tossir, Albano deu uns tapinhas nas costas do ex-
professor, que teve um espasmo.

Na&o foinada... Querdizer, é a emocao de estar diante de um jovem que
vai morar em Paris. E sem ter que trabalhar... Isso € tdo raro... Poder viver
longe dos militares, da politicabaixa, dosladrées empertigados. Por Deus,
como tens sorte, Albain (HATOUM, 2009, p.42)

Note-se que mais uma vez a narrativa alude aos tempos de fausto que Manaus viveu,
0 pai de Albano era magnata, de sorte que o filho podia como tantos outros filhos de
comerciantes ricos morar em Paris. O texto literario ainda nos comprova também na qualidade
do vinho que bebiam, um Bordeaux de safra 1972, um vinho que custava uma fortuna nos anos
de 1981, ano que estavam a mesa do restaurante do hotel Amazonas (2009, p. 38).

Segundo Daou (1990) numa sociedade de poucos recursos, em que as fortunas de
origem da propriedade de terras e os titulos de nobreza ndo existiam, a formag&o escolar surgiu
como um dos mais legitimos recursos de diferenca social. Para garantir a complementacdo nos
estudos era necessario sair da cidade, pois, os reduzidos recursos familiares e a inexisténcias de
instituicdes educativas ndo garantiam o prosseguimento devido ao alto custo e quase sempre
inanfiangavel pela familia. “Durante a segunda metade do século XIX, apenas alguns poucos
casos esta estratégia de distin¢do social parece ter sido financiada pelos recursos oriundos das
atividades comerciais ¢ exercicio profissional” (1990, p.878). Acrescenta a autora que dados
permitiam observar que a provincia do Amazonas, em seguida o Estado subsidiava parcial ou
integralmente os estudos, no exterior, de muitos filhos da elite. Essa pratica concedia

argumentos para os politicos na assembleia da provincia favorecer a concessdo de subsidios
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para a completar os estudos. Tratava-se “de uma forma de reconversdo de recursos familiares
oriundos do prestigio que o exercicio das fungdes publicas e dos cargos publicos.

Ao situar os estudos de lingua estrangeira no Brasil e no Amazonas, Souza (1999) nos
sinaliza que junto ao ensino da lingua francesa em Manaus veio a literatura francesa como
suporte para os exames de lingua francesa nos estabelecimentos de ensino. A prova versava
sobre a literatura francesa dos séculos XII, XIIl e XI1V:a Renascenca na Francga, poesia épica
francesa, textos historicos, filosoficos e fabulistas, o teatro, o drama, e 0s grandes prosadores
franceses como Rabelais, Montaigne, La Bruyére. Também tiveram a presenca de grandes

poetas franceses:

Marat, Ronsard, Malherbe e a pléiade: Corneille, Racine, Voltaire, Jean-
Jacques Rousseau. Poetas satiricos; Literatura feminina: poetisas e
prosadoras; O pseudo classicismo francés. O romantismo em Franca. O
realismo francés. Simbolistas e parnasianos. Influéncia da literatura
francesa sobre as literaturas estrangeiras (1999, p.41).

Percebe-se com isso que, com a presenca dessas marcas culturais da Fran¢a na
provincia foi um elemento de grande colaboragcdo cultural, no entanto, somente algumas
camadas da sociedade era contemplada. O investimento em uma escolaridade para todos ndo
havia, muito embora, como nos diz Souza (1999) o limiar do século X1X e até o inicio doséculo
XX, Manaus era a mais preparada por diversas razdes, principalmente pelo poderdeir e vir da
Europa, professores e alunos com mais regularidade em relacdo aos outros estados, visto que o
poder de compra do manauara ia além dos “pequenos souvenirs”. Contudo, com o declinio da
borracha e a Primeira Guerra Mundial que se tornaria o horror social da humanidade, os filhos
de comerciantes que estudavam na Europa tiveram que regressar a Manaus, terminando suas
atividades académicas tanto em Paris como na Suica.

Portanto, a escolaridade foi um diferenciador social, sobretudo pelas dificuldades
impostas a finalizacdo dos estudos secundario e superior para 0s que viviam na provincia. O
subsidio a formacdo dos jovens amazonenses foi pratica comum naquela sociedade: “a
educagdo era vista como investimento inquestionavel de aprimoramento dos espiritos e
construcdo dadiferenciacéo social. Sair para estudar—com frequéncia para obter uma profisséo
— forneceu as bases sobre as quais a elite se consolidou” (Daou, 1990, p. 879). Apos, 0 retorno
de anos de formacdo, a esses jovens estava a garantia da insercdo na vida urbana, através do
exercicio de cargos publicos.

Por outro lado, a literatura enquanto conhecimento darealidade é um bem universal,

um direito de todos, assim como a alimentacdo, a moradia o lazer, & opinido, a crenca, a arte.
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Ao que chamamos de literatura compreende-se “toadas as criagdes de toque poético, ficcional
ou dramatico em todos 0s niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis de producdo escrita
das grandes civilizagdes” (Candido, 2013, p. 176). Vista deste modo a literatura pode ser
percebida como manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos. N&o ha povo
e ndo h4d homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com
alguma espécie de fabulacao.

As marcas francesas amplas e diversificadas que portam um passado que se faz
presente, devoradas e metamorfoseadas por Hatoum tem um sentido um universal para nos
nesse trabalho, uma vez que essas marcas trazem um sentido histdrico assim como a fic¢do €
um elemento carregado de historicidade. Dai encontrarmos alusdes a escritores como Flaubert
e suas obras e outros que compdem o enredo, e a livraria francesa®® dos anos de 1960 como
parte do cenario cultural cujo objetivo era promover a leitura de livros franceses e abastecer o
comércio de livros no Brasil. Ougamos o personagem Martim em relacdo a sua construgdo

pessoal relativa a literatura da Franca enquanto direito:

“Sera que Lina havia lido A educacao sentimental? N&o vi esse livro na
biblioteca da rua Tutoia; Mandame Bovary, sim: em 1967, minha mée me
mostrara um exemplar editado em 1936, com belas ilustragdes de
Berthomé de Saint-André. Ela o comprara num sebo se Santos, um ano
antes de casar com Rodolfo. Ondina n&o gostava desse romance obsceno,
com cheiro de luxuria, meu pai o desprezava porque néo lia nada de
literatura, Flaubert era apenas um nome nalombada de um livro. Lembro
que Lina leu paramim trechos desse romance, traduzia as palavras que eu
desconhecia, e até me deu um caderno com essas anotagdes: o Cahir
Flaubert/Bovary. As outras leituras eram contos e poemas, ela me deu
livros de Lamartine, Claudel, Merimé , Maupassant.” (HATOUM, 2017,
p.97)

Observa-se que o personagem Martim esta lembrando de sua mde quando ainda
moravam na rua Tutoia em S&o Paulo, os livros de literatura de autores do século X1X faziam

parte de sua biblioteca. Entretanto, a leitura dos romances franceses como o0 de Madame Bovary

%0 A ambiguidade presente na construcao de simbolos nacionais,como um modo a oferecer a populagdo modelos
de referéncia, ao lado da ideia de civilidade com baseseuropeias pde em pauta o papel dos livreiros francesesna
importacdo e exportacdo de impressos configurando relagéestransatlanticasna troca de ideias. Neste sentido, vale
aqui destacar o livro com um duplo papel, de objeto cultural, detentor de um valor simbdlico, e como uma
mercadoria inserida no contexto das relagcbes mercantis. Portanto, as livrarias tornavam-se ndo apenas local de
atualizacdo literaria e cientifica, masponto de encontro daqueles que buscavam compartilhar os debates culturais
e politicos. Tais debates e a¢des politicas e culturais se manifestaram no longo século XIX, com o aporte de
diferentes vozes e interesses. (CHARTIER, Roger. A ordem do livro. Brasilia: Editora da UnB, 1994).
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eram um escandalo para a avo de Martim, um romance em que Ema Bovary pratica o adultério
por ndo ter a satisfacdo que gostaria com seu marido. O romance conta a histéria de Emma,
uma jovem sonhadora, criada no campo e educada em um convento. De alma burguesa, bonita
e requintada para os padrdes provincianos, aprendeu a ver a vida atraves daliteratura romantica.
A jovem cheia de fantasia, almeja sair do campo, e logo vé no casamento uma saida. Casa-se
com Charles, um médico do interior sem ambicdo. A vida de casada ndo era exatamente o que
Ema havia sonhado, algo maravilhoso como nos livros que lia. Nem mesmo o nascimento da
filha consegue deixa-la menos entediadae frustradacom a vida que escolhera. Sentia-se infeliz,
cansada do marido, pois sabia que Charles jamais conseguiria satisfazer seus desejos de amor.
Decepcionada com o marido e com os amantes, Emma da fima prdpria vida tomando arsénico.
Charles sé descobre que foi traido depois da morte da esposa, quando encontra no fundo de
uma gaveta as cartas de Léon e Rodolpho, amantes de Emma. O sofrimento de Charles é téo
grande que ele acaba morrendo. Por isso, Ondina ndo gostava desse romance e 0 achava
obsceno, com cheiro de luxuria, 0 pai 0 desprezava porque ndo lia nada de literatura, como
vemos no fragmento.

O personagem questiona se a mae teria lido o outro romance de Flaubert por que Lina
havia deixado o marido para viver com um artista. Nesse sentido € valido acrescentar que cada

<

sociedade cria suas manifestacfes poéticas, ficcionais e dramaticas de acordo com “seus
impulsos, suas crengas, 0s seus sentimentos, as suas normas, a fim de fortalecer em cadaum a
presenga ¢ atuagdo deles” (Candido, 2013, p. 177). Por isso, € que nas sociedades a literatura
tem sido um instrumento de instrucdo e educagdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a

cada um como equipamento intelectual e afetivo:

“Faisdo foi até a banqueta do piano preto e tirou de uma sacola varios livros em
francés, inglés e portugués: Leia 0s poemas norte-americanos e franceses.
Traduza um ou dois deles para essa tribo. Nao tinha lido a obra desses poetas,
nem sequer os conhecia...\VVocé pode ficar com o romance de Flaubert e Luandino
Vieira. Depois me devolva os volumes de poesia”. (2017, p.87)

A literatura transmite uma espécie de conhecimento, que resulta em aprendizado,
como se ela fosse um tipo de instrugdo, mas ndo é assim, pois, ela é uma construgdo de objetos
auténomos como estrutura e significado, uma forma de expressdo, ou seja, manifesta emogdes
e visdo do mundo dos individuos e dos grupos. “Toda obra literaria ¢ antes de mais nada uma
espécie de objeto, de objeto construido” sendo grande o poder humanizador desta construgéo,

enquanto construcao, nos assinala Candido.
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De posse dos livros Martin comega avanca em sua trajetoria de leitor, vejamos:

Li os contos de Luandino Vieira, depois usei osdicionarios do encontro
para ler poemas de Apollinaire, Wallace Stevens e Auden; passava de
um livro para outro, sem saber o qual era mais dificil (p.90).

[...] Tomei café noapartamento e, paratentar conter minha ansia, li até
0 meio-dia a primeira parte do livro a Educacgéo Sentimental que
ganhara de Faisao (p. 92).

[...] Ontem, na viagem de &nibus a Goiania continuei a leitura do
romance de Flaubert, interessado na histéria de amor adultero do jovem
Frédéric e de Mme. Arnoux (p. 93).

[...]Sentei numa poltrona do sagudo, abri o libro de Flaubert e comecei
a passagem em que Frederice Mme. Amoux se encontrariam as trés da
tarde num apartamento em Paris, 0 primeiro rendez- vous amoroso,
verdadeiro e clandestino. Fredericsonhavacomesse encontro, e eu com
minha mae; eram trés horas datarde no romance de Flaubert e no hotel
em Goiania, Mme. Arnoux e minhamée nao apareciam. (2017, p. 94)

Os valores que a sociedade guarda ou os que considera prejudiciais, estdo presentes na
ficcdo, na poesia e na acdo dramatica. Destarte, a literatura tem um papel formador de
personalidade, mas ndo segundo as convengdes. Ndo maos de um leitor o livro pode ser fator
de perturbacdo e mesmo de risco. Suscitando por vezes condenacdes violentas quando ele
veicula nogdes ou nos oferece sugestdes que a visdo convencional gostaria de proscrever, “no
ambito da instrucdo o livro chega a gerar conflitos, porque seu efeito transcende as normas
estabelecidas (Candido, 2013, p. 178)”. Logo, consideramos que a literatura desenvolve em nos
a medida de humanidade que precisamos para nos tornar mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante.

Entretanto, as marcas francesas, ndo suscitaram entre nds, brasileiros somente o
sentido de humanidade, houve um tempo em que toda uma atmosfera cosmopolita inebriou os
N0SSOs escritores e poetas, tal como se nos apresenta a ficgdo Hatouniana. A ficcdo ressalta que
no passado e no presente varios escritores trocaram sua lingua materna pela francesa (Hatoum,
2013). A narrativa inicia com a conversa entre dois amigos em que um deles nos revela que ele
tem “poucos amigos esnobes, mas um deles ¢ tdo esnobe que vive a observar € a ouvir com
atencao uma pessoa incomum, e 0 compara com uma personagem de um romance quase sempre
francés. Em um desses encontros 0 amigo apontou para dois homens que ndo paravam de
conversar em voz alta e logo perguntou ao narrador: o mais exibido e cinico ndo lembra o

sobrinho de Rameau? A pergunta foi feita em francés, com um sotaque afetado e depois tragou
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afinidades entre o falastrao cinico e o personagem de Diderot. Mas 0 amigo, nesse momento o
personagem lembrava-se de uma viagem ao alto Rio Negro em 1979, uma viagem préxima ao
coracdo das trevas ou aos romances A voragem e 0s passos perdidos do que da prosa francesa
doséculo XVIII.

Diante disso vemos que a presenca das marcas francesas entre nds configura o sentido
de construcdo de intelectualidade e vivéncia. Além disso, se faz necesséario dar uma olhada
como foi percebida e recebida essa presenca, mas, ndo temos a intencdo inventariar as
manifestacOes que se deram no Brasil. Os momentos decisivos da recepcdo da literatura
francesa pelos poetas, escritores e pensadores brasileiros foram vistos como uma absor¢édo
cultural através do metaférico ritual antropofagico, imaginado pelo modernista Oswald de
Andrade: devoramos 0 estrangeiro mas, em consequéncia, passamos a questionar a pureza do
nosso sangue tupinambd, tamoio ou tupi e a nos perguntar qual a nossa verdadeira identidade.
Sabe-se que a partir, principalmente do século X1X, anossa literatura ficou miscigenada.

O nosso Romantismo que teve inicio com a publicacdo do livro Suspiros poéticos e
saudades, de Domingos Gongalves de Magalhdes foi impresso e lancado em Paris pelos
livreiros Dauvin e Fontaine. O livro apresenta-se emblematicamente como a primeira
importante manifestacdo donosso Romantismo: poesias “daalma e do coragdo”, COMO escreveu
o0 autor no prefacio. Assim, nascido em Paris, 0 Romantismo brasileiro encontra-se, portanto,
geograficamente demarcado. Porém, nesta continua arqueologia do saber teriamos que tratar do
Renascimento, do Neoclassicismo, da Ilustragdo-Iluminismo-Enciclopedismo de D’Alembert,
Diderot, Voltaire, La Bruyére e Montesquieu (LEAL, 2009). Do Romantismo ao Realismo-
Naturalismo de Maupassant, Flaubert, Stendhal e Zola. Sem esquecer Balzac, todos esses
influiram em nossa ficcdo mais fortemente pelo viés realista do que pelo roméntico. Pensar a
literatura brasileira por outro viés ndo foi tdo dificil, pois, embora o romantismo brasileiro
ressaltasse tragos indianista, como se Vvé, ele foi um reflexo do Romantismo francés.

O amigo do narrador continuava a falar em francés ao passo que ele lembrava dos sons
de linguas indigenas que tinha ouvido em Sao Gabriel da Cachoeira e da paisagem belissima
desse lugar da Amaz6nia. Os personagens andavam fora de prumo, um se esforcava para
recordar palavras indigenas, enquanto outro ndo parava de falar sobre o sobrinho de Rameau e
seu duplo brasileiro. Ambos né&o estavam nos arredores do Palais Royal, mas em um bairro de
um suburbio qualquer do mundo. O narrador dizia a si mesmo que seu amigo talvez fosse o
penultimo afrancesado da América do Sul (Hatoum, 2013, p. 212). Em relacdo a expressao

“afrancesado” usada pelo narrador, nos remete que para entendermos o que significou o
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antifrancesismo em nosso pais, devemos inicialmente entender o que significou exatamente o
francesismo e diferencié-lo do conceito de influéncia francesa.

Para Bettiol (2015) o conceito de francesismo foi desenvolvido por Alvaro Manuel
Machado emseu livro O Francesismo na Literatura Portuguesa seria 0 mais pertinente. Mesmo
que Alvaro Manuel Machado tivesse se referindo ao fendémeno francesista em Portugal, o Brasil
vivenciou experiéncia semelhante em relacdo a Franca primeiramente por sermos col6nia de
Portugal. A autora nos diz que ao estudarmos as origens do antifrancesismo em nosso pais,
defrontamo-nos com um discurso que paradoxalmente sempre coexistiu com a apologia ao
francesismo em suas expressdes sociais, culturais, politicas e literarias, mas que no inicio no
século XX tomou outros rumos dentro de uma nova configuracdo internacional. Na historia da
cultura brasileira ha um grande debate em torno do termo francesismo, muitas vezes usado
como sindnimo de influéncia francesa.

E depois, quando a Franca tornou-se uma referéncia cultural no mundo, especialmente
para jovens nagdes como o Brasil. Ha uma diferenca entre os termos francesismo e influéncia
francesa, pois houve obviamente uma influéncia francesa na evolugdo da cultura portuguesa
desde a Idade Média, mas o que o autor classifica como francesismo representa a fixacdo de
uma imagem da Franca, dasua cultura em geral e dasua literatura em particular que comegou
aprocessar-se no seculo XV1I1eque assumiu a sua plenitude no século XIX (BETTIOL, 2015).

A cerca desse debate o narrador da ficgdo Hatouniana lembra a declaragéo de Jorge
Luis Borges em Buenos Aires dos anos de 1930 onde quem ndo lia em francés era considerado
um analfabeto. Para o narrador essa afirmacdo era um exagero, porém quando Borges disse que
as pessoas estudavam inglés para negociar e ndo para ler Shakespeare, ele ndo exagerou em
nada. No entanto, a voz narrativa nos diz que quando se fala da prosa de ficcdo do século XIX,
a era dos grandes romances € impossivel ndo pensar nas obras russas e francesas. Para Borges
a literatura da Franca era quase infinita de quem também escreveu ensaios notaveis sobre
Marcel Schwobe Flaubert, e tantos outros. 1sso sem contar a alusdo nada gratuita a literatura
francesa nos contos do escritor argentino. Uma parte consideravel de sua obra dividida com
Samuel Beckett foi escrita em francés, num estilo que faz do autor irlandés um dos grandes
escritores franceses do seculo XX. Para o narrador, as observacfes de Borges parecem
nostalgicas, mas na verdade sdo criticas, pois assinalam o uso muito restrito da lingua inglesa
(HATOUM, 203, p. 213).

Ao voltar-se para o amigo esnobe, o narrador nos diz que ele sonha com a incluséo da
lingua francesa na grade curricular do ensino publico do Brasil, mas ele ignora ou finge ignorar

gue muitos estudantes mal sabem ler e escrever no idioma vernaculo e que o dominio deste €
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fundamental para a aprendizagem de uma lingua estrangeira. Ao dizer a ele que muitos
brasileiros néo sabia a origem e o significado de muitas palavras, o amigo diz que ele vai acabar
como aquela criatura pancada...o biruta do Barreto, um sujeito louco, patético que o amigo ndo
sabia 0 nome e que referia-se ao personagem Policarpo Quaresma, tdo transtornado, tdo
brasileiro.

Os franceses inegavelmente marcaram presenca na vida brasileira, ainda que essa
participacdo tenha sido de forma pontual isto e, no século XI1X através da Missdo Aurtistica
(1816) e no “século XX através da fundacdo da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas (1934) em S&o Paulo” (Bettiol, 2015). Ao consultarmos 0s nossos documentos
historicos, percebemos nitidamente a forma ambivalente que os brasileiros sempre reagiram em
relacdo a cultura francesa: ora assimilando-a de forma acritica, tentando implementa-la em
territorio nacional sem uma reflexdo mais profunda da nossa realidade, ora rejeitando-a de uma
forma um pouco caricatural, ou seja, desvalorizando completamente o legado deixado pela
Franca ao nosso pais. Esse grande debate ideol6gico que mobilizou politicos e intelectuais,
brasileiros e estrangeiros durante mais de um século.

Assim, o francesismo representou inicialmente para os brasileiros a busca de um
modelo de identidade nacional. Ademais, no século XIX, a Franca em termos de contexto
internacional era considerada o centro cosmopolita por exceléncia, o nucleo da cultura e da
civilizacao europeia. Brasil ndo foi, portanto, o Gnico pais a vivenciar esse fendmeno francesista
em seu territério. Como nos esclarece Schwarz (2008) citado por Bettiol (2015), a Franca
protagonizou um papel de destaque em nossas artes e em nossa formacéao intelectual, tendo,
portanto, a sua participacdo na Historia do Brasil.

Ao olharmos o didlogo entre os dois amigos tao percebemos que o fragmento nos alerta
a pensarmos a inclusdo ndo somente da lingua francesa, mas como de outras também. A lingua
é volatil, todos os dias surgem novos termos e ndo temos como conhecer tudo. Também, no
sistema verbal do Portugués Brasileiro hoje, na maioria das vezes, e isso acontece em todas as
linguas do planeta. E o fato de ndo dominarmos a gramatica da lingua portuguesa nao nos torna
incapazes para aquisi¢do de qualquer lingua existente. Sonhar com a inclusdo da lingua francesa
na grade curricular do ensino publico do Brasil, ou mesmo um centro de linguas n&o nos torna
menos apto para a aprendizagem de uma lingua estrangeira.

E, nesse contexto, que vemos a ficgdo de Milton Hatoum, percebemos que de sua pena
emergem possibilidades de compreensdo, ndo somente da nagéo brasileira e de sua identidade,

mas também, de um processo que faz referéncia a Europa como matrizes culturais, na qual se
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insere 0 movedico oriente proximo dos imigrantes sirio-libaneses, a cultura de matriz indigena

dos povos ribeirinhos da bacia amazonica e marcas francesas emoldurada poeticamente.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao lermos uma obra ficcional ficamos com a impressdo de uma série de fatos,
organizados em enredo, e de personagens que vivem estes fatos. Essa impressao € praticamente
indissolivel ao pensarmos no enredo, pensamos de modo instantaneo nas personagens. O
enredo existe através das personagens; e essas vivem no enredo, ambos exprimem, ligados, 0s
intuitos da obra ficcional, a visdo da vida que decorre dela, os significados e valores que o
animam. Elas expdem suas ideias somente em funcdo dos temperamentos e dos caracteres.
Entdo, o leitor busca, de alguma maneira, se conectar com outras experiéncias de vida. Pode
querer encontrar ali alguém como ele, em situag¢fes que viverd um dia ou que espera viver. Pode
ainda querer entender o que € ser o outro, morar em terras distantes, falar outra lingua, ter
orientacdo sexual diferente, um modo diferente de enxergar o mundo. Enquanto, leitora foi
assim que chegamos até aqui, ao final de nossa caminhada labirintica.

E nessa perspectiva, foi que nos arvoramos a “dar uma olhada” no conjunto da obra de
ficcdo do escritor Milton Hatoum para acalentar o questionamento que nos moveu nessa
pesquisa que foi: de que maneira as marcas francesas estao presentes na ficcdo contemporanea
de Milton Hatoum?

As marcas da Franca e dos franceses perpassaram o mundo. Eles chegaram até nés
por um longo processo de colonizacdo que atingiu as Américas Latinas e, consequentemente, a
Amazodnia. Processo, este, que “langou a Amazonia ao mundo” (Silva, 2012) ndo somente por
meio dosdiscursos de cronistas e viajantes, mas, também pelos “homens das letras”. As marcas
culturais da Franga foram determinantes no Brasil tanto na moda quanto na gastronomia, na
ideia do bom gosto, no teatro e na literatura. Tais marcas, no Brasil tiveram certamente muitos
aspectos positivos em termos culturais, dentre os quais se destacaria o enriquecimento de nossa
literatura pelo contato com a literatura francesa, desde o romantismo com seu indianismo a la
Chateaubriand até o modernismo de Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral e, como em todo
contato entre povos, o dialogo entre o Brasil e a Franca teve seus lagos e nds foram desfeitos
ao longo dos anos. As marcas culturais da Franga presentes portam um componente historico,
assim como a prosa de ficcdo é um elemento carregado de historicidade, cultura e sociedade,
nela esta o presente e o ausente diante de n6s. Ha nela um tempo e espaco cronoldgico ou ndo.

As marcas francesas amplas e diversificadas se fizeram sentir por meio das historias contadas
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na narrativa que compdem a obra de ficcdo de Milton Hatoum. Nesse sentido, a categoria
marcas reconstroi o constante do ato de narrar, conferindo ao detalhe, o resto, um papel
constitutivo do passado, em um pais como o Brasil, sem memoria social, cheio de lacunas “a
politica do conhecimento precisa desafiar o apagamento dos rastros.

Nosso questionamento, em relacdo a presenca dessas marcas culturais presentes na
ficcdo contemporéanea, de inicio, nos levou a hipétese de que, tais marcas fossem fruto da
formacdo intelectual e académica do escritor, e trajetéria de vida do escritor Milton Hatoum.
Pois, a lingua francesa foi uma heranca cultural em seu ambiente familiar, além do que, estudou
francés em sua tenra idade, estudou e morou na Franca, tradutor de Flaubert e Professor de
Francés na Universidade Federal do Amazonas. Fatos que nos levaram a assertiva de que o
escritor se apropriou da cultura francesa em sua escrita para constituicdo de seu material
literario aproveitando apenas o que considerou fundamental para a composicdo de sua obra.
Apesar de tudo isso, n6s ndo temos como saber, pela simples razdo que a escritura de um texto
literario € a destruicdo de toda voz, de toda origem. Muito embora, nesse esforco herculeo
sejamos tentados a conceder maior importancia a pessoa do autor, como se fosse a voz de uma
sO € mesma pessoa a revelar sua “confidencia”.

Sabemos com isso que ao escrever, 0 autor se valeu de todasas suas leituras realizadas,
dos contatos com livros, com as pessoas e suas visdes diversas de mundo. Verificar a presenca
de marcas francesas na obra ficcional de Hatoum, tratou-se, entdo, de perceber que ha um
movimento de assimilacdo das marcas culturais da Franca, por meio de um processo de
elaboragédo do autor, tendo em vista a producdo de coisa nova, coisa nossa. E esse processo de
assimilacdo, nao se baseou em um movimento de 6dio, como se tivesse comido aquilo que
julgou superior, mas, Hatoum procurou as substancias que Ihe interessou devorar. E com isso,
podemos dizer: e eis um antropdfago entre nés, ou quem sabe, um canibal.

Com efeito, nosso objetivo em verificar de que maneira as marcas francesas estéo
presentes na ficcdo Hatouniana foram evidenciadas por meio das vozes dos narradores-
personagens que contam suas historias e a de outros. No enredo da ficgdo, encontramos as
historias de familias libanesas como as damatriarca Emilie, seu esposo inominado, seus quatros
filhos e mais dois adotivos. A familia viveu aindaos vestigios de um periodo faustoso, passados
na cidade que era povoada de estrangeiros: libaneses, judeus, alemaes, chineses e, também
franceses que viviam em Manaus. E no seio dessa familia que vimos os primeiros indicios de
uma das marcas culturais da Franca, a lingua adotada de Emilie quando ainda morava no
Libano, de papagaios afrancesados, dos lugares com nomes franceses objetos franceses que

fazem parte desse enredo (HATOUM, 2004). Na de Zana e Halim, pais dos gémeos Omar e
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Yaqub, criangas e, mais tarde, adultos de temperamentos dificeis e irreconcilidveis, a
empregada Domingas e seu filho Nael, vimos o professor de francés Laval e lojas com nomes
franceses (HATOUM, 2000).

No ambiente familiar dos brasileiros Alicia, Jano, moradores de um luxuoso palacete
em Manaus, junto ao filho cujo nome é Raimundo, apelidado de Mundo, a empregada Naia e o
cachorro Fogo, temos a presenca da lingua francesa, pois, o personagem Mundo, devido a
posicdo social do pai podeser estudante de lingua estrangeira e ainda viajar pela Europa, regalia
que somente os filhos de comerciantes abastados podiam ter (HATOUM, 2005).

A familia de Martim mora em Sao Paulo. A lingua francesa vem desde sua avo Ondina
que apendeu o idioma na Escola Stella Maris, onde, também sua filha Lina estudou. Lina €
professora de francés e ministra aulas particulares nos entornos da cidade. Ndo deixou de
ensinar ao filho como o fez sua mée com ela. O personagem-narrador fugindo dos embates
militares viaja para Paris, cidade fria e gelada que n&o tolera seus visitantes (HATOUM, 2017
2019).

O lar de Arminto Cordovil foi um tanto dificil, sua mée faleceu quando o deu a luz. Vila
Bela é lugar de onde Arminto toma banho com as esséncias de Lavanda da Perfumaria
Bomplant. O personagem Arminto é um herdeiro rico que I€ noticias vindas da Europa, mas
que perde todo a sua fortuna por causa de Dinaura, seu grande amor que desaparece como sua
riqueza (HATOUM, 2008).

Nos contos que fazem parte daficcdo de Hatoum encontramos personagens que estudam
a lingua francesa como a neta de Emilie, e os viajantes franceses Feliz Delatour e Armand Verne
gue ensinam a lingua francesa aos interessados da cidade de Manaus. Em outro conto 0s
personagens Barbara e Lazaro tentam sobreviver ao exilio na Franga por conta da perseguicao
existente no Brasil, que embora exilados ndo deixam de sofrer os reflexos dessa perseguicéo
aonde estdo. Por fim, tivemos o conto que retrata a trajetria de um professor de francés e seu
aluno que vai ser poeta na Franca. Albano filho de magnata, falante de lingua francesa cujo o
dominio idiomatico veio das aulas de seu velho e amigo professor. O professor Zéfiro profundo
conhecedor da cultura francesa tinha orgulho de que seu aluno fosse estudar na Franga sem ter
que trabalhar. Professor e aluno, antes daviagem conversam atentamente sobre os autores da
literatura dos séculos passados. Citam autores franceses dos quais eram envoltos no
enciclopedismo.

Nas Cronicas de Hatoum (2013) temos Um perroquet Amazone cuja historia € ade um
papagaio afrancesado chamado Bonpland que vivia em Séo Paulo (p.30); Tantos anos depois...

Paris parece tdo distante se trata de um projeto de criacdo literaria de um conto que se
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transformou em um romance, escrito em Paris (p. 33); Valores Ocidentais narra a historia de
um amigo que visita uma amiga em Dijon, a qual ele durante oito anos mantinha uma amizade
por cartdes-postais (p. 159); “Carta a uma Amiga Francesa” nos mostra as linhas de uma carta
escrita a uma amiga que mora na Franga e 0 amigo esta no Brasil desejoso em ir visita-la (p.
174); “O Penultimo Afrancesado” temos a conversa de dois amigos acerca das literaturas
brasileira e francesa (p. 212); Conversa com um Clochard temos a narrativa de cinco amigos
gue conversam em um restaurante parisiense e um morador de rua bilingue que citava versos
italianos (p. 259). Nesse sentido, encontramos uma narrativa que a principio era um relato
cronolodgico de fatos sucedidos em qualquer lugar, isto é, uma narracdo de episédios historicos.

Desse modo, vimos que as marcas francesas, enquanto elemento histérico estdo
presentes na ficcdo hatouniana, por meio de um processo constate de devoracdo através das
leituras realizadas durante sua formacdo intelectual e académica, desaguando em uma
contribuicdo para que a obra exista. Isto, nédo significa dizer que a obra seja um amontoado de
experiencias e registro biografico de um cidaddo em que a intelectualidade tenha mais forca do
que a criatividade artistica. Nesse sentido, a imaginacdo é transformada em linguagem.

Vemos com isso que, a ficcdo de Hatoum concentra grande quantidade de informacao
sobre a vida social e privada, inserida em circunstancias cotidianas e periodo histérico adverso.
A obra de ficcdo do autor traz marcas da imagem de um mundo recriado sob a perspectiva de
marcas francesas, o que torna possivel as evidencias dessas marcas na narrativa. Milton Hatoum
retomou a tematica marcas francesas buscando retratar os reflexos de um periodo de fausto e
glamour proporcionados pela economia extrativista, a0 mesmo tempo em que traz os resultados
assustadores de uma Belle Vie que ndo foi para todos, e também os conflitos e situacdes do
periodo militar, em que todos eram suspeitos de atrasar o “progresso” em vias de construgao.
O ficcionista mostra que as transformacdes que ocorrem no mundo modificam ndo s6 as
relacbes sociais, politicas como também, atingem significativamente as manifestacdes
culturais. Essas mudancas que modificam as relagdes travadas na vida cotidiana ndo deixam de
ter repercussdo na ficcéo.

Assim, acrescenta-se, que as marcas francesas estdo visiveis na obra de Hatoum, muito
embora, seja inegavel que haja a presenca das comunidades italianas, alemds, judias, japonesas
e um complexo contato de culturas, todas elas notadas e notificadas pela critica jornalistica,
académica e literaria. As marcas francesas estdo diluidas, mas, estdo presentes na obra
Hatouniana, os objetos, as expressOes, personagens, 0s narradores, 0S espagos temporais
sinalizam essa presenca, ainda que ndo tenham sido visibilizadas pela critica brasileira. Nos

trabalhos que foram lidos por nos, a grande maioria, se ndo todos, parecem nao sinalizar ou dar
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atencdo a essa marca cultural, em detrimento dagrande sinalizacdo para outras marcas culturais
presentes na ficcdo hatouniana. N&o queremos com isso, causar querelas ou desconfortos para
homens e mulheres notaveis que constituem a nossa critica brasileira, mas que, também h4, o
elemento francés na obra ficcional Hatouniana, que notabilizamos através de nossa escrita. Os
motivos dessa invisibilidade extrapolam os marcos de nossa escrita, por hora, nos basta saber
que as marcas francesas estdo visiveis na obra ficcional lida e relida por nds. Esperamos que
esses motivos que ndo aparecem em nossa pesquisa sejam questionamentos futuros para que a
maquina da ciéncia seja conclamada por meio da manivela da leitura.

Sabemos que a partir da segunda metade do seculo XX apareceram varios narradores
para 0s quais € a apreensdo das imagens de seu universo regional que os conduziriam. Com a
reafirmacdo das identidades regionais que afirmaram suas diferencas em relacdo ao restante do
pais, a cor local algou seu voo em direcdo ao universal. E com isso, por meio de sua ficcdo, o
escritor Milton Hatoum, também cantou sua aldeia dando a ela um aspecto universal, embora
que em sua Amazonia ficcional estejam presentes as marcas culturais da Franga, elas nédo
representam uma imagem da Franca, de sua cultura em geral, e da literatura em particular. Em
outras palavras, ndo hd uma fixacdo cultural da cidade de Paris na ficcdo de Hatoum. O autor
ndo criou a sua Paris, mas, as marcas culturais que estdo presentes foram devoradas e
metamorfoseadas sendo revitalizadas por meio da criatividade artistica de Milton Hatoum.
Dessa forma, pudemos propor que o escritor Milton Hatoum ndo segue a tradigdo estética que
mobilizou os autores dos séculos passados.

Assim, nesse ensaio, a obra de ficcdo de Milton Hatoum se destaca como relevante
para se pensar a formacao do pensamento social da Amazonia, uma vez que nossa compreensao
de Amazénia é ainda muito ocidental. N&o tivemos condicfes histéricas para construir um
pensamento amazonico autdbnomao, visto que a Amazodnia é uma construcao discursiva realizada,
por meio dos discursos de aventureiros, cronistas e viajantes que aqui aportaram trazendo
consigo suas marcas culturais. Entretanto, a ficcdo contemporanea porta um discurso que néo é
outro sendo a sociedade, a historia e a cultura numa dada realidade por meio de personagens,
0s narradores, 0 espaco temporal que compdem a estrutura ficcional de uma obra. O resultado
da préxis criadora do autor nos leva a pensar que, assim como, o0 olhar dos viajantes,
aventureiros e cronista construiu uma visao de fora acerca da Amazonia, a ficcdo Hatouniana
podera se constituir como uma voz participe na construcao do Pensamento Social da Amazénia.
N&o se trata de desprezar a ciéncia moderna, mas, coloca-la no seu contexto. A Amaz6nia
sempre foi vista de fora, por isso, a dificuldade de se construir um “pensamento amazonico”.

Ao darmos uma olhada na obra ficcional de Hatoum é possivel pensar ndo somente na riqueza
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cultural que outros povos encontraram aqui, mas também, na historia cultural das marcas
francesas presentes e visiveis nessa obra ficcional. 1sso significa dizer que essas contribuicdes
poderdo nos ajudar a pensar a arte/literatura, a sociedade e a cultura na Amazonia de nosso
tempo, através da leitura/releitura das marcas francesas em Milton Hatoum, ndo somente na
linha de pesquisa Processos Simbolicos e Manifestacdes Socioculturais do Programa Sociedade
e cultura na Amazdnia, como também em toda sociedade académica.

A possibilidade desse ensaio se deu através de um processo de constru¢do em que ndo
privilegiamos somente os elementos intrinsecos da obra, visto que a abordagem do texto
literario é sempre disciplinar, recorremos, ao aparato tedrico das ciéncias: histéria cultural,
antropologia, geografia e outras para tentar decifrar o texto literario e ndo sermos devorados
por ele. E no vai e vem da teoria a obra e da obra a teoria, é que nasceu esse discurso critico
cientifico por n6s almejado. Essa construcdo tedrica, implicou em utilizar métodos e técnicas
para interpretarmos os dados que consistia na busca do lado oculto no reino das palavras.
Portanto, nossas opcOes epistémicas diante dessa realidade em estudo, ou seja, a interpretacéo
darealidade em movimento (dialética), apontou uma interpretacdo qualitativa de dados.

Nesse movimento dialético, construimos esse conhecimento do qual ndo julgamos ser
uma verdade absoluta, pois, levamos em conta que é preciso compreender que o saber é
progressivo e dialético. E somente o pensamento dialético descobre as contradigdes internas da
realidade, uma vez que ela é o método da reproducéo espiritual e intelectual da realidade no
desenvolvimento e da explicitacdo dos fenémenos culturais partindo da pratica objetiva do
homem histérico (SOLOMON, 2000). Assim, a metodologia interativa nos facilitou entender e
interpretar os textos da tematica em estudo.

Esperamos que todas as discussdes em nossas passagens de um limiar a outro possam
suscitar oportunidades para novos estudos na filosofia, na literatura, nas artes, na antropologia,
na histéria, em fim em todas as areas cientificas, assim como esperamos ter contribuido para os

estudos sobre cultura na Amazonia.



182

REFERENCIAS

ALEIXO, Marcos Frederico Kruger. O mito de origem em Dois Irm&os. In CRISTO, Maria
da Luz Pinheiro de (Org.). Arquitetura da memoria: ensaios sobre os romances Dois Irmé&os,
Relato de um Certo Oriente e Cinzas do Norte. Manaus: UNINORTE, 2007, p. 180-191.

ALVES, Moema de Bacelar. A Casa Rosada de Belém: os caminhos de um Patriménio.
Monografia (Especializacdo em Interpretacdo, conservacdo e revitalizacdo do Patrimonio
Artistico Antonio José Landi), 2010.

ANDRADE, Janilton. Literatulogia: uma ciéncia da literatura. Sao Paulo: Atelié Editorial,
1998.

ANDRADE, Bernadete. Da cidade real ao imaginario da auséncia: a cidade entre a
tradicdo, a ruptura e a arte. In: Pinheiro, Luis Balcar Sa Peixoto (org). Amaz6nia em

cadernos. Narrativa, Arte e Cultura n°® 7/8. Manaus: Edua, 2007.

ANDRADE, Oswald de. 1890-1954. Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias Manifestos,
teses de concursos e ensaios. 2 ed. Introducdo Obras completas. Rio de Janeiro: Civilizacdo
brasileira 1978.

ANDRADE, O. Os dentes do dragéo. S&o Paulo, SP: Globo, 2009.

ANDRADE, O. A utopia antropofagica. Sdo Paulo, SP: Globo, 2011.

ANDRADE, VaniaCristina Cantuario de. Tecendo os fios do Trabalho Artistico no discurso
Romanesco Contemporaneo: Um passeio por Cinzas do Norte de Milton Hatoum.
(Dissertacdo Mestrado em Sociedade e Cultura na Amazonia). Universidade Federal do
Amazonas, UFAM, 2010.

ANDRADE, Vania Cristina Cantuario de. Cidade, memoria e (des) encantos. Brazilian.
Journal. of Development, Curitiba, v. 6, n. 9, p. 72218-72227, sep, 2020.

ANDRADE, Vania Cristina Cantuério de Andrade. Literatura e Imaginario Amazo6nico:
divergéncias e convergéncias. In: Fazendo Antropologia no Alto Solimdes 22, p. 147-158.
JUSTAMAND, Michel (orgs). Alexa Cultural: Sdo Paulo, EDUA: Manaus, 2019.

ANDRADE, VaniaCristina Cantuério de Andrade. O fio que costura o tempo nas Literatura
Africanae Braslieira. In: Fazendo Antropologia no Alto Solimdes 22. JUSTAMAND, Michel
(org.). Alexa Cultural: Sdo Paulo, EDUA: Manaus, 2019.

ARGAN, Giulio Carlo. Historia da arte como histdria da cidade. Traducdo Pier Luigi
Cabra. 4 ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998.

ARAUJO, André Vidal de. Introduc&o & Sociologia da Amazénia. Organizacdo Ten6rio
Telles. 2 ed. Manaus: Valer, 2003.

BARBATO, Luis Fernando Tosta. Da casa-grande ao mucambo: Gilberto Freyre e as origens
do carater nacional Drasileiro. Revista de Histéria, 2, 1 (2010), p. 56-66
http://www.revistahistoria.ufba.br/2010_1/a04.pdf



183

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da Linguagem. 9. ed. S&o Paulo: HUCITEC,
1999.

BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e de Estética: a teoria do romance. 3. ed. Sdo
Paulo: UNESP: HUCITEC, 1998.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da Criacao Verbal. Trad. Maria Ermantina Galvéo. 3. ed. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2000.

BARRAL Gislene. Vozes da loucura, ecos na literatura. Estudos de Literatura Brasileira
Contemporanea, no 12. Brasilia, marco/abril de 2001, pp. 13-38.

BARTHES, Roland. A aula. Cultrix, 1977.
BARTHES, Roland. O Grao da voz. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. Trad. Mario Laranjeira, 22 ed. S&o Paulo: Martins
Fontes,2004, pp. 57-64.

BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. S&o Paulo: Editora Cultrix, 2007.

BARTHES, Roland et al. Andlise estrutura da narrativa. Trad. Maria Zélia Barbosa Pinto. 7
ed. Petropolis: Vozes, 2011.

BARTHES, Roland. Critica e Verdade. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Séo Paulo, 2011.

BATISTA, Djalma. Amazonia - Cultura e Sociedade. Manaus: Editora Valer/ Governo do
Estado do Amazonas/ Universidade Federal do Amazonas, 2003.

BENJAMIN, Walter. A Paris do Segundo Império em Baudelaire: 11. O flaneur. In: KOTHE,
Flavio (org); FERNANDES, Florestan (coord.). Walter Benjamin: Sociologia. S&o Paulo: Ed.
Atica, 1991.

BENJAMIN, Walter. Sociologia. 2.ed. Trad. Introd. e Org. Flavio Kothe. Sdo Paulo: Atica,
1991.FRGS, 2002.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. Tradugéo: Sergio Paulo Rouanet. 7 ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1994.

BENJAMIN, Walter. Limiares e Passagens. Organizado por Sabrina Sedlmayer e Jaime
Ginzburg. In: Método é Desvio — uma Experiéncia de Limiar. Belo Horizonte. Editora
UFMG, 2010.

BENJAMIN, Walter. Rastro, aura e histéria. Organizado por Sabrina Sedlmayer e Jaime
Ginzburg. In: Ausente e Presente: sobre o paradoxo da durea e do vestigio. Belo Horizonte.
Editora UFMG, 2012.

BERGAMO, Evaldo. Ficcdo e conviccdo: Jorge Amado e o neo-realismo literario
portugués. Sdo Paulo: Unesp, 2008.

BETTIOL, Maria Regina Barcelos. O Antifrancesismo no Brasil. Revista de Estudos de
Cultura, n. 1, Jan-Abr, 2015



184

BLANCHOT, Maurice. O Espago literario. Trad. Alvaro Cabral. Rio dejaneiro: Rocco, 1987.

BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Traducdo Leyla Perrone- Moisés. - Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2005.

BORGES FILHO, Oziris. Espaco e Literatura: Introducdo a Topoanalise. Sdo Paulo,
Ribeirdo: Grafica Editora, 2007.

BORGES, Karita de Paula. Dois irmdos de Milton Hatoum um olhar que vem do norte.
Dissertacdo de mestrado, 2010.

BOSI. Alfredo. Cultura Brasileira: temas e situagdes. 22 ed. Sdo Paulo: Editora Atica, S.A,
1992.

BOSI. Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 2013.

BRANDAO, Luis Alberto. Vozes estranhas. In: CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de.
Arquitetura da memoria: ensaios sobre os romances Dois Irm&os, Relato de um Certo Oriente
e Cinzas do Norte de Milton Hatoum. Manaus: Editorada Universidade Federal do Amazonas/

Uninorte, 2007.
BRANDAO, Ruth Silviano. A vida escrita. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2006.

BRUYNE, Paul de; HERMAN, Jacques; SCHOUTHEETE, Marc de. Dinamica da pesquisa
em ciéncias sociais. Trad. Ruth Joffily. 3 ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1991.

BURKE, Peter. O que é Historia Cultural? Traducdo de Sérgio Goes de Paula. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2008.

CALIL, Carlos Augusto. Fascinio e Rejeicdo: Blaise Cendras e Benjamin Péret no Brasil.
In: Cinco séculos de presenca francesa no Brasil: invasGes, missdes, irrupcdes. Sao Paulo:
Edusp, 2013.

CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da
Modernidade. Trad. Heloisa Pezza Cintrdo e Ana Regina Lessa. 3 ed. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2000

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Estudos e histéria literaria. 7 ed. Sdo Paulo:
Nacional. 1985.

CANDIDO, Antdnio. O Discurso e a Cidade. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1993.
CANDIDO, Antonio. Varios Escritos. Sdo Paulo: Duas cidades, 1977.

CANDIDO, Anténio. Iniciacdo a Literatura Brasileira: resumo para principiantes. 3 ed.
Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 1999.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Estudo e historia literaria. 8 ed. Sdo Paulo:
T. A. Queiroz, 2000.

CANDIDO, Antonio. Formacéao da Literatura Brasileira: momentos decisivos. 6 ed. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia Ltda, 2000.



185

CANDIDO, Antonio; ROSENFELD, Anatol; PRADO, Décio de Almeida; GOMES, Paulo
Emilio. A personagem de ficcdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002 [original 1968]

CANDIDO, Antdnio. O Romantismo no Brasil. Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2002.

CANDIDO, Anténio. Ficcdo e Confissdo: ensaios sobre Graciliano Ramos. 3 ed. Rio de
Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006.

CANDIDO, Ant6nio. O Direito a Literatura. In: Varios Escritos. 52 (corrigida pelo autor).
Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2013, p.171-193.

CAPES — Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior- Disponivel em:
https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses.

CAPPOANI, Géssica Aparecida. O passado e 0 presente: andlise da reacdo estética em
Relato de um certo oriente, de Milton Hatoum. Dissertagdo (Mestrado) - Universidade
Tecnologica Federal do Parana. Programa de POs-Graduacéo em Letras. Pato Branco, PR, 2019.

CARDOSO DE OLIVEIRA. O trabalho do Antropologo. Brasilia: Paralelo 15; Sdo Paulo
Editora UNESP, 2000.

CARDOSO, Jodo Batista. América Latina: novas tendéncias no Realismo. In: Literatura
Ibero-Afro-Americanas: ensaios criticos. Goiania: Ed. da Puc Goids, 2010.

CARVALHAL, Tania Franco, 1943- Literatura comparada. 4.ed. rev. e ampliada. - Sdo
Paulo: Atica, 2006.

CHARTIER, Roger. A ordem do livro. Brasilia: Editorada UnB, 1994.

CHARTIER, Roger. Literatura e Histdria. Revista Topoi, Rio de Janeiro, n°1, 1999, pp. 197-
216.

CHIARELLLI, Stefania Rota. Vidas em transito: as ficcdes de Samuel Rawet e Milton
Hatoum. S&o Paulo: Annablume, 2007.

CHIARELLLI, Stefania Rota. Vidas em tréansito: as ficcdes de Samuel Rawet e Milton
Hatoum. (Tese Doutorado em Letras). Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro,
PUC-Rio, 2006. Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-
arquiteto-da-memoria.html acesso 31.08.2020

COSTA, Emilia Viotti da. Alguns Aspectos da Influéncia Francesa em Sao Paulo na
Segunda Metade do Século X1X. Revista de Historia, n. 16. USP, 2000.

COUTINHO, Afranio. Conceito de literatura brasileira. Petropolis, RJ: Vozes, 2008.
COUTINHO, Afranio. Notas literarias. Petropolis, RJ: Vozes, 2008

CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de. Relatos de uma cicatriz: A construcédo dos narradores
dos romances Relato de um certo Oriente e Dois Irméos. (Tese Doutorado em Letras).
Universidade de S&o Paulo, USP, 2005.


https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses
http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.html%20acesso%2031.08.2020
http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.html%20acesso%2031.08.2020

186

CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de. Arquitetura da memdria: ensaios sobre os romances
Dois Irmaos, Relato de um Certo Oriente e Cinzas do Norte de Milton Hatoum. Manaus:
Editorada Universidade Federal do Amazonas/ Uninorte, 2007.

CURY, Maria Zilda Ferreira. Entre o rio e o cedro: imigracdo e memdria. In: Arquitetura da
Memodria: ensaios sobre 0os romances Relato de um certo Oriente, Dois Irméos e Cinzas
119 do Norte de Milton Hatoum, (org.) Maria da Luz Pinheiro de Cristo. Editora Valer,
Oficina das Artes, Manaus, 2007.

DELEUZE, Gilles & GATARRI, Félix. O que é Filosofia? Traducdo Bento Prado Jr e Alberto
Alonso Mufioz. Rio de Janeiro: Ed. 34,1994. Cap. 2. O que € um conceito? P. 25/48.

DESLANDES, Suely Ferreira. Pesquisa Social: teoria, método e criatividade. Petrépolis, RJ:
Vozes, 1994.

DIAS, Edineia Mascarenhas. A llusdo do Fausto: Manaus 1890-1920. 32 ed. Manaus: Editora
Valer, 2019.

DUARTE, Geraldine Rosas. Guiana Francesa: uma analise geohistorica, Confins [Online],
28 | 2016, posto online no dia 30 setembro 2016, consultado em 02 junho 2021. URL:
http://journals.openedition.org/confins/11072; DOI: https://doi.org/10.4000/confins.11072.

DURAND, Gilbert. As estruturas antropolédgicas do imaginario. Trad. Helder Godinho. 3.
ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2002.

DURAS, Marguerite. Escrever. Traducdo Rubens Figueiredo, 1994. S&o Paulo: Rocco: 1994,
p. 11/49.

D’ONOFRIO, Salvatore. Forma e sentido do texto literario. Sdo Paulo: Atica, 2007.

ECO, Umberto. Seis passeios pelo bosque da ficcdo. Traducdo Hildegard Feist. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

EAGLETON, Terry. Marxismo e critica literaria. Trad. Matheus Corréa. Sdo Paulo: Unesp,
2011.

ECO, Humberto. Como se faz uma Tese. Traducdo Gilson Cesar Cardoso de Souza. Sao paulo:
Perspectiva, 2014.

FERREIRA, Rafael Dias. A tapecaria intertextual de Milton Hatoum: A memdria da
literatura em Relato de um certo Oriente. (Dissertacdo Mestrado em Letras). Universidade
Federal de Pelotas, UFPEL, 2013. Disponivel em:
http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.html acesso
31.08.2020

FOLLIS, Fransérgio, Modernizacdo urbana na Belle Epoque Paulista. S3o Paulo: Editora
UNESP, 2004.

FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Trad. Sergio Alcides. 4 ed. Sdo Paulo:
Globo, 2005.


http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.html%20acesso%2031.08.2020
http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.html%20acesso%2031.08.2020

187

FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, musica e cinema. Traducdo de Inés
Autran Dourado. 22 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no College de France,
pronunciada em 2 de dezembro de 1970. Traducdo de Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sao
Paulo: EdicOes Loyola, 1996.

FOUCAULT, Michel. Histéria da loucura na Idade Classica. Sao Paulo: Perspectiva, 1972.

FOUCAULT, M.O Olho do Poder. In Ditos e Escritos VI Repensar a Politica; Traducdo de
Ana Lucia Paranhos Pessoa; Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010. pp. 107-125.

FREIRE, Jose Alonso Torres. Entre Construcbes e Ruinas: Uma Leitura do Espaco
Amazodnico em Romances de Dalcidio Jurandir e Milton Hatoum. (Tese Doutorado em
Literatura Brasileira). Universidade de Sao Paulo, USP, 2006. Disponivel em:
http://iwww.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.html acesso
31.08.2020

GAMAL, Haron Jacob. Escritores brasileiros "estrangeiros™: a representacdo do anfibio
cultural em nossa prosa de ficcdo. (Tese Doutorado em Letras). Universidade Federal do Rio
de Janeiro, UFRJ, Rio de Janeiro, 2009.

GANDIER, Angela Maranhéo. Orfdos do Eldorado: Uma Poética do Conflito entre Geracdes.
Anais do IV Coléquio Internacional Cidadania Cultural: didlogo de geracdes, 2009.

GARCIA, Regina Leite, (org.). Métodos; Métodos; Contramétodo. Sdo Paulo: Cortez, 2003.

GEERTZ, Clifford. A interpretagéo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008. Rio de Janeiro,
1994,

GINZBURG, Carlo. Verdadeiro, falso, ficticio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

GINZBURG, Jaime. Literatura, violéncia e melancolia. Ed. Autores Associados (Colecéo
ensaios e letras). Campinas, Sao Paulo, 2012.

GONDIM, Neide. A invencdo da Amazonia. 3% ed. Organizacdo: Tendrio Telles. Manaus:
Editora Valer, 2019.

GONDIM, Neide. O nacional e o regional na prosa de ficcdo do Amazonas. In: Leitura da
Amazonia: Revista Internacional de Arte e Cultura, p. 83-125. Editora da Universidade Federal
do Amazonas (EDUA) e Universidade Stendhal-Grenoble 3 (CRELIT). Ano I, n° 2 (Jan/ Dez).
Manaus: Valer, 2002.

GONDIN, Linda e LIMA, Jacob Carlos. O projeto de pesquisa como artesanato intelectual:
consideragOes sobre 0 método e o0 bom senso. S&o Carlos: EDUFSCAR, 2010. Parte 1. p. 7 a
34.

GRQOSSI, Mirian Pillar. A Dor da Tese. Revista Ilha. Floriandpolis. V.6,n°.1 e 2, julho de
2004.

GUEDES, Maria Inés Coimbra. A Literatura Brasileira na Franca: tradugao e recepcéo de
Dois Irmdos e Orfdos do Eldorado de Miltoum Hatoun. Disponivel em:
http://www.repositorio.uff.br/jspui/bitstream/1/3222/1/. Acesso em: 20.07.2017.


http://www.repositorio.uff.br/jspui/bitstream/1/3222/1/

188

HALL, Stuart. Da diaspora: Identidades e mediacGes culturais. Organizacao Liv Sovik;
Traducao Adelaine La Guardia Resende ... et all. - Belo Horizonte: Editora UFMG; Brasilia:
Representacao da UNESCO no Brasil, 2003.

HALL, Stuart. A identidade cultural na p6s-modernidade. Tradu¢do Tomaz Tadeu da Silva,
Guaracira Lopes Louro-11. ed. -Rio de Janeiro: DP&A, 2006, p. 50-57.

HARVEY, David. Paris, Capital da Modernidade. Trad. Magda Lopes. 12 ed. S&o Paulo:
Boitempo, 2015

HATOUM, Milton. Identidades difusas. In SCHULER, Fernando Luis. BORDINI, Maria da
Gldria (Organizadores). Cultura e identidade regional. Porto Alegre: EDIPURCS, 2004.

HATOUM, Milton. Passagens entre a vida e a literatura. In G. Axt, & F. L. Schiler (Eds.).
Fronteiras do pensamento: ensaios sobre cultura e estética (pp. 346-357). Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2010.

HATOUM. Milton. A noite da Espera. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.
HATOUM, Milton. Pontos de Fuga. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2019.

HATOUM. Milton. A cidade ilhada. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.

HATOUM. Milton. Um Solitério a Espreita. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2013.
HATOUM. Milton. Cinzas do Norte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 20005
HATOUM. Milton. Dois Irméos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000.
HATOUM. Milton. A cidade ilhada. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.

HATOUM. Milton. Orféos do Eldorado. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008

HATOUM. Milton. Relato de um Certo Oriente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

HEGEL, Georg.Wilheim Friedrich. Cursos de estética I. Trad Marco Aurélio Werle. Ed. Ver.
Sdo Paulo: Editorada Universidade de Séo Paulo, 2001.

HELENA, Ldcia. Movimentos da vanguarda europeia. S&o Paulo: Editora Scipione, 1993.

HELENA, Ldcia. Uma literatura Antropofagica. Fortaleza: edi¢bes UFC, 1983.

JUNIOR, Norival Bottos. O Ritornelo do horror em Milton Hatoum. Tese de Doutorado,
2018.

KLASSEN, Kétia Cilene Corréa. A moda da casa: um estudo dos espacos discursivos da
casa em dois romances brasileiros. (Tese Doutorado em Letras). Universidade Federal do
Parand, UFPR, Curitiba, 2008. 176 f.

LA CONDAMINE, Charles-Marie de. Viagem na América Meridional descendo o rio das
Amazonas. Brasilia: Senado Federal, 2000.



189

LEAL, Jodo. Diarios de campo: modos de fazer e modos de usar. In: ALMEIDA, Sonia V.
de Os arquivos antropoldgicos. Lisboa, UID-ANT, 2013.

LEAL. Claudio Murilo. A Presenca da Franga na Literatura brasileira. R. IHGB, Rio de
Janeiro, a.170 (444): 411-424, jul./set. 2009.

LESTRINGANT, Frank. O Brasil de Montaigne. In: Cinco séculos de presenca francesa no
Brasil: invasdes, missdes, irrup¢des. Sao Paulo: Edusp, 2013, p. *15-36.

Lévi-Strauss, Claude. Olhar Escutar Ler. Trad. Beatriz Perrone- Moises. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997, prefacio do livro.

LUKACS, Georg. A teoria do romance: um ensaio histrico — filosofico sobre as formas
da grande épica. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sao Paulo: Ed.34, 2000.

MAGRI, Dirceu. Aspectos da Presenca Francesa nas Croénicas Machadianas e suas
implicacdes Intertextuais. Tese de doutoramento apresentada ao programa de pés-graduagéo
em Estudos Linguisticos, Literarios e Tautoldgicos em Francés da Universidade de S&o Paulo,
2014.

MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da obra literaria: enunciacgdo, escritor,
sociedade. Trad. Maria Appenzeller. 2 ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.

MALLMANN, Marcela Cockell. Pelos Becos e pela a Avenida da Bélle Epoque Carioca.
SOLETRAS, Ano X, N°20, jul./dez.2010. Sdo Gongalo: UERJ, 2010.

MARTELOTA, Mario Eduardo (Org.). Manual de Linguistica. 22 ed. 12 reimp. Séo Paulo:
Contexto, 2012.

MELLO, Renato de. Analise do Discurso & Literatura: uma interface real. In: MELLO,
Renato de (org.). Analise do Discurso & Literatura. Belo Horizonte: Faculdade de Letras da
UFMG, 2005, p.31- 44.

MENDES, J.A. A crise amazbnica e a borracha. Manaus: Editora VValer/ Governo do Estado do
Amazonas, 2004.

MESQUITA, Otoni Moreira. (1669-1915). 42 ed. Manaus: Editora Valer, 2019.

MILLS, Wright C. Sobre o Artesanato Intelectual e outros ensaios. Traducao de Maria Luiza
de A. Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zaar Ed., 2009.

MIRANDA, José Ameérico. Romance e Historia. In: Romance historico: recorréncias e
transformagdes. BOECHAT, Maria Cecilia Bruzzi et alls (orgs). Belo Horizonte: FALE/
UFMG, 2000.

MOISES, Massaud. A Andlise Literaria. Sdo Paulo: Editora pensamento cultrix, 2009.

MONTAIGNE, Michel de. Os Canibais. In: Ensaios.Tradugdo de Sérgio Milliet 4. ed. Séo
Paulo: Nova Cultural, 1987.

MONTEIRO, Mério Ypiranga. Fases da Literatura Amazonense. Manaus: Imprensa Oficial,
1997.

MORAES, Pericles. Os intérpretes da Amazonia. Manaus: Editora VValer e Governo do
Estado do Amazonas, 2001.



190

MORIN, Edgar. Meus Deménios. Trad Leneide Duarte e Clarisse Meireles. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1977.

NASCIMENTO, Maria Evany do. Notas sobre a concepg¢ao e a organiza¢ado do espaco
publico de Manaus. In: Pinheiro, Luis Balcar Sa Peixoto (org). Amazonia em cadernos.
Narrativa, Arte e Cultura n°® 7/8. Manaus: Edua, 2007.

NEEDELL, Jeffrey. Belle Epoque Tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993.

NITRINI, Sandra. Literatura Comparada: histdria, teoria e critica. Sdo Paulo: Editorada
Universidade de Sdo Paulo, 1997.

NUNES, Benedito. O tempo da narrativa. 2 ed. S3o Paulo: Atica, 2002.

OLIVEIRA, Maria Marly de. Como fazer pesquisa qualitativa. 22 ed. Petropolis, RJ: vozes,
2008.

ORLANDI, E.P. Andlise do discurso: principios e procedimentos. 72 ed. Campinas: Pontes,
2007.

ORLANDI, E.P. Cidade dos sentidos. Campinas: Pontes, 2004.

OTTE, Georg; SEDLMAYER, Sabrina; CORNELSEN, Elcio (org). Limiares e passagens em
Walter Benjamin. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010 (texto Método € desvio: uma
experiéncia de limiar).

PAIXAO, G. A. da. Presenca francesa na critica literaria de Sérgio Buarque de Holanda
(1920-1930). 2015. 216 f. Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Séo Paulo, 2015. Disponivel em:
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8146/tde-05082015-164359/pt-br.php.  Acesso em:
06.09.2020.

PELLEGRINI, T. Milton Hatoum e o regionalismo revisitado. In CRISTO, Maria da Luz
Pinheiro de (Org.). Arquitetura da memoria: ensaios sobre os romances Dois Irmaos, Relato de

um Certo Oriente e Cinzas do Norte. Manaus: UNINORTE, 2007, p. 98-116.

PEREIRA, Elaine Auxiliadora. A meméria no filme Orféos do Eldorado: uma construgéo
atraves dos personagens e dos espacos. Tese (Doutorado em Sociedade e Cultura).
Universidade Federal do Amazonas, UFAM, Manaus, 2018, 132f.

https:/tede.ufam.edu.br/handle/tede/6470.

PERRONE-MOISES, L. Flores na Escrivaninha: ensaios. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1990.

PERRONE-MOISES, Leyla. Literatura comparada, Intertexto e Antropofagia. In: Flores
daescrivaninha: ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 91-99.

PERRONE-MOISES, L. Cinco séculos de presenca francesa no Brasil: invasdes, missoes,
irrupcdes. Sao Paulo: Edusp, 2013.

PERRONNE-MOISES. A Cidade Flutuante. In CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de (Org.).
Arquitetura da memoria: ensaios sobre 0s romances Dois Irmdos, Relato de um Certo Oriente

e Cinzas do Norte. Manaus: UNINORTE, 2007, p. 284-289.


https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/6470

191

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidade, Espaco e tempo: reflexos sobre a memoria e o
patriménio urbano. In: Fragmentos de Cultura. V. 1, n. 1. Goiania: IFITEG, 1991.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. O imaginario da cidade: visdes literarias do urbano - Paris,
Rio de Janeiro, Porto Alegre.2.ed. Porto Alegre: Ed. Universidade/ UFRGS, 2002.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia & Histdria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica,
2004.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias. In:
Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo: ANPUH, v 27, n. 253, Jan - Jun, 2007. Belo

Horizonte: Auténtica, 2004.

PICOLO, Natalia Chaves. (Des)construcdo dos Espagos Narrativos na obra Dois Irmaos,
de Milton Hatoum. Dissertacdo de Mestrado (Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis —
Universidade Estadual Paulista), 2016.

PINHEIRO, Maria Luiza Ugarte. Do jornal a Academia: elites letradas e periodismo no
Amazonas. In: PINHEIRO, LuisBalcar Peixoto (org.). Amazonia em cadernos. Narrativa, Arte
e Cultura n. 7/8. Manaus:Edua, 2007.

PINHO, Francisco de Assis Coelho e. Alteridade Amazénica: do discurso hegemonico a
decolonialidade. In: Fazendo Antropologia no Alto Solimdes 13 - Iraildes Caldas Torres e
Michel Justamand, Alexa Cultural: S&o Paulo, 2018.

PINTO, Renan Freitas. Viagem das ideias. Manaus: Editora Valer, 2006.

PINTO, Zemaria. O Texto Nu - Teoria da literatura: génese, conceitos, aplicacdes. 32 ed.
Manaus: Editora Valer, 2019.

PINTO, Zemaria. O conto no Amazonas. Manaus: Editora Valer, 2011.

PIZA, Daniel. Perfil Milton Hatoum. In CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de (Org.).
Arquitetura da memoria: ensaios sobre os romances Dois Irméos, Relato de um Certo Oriente
e Cinzas do Norte. Manaus: UNINORTE, 2007, p. 15-21.

PIZARRO, Ana. Amaz6nia: as vozes do rio: imaginario e moderniza¢do. Trad. R6mulo
Monte Alto. Belo Horizonte: Editorada UFMG, 2012.

PIZARRO, Ana. América Latina: palavra, literatura e cultura. Sdo Paulo: Memorial;
Campinas: UNICAMP, 1995.

REVISTA VISAO, 1989; BRASIL DE FATO, 2010. Disponivel  em:
https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/view/7732/5557. Acesso em 31.08.2020.

REUTER, Yves. Introducéo a analise do romance. Tradugio Angela Bergamine. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1995.

RIBEIRO, Odenei de Souza. Tradicdo e Modernidade no pensamento de Leandro
Tocantins. Manaus: Editora Valer, 2015.

RIBEIRO, Maria Aparecida. Os novos filhos da dor: Oriente e origem em Milton Hatoum.
In CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de (Org.). Arquitetura da memoria: ensaios sobre os
romances Dois Irméos, Relato de um Certo Oriente e Cinzas do Norte. Manaus: UNINORTE,

2007, p. 145-161.



192

ROLLAND, Denis. A crise do modelo francés: a Franca e a América Latina: cultura,
politica e identidade. Traducdo: de René Loncan. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
2005.

SAID, Edward W. Orientalismo: o Oriente como inven¢do do Ocidente. Tradu¢do Tomas
Rosa Bueno. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990.

SALOMON, Délcio Vieira. A maravilhosa incerteza: ensaio de metodologia dialética sobre a
problematiza¢do no processo do pensar, pesquisar e criar. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.

SANTA CLARA, Carlos José da Silva. Melancolia: da antiguidade a modernidade - uma
breve andlise histérica. Mental, Barbacena, v. 7,n. 13, p. x, 2009. Disponivel em
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S16794272009000200007&Ing=
pt&nrm=iso>. acessosem 13 maio 2022.

SAMUEL, Rogel. Novo manual da teoria literaria. Rio de Janeiro: VVozes, 2002.

SARTRE, Jean-Paul. O Que ¢ a literatura? Trad. Carlos Felipe Moises. 22 ed. S&o Paulo:
Editora Atica S.A, 1993.

SEGOLIN, Fernando. Personagem e ant-personagem. 1% ed. Sao Paulo: Editora Olho
d’Agua, 2006

SCHOLLHAMMER, Karl Erik Ficcédo brasileira contemporanea. Rio de Janeiro: 7 Letras,
2016.

SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Além do Invisivel. 2 ed. Rio de Janeiro : Civilizacdo
Brasileira, 2009

SILVA, Marilene Corréa da. O Paiz do Amazonas. 3% ed. Manaus: editora Valer, 2012.

SILVA, Joana. Panorama da producéo literaria de Milton Hatoum e de sua recepg¢éo, em
homenagem aos vinte anos de Relato de um certo Oriente. Somanlu, ano 10, n. 1, jan./jun,
2010.

SILVA, Décio Viana. Um Estudo Iconografico da obra pictérica de Hahnemann Bacelar (1962
a 1969): contribuicBes para um inventario. Dissertacdo de Mestrado (UEA), 2014.

SOUZA, Marcio. A Expressdo Amazonense — do colonialismo ao neocolonialismo. 32 ed.
Manaus: Editora Valer, 2010.

SOUZA, Mércio. Breve Historia da Amazoénia: a incrivel historia de uma regido ameacada
contada com o apaixonado conhecimento de causa de um nativo. 22 ed. Rio deJaneiro: Agir,
2001.

SOUZA, Cleonice, Ferreira. Aspectos da Presenca Francesa na Obra de Castro Alves.
Tese de doutoramento da Faculdade de S&o Paulo, 2015

SOUZA, Jodo Luiz de. Influéncia Cultural Francesa em Manaus (1851-1914). Dissertacao
de Mestrado (Programa de Pés-graduacdo em Letras e Linguistica) - Universidade Federal do
Amazonas, Manaus, 1999.



193

SOUZA, Jodo Luiz de. Mudancas de habitos no imaginario amazénico: a moda, influéncia
cultural francesa em Manaus entre os séculos XI1X e XX, 2013. 245 f. Tese (Doutorado em
Sociedade e Cultura na Amazoénia) - Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2013.
http://tede.ufam.edu.br/handle/tede/5001

TADIE, Jean-Yves. A critica literaria no século XX. Trad.Wilma Freitas Ronald de
Carvalho. Editora Bertrand Brasil S/A, 1992.

TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda Europeia e modernismo brasileiro: apresentacdo
dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferencias vanguardistas de 1857 a
1972. Petrdpolis, RJ: Vozes, 1977.

TELLES, Tendrio. Clube da Madrugada: Presenca Modernista no Amazonas. 22 ed.
Manaus: Editora Valer 2019.

TELLES, Tendrio & GRACA, Anténio Paulo. Estudos de Literatura do Amazonas. Manaus:
Editora Valer 2021.

TOLEDO, Marleine Paula Marcondes e Ferreira. Milton Hatoum. In CRISTO, Maria da Luz
Pinheiro de (Org.). Arquitetura da memoria: ensaios sobre os romances Dois Irmaos, Relato de
um Certo Oriente e Cinzas do Norte. Manaus: UNINORTE, 2007, p.290-3009.

TOLEDO, Marleine Paula Marcondes e Ferreira. Milton Hatoum: itinerario para um certo
relato. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2006.

TRUSEN, Sylvia Maria & SILV A, Francisca Andréa Ribeiro da. A ficcdo de Milton Hatoum:
recepcao critica. Cadernos deestudos culturais, Campo Grande, MS, v. 1, p. 117-131, jan./jun.
2018.Disponivel  em: https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/view/7732/5557.
Acesso em 31.08.2020.

VIEIRA, EstelaJ. Milton Hatoum e a representacédo do exotico e do imigrante. In CRISTO,
Maria da Luz Pinheiro de (Org.). Arquitetura da memoria: ensaios sobre os romances Dois
Irmdos, Relato de um Certo Oriente e Cinzas do Norte. Manaus: UNINORTE, 2007, p. 171-
179.

VITERBO, Sousa (Coord.). Dicionério histérico e documental dos arquitetos, engenheiros
e construtores portugueses ou a servico de Portugal. Lisboa: Imprensa Nacional, 1904.

WALLERSTEIN, Immanuel. O albatroz racista. Edi¢cdes Afrontamento, 2000.

WEBER, Eugen Joseph. Franga fin-de- siecle. Trad. Rosaura Eichenberg. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1988.

WILLIAMS, Raymond. A ficcdo de Milton Hatoum e a nova narrativa das minorias na
América Latina. In CRISTO, Maria da Luz Pinheiro de (Org.). Arquitetura da memdria:
ensaios sobre os romances Dois Irméos, Relato de um Certo Oriente e Cinzas do Norte. Manaus:
UNINORTE, 2007, p. 162-170.


http://tede.ufam.edu.br/handle/tede/5001

	34c3990cb099591dfd8cfaf7a293ee7590796652c50d0a3be9f9044fa26e3fdb.pdf
	34c3990cb099591dfd8cfaf7a293ee7590796652c50d0a3be9f9044fa26e3fdb.pdf
	34c3990cb099591dfd8cfaf7a293ee7590796652c50d0a3be9f9044fa26e3fdb.pdf

