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Canal

Nada mais sou que um canal

Seria verde se fosse o caso

Mas estdo mortas todas as esperangas
Sou um canal

(...)

Ha coisas no ar...

Digamos que seja a lua nova
[luminando o canal

Seria verde se fosse o caso

Mas estdo mortas todas as esperangas

Sou um canal.

Pagu/Patricia Rehder Galvao
(Publicado n'A Tribuna, Santos/SP, em 27-11-1960)



Prefacio

A alegria de uma amizade

Escrever este prefacio é uma alegria e um convite de honra que recebi
da Profa. Dra. Gilcilene Dias da Costa, da Universidade Federal do Para. Tecer
uma obra como este livro, fruto da producéo da tese de doutorado da autora,
¢ um encontro singular, um acontecimento raro e uma pratica cartografica de
atencdo ética, estética e politica. O livro “Educagdo antropoféagica: a arte de
devorar e criar”, de autoria da pesquisadora e docente Gilcilene Dias da Costa
é,nas palavras da autora, “uma combinagio de elementos filosdficos, artisticos
e literarios que se entredevoram no corpus desejante da cultura e da educagio’,
¢ uma obra de arte, um trabalho feito como uma arte de existéncia de alguém
que se inquieta pela educagio.

O livro atesta a perspectiva de uma educagdo antropofagica pensada
nos movimentos da devoragdo e da criagio, alarga e adensa aspectos incialmente
presentes na tese de doutorado da autora, defendida em 2008, na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, no Curso de Doutorado em Educa¢io do
Programa de Pés-Graduagao em Educagdo (PPGEDU/UFRGS), sob a
orientag¢do do Prof. Dr. Tomaz Tadeu da Silva. A obra, em torno da ideia de um
pensamento antropofagico da educagio, é atual e necessaria nesses tempos em
que presenciamos e experimentamos a retomada de modelos neotecnicistas
na educagio, a aversao a diferenca e o crescimento do fascismo como processo
de subjetivagdo mundialmente em curso.

Gilcilene Dias da Costa apresenta em seu livro a tese de uma educagéo
antropofdgica como quem analisa a educagdo pelas suas entranhas e seus
estranhamentos, simultaneamente. Uma brasilidade se faz nas palavras da
autora como quem se apropria do modernismo para dele extrair poténcia e



fazer artificios literarios que explicitam uma micropolitica do desejo na
educagdo.

Devorar e ser devorada, devorar e criar sdo acontecimentos
analisadores da educagdo como processo de diferenciagdo. A subjetividade
ganha materialidade de ser dobra e desdobramento dos encontros que efetuam
a arte e os artefatos culturais. Esse livro é um manifesto antropofagico e, ao
mesmo tempo, uma lufada de ar diante de uma sociedade marcada pelo
ressentimento e pelos valores moralistas reaciondrios.

Em suas linhas antropofagicas, a vida abre passagem pelo devir canibal
que dilacera as tentativas de colonizar a educagao por afetos tristes, nas palavras
de Gilcilene Dias da Costa. A autora exerce uma func¢io de autoria que se torna
literatura e uma analitica da politica de existéncia das brasilidades do
movimento modernista brasileiro em suas ressonancias multiplas como
dispositivo de devora¢io para pensar a educagio e o presente em que vivemos.

Este livro é um cuidado de si e da criagdo de mundos possiveis que
ganha expressdo na producdo da diferenga como escritura de uma mulher da
Amazoénia brasileira que traz para a sua escrita a cosmopolitica dos povos
origindrios e o pensamento selvagem na sua insurrei¢do e afirmagao da vida
ativa. E nessa matéria de expressdo que opera pelas artes a invengio de novas
relagdes com o pensamento da diferenga, em um perspectivismo da educagio
antropofagica produtora de revolugdes em imanéncia e em efeitos multiplos.

Aleitura deste livro é um presente para quem pode devoré-lo, ao receber
o convite de se colocar em deriva pelo pensar como criagdo de diferenca, como
desejo de aprender por devoragao, como aposta ética em uma politica literaria
e do desejo que nos constitui por afec¢des tupiniquins nas linhas dos diagramas
que forjam nossas entranhas primitivas, como uma condigdo de existéncia
ancestral em confluéncia com o efetuar-se em florestanias e rizomas banhados
de rios de Heraclito com Macunaima e Mario e Oswald e Tarsila e Pagu.

Fldvia Cristina Silveira Lemos
Professora da UFPA
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Apresentacgdo

Este livro é uma fabulagdo e um desvio.

Apresenta a ideia de uma Educagdo antropofagica: “Uma educagdo
que devora e é devorada pelos ecos do canibalismo primitivo. Seu lema: S6 Ihe
interessa o que ndo ¢ seu. Lei da antropofagia. Lei do desejo. Sentir fome pelo
que ndo ¢é seu, devorar outrem e seus possiveis, transcriando o que é seu.
Devoragao como desejo, apetite, forca, rebeldia. Criagcdo como degluticéo,
ruminagdo seletiva, transmuta¢do do alimento em algo novo, suplemento
necessario para a vida. Devora¢do e Criagdo — as duas dobras de um mesmo
plano antropofagico na educa¢ao” Um perspectivismo inventivo que opera
por pequenas revolu¢des em imanéncia com a educagao.

Nesse festim antropofagico, combinam-se elementos filoséficos,
artisticos e literarios que se entredevoram no corpus desejante da cultura e da
educagdo. A maquinaria da produgdo desejante poe em funcionamento um
modo outro de devorar-criar a educagao por um desejo de aprender e uma
poténcia de saber. As tramas percorrem uma geografia nomade, que distribui
conceitos, personagens e situagdes num labirinto de forcas, apetites, perversoes,
fabulacoes e ardis. A antropofagia modernista tupiniquim é apresentada como
principio devorador e devorado, mote da criagao da nova cultura.

A nau dessa educagdo antropofagica percorre as zonas quentes e
fabulatérias do universo antropofagico e literario, por movimentos de
devoragdo e criagdo: Um uso primitivo do conceito de antropofagia-
canibalismo: extraindo suas poténcias e transgressdes. Um uso moderno do
conceito: o universo das for¢as que convertem a crueldade em anarquia e
perversdo. Um uso andrquico do conceito: a devoragdo de outrem e seu
perspectivismo, criagdo da nova cultura. No theatrum
anthropophagicum, ou Teatro da Crueldade, a cena antropofagica tupiniquim
ganha expressao e irreveréncia, sendo devorado o viajante colonizador (cultura
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daimportac¢do) e o ethos modernista da nova cultura (cultura da exportagdo)
por atos de canibaliza¢do da arte e literatura modernista.

Eis que se aproximam os personagens conceituais a tramarem a feitura
desta trilogia antropofagica: Um nobre, de nome Heliogdbalo, da obra de
Antonin Artaud, “Heliogabalo - ou o anarquista coroado” (1934). Um
conquistador, de nome Robinson, da obra de Michel Tournier, “Sexta-feira -
ou os limbos do pacifico” (1972). Um indigena, de nome Macunaima, da obra
de Mario de Andrade,“Macunaima: o herdéi sem nenhum carater” (1928).

Embebida nas fontes impuras da antropofagia primitiva e nas adegas
das artes-literarias modernistas, a maldita confraria (Nietzsche, Sade, Artaud,
Deleuze, Guattari, Tournier, Oswald, Mdrio, Tarsila, Pagu, Tadeu, Corazza) se
ajunta a autora para confabular uma educagdo antropofagica, em banquete
devorador. Celebracdo dionisiaca, um canto de danca a espantar os espiritos
acabrunhados que conferem gravidade e morbidez ao texto-educagéo. Festim
antropofagico, ecos canibais a devorar e a criar perspectivas outras na educagio.

E chegada a hora da leitura: devorar e ser devorada. Bon appétit!

Gilcilene Dias

Autora

15 —
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Festim antropofagico!
A antropofagia estd no ar...

Como uma onda, ela nos capta e arrasta para um limiar tragico da
vida. Como uma tempestade, ela nos arrasa e destitui os territorios de certeza.
Como um fogo, e nos queima e funde o humano ao corpo do animal em
inseparavel devoragao. Como uma geografia da carne, ela percorre e inscreve
em nossos corpos as marcas dessa temivel condi¢ao que a todo custo tentamos
limar, mas da qual jamais poderemos nos livrar — a devoragao. Como uma
geografia do espirito, ela nos marca com um sinal de selvageria e desejo que
ndo estd em nenhum lugar (posto que nio é esséncia), mas que se desloca ao
encontro de outrem e seus mundos possiveis.

E implacével. Desde que o mundo ¢ mundo, e desde que o humano é um
animal que se moralizou a duras custas, migramos a ermo atormentados:
atravessamos desertos, habitamos cumes e montanhas, mergulhamos no
infinito dos mares, planamos entre as linhas do horizonte, buscamos aportar
a nossa humanidade em um lugar seguro, o mais distante possivel desse
espectro bestial que nos dissipa desde as entranhas da nossa existéncia como
um temivel duplo: desejo-devoragao. Antropofagia! Por essa for¢a desejante
devoradora a humanidade vive sempre em perigo iminente...

Mas, Eia! Para fora, espiritos graviticos e acabrunhados! Que a
Antropofagia é a nossa maior ventura! E desejo que transborda, que excede
sempre que nos pomos a criar, a inventar uma nova cultura. E instinto primitivo
~ o instinto caraiba -, senhor da rebelido da nossa gente. E um impeto
devorador-criador que nos eleva e nos revigora, corpo e espirito. E uma vivida
condig¢do do desejo que nos move por inteiro e, por isso, é condigdo de vida e
criagdo. Eia! Antropdfagos! Que de longe — ou sabe-se 14 de onde - se aproxima
aguerrida uma melodia primitiva em tom de saudagao:

Catiti Catiti
Imara Notia
Notid Imara

Ipeju.

'Termo usado na tradicdo culindria italiana, que significa "entrada culinria”, geralmente servida antes da refeicdo principal.
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Lua nova! Lua nova! Assopra em Fulano lembrangas de mim! Um
ritornelo musical. A cantoria mais parece uma saudagao ancestral recém-
chegada por todos os lados. Vozes espectrais entoam a melodia que deflagra
um ritual canibalesco em vias de se fazer. Convulsionadas em éxtase tupiniquim,
elas se mesclam e se espalham por todos os espagos contagiadas pela euforia
dos batuques e das cang¢des vindas de um passado ainda presente. Pau-Brasil.
Banquete antropofagico? Talvez. Isso mais parece uma espécie de autofagia.
Oswald, Mario, Anita, Tarsila, Pagu, Raul e outros. Aqui estao os antropéfagos
do passado (¢ sentido!) a devorar a prépria obra.

Antropdfagos sdo espiritos livres ou “valentes confrades fantasmas,
com o0s quais proseamos e rimos, quando disso temos vontade, e que mandamos
para o inferno, quando se tornam entidades” (Nietzsche, 2000a, p. 9).
Antropdfagos celebram a alma alegre e jovial sempre que um mal quer se
abater impiedoso. E o que querem, afinal, com a sua arte? Acaso restituir no
presente a cena primitiva nos moldes criados pela euforia do Movimento que
a iniciou? Talvez nao. Talvez revigorar a antropofagia. Uma antropofagia
revigorada! Uma antropofagia exercida contra si mesma e criada pelo corpo-
escritura da arte modernista. Imagens, palavras, maximas, intervalos... Tudo
compode o revigorado cardapio artistico-literario da degluti¢ao. Festa da
devoragdo! Paginas e paginas de um Manifesto Antropofdgico devorado ao
sabor de uma educagio antropofagica (Costa, 2008).

Catiti Catiti/Imara Notid/Notid Imara/Ipeju. A musica, rapidamente,
contagia a todos. Mais que uma melodia primitiva, ela é exortagdo. Exortagdo
ao desejo! Exortagao primitiva! “Lua Nova, Lua Nova, assopra em Fulano
lembrangas de mim” (in O Selvagem, de Couto Magalhaes). Lua nova, Lua Nova,
eis-me aqui. Tu vens até mim? Eu sou o teu Sim! Somos todos antropo6fagos.
Filhos de Ruda e Guaraci, e de Tupa e Cairé. Somos todos viventes, sobreviventes.
Preguicosos no mapa-mundi do Brasil. Que importa! Fizemos foi carnaval.
Fizemos os colonizadores correrem com os seus amarelados manuais livrescos.
Carnavalizar a educacdo! Devorar-criar. Ndo comemos enlatados! Temos
sangue quente correndo nas veias! Impeto devorador! Impossivel vivermos
sem esse desejo que nos sacode desde as entranhas.
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A cena antropofagica. Com ou sem efusdo de sangue, ela se desenrola. E
como expressa-la, sendo por esta imagem cara a Oswald: “A Poesia Pau-Brasil
¢ uma sala de jantar domingueira, com passarinhos cantando na mata resumida
das gaiolas, um sujeito magro compondo uma valsa para flauta e a Maricota
lendo o jornal,onde anda todo o presente” (Andrade, 1924, p.2). Mais que isso.
A cena parece sugerir um convite a devoragao. Crueldade, carnificina néo ha.
Derramamento de sangue, espetos de corpos no moquém também nao. Nao,
de certo modo, pois qual antropofagia nao implica, necessariamente, um corte
sangrento na natureza das formas a serem devoradas? E qual antropofagia
nao rebenta e ndo deforma aquilo tudo que ja se deu por consumado?

O mundus novus que se descortina ndo corresponde a uma paisagem
primitiva, composta de retratos pitorescos de uma parte de nossa historia
escrita e recontada por muitos. As rotas de acesso a esse mundo sdo misteriosas
e melindrosas, para ndo dizer perigosas e desconhecidas ao eximio desbravador.
Os mares sdo infinitamente tenebrosos e vingativos ao menor sinal de ataque
as suas correntezas. As companhias ndo sio confiaveis a menor distancia;
subitamente, elas podem se voltar contra a propria natureza. E nao é certo que,
uma vez encontrado o caminho dele, se consiga retornar, pois nao existem
garantias de vida, e muito menos faréis a iluminar a saida.

Da cena, saltam corpos e desejos ardentes, uma arte da devoragao que
se faz com prazer e despudor. Seios e bocas, ventres e coxas ao sabor da sedugao.
Despidos ou cobertos, ¢ impossivel vé-los com nitidez, pois ha um véu de
ambiguidade que os recobre. Puros ou depravados, selvagens ou domesticados,
inocentes ou culpados. Nao importa. Sdo antropéfagos e rebeldes, por
subversao. No passado, correram mundo e ousaram misturar as 4guas quentes
e frias do planeta. Deflagraram um jogo de luz e sombra, verdades e mentiras,
exaltacdo e exclusio, conceitos e preconceitos. Potencializaram a polémica
discussdo sobre a dupla natureza das coisas. Mas o que sera este antropofago:
um animal que enlouqueceu ou um humano que caiu? Nao importa a origem.
Somos todos barbaros, selvagens, domesticados, rebeldes, pitorescos e meigos.
Antropoéfagos por condigéo!

Um momento! Que o recurso ao passado fez ressurgir antropdfagos
de outros tempos. Espectros malditos, de procedéncia incomum a cena
primitiva dos relatos universais (mas intimamente envolvidos com a feitura
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de suas historias). Antropofagos que viveram em épocas e lugares diferentes,
com (des)propositos de vida ou temperamentos diferentes, mas que, em comum,
partilham o gosto por uma vida perigosa e pervertida, regada a orvalho e a
enxofre, a desejo e a vertigem, a rebeldia e a lassidao.

Eis que se aproximam! E aqui estdo a tumultuar a feitura desta trilogia
antropofagica:

Um nobre, de nome Heliogdbalo, da obra de Antonin Artaud,
“Heliogabalo - ou o anarquista coroado” (1934), principe sirio do reino de
Emesa que, no romper da aurora de um dia de marg¢o de 218 d.C,, subiu ao
trono romano, introduzindo a anarquia, o teatro e a poesia nos dominios do
Império. Um conquistador, de nome Robinson, da obra de Michel Tournier,
“Sexta-feira — ou os limbos do pacifico” (1972), desbravador europeu que, ao
fim da tarde de 29 de setembro de 1759, viu naufragar consigo e adormecer
para sempre em uma ilha deserta sua obra de humanizagao e as promessas de
riqueza e conquista do Novo Mundo. Um indigena, de nome Macunaima, da
obra de Mdrio de Andrade, “Macunaima: o heréi sem nenhum carater” (1928),
heréi capenga de nossa gente, pervertido que sé o diabo, icone do Modernismo
brasileiro em sua 4nsia antropofagica.

Eia! Antropofagos! Os participantes do festim satddam em unissono
os confrades recém-chegados, porém, com alguma cautela (neste momento,
Sade, Nietzsche, Artaud também se aproximam). Sabem, os anfitrides, por um
certo ouvir dizer, que se trata de antropofagos malditos, portadores de uma
anarquia insurreta e belicosa. Sabem, pois, que por causa de suas extravagancias
e perversodes, muitas vezes, tiveram de selar o seu destino com o “beijo da morte”
(Lawrence, 1990, p. 26). Mas que importa! No pais da cobra-grande, quem nao
é cobra? Entrez, s’il vous plait! A euforia se restabelece. Somos um caldeirao
antropofagico! Confrades da alegria! Os que elevam a sua méxima poténciaa
forca de um viver como arte e devoragdo! Impiedosos, devoramos o mundo, o
organismo social, com seus érgaos e fungdes, suas leis e normas. Subvertemos
os modelos sociais estabelecidos por uma moral do “bem viver”. Regurgitamos,
enauseados, as imagens dogmaticas do pensamento que nos impedem de voar
livremente.

Protagonistas de um viver antropofagico, os espiritos livres dao de
ombros as convengdes de seu tempo e restabelecem a sua ligagao vital com o

— 20 —



Gilcilene Dias da Costa

cosmos. E ja entoam, novamente, o seu canto festivo ancestral. Catiti Catiti/
Imara Notid/Notid Imara/Ipeju. A irreverente Pagu anseia por esse novo ar:
“Ha coisas no ar.../Digamos que seja a lua nova/Iluminando o canal/Seria
verde se fosse o caso/Mas estdo mortas todas as esperangas/Sou um canal”
(Pagu, Canal, 2002). Eis que dangam os nebulosos espectros. Malvistos, nao
podem ter a fisionomia de seus rostos turvos destacada. Seriam personagens
ou heterdnimos? Impossivel saber. “Acrobatas de um malabarismo perpétuo,
eles bifurcam, instalam-se na prépria diferenca” (Corazza, 2006, p. 105).Sdo o
duplo desvio da diferenca. E como tigres ou diabos que eles renascem,
frequentemente, e é como poténcia diabdlica que eles impedem uns aos outros
de terem um rosto notavel e para sempre. Tudo ¢ uma questao de passagem,
ndo de identidade.

Mas o que sera isto? Uma antropofagia do desejo, fisica e espiritual,
aos moldes de uma anarquia escancarada? Uma antropofagia da perversao,
que instaura o sentido da barbarie como transgressao da salvaguarda do
humano civilizado, seguro em sua natureza? Uma antropofagia das forcas ou
do devir, na qual o apetite pela vida, a devoragdo e a renovagdo de toda uma
vida nao acontecem sem antes arrebentar as linhas de morte do desejo que
impedem o pensamento de se langar a vertigem da criagao? Uma antropofagia
das forgas césmicas, que tem o desejo e a anarquia como principios, orito e a
veneragdo como cumplicidades, e a dupla natureza das forgas (generosidade/
crueldade, amor/6dio, masculino/feminino, consciéncia/perversdo) como
ambivaléncias inseparaveis? Uma antropofagia da educagao, um pensamento
da diferenga e uma atitude transgressora da vida, que torna manifesto o desejo
de aprender e a poténcia de saber por atos de devoragdo-criagdo?

O pensamento antropofagico, quando se faz forca, nao cessa de
interrogar: “Quando foi que a vida, a nossa vida, foi afetada por esses sistemas
[filosoficos] de pensamento?” (Artaud, 1999, p. 2) Quando foi que sentimos
apetite, desejo, gana diante de alguma coisa (pensamento, obra, ideia, conceito...)?
Quando foi que fizemos da educa¢ao um impulso vital da criagdo, um ato
transgressor de ideias e sonhos e ndo um anseio pela ingestdo de modelos
estabelecidos? “E que espécie de devoragdo praticamos na educa¢ao?” (Costa,
2022, p. 511). Quando foi que fizemos dos nossos atos nao um sonho projetado
ao longe, mas uma for¢a da qual partimos? Quando foi que nos fizemos
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contaminar pela selvageria que habita o subterraneo de todo ser? Quando foi
que fizemos da vida uma intensidade regada a orvalho e a enxofre, a alegriae a
lassiddo? Quando foi, enfim? Quando foi...

Apetite pela vida! Apetite por um sopro de vida! (celebra Artaud). E
isso o que nos faz viver e criar! Antropofagia do desejo! Uma for¢a devoradora,
um movimento selvagem do mundo e da vida em que a for¢a de comer, sentir
fome, degustar o alimento, deleitar-se em fetiche ¢ mais desejosa do que a
ingestao imediata do alimento a fim de saciar o organismo. Educagao
antropofagica! “Apetece aprender com signos e cifras, estourar os arcaismos
do academicismo para fazer fugir textos-outros: “textos-grotescos textos-bufos
textos-floreios textos-saltimbancos” (Corazza, 2008) textos-dangarinos textos-
infernais” (Costa, 2022, p.509).

O festim antropofagico se anuncia: “Em jejum, na mesa do “Café
Guarany”./O poeta antropdfago rima e metrifica o amorzinho de sua vida./Ele
tem saudades de ti./Ele quer chamar “ti” de: estranha — voluptuosa - linda
querida./Ele chama “ti” de: gostosa — quente — boa comida” (Almeida, 1928, p.
5).Bem lembrado, Almeida! Mais vale um corpo faminto, mas sedento de criagao
do que um corpo saciado, mas paralisado na inovag¢do.“Que ironia! O poder é
pangudo, mas triste. A rebeldia é magra, mas alegre” (Tomaz Tadeu, 2007, p.
311). E que a “fragil saude” é ativa e produtora de espasmos de criagio
(interrompe Nietzsche), enquanto a “forte saude” é sedentdria e imobilizadora,
contenta-se com os manuais de sobrevivéncia.

Pensar uma educag¢ao antropofagica pelo modo pergunta-problema
(devoragao-criagao) e ndo pelo modo resposta-solugdo (ingestao das formas).
E disso que trata o pensamento antropofdgico nas entranhas da educagao!
Uma educagdo antropofagica “fabulada por desejo de devoragdo de outra
educagdo. Antropofagia. Andmala criatura gestada no dorso da diferenca filha
bastarda do canibalismo primitivo” (Costa, 2022, p. 512). A propdsito, mais
vale um pensamento perplexo do que um pensamento apaziguado, um
pensamento faminto do que um pensamento saciado. Importante é nao
desperdigar a forca de ter fome com o comer imediato e sem apetite. Nio fazer
dessa forga viva, que é o desejo, uma preocupagio grosseiramente digestiva em
prol de si mesmo.
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Ruminar € preciso! (retoma Nietzsche). Ruminar os pensamentos, as
agoes, o dia e a noite. De boca aberta, degustar e sentir fome pelo que se fez e
pelo que ainda ndo se fez. De olhos abertos, elevar os pensamentos a prova do
alto e do baixo, com leveza e gravidade. Espreitar os pensamentos e, com eles,
seus atos de bravura e coragem, de fraqueza e lassiddo. Ruminar é preciso!
“Ruminando me pergunto, paciente como uma vaca: quais foram, afinal, tuas
dez superagoes?” (Nietzsche, 2011, p. 28, “Os discursos de Zaratustra — Das
catedras da virtude”). O importante é manter os olhos, a boca e os ouvidos
apurados, “juntar o libertino com o libertario, o desejo com a rebeldia” (Tomaz
Tadeu, 2007, p. 313), deixar o pensamento al¢ar voos mirabolantes em suas
rajadas de criagdo. Romper a comodidade do pensamento para tocar na vida
14 onde ela é mais sensivel e fazé-la fremir e delirar até que, eventualmente,
nas¢a aquilo que ainda ndo nasceu, mas que pode vir a nascer dessa inusitada
agitagao.

Eia! Antropofagos! Entdo, celebremos a forga criadora de uma nova
antropofagia! (agitam-se em euforia os espectros, agora em unissono). A
devoragao devolve alegria e leveza aos espiritos tristes e pesados. Mais que
isso. A antropofagia cria uma pequena felicidade. Ela cria a amizade e eleva o
instinto de sexualidade — declara guerra aos tabus. E aqui estd o seu lema: - “A
alegria é a prova dos nove”. Devorar por gosto, apetite, disposi¢ao. Criar com
entusiasmo, desejo, devoragao. A Poesia Pau-Brasil. A poesia agil e candida,
inocente e maliciosa, astuta e delicada, como uma crianga. Uma celebracio por
excesso! Tudo muito: musica, danga, desejo, bebida, comida, poesia, alegria,
gritaria. Anarquia entornada de um caldo que é pura perdigdo. Um misto de
nana nené que o bicho vai pegd, diria Oswald.

Uma festa dos tropicos no Matriarcado de Pindorama! Clima quente,
bebida quente, sangue quente, desejo ardente. “O selvagem devorando a
catequese”. Pau-Brasil. O maior dos sonhos ja sonhado - independéncia
cultural. Terra de temperamentos insubordinados, de artistas desarvorados
filtrando a arte origindria de todo o resto. Pau-Brasil. E pensar que foram anos
e anos de desprezo e indiferenca a tudo isso! (eh! eh!). Agora nao vale lamentar.
Nada de tristezas ou ressentimentos. O que passou, passou. Vamos em frente!
Eia! Alegria, forga, vitalidade é tudo o que precisamos. Tiramos a prova dos
nove: extraimos do sofrimento a alegria em jubilo de criagao. Nobre li¢ao: “o
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contentamento nunca é excessivo, mas sempre bom, enquanto, inversamente, a

7%

melancolia é sempre ma” (Spinoza, 2007, p. 315).

Antropdfagos! Facamos da devoragdo uma festa: a festa da criagao.
Nio uma apologia a violéncia, um elogio a morte, mas o antncio da livre arte,
afirmagao da vida. Celebremos a alegria, a arte necessaria com que se escreve o
presente. Pau-Brasil. Abram-alas aos antropéfagos do porvir que anunciam o
novo. Destituam a novidade e a refacam, sempre e a cada vez. Aqui estdo os
antropofagos dos novos tempos, ocupando outros espagos, esbanjando euforia,
rebeldia, poesia, anarquia, melodia. Catiti Catiti/Imara Notid/Notid Imara/
Ipeju. Ecos canibais de um passado ndo tao distante. Nau da criagdo. Uma
autofagia das ideias. Uma antropofagia da educagdo desfazendo-se ao fazer-se
outra. Pensamento devorado, fazendo-se novo e de novo. Movimento infinito
da criagao!

— O Brasil da exportagao! (a embriaguez retorna). Queremos devorar
e criar outras poesias. A Poesia Pau-Brasil. A poesia tilintando por todos os
cantos. Eh, Eh! Devagar, antropo6fagos! Ainda néo se inventou uma méaquina
de fazer versos! Devagar que o esfor¢o natural nesse sentido ¢ ainda insuficiente
para subverter a gramatica por inteiro! Entdo, recomecemos. — O Brasil da
exportagdo! Pela descoberta da surpresa da invengdo e contra todos os
importadores de consciéncia enlatada! Nao queremos uma antropofagia de
faz de conta, uma antropofagia se refestelando com a simples imitagéo.
Queremos uma antropofagia encarnada: o espirito na carne, carne no espirito.
“O espirito recusa-se a conceber o espirito sem o corpo’, relembra Oswald
(2028,p.1).

Abaixo as importagdes dos velhos manuais de sobrevivéncia
académica! Eles sufocam e engessam a criagao. Mais vale estourar os velhos
“aprendimentos” que nada aprender. Exigimos, como Nietzsche, que nos cantem
um canto novo. Queremos uma antropofagia da educagio revigorada! (gritam
as vozes em coro ainda mais exaltadas). Fazer da educagdo alcance da arte, da
arte alcance da educagdo. E quem disse que ndo sabemos criar? (sussurram
enfurecidas, agora em tom de batalha). Olhem ao redor e deslumbrem o universo
caraiba da criagdo! A cantoria aumenta, a euforia toma conta geral e tudo
volta a se alegrar. Fia! Antropdfagos!
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O instinto caraiba! Alegre e vivaz. Dele advém esse impeto devorador
que movimenta a voracidade criadora da arte antropofagica modernista. E ai
esta! O selvagem Macunaima. Vestido de senador do Império, esbanjando,
exuberante, a sua nobreza e orgulho tupiniquim. Por meio dele, ganhamos
mundo nas artes, na literatura, na filosofia, na educagéo, na poesia, na vida
publica. - Queremos a Revolugdo Caraiba! Ascensao de todos os totens raciais.
Queremos mais que a assimilagdio mecanica dos ideais livrescos da “boa”
educacio ditados por uma civilizagdo longinqua aqui aportada. Queremos
uma educagdo antropofdgica como subversao! Talvez um manifesto e uma
reviravolta em um tipo de educagdo. Pela transgressao da nossa prépria
educagido! Nao queremos uma educagao “enlatada” que procede por apatia e
fastio de aprender, ou que se refestela por “tudo” comer, tudo saber nesse vasto
e pesado universo do conhecimento.

Queremos uma educagao antropofagica como exercicio radical do
desejo! Desejo de aprender, poténcia de saber. Educa¢dao como subversao!
Atitude transgressora da vida que torna manifesta, a luz do dia, o desejo mais
audacioso da condi¢do humana - a devoragdo. Educagido como devoragio!
“devorar o que se 1 or not escrever/that is the question” (Corazza, 2008, p. 13).
Curriculos e programas, contetidos e objetivos, a fala douta e especializada
devoradas ao sabor da subversao. Antigos territorios educacionais deslocados
ou mesmo desterritorializados nessa espécie de geografia paradoxal.

Educagéo antropofagica! Uma educagdo que devora e é devorada pelos
ecos do canibalismo primitivo. Seulema: S6 lhe interessa o que ndo é seu. Lei da
antropofagia. Lei do desejo. Sentir fome pelo que nio é seu, devorar outrem e
seus possiveis, transcriando o que é seu. Devoragdo como desejo, apetite, forca,
rebeldia. Criacdo como degluticao, ruminacgao seletiva, transmutag¢ao do
alimento em algo novo, suplemento necessdrio para a vida. Devoragdo e
Criagdo - as duas dobras de um mesmo plano antropofagico na educagio.
Como na filosofia devastadora de Nietzsche, os dois lados de um martelo:
simultaneamente, cravar e arrancar: criacdo-alegre que é, a0 mesmo tempo,
destruicao-alegre.

Educacao antropofagica! A carnavaliza¢do de todos os valores!
(retomam as vozes). Movimento de danga que requer leveza e desprendimento
(do corpo e do espirito), assim como transmutagdo alegre do peso e da dor. E
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nao teremos experimentado o sabor de uma criagdo-alegre enquanto vivermos
a sombra de valores morais estabelecidos, enquanto nao revigorarmos a
educagdo que se faz por desgosto, obrigacao e apatia, enquanto nao abdicarmos
de uma “vontade que quer o nada” em favor de um desejo que nos faz viver.
Uma afirmagao alegre,um sima vida. Uma sonoridade vibrante que se espalha
por uma onda de ruidos suaves, espantando a gravidade da vida e o peso da
dor. Um canto de danca, uma musica dionisiaca que, por for¢a da embriaguez,
transforma a vida num espirito que diz sim, que faz a vida vibrar e nio ser
sempre a mesma. — Bem lembrado Nietzsche! Um grande inspirador de nossa
antropofagia!

“O antropofagia de ideias. O rajadas e sacudidas que nos atingem pelas
costas” (Corazza, 2006, p. 117). Avalanche de pensamentos que nos chega como
um turbilhio, uma poténcia antropofagica do mundo, da vida, da educagao.
Nela, devorar-criar sdo as duas dobras de um pensamento antropofagico. Mas
como alimentar esse desejo-devoragio, sem que se transforme em ingestao
compulsiva e indigesta? Como fazer da educagdo um exercicio de devoragao-
criagdo mais do que propriamente um mero anseio pela ingestao de formas de
conhecimento ja estabelecidas? Como fazer do desejo de aprender uma poténcia
de criagdo? Movimento de transcriagao, em que é preciso plasticidade. Dobrar
0 corpo e o espirito, tornar o pensamento movel para tocar o desconhecido
que o arrebata. Movimento de danga, composi¢do, encontros, entradas e saidas.
Danga antropofagica! A ancestral e sedutora danga da arte modernista é agora
convite a devorar a educacio.

— Pela carnavalizacido da educagio! A carnavaliza¢do de todos os
valores! (e o cortejo inicia a sua alegre retirada). Abram-alas para o voo rasante
do gavido de penacho. Abram-alas para o grito estridente da seriquara quara
quara! A floresta vem caminhando. - Abra-se, que eu quero passar! Animais,
humanos e arvores se curvando de tanta fome, mastigando, estalando entre
roncos de ventres desatufados — Cobra Norato. “A floresta e a escola”. Pau-
Brasil. A floresta é a escola. Pau no Brasil. A poesia voando livre nos cipds
melindrosos da sabedoria ancestral. A poesia agil e cindida como um curumim,
filha de Guaraci e Tupa. A poesia nos fatos, entoa Oswald. A poesia nos pratos,
degusta o selvagem. A poesia nos canais, anuncia Pagu. A poesia no ar e em
tudo, celebram os antropéfagos. A poesia nua e crua, nas ruas. A poesia
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envolvente e insinuante, nas donzelas. A poesia requintada e alinhada, nas
meretrizes de fita amarela, sonhando a janela. A poesia de todas as cores, nas
telas, tornada aquarela. Poesia Pau-Brasil.

Tudo é uma questdo de passagem, nao de identidade. Eis os ecos de
uma educagio antropofagica: devoragio e criagdo. Subverter a gramatica, limar
o arcafsmo das letras, sacolejar a lingua toda, a lingua douta e imposta a nossa.
Degustar a contribui¢do miliondria de todos os erros. Pau-Brasil. A lingua -
como somos e como falamos — “natural e neoldgica”. Nenhuma férmula paraa
invengdo, nenhuma férmula para a contemporinea expressio do mundo.
Macunaimabem que tentou. Aplicou-se. Quis fazer uma colegido das palavras
feias de que gostava. “Palavras pra todas as horas do dia, todos os dias do ano,
todas as circunstincias da vida e sentimentos humanos. Cada bocagem!”
(Andrade, 2001, p. 56). Esforcou-se. Foi por todas as linguas (as vivas e as
mortas) — que estava estudando um bocado. Matutou, matutou e resolveu: “—
Deixe estar. — Ail, que preguica!..”. Maior o esfor¢o, maior a perturbagio. Melhor
ndo normatizar. Custa nada se entregar ao devir da criago.

Entdo vamos! (a saida triunfal). Mais musica, mais bebida, mais alegria,
mais poesia, mais cantoria. Celebremos os tempos de uma nova antropofagia!
Cantemos a alegria da nossa gente, com irreveréncia e rebeldia! Catiti Catiti/
Imara Notid/Notid Imara/Ipeju. “E pra acabar todos fizeram a festa juntos
comendo bom presunto e dangando um samba de arromba em que todas
essas gentes se alegram com muitas pandegas liberdosas. Entdo tudo acabou
se fazendo a vida real” (Andrade, 2001, p. 64). E as antropdfagas Anita, Tarsila,
Pagu sairam noite adentro na companhia de Macunaima, Nietzsche, Artaud,
Sade, Oswald, Mario, Raul, Blaise, a devorar o mundo.

Eia! Antropéfagos! Que o mundo é pequeno demais para tantas bocas!

Devoremo-lo, pois!



2" DENORACAOD:
CENA
ANTROPOFAGICA



Gilcilene Dias da Costa

A cozinha antropéfaga dos Tupinamba do Brasil

[Ano 1554 - A devoragido como ato]

Theodore de Bry, Frankfurt, 1592
Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/os-relatos-hans-staden-
anthony-knivet-sobre-brasil.htm
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LEI DA ANTROPOFAGIA
Canibalismo Primitivo

Icone do “pensamento selvagem” e fonte luminosa dos muitos relatos
quinhentistas de viajantes europeus as terras insulares da época das Grandes
Navegac¢oes (Cristovao Colombo, Américo Vespucio, Robinson Crusoe, Hans
Staden, André Thevet, Jean de Léry), o antropdfago do passado encontra suas
raizes fincadas no canibalismo primitivo, cujo surgimento liga-se a simbologia
misturada do mundo mitico dos indigenas Caraibas, das Pequenas Antilhas
do Caribe, e dos Tupinamba, do Brasil - para os quais o ritual de devoragdo do
inimigo guerreiro vencido e capturado constitui, duplamente, o ato de expiagao
dos males da aldeia (morte) e a revigoracao de suas forcas pela assimila¢ao
das virtudes guerreiras (degluti¢ao).

Filho de duas patrias coparticipes — porém, autébnomas em suas
praticas —, o canibal das Américas vivia segundo sua prépria natureza. Dotado
de apetite alimentar e sexual, fez do instinto uma primazia, e da comunalidade,
um culto a vida. Seus festins antropofagicos eram sempre carregados de alegria
e diversdo, de modo a estreitar os lagos da vida social e as praticas rituais por
eles compartilhados. Nao obstante os longos periodos de guerra, escassez de
alimentos, epidemias ou outro mal que, eventualmente, afligia seu povo,
conduzindo-o ao quase desaparecimento, o canibal instituiu, no rito, a
manifestagdo as suas crengas espirituais e, na danga, a alegria de viver
livremente.

Um momento, que essa historia ndo inicia assim. Nao nesses relatos
para os quais o canibal, além de figura exdtica, é besta infame. Nao nessas
histérias, de onde salta um imagindrio sangrento e aterrador em torno dessas
“criaturas abominaveis” dotadas de avido apetite carnal e sexual (como sao
conhecidos os primitivos canibais na literatura especializada da antiga
colonizagio). De dentro dessas paginas, ressoa um passado temivel e misterioso
registrado em letra e imagem por aqueles que por aqui passaram (ou sobre ele
se debrugaram longamente, como André Thevet, Jean de Léry, Hans Staden
entre outros) e deixaram as marcas de suas impressoes particulares sobre a
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vida e a natureza primitiva dos povos originarios: corpos mutilados, cozidos
ou assados em festins e rituais; expressdes vorazes que se deleitam sobre a
carne fresca e cobigada de seu préximo ou irmao; uma atmosfera de orgia e
entusiasmo da parte de quem devora o incauto, e de dor e desespero da parte
de quem observa aterrorizado a truculéncia do ritual. Estes viajantes viram
nada além de crueldade nas préticas alimentares e rituais dos povos originarios.
Esta percep¢ao ¢ quase um lugar-comum extraido dos muitos registros de
viajantes europeus desde a época do chamado “Descobrimento”, e que omite o
sentido ritual da ingestiao de carne do incauto para estimular a bravura
guerreira, necessaria a aquisi¢do dos poderes do inimigo.

Nio admira que essas historias estejam recheadas de juizos e avaliagoes
negativas acerca dos primitivos antropéfagos (filhos do cio, bestas, monstros,
bérbaros, selvagens, arremedos de gente etc.). Nelas, o canibal é apresentado
sob a alegoria demoniaca da mutilagdo e do desejo inveterado pela carne
humana. Imagem que o coloca negativamente na extremidade da alteridade
porque ameaga de morte toda forma de vida que povoa o além-mar das aguas
quentes e insulares. Definida pelos missionarios europeus como “o continente
da fome” (Lestringant, 1997, p. 178),a América dos canibais é logo acusada de
fazer da fome uma ameaca a vida humana, desde que a carne vermelha dos
animais cessou por longos periodos.

Devorar o Outro, na visdo dos viajantes, consiste em uma pratica de
atentado a vida, cuja finalidade limita-se a necessidade de sobrevivéncia. Esse,
um discurso que separa, por contraposicao, as praticas e os costumes sociais
entre “selvagens e civilizados”, “conquistadores e conquistados” Discurso que
faz parte de um legionario circulo condenatério dos rituais antropofagicos,
desde que o canibalismo passou a ser justificado pelo viés exclusivo da fome.
Discurso que abate, a um s6 golpe, toda a simbologia mitica de um rito primitivo
que demarca a pratica ancestral do canibalismo. E nenhuma metéafora ou
imagem de canibalismo se presta melhor a instaurar uma atmosfera de terror
entre os povos do que a visdo da desmedida transgressio do tabu de nao
comer a carne humana. Imaginario que mescla a visao fantasiosa dos viajantes
aos acontecimentos historicos da conquista.

O interessante nisso tudo ¢ que aquilo que antes parecia ser uma pratica
isolada encontrada apenas nas criaturas selvagens viventes dos dominios das
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ilhas insulares, rapidamente se alastra e ganha propor¢des continentais. Mas
nem por isso a“ilha” e o “continente” se igualam. A ilha é e sempre sera um lugar
de constrangimento natural e apetite macabro pela carne humana, palco das
piores cenas e festins antropofagicos que atentam contra a propria vida,
enquanto o continente (sobretudo o europeu) é devidamente suavizado pelo
valor de um simbolismo que recobre o mal inveterado que ha em todo o
humano e que escorre dos fluxos incontrolaveis do desejo. O sacrificio do
corpo, o seu desmembramento e parcelamento, a sua ingestdo e digestdo ja
ndo tém um lugar “apropriado” para acontecer. Somos todos insulares e
continentais, humanos e animais, e isso provoca imenso pavor.

Mas o mundus novus, o novo mundo, esse dos canibais, sempre inspirou
exotismo e cobica. Impossivel resistir a tentagao de degustd-lo. Ele veio aos
viajantes como um sonho, embebido de desejos e conquistas. “Animados pela
ciéncia e pela fé, esses navegadores se fizeram ao alto mar” (Schiiler, 1998, p.5).
Para descortinar o novo mundo, buscaram alguma seguranga, isto é, ndo apenas
bons conhecimentos e instrumentos de navegagao, boas vestes ou um arsenal
de armamentos de guerra, mas, sobretudo, revestir-se de palavras, as belas
mascaras que adornam “o ‘bem contar e falar’ o mundo exético visto e oferecido”
(Schiiler, 1998, p.2). E, na falta de palavras, objetos — muitos objetos de sedu¢io

a servico da dominacéo.

E, se foi Colombo quem inventou a imagem do Canibal (caniba,“filho
do cd0”),foi Montaigne, certamente, quem o engrandeceu (canibal, guerreiro
da “vinganga”). Incontestavel publicidade! Com Montaigne, o canibal ganha
status literario e filosofico, indo de criatura selvagem a célebre personagem
que atravessa incontdveis tramas e relatos quinhentistas, banhando com seu
mistério ndo apenas a natureza humana, mas toda uma linha selvagem do
pensamento que percorre a filosofia, a literatura, as artes, a sociologia, a
antropologia etc. Selvagem. Nao tanto um conceito que resume uma parte da
humanidade que se aferra em primitivos rituais canibais, como o pensamento
em estado selvagem, distinto do pensamento cultivado ou domesticado que se
apega em impressoes imediatas no intuito de adquirir vantagens.

Montaigne foi um dos poucos que contrariou as graves acusagoes que
incidiam sobre as praticas dos rituais canibais das Américas. Em certa ocasido,
afirmou: “nao hd razdo para que a arte sobrepuje em suas obras a natureza,
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nossa grande e poderosa mae”. E completou: “ndo vejo nada de barbaro ou
selvagem no que dizem daqueles povos; e, na verdade, cada qual considera
barbaro o que ndo se pratica em sua terra” (Montaigne, 1987, p. 101). Com
Montaigne, a fisionomia do canibal retratada pelo discurso religioso muda
drasticamente. Ele é o responsavel pela formula¢do de uma nova apreciagio
do canibalismo primitivo.

O canibal, agora, ¢ menos violento do que ocioso, pois passa o dia a
dancar. Nao obedece as leis ou normas que lhe chegam externamente (nenhum
Sacerdote, nenhum Senhor), porque tem a bravura e o afeto como as duas
razdes de viver. Montaigne poe a cabo a defesa do “natural” imbuida de valores
utdpicos (a visdo do paraiso, aimagem paradisiaca do Novo Mundo). Encanta-
0 0 modo como as sociedades originarias, sobretudo no Brasil, subsistem com
festejos e alegrias, apesar de nao haverem desenvolvido o comércio, a
matematica, as letras. E se, para Montaigne, nao ha, entre os selvagens, nem
ricos nem pobres, em decorréncia da auséncia da partilha de bens materiais, é
justo que vivam fraternalmente. E se comem a carne humana depois dos ritos
de morte, assada no moquém, que importa, nobres europeus? E mais barbaro
mutilar, esquartejar e comer um homem vivo do que devora-lo depois de morto
(retrucou Montaigne, muitas vezes indignado).

Na literatura dos viajantes, nos diz Schiiler, a tipologia dos canibais,
frequentemente, recorre ao coédigo “com/sem” para descrever
comparativamente a humanidade.“Aos homens sem governo,sem guerra, sem
vestes, sem religido, sem maldade, Caminha opde os europeus com os atributos
negados aos indigenas. Convivio maior dos europeus com os povos achados
nas novas terras e outros interesses deverao reconceituar essa polaridade”
(Schiiler, 1998, p. 4, grifos no original). Foi isso que fez Montaigne ao apreciar a
afei¢do dedicada dos indigenas as suas mulheres e a valentia com que enfrentam
a guerra. Muitas vezes, relativizou as praticas de canibalismo ao constatar que
os canibais (sobretudo os Tupinamba) ndao comiam os inimigos para se
alimentar, mas por “honra” ou “vinganga”. Isso se demonstra pela descri¢ao de
um desafio que cantavam durante o abate de um prisioneiro:

[...] que se aproximem todos com coragem e se juntem
para comé-lo; em o fazendo comerao seus pais e seus avos,



EDUCAGAO ANTROPOFAGICA - A arte de devorar e criar

que ja serviram de alimento a ele proprio e dele seu corpo
se constituiu, estes musculos, esta carne, estas veias, diz-lhe
que sdo vossas, pobres loucos. Ndo reconheceis as
substincias dos membros de vossos antepassados que, no
entanto, ainda se encontram em mim? Saboreai-os
atentamente, sentireis o gosto da vossa propria carne
(Montaigne, 1987, p. 105).

Mas o discurso temerario dominante desses relatos também adverte: ¢
preciso ter cautela, sabe-se I 0 que vamos encontrar nessa terra de “malditos”
(monstros, sereias, serpentes, dragoes... ou sabe-se 14 mais o qué). Nos processos
de aproximagao, muita destreza. Esses selvagens nao reconhecem a ninguém
por Senhor. Quanto esfor¢o para impor-lhes habitos civilizados, para encobrir-
lhes a nudez, para vestir-lhes calgas (“Mas que diabos que esses homens nao
usam calgas!” — um desgosto de Montaigne). Qual o espanto: a vergonha ndo é
um de seus proprios, especialmente entre as mulheres, que andavam com as
“suas vergonhas tdo altas e tio saradinhas” (Andrade, 1925, p. 26, citando
Montaigne) e tdo sem nenhuma vergonha. Medo, temor eles desconhecem. Sao
guerreiros e valentes por rebeldia. De tio adormecidos ou ingénuos, vivendo
no 6cio do seu néo fazer, que poderiam passar desapercebidos desejos ou crimes
no olhar do estranho ao menor raio de distancia de seu limitado campo de
visdo.

Sabe-se que os canibais eram povos guerreiros e guardides de fabulosos
tesouros que, aos olhos estrangeiros, provocavam inevitavel cobiga. Mas como?
Qual aproximacdo? Como penetrar nos dominios desses “ferozes devoradores
de gente” - mistura de Edipo dormindo com sua mée e Cronos devorando
seus filhos? Divina Providéncia? A acusagdo: canibalismo, indiscri¢do sexual,
poligamia, paganismo. Corte sangrento na natureza humana e no sacramento
do Amor.“Nao comerds o teu semelhante. Todas as outras espécies te pertencem,
sdo para ti, diz um texto antigo” (Chaunu, 1997, p.4).

Inutil interdi¢do. Esses “barbaros desumanos’, ao que parece, haviam
sido abandonados por Deus por toda a parte insular dos continentes, de modo
que “eles ndo teriam outro guia do que suas proprias paixdes abominaveis e
depravadas, sendo-lhes permitido através dos tempos, talvez incontaveis
geragdes, praticar aquelas coisas abominaveis e aceitar tais costumes
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pavorosos” (Defoe, 2004, p. 146). Urge domestica-los. Emendar a fala ponderada
as manifestacoes espontineas das praticas que lhes sdo caras. Mais que isso.
Urge exorciza-los. A catequese sobrepondo ao canibalismo. A natureza somente
sobrevivera se estiver subordinada aos designios dos “homens santos”. Teologia
instituida e eis que o apetite da carne atravessa um jejum proferido pela boca
dos adeptos ao regime cristdo sagrado. Antropofagia desencarnadal!

Transportado para a cena religiosa (a transubstanciagdo do rito
devorador em Eucaristia), o canibal desse novo regime ultrapassa-se em virtude,
coragem e generosidade. Ele s6 é essa natureza selvagem por constrangimento
do meio, e logo ndo tardam em empurrd-lo para a alegoria do corpo mistico
da Igreja — uma longinqua antropofagia. Disso tudo, ainda resta uma forte
imagem construida sob o peso da cruz e para “representar” o canibal em sua
natureza. Imagem que ganha expressao e visibilidade nos relatos dos
colonizadores, por assim descrever o canibal: um ser de natureza bestial (um
animal quase-humano), impulsivamente barbaro em seus atos e primitivo em
suas leis; sua condi¢do em nada o distingue dos outros animais (a0 menos
pelo que cultua e profetiza); nio faz distin¢do entre a carne humana e a de
outros; seus deuses estdo para a crueldade assim como suas leis para o horror
e a vida para o rito de morte.

Hans Staden, missiondrio alemao que esteve ao lado dos portugueses
no Brasil, e que, feito prisioneiro durante quase um ano pelos antropdfagos
Tupinamb4, nas mediag¢oes do Rio de Janeiro, por volta de 1554, apesar de ter a
vida poupada por causa de seus dons de curandeiro e de profeta, foi um dos
que mais se encarregaram de propagar uma imagem embrutecida e
sensacionalista dos indigenas do Brasil. O ano é 1554 — data em que se inicia
um novo regime do canibalismo. A Europa, toda ela, agora se volta com pavor
e espanto para o que se denominou “continente da fome”. E o periodo da
consolidagdo mesma de um regime de perseguicdes ja iniciado com o
cristianismo, porém, com o acréscimo de crueldade.

Em A verdadeira histdria dos selvagens, nus e ferozes devoradores de
homens (Staden, 1999) - o best-seller da literatura dos viajantes sobre a
antropofagia primitiva —, Staden descreve com minucias, no capitulo 28 do
livro II, o ritual de devoragao do filho do amigo Ferreira, o qual testemunhara,
estarrecido, durante sua estada no cativeiro. Na gravura de Théodore de Bry
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(datada em Frankfurt, 1592, e reproduzida no inicio desta se¢do), ele aparece ao
fundo da cena, de pé e com as méos levantadas, como que reclamando aos céus
a selvageria do ritual e, de certa forma, antecipando seu proprio destino, o qual
acabou por ndo acontecer. Traidor da liberdade concedida pelos indigenas,
Staden foi o préprio inquisidor de suas préticas, costumes e rituais. Nao
obstante a carga sensacionalista de seus relatos, o testemunho desse homem
atravessa a literatura especializada do mundo inteiro, sendo aclamado como
aquele que viu de perto os mais atrozes costumes indigenas. Posteriormente,
seus escritos retornam ao Brasil, sendo devorados pelo Movimento
Antropofagico Modernista, liderado por Oswald de Andrade - conforme
aparece no “Abre-alas” da primeira denti¢do da Revista de Antropofagia
(Machado, 1928, p. 3): “esse Hans Staden contard aquilo de que escapou e com
os dados dele se fara a arte proxima do futuro”

Magquinaria Antropofagica

A acep¢ao de historia aqui adotada ndo é a de uma historia universal
ou linear (uma historia dos arquétipos e das repeticdes, das continuidades e
dos equilibrios), mas sim de uma histéria plenamente aberta e dinamica, “em
estado de desequilibrio funcional ou de equilibrio oscilante” (Deleuze; Guattari,
1976, p. 191), uma histdria construida como um ouvir dizer daqueles relatos e
narrativas dominantes no passado, e cujas operagdes infernais nao cessam de
enquadrar e desenquadrar as contradigdes e as crises que perpassam as origens
do canibalismo primitivo em seus processos de nascimento e morte e eventuais
mudangas.

Aqui, a histdria é a da marca institucional das contingéncias, dos cortes
e dos limites, dos atravessamentos e dos encontros. Uma histéria gravada a
fogo (diria Nietzsche) nos corpos e na memoria daqueles que a fizeram. Uma
histéria cujos codigos de inscri¢ao dao vida e organizagao a vida social. Uma
histéria que engendra as marcas de uma inscrigio moral a medida que ¢é
engendrada por uma inscri¢do real (ou memoria fisica) em pleno corpo dos
individuos e cujo essencial é marcar e ser marcado. E isso tudo para que o
esquecimento proveniente dos intervalos deixados por essa memoria nao
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implique o completo apagamento das marcas fixadas sobre o corpo individual
e coletivo de um povo.

Funcionando como entidade primitiva de regulagdo, o canibalismo
opera como uma “maquina social” que integra e organiza, separa e distribui os
individuos de acordo com o modelo institucional previsto nos diferentes niveis
de sua agdo. E é como maquina de inscri¢ao que o canibalismo se torna uma
operagdo grafica que ndo cessa de marcar, distribuir e recolocar no corpo
pleno da terra todos e cada individuo, conforme as exigéncias e determinagoes
dos fluxos de desejo. “O corpo pleno da deusa Terra retine em si as espécies
cultivaveis, os instrumentos aratdrios e os 6rgaos humanos” (Deleuze; Guattari,
1976, p. 180). Destarte, o individuo capturado, devorado e deglutido no ritual
antropofagico nao é um simples alimento que a deusa Terra produziu a fim de
prover o bem-estar da aldeia; ele ndo é também uma vil consequéncia ou a
insciéncia de um desejo inveterado do humano pela carne de outro humano
(conforme aparece nos relatos dos viajantes), também nao é um “criminoso”
privado de seus 6rgaos, segundo uma ordem dos investimentos coletivos
inscrita no ritual; contrariamente, ele é a moeda por onde circulam as relagdes
de divida e troca entre as comunidades, ele é o corpo marcado por um regime
que destina seus drgaos ao encargo da coletividade, ele é a superficie onde se
inscreve a primeira possibilidade real de efetivacdo de um sociushumano.

“Fluxo de mulheres e de criangas, fluxo de rebanhos e de sementes,
fluxo de esperma, de merda e de menstruagdes, nada deve escapar” (Deleuze;
Guattari, 1976, p. 180). Um socius é isto: uma “megamaquina” de maquinar
cidaddos. Uma maquina social que ndo apenas tudo recobre, mas que tudo
engendra. Sem a inscri¢do no socius, ndo ha circulagao dos fluxos humanos
para outros campos se a inscri¢do nao o exige ou permite (a menos que ela
venha por um movimento de fuga ou estrangulamento do préprio sistema).
Tomem-se, por exemplo, as inscri¢oes sagradas do cristianismo: mulheres sio
determinadas (como consequéncia do castigo do pecado original) a circular
por entre os fluxos de inferiorizagao social em relagdo aos homens, e sao levadas
a crer que um fluxo de menstruagao jamais se equivale a um fluxo de esperma,
quando muito, ao de merda. Essa é uma codificagio social fixada desde as
primeiras inscri¢oes do cristianismo - especialmente no que diz respeito as
leis criadas para reger os fluxos de impurezas no homem e na mulher: “quando
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um homem tiver perda de esperma, devera tomar um banho e ficard impuro
até o por-do-sol” (Biblia Sagrada, Lv, 15. 16); “quando uma mulher tiver a sua
menstruacao, ficara impura sete dias” (Lv, 15. 19). Jatos de esperma, fluxos de
sangue. E 14 onde passa o desejo que uma lei e uma moral se erguem desmedidas.
E assim prescreve o texto sagrado: “Essas leis sdo para livrar os israelitas das
suas impurezas, a fim de que ndo morram por tornarem impura a Tenda
Sagrada, que fica no meio do acampamento” (Lv, 15.31). Justificagdo do ato! E
qual lei ndo traz em si o pressuposto da tirania?

O canibalismo é literalmente, isto: uma “maquina social”. Uma maquina
territorial primitiva que codifica os fluxos do desejo e marca o corpo do
individuo como inscri¢ao no socius. Uma maquina que funciona por toda
parte, com seus fluxos e paragens, com seus acoplamentos e cortes. O motor
dessa maquina ¢ a terra. Sempre que estd em funcionamento, impossivel que
alguma coisa nao se produza: efeitos de maquinas. Grandes e pequenas
maquinas, eis o que somos: “maquinas de maquinas’, nervo e coragao. Assim se
faz o seu funcionamento: “uma maquina-o6rgao liga-se numa maquina-fonte:
uma emite um fluxo que a outra corta” (Deleuze; Guattari, 1976, p. 15). E ai que
tudo acontece, é ai que tudo se liga. De um organismo biolégico, o individuo
torna-se um corpo pleno social: coletividade dos 6rgaos.

A maquina primitiva de inscrigao. Nela, os érgaos se aferram, se atraem,
se repelem, segundo uma ordem de investimentos coletivos e conforme as
exigéncias que emanam dos fluxos conjugados de desejo.“Tatuar, excitar, incisar,
recortar, escarificar, mutilar, cercar, iniciar” (Deleuze; Guattari, 1976, p. 183).
Essa é a operagdo grafica por exceléncia que toma o préprio corpo como
superficie de inscrigdo social. Um “terrivel alfabeto” que ndo cessa de inscrever
signos diretamente no corpo. Mas o canibalismo nao é apenas um ritual de
celebragdo ou danga primitiva com consequéncias mortiferas para o incauto
fragmento do destino. Mais que isso. Ele é o recurso essencial de um sistema
grafico, um instrumento de inscri¢do que age sobre o préprio corpo - e, por
isso — “um geografismo, uma geografia” (Deleuze; Guattari, 1976, p.238).Ele éa
produgido de um desejo cujos fluxos descontinuos recortam o territério do
corpo,em “plena carne” (diria Artaud). Ele é a marca de uma inscri¢éo selvagem
como o primeiro movimento da cultura, tentando fazer-se marca, territdrio,
inscrigdo, memoria social (embora os seus recursos para isso sejam rusticos,
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cruéis, primitivos, arando os corpos para a coletividade). Ele é a maquina
produtiva que codifica os fluxos de desejo em beneficio do socius (e ndo um
mal de egoismo saido do apetite famigerado de cada um, como para os
viajantes).

Na base do funcionamento dessa maquina primitiva (que é o
canibalismo) nao encontramos a culpa, a vinganga ou o ressentimento como
premissas (a “ma consciéncia” ndo cresce nesse terreno — diria Nietzsche).
Nela, o infrator é um “causador de danos” e ndo um individuo culpado (no
qual se faria proliferar o ressentimento e a md consciéncia). Ele é “um
irresponsavel fragmento do destino” (Nietzsche, 1998, 1I, 14, p. 71) sobre o
qual se abate o mais duro castigo e expiag¢do (tendo em vista que a inscrigdo
em seu corpo falhou). Ele é uma espécie de “aflicdo interior” trazida pela
irrupgao de algo imprevisto. Ele é “um terrivel evento natural,a queda de um
bloco de granito contra o qual nao ha luta” (Nietzsche, 1998,11, 14, p. 71). O
corpo do individuo terrificado nesse sistema grafico nao é, primeiramente,
moral ou consciencioso, pelo contrario, é um corpo plenamente mistico,
encantado, magico, fantastico, uma quase-causa e produgéo de tudo, isto ¢,
nele se inscreve o fetiche do ritual e a partir dele se efetiva o objetivo da
inscrigdo. E a justica primitiva é uma perversdo da dialética, que funciona
mais ou menos assim: a maquina-olho retira da maquina-corpo uma mais-
valia que compensa a relagdo rompida entre as partes, e devolve ao sociusa
maquina-inscric¢ao como marca daquilo que penetrou suficientemente no
corpo castigado.

Entenda-se melhor a antiga situagio: na pré-histéria dos costumes
(bergo no qual se fez a alma das aldeias e castas dominantes: germe da nossa
cultura),“bom” era aquele que tinha o poder de retribuir (e, de fato, retribuia)
um gesto de gratidao ou de vinganga aquele que lhe exigia, em resposta, uma
a¢do; de modo contrdrio, aquele que ndo tinha em si algum tipo de poder e, por
isso mesmo, nao podia retribuir como resposta nenhuma acéo, esse era tido
como “mau”. Dai que, em sendo “bom’, o individuo se dizia pertencer a uma
comunidade, pois cultivava em si o sentimento comunal e o sentido da
retribui¢do como obriga¢ao do agir humano no cumprimento social; mas,
inversamente, em sendo “mau’, ele pertencia, como individuo, a um simples
bando de submissos e impotentes, sem sentimento comunitario, que ndo
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podiam arrogar para si, como obrigagio, a retribui¢do de um valor empenhado,
seja em palavra seja em ato.

Nessa linha de raciocinio, é mister comprovar que o juizo “bom” - base
de toda a virtude moral - ndo provém da génese daqueles aos quais se fez o
“bem”, ou seja, 0 “bom” ndo tem origem na parte “inferior” (ou impotente) de
um grupamento social. Bem ao contrario: foram os “bons” mesmos — os nobres,
0s poderosos, os superiores em posi¢do e pensamento, conforme os identificou
Nietzsche (1998, 1, 2, p. 19) — que tomaram para si o direito de elevarem-se a si
e a seus atos como “bons” (quando de primeira ordem, ou nobre), em oposi¢ao
a tudo o que avaliaram ser de baixo valor ou indigno de valor (quando de
segunda ordem, ou plebeu). Assim é que, na origem da pré-histéria dos
costumes, o “pathos da distdncia” aparece, duplamente: como a medida
soberana que separa e opde “bom” e “ruim”, e como o direito soberano por
meio do qual esses que se julgam “superiores” tomam para si, unilateralmente,
a tarefa de criar valores e nomea-los a revelia da sua vontade e sob o ponto de
vista da sua utilidade.

Contrariamente, na justica primitiva, o castigo ganha ares de festa. E
qual deleite ao “olho avaliador” ndo apraz contemplar esses espetaculos cruéis?
Nio por acaso, posteriormente, esses “instrumentos aratorios” da cultura sdo
considerados uma vergonha e um insulto a humanidade: eles conjugam contra
o corpo dos individuos um castigo e uma crueldade sem precedentes.“Que os
o6rgaos sejam talhados no socius, e que os fluxos escorram sobre ele” (Deleuze;
Guattari, 1976, p. 183). Por meio deles, busca-se gravar (a fogo) no corpo do
individuo uma memoria que seja, a0 mesmo tempo, memoria do corpo e
memoria dos signos, inscri¢ao das coisas e inscri¢do das palavras.

Nessa época primitiva de nossa histdria, predomina uma verdade (e
ndo um ouvir dizer) que toma os “submissos e impotentes” como sanguinarios
e sordidos. Uma época descrita duramente como a vergonhosa “pré-histéria
dos costumes” (Nietzsche, 1998) e sobre a qual incide a principal acusagio de
ter sido o tempo por exceléncia de maior atrocidade que a espécie humana veio
a exercer sobre si mesma. Uma época dura e fria, cruel e ardilosa, entrecortada
de ponta a ponta por um fio de bronze que transpassa as relagdes morais entre
homens e mulheres, senhores e escravos, reis e suditos, nobres e plebeus,
indignos e honrados. Epoca na qual o cumprimento da divida e o empenho da
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palavra estavam condicionados a capacidade humana de retribuir uma
resposta a uma agdo causada, seja com o “bem” (quando a ag¢do que exigia
resposta era boa), seja com o “mal” (quando a agdo que exigia resposta era ma).
Epoca cuja auséncia de uma lei soberana (contratual ou moral) viu predominar
a tnica lei possivel e comum a todos: a crueldade de uns sobre outros, isto é, a
lei do “olho por olho, dente por dente”.

Mas essa terrivel pré-histéria dos costumes nao nos é assim tdo
distante. Diz-se, inclusive, e por muitos motivos se comprova, que ela também
poderia ser chamada de “a infeliz histéria da liberdade humana” Uma pré-
histéria sangrenta engendrada ndo menos que pelas maos do préprio homem
e plenamente atual a medida que se prolifera desmedida nos tempos de hoje.
Basta olharmos para o presente do homem que se civilizou para comprovar
que um tipo de violéncia gratuita e atroz avanga por meios tdo ou mais selvagens
e truculentos quanto as primitivas técnicas de castigo, suplicios e
excentricidades. Sinal dos tempos? Talvez. Certo é que essa violéncia demarca,
ao longo dos tempos, sem exce¢do, o desconhecido estado da subjetividade
humana.

Sim, dessa evidéncia nao duvidamos, pois, para chegar ao estagio que
hoje ostenta o “homem civilizado’, sabe-se bem, por todas as fontes genealdgicas
e historicas, que nao foi nunca por obra de um “a priori” moral, de espirito
elegante, reto e consciencioso, muito menos por uma espécie de embelezamento
“posterior” da educagio e dos sentidos, que o humano veio a se tornar um
animal domesticado. Ao contrario, foi preciso que, por longo tempo, o fio de
bronze irrompesse de suas maos tiranas e barbaras, subjugando nagoes e povos,
e a tudo ferindo e cobrindo de sangue, para que, por fim, e por obra de uma
dolorosa inscri¢ao gravada a fogo em seu proprio corpo, viesse a tomar posse
uma memoria das palavras forte o suficiente para vencer o impeto daquele a
quem a encarnagao do esquecimento, a agressividade e o instinto selvagem se
impunham como armas letais na luta pela sobrevivéncia.

Por isso, ndo admira que no fundo da alma mais nobre, ndo subsista a
rapinagem da fera sedenta por novos dominios! (homo hominis lupus). Eles
dizem: “isto € isto” — faca-se e cumpra-se! E aprimoram a dominac¢io pela
linguagem que se institui como palavra de ordem. Palavra que nao indica,
nessa ordem, a ascensdo do espirito aristocratico a nobreza nao egoista de um
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agir soberano na dire¢do de um “bem” maior; mas,ao contrario, devido a essa
providéncia (que é¢ uma soberba) do direito senhorial,a ligacdo do “bom”se faz
imediatamente com o “mau” (desvirtuado-o do “ruim” que o originou). Nesse
caso, trata-se de um declinio do valor aristocratico ou o seu rebaixamento ao
“instinto de rebanho” - com toda a forca da expressdo com que Nietzsche
(1998) a empregou contra o espirito servil. Funda-se, com isso, a moral daqueles
que ndo cessardo de arrebanhar-se ou de juntar-se no interior dos currais
celestiais, buscando compartilhar o servilismo de suas vontades.

“Eles chegaram”. As bestas feras, os homens louros, os fundadores do
Estado despdtico. Ai vem ele, “o cdo-Estado’, uma maquinaria esmagadora,
terrivel e implacavel que opera por “fumaca e uivos”. Essa maquina-Estado é o
motor de uma maquinaria infernal e tirana que arrasa impiedosa o corpo da
deusa Terra com outros fins. Perto dele (o Estado desp6tico), até o mais violento
dos animais resulta acovardado. Perto dele, até as formas mais primitivas de
castigo e doma nao sdo nada. Sua obra consiste em prosseguir o ardiloso e
terrivel trabalho de inscri¢do sobre o humano: criar formas, cunhar, marcar (a
custa de escabrosos suplicios e efusdo de sangue). Sdo os déspotas do terror
por exceléncia. Sdo os “artistas do olhar de bronze”, diria Nietzsche.
Protagonistas de uma época dura e fria, violenta e cruel, “eles ndo sabem o que
é culpa, responsabilidade, considerac¢ao” (Nietzche, 1998,11, 17, p. 75). Eles sdo
duros como a rocha e imprevisiveis como o destino, os novos barbaros. Eles
chegam como uma terrivel fatalidade — um raio ou um relampago — e sobre a
terra instalam a sua obra de destrui¢do. Por um sistema de “sobrecodifica¢io”
(Deleuze; Guattari, 1976), a maquina-Estado destrodi as pegas das codificagoes
primitivas do canibalismo (o sistema dano-dor) e conserva a sua estrutura
(modificada e sobrecodificada) na nova maquina, porém, com um uso
secundario de suas pegas (o sistema lei-castigo).

A “sobrecodifica¢do” das maquinas. E desse modo que o canibalismo
como maquina-primitiva de inscrigdo se torna um subproduto da maquina-
despédtica moderna: “todos os fluxos codificados da mdquina primitiva sao
agora empurrados até uma embocadura, onde a maquina despdtica as
sobrecodifica’ (Deleuze; Guattari, 1976, p.252-3). Processo em que ocorre um
duplo movimento: a ruptura com as antigas formacdes, e a sua derradeira
continuidade. Mortifera engrenagem, a que embaralha todos os cddigos para,
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a partir deles, subtrair a mais-valia da producdo desejante. E nesse instante
que o desejo se casa com a lei. E aqui que ocorre uma inversio dos papeis
sociais (porém, mantendo o modelo tradicional das sociedades patriarcais),
onde a lei é 0 masculino que subjuga e submete o feminino (o desejo) as suas
proprias convengdes (ecos edipianos de pai-mae-filho). E aqui que a maquina-
despotica se monta como “uma maquina infernal que solda o desejo a lei”
(Deleuze; Guattari, 1976, p. 264).

Com a sobrecodifica¢do do canibalismo como maquina-primitiva pela
maquina-despotica de Estado, a antiga crueldade é substituida pelo terror
(fisico e moral). Leis celestiais e leis morais ddo o amparo necessario a nova
inscrigdo. Mas a antiga crueldade condenada em épocas passadas ainda subsiste
na nova maquina, notadamente nos meandros do aparelho de Estado e suas
funcdes de organizar, tolerar, limitar a agdo de seus suditos. “Sobrecodificar, tal
¢ a esséncia da lei e a origem das novas dores do corpo” (Deleuze; Guattari,
1976, p. 269). O individuo castigado ndo é mais uma antiga fatalidade do destino,
em que era isento de culpa pelo dano causado. Ele é agora objeto de uma
extrema vinganca (barbara e imperial) porque carrega a culpa impagavel pelo
dano causado e, também, é a justificagdo dessa vinganca como moeda circulante
no sistema da mais-valia capitalista, onde impera o cinismo da crueldade.
Engrenagens da“megamaquina’: de territorial e primitiva a despotica e barbara,
a capitalista e cinica. Infinito movimento das maquinas. As trés maquinas
sociais sd0 agora o vazamento ininterrupto de um sistema que conjuga (porque
sobrecodifica) as praticas da crueldade, do terror e do cinismo. E, assim,
concluimos que a histdria, mais uma vez, se mostra como esse incessante ranger
das engrenagens: conexdes-disjungdes-conjungoes: posicdo de desejo e
produgio desejante (Deleuze; Guattari, 1976).

Nesse processo de formagao social, a memoria desempenha uma fungio
indispensavel na constituigdo do tempo: é ela que aciona a necessidade de
continuidade da existéncia humana ante a ameaca do esquecimento; é ela que
faz do esquecimento a moeda com que se paga para ndo ter de volta os dejetos
de uma natureza que nos condena a todos a uma condigio bestial. Que sua
imponéncia seja inconteste no curso da humanidade (apesar de sua fragil
confiabilidade, parcialidade), nao ha duvidas. Contudo, e considerando que
uma memdoria ndo se forja de uma vez e para sempre, aventuramo-nos a
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investigar os modos pelos quais as sociedades humanas constituem para si
um “socius de inscri¢ao” (o qual se convencionou chamar de “histéria”). Ou
seja: por quais artificios se produz (via memoria) uma “maquina social” capaz
de, a0 mesmo tempo, condicionar e organizar, limitar e inibir os fluxos da vida
social, de modo que toda a barbarie lhe seja subsumida? Que operagoes se
encontram implicadas no funcionamento dessa “megamaquina’ que recobre
todo um campo social? Quais sdo suas engrenagens, suas redes de fluxo e de
captura? O que faz com que, em certos momentos, uma maquina social se
desarranje de suas fungdes ou feneca? E o que decorre de seu desfuncionamento?
Quais sio seus limites e flutuagdes? E possivel instaurar um novo socius a
partir do caos que imediatamente se anuncia? Como maquinar um novo socius
ou, novamente, maquinar?

Mas por que sera que ainda se busca reconstruir uma génese da
maquina-antropofagica? Ja nao se falou o suficiente a seu respeito? Ja nao esta
dito em todas as linguas que o homem ¢ esse vergonhoso, pérfido, vulgar,
mesquinho, venenoso e enraivecido animal subterraneo: limiar corrosivo de
nossa existéncia? O que haveria ainda a acrescentar ao “ja dito” desses discursos?
O que significa perfazer o caminho de nossos ancestrais? Reabilitar o conceito
de antropofagia? Significa a0 menos isto: uma aposta na transfiguragao do
peso e da dor que sobrecarrega a verdade desses discursos. Porque se acredita
que ndo foi por inércia (o simples “deixar correr”) que nos tornamos esse
pequeno animal domesticado e afugentado no ninho; que foi preciso uma
vontade ainda maior, um orgulho ainda maior, um intelecto ainda maior, um
engenho de tramas ainda maior para chegarmos a isto que afinal nos tornamos:
—? Mais ainda: que foi por um movimento brusco e dspero, violento e frenético,
impiedoso e delirante e, igualmente, alegre e jovial, rebelde e criador, que fomos
arremessados para os confins da nossa existéncia, para fora do nosso ninho,
do nosso “em casa’, de nds mesmos. Jamais por inércia. Antes, por agitagio. Por
ela é que somos desterrados — como um terremoto — de nosso quase-sempre-
lugar-comum. E é assim que a antropofagia nos chega: como um espectro
primitivo ancestral e imperioso que nos arrebata e sacode na dire¢do de um
anseio, de um ir adiante, sempre, aonde for, a todo custo.

Daqui, seguiremos em diregdo as terras insulares, de d4guas quentes e
tropicais, uma geografia propicia ao deleite do pensamento e a profusdo
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anarquica da imaginagdo. Nelas, os corpos se confluem em nudez desmedida e
de tal maneira que as altas temperaturas condensam em um sé climax a
inocéncia e a aspereza da matéria, sem jamais subtrai-la uma a outra. Nas
varias cenas que se enunciardo no decurso destas paginas, o tempo “real’, muitas
vezes, se fard fabuloso ou mitico, de modo que seu “em tempo” tocard nao uma
imagem representacional do que viria a ser sua realidade originaria, mas sera,
ele mesmo, a Uinica e possivel realidade. Em outras palavras, intenta-se, aqui,
descortinar o sombrio e misterioso universo antropofigico e seu principio
desejante: a devoragdo: motor de nossa vazao artistica e criadora.

Antropofagia! Uma paixao e um desejo que nos liga ao corpo de outrem
como que por devora¢ao no divino momento em que o ser ¢ aniquilado. Um
orbe que, de tdo antigo, nem por isso deixou de ser ele mesmo indeterminado.
Uma ambiéncia incomum, ao mesmo tempo vertiginosa e convidativa para a
qual todos somos impelidos a povoar. Um cendrio que, por mais que
incansavelmente visto, ndo cessa de nos convocar a todos para nele atuarmos
(seja como vitimas, seja como algozes), pois é desde as entranhas mais intimas
do humano que esse principio nos chega ferozmente (o animal que logo sou).

Este é um trabalho, a0 mesmo tempo, de devoragio e criagdo e para o
qual as ferramentas conceituais utilizadas se mesclam a fantasia e a imaginagao,
concomitantemente, oscilando entre passado e presente, em permanente
movimento de atualizagdo. Aqui, os conceitos ora se fundem e se torcem, ora se
separam e se distorcem a medida que o pensamento os aproxima ou os afasta,
em movimentos de conexdo. Nas rotas cartograficas desse universo
antropofagico, buscar-se-a remexer o passado ndo com o intuito de “descobrir”
uma verdade a todo o custo, pois ndo ¢ de uma obsessdo pela verdade, um
amor incondicional a verdade que se trata. A propdsito, sobre esse mau gosto
e veneragdo pela verdade, Nietzsche incansavelmente alertou: “ja nao cremos
que a verdade continue verdade, quando se lhe tira o véu..” (Nietzsche, 2001,
Prélogo, 4, p. 15). O método cartografico desse percurso se fara inversamente:
buscar-se-4 perfurar o passado com os olhos virados para o presente, remexer
o humano, a moral, a cultura, a educagio em seus aspectos mais reconditos,
para deles extrair algum perspectivismo sobre esse misterioso mundus novus
que flameja ao longe, muito além do dia anterior, e que nos inflama os sentidos
porque nos diz respeito como marca e inscri¢ao no presente.
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O caminho para se chegar a essa geografia primitiva ja indica o método
— que é o proprio caminho. E, acenando a Nietzsche, na sua genealogia da
moral, o procedimento é percorrer a imensa, longinqua e recéndita regido
antropofagica — uma época que realmente houve, que realmente se viveu —
“com novas perguntas, com novos olhos: isto ndo significa praticamente
descobriressa regiao?..” (Nietzsche, 1998, Prélogo, 7, p. 13). Certamente. Tudo é
uma questdo de método. Um método antropofagico: devorar e criar. Tragar
uma cartografia rizomatica para criar um problema e o perseguir com atitude
e coragem, perfazendo o percurso com o livro aberto, pensar em todas as
direg¢des, importando menos moralizar o problema ou encontrar verdades e
respostas, do que imprimir um tratamento agudo que o conserve ainda e sempre
como problema de pensamento. Elevar ao cume a suspeita para arriscar —
quem sabe! - uma afirmagao.

Nas maos, uma bussola e um espirito inquiridor a navegar, espirito
que se autodenomina “o mestre da grande suspeita” (Nietzsche, 2001, Prélogo,
3,p. 13): aquele que toma a si mesmo e a vida como um problema; que questiona
profundamente, severamente, duramente, maldosamente, silenciosamente
aquilo que se havia questionado apenas simplesmente. Uma vontade é o desejo
de saber, uma for¢a e um impulso que retine “sangue, coragio, fogo, prazer,
paixio, tormento, consciéncia, destino e fatalidade que ha em n6s” (Nietzsche,
2001, Prélogo, 3, p. 13). Vontade por meio da qual nos tornamos livres — “espiritos
livres” - e, como tais, ja ndo podemos agir de outro modo sendo por um rigor
e um questionamento radicais de n6s mesmos (afinal, nos conhecemos?).
Vontade que é também uma enfermidade ou uma fragil saude — a convalescenga
— de onde “voltamos renascidos, de pele mudada, mais suscetiveis, mais
maldosos, com gosto mais sutil para a alegria, com lingua mais delicada para
todas as coisas boas, com sentidos mais risonhos, com uma segunda, mais
perigosa inocéncia na alegria, a0 mesmo tempo mais infantis e cem vezes mais
refinados do que jamais féoramos antes” (Nietzsche, 2001, Prologo, 4, p. 14).
Vontade que diz: “Basta, eu ainda vivo” (Nietzsche, 2000a, Prélogo, 1, p. 8). -
Nio quero para mim as verdades dos mausoléus e das catedras, muito menos
ailusdo de que as tenho.
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Canibalismo-Antropofagia: heterogénese do conceito

Entre as formas de canibalismo encontradas no Brasil, hd registro de,
pelo menos, dois tipos — baseado especialmente nas historias de viagem do
francés André Thevet (1978) e do alemio Hans Staden (1999): O exocanibalismo
dos Tupinamb4, que sé devoravam os inimigos de guerra; e o endocanibalismo
dos Tapuia, que desdenhavam a carne do inimigo prisioneiro, abandonando
seus cadaveres no chdo ou nos rios, mas comiam a carne de seus parentes
mortos para ndo os verem apodrecer indignamente sobre a terra. Diversamente,
os indigenas Caraiba, das Pequenas Antilhas, praticavam o endocanibalismo
contra a carne do designado da aldeia, como forma de expiagdo de um mal
qualquer, mas,em comum com os Tupinambd, praticavam o exocanibalismo,
com a morte e devoragao do inimigo guerreiro capturado.

Do lado do Exocanibalismo, Hans Staden descreve, no capitulo 28 de
seu livro A Verdadeira Histéria dos Selvagens (1999, p. 165-169), os costumes
festivos caracteristicos dos rituais antropofagicos dos Tupinamba4, os quais
presenciou quando prisioneiro, que condizem com os inumeros relatos da
época quinhentista.

O prisioneiro, trazido em triunfo a aldeia, recebia um tratamento
especial: alimentado das melhores comidas que se pudesse encontrar (como
um “capdo engaiolado’, expressdo que se deve as lembrancas de Vespucio), ei-
lo engordado. Uma mulher, geralmente a filha daquele que o deteve, é-lhe
ofertada para servi-lo como queira (na cama ou de outra maneira). Durante a
permanéncia no cativeiro, seus movimentos sao deixados livres até a véspera
do ritual. Uma deten¢ao que pode se arrastar por semanas, as vezes anos, de
um cativeiro quase confortavel, nao fosse pela ameaga da morte. A contagem
do tempo ¢ feita por uma espécie de “colar-calendario” (varios colares em
conchas, formando um rosario), que o prisioneiro carrega ao pescoco e que lhe
sao retirados ao longo dos meses, a cada lua nova, lembrando-lhe a data fatal.
Afora o uso desse colar-calendério (ou do quipu, corda com nds que evoca o
império inca), nada em sua maneira de viver distingue o prisioneiro dos demais
da aldeia. Chegada a noite que antecede o ritual, tém inicio as comemoragdes e
libagdes, das quais o prisioneiro participa cantando seus feitos sobre esses
vencedores de um dia. Ele mesmo é quem profetiza a vinganca que, por fim, o
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devorara. Aguerrido e convicto, o prisioneiro nao se deixa abater pela ameaga
da morte; ao contrario, seu canto heroico ou desafiador vem acompanhado de
um profundo desprezo pela morte. A ele, é proposta a liberdade, mas responde
com desdém, cuspindo no rosto do carrasco e anunciando-lhe uma vinganga
iminente. Se ele apela para a vida, torna-se um escravo, e o ciclo de vingangas é
interrompido sem que seus parentes e amigos tenham a chance ou o dever de
vingar sua morte — certa de qualquer maneira.

Isso tudo faz parte do ritual. Toda uma simbologia implicada, um
acréscimo de energia é incorporado pela comunidade, que, finalmente, recupera
sua integridade, ao ingerir a carne da vitima em seus minimos componentes:
as mulheres comem as visceras, a carne da cabega, os miolos, a lingua e os
membros sexuais; os homens encarregam-se dos membros e 6rgaos cuja
simbologia retine vigor fisico e sabedoria; e o que mais for aproveitado é
destinado as criangas. Apenas o carrasco nao consome a carne da vitima: ele
compensa sua abstinéncia com a honra de incorporar seu nome e, com isso,
aumentar seu prestigio, certo de que, em breve, também sera vingado por um
inimigo. O ciclo da vinganga se completa. As crian¢as nascidas durante a estada
do prisioneiro no cativeiro sofrem o mesmo destino, pois sao “filhos do inimigo”
e ndo inspiram nenhuma confianga a sua parentela materna. Depois de tudo,
cada um retorna a sua cabana, levando o seu bocado.

Do lado do endocanibalismo, podemos recordar os ficcionais diarios
de viagem do explorador europeu Robinson Crusoé durante sua longa estada
numa ilha deserta situada nas mediagdes do arquipélago Juan Ferndndez e da
costa chilena (em decorréncia do naufragio do Virginie,no ano de 1759),ocasido
em que Robinson presenciou e descreveu um ritual antropofagico dos temiveis
indigenas araucanos, habitantes de uma parte do Chile médio e meridional
(Tournier, 1991, p. 66-69).

Conta Robinson, em seu Iog-book, que, certa feita, avistou, ao longe do
forte dailha, uns 40 homens desembarcados em pirogas, fazendo um circulo a
volta de uma fogueira. Uma mulher “mirrada e desgrenhada’, a feiticeira da
aldeia, comandava o ritual, aticando e inalando dentro do circulo feito por
homens uma fumaga que a fazia cambalear. Em seguida, voltava-se atentamente
para os indigenas de pés, imdveis, como que os passando em revista. De subito,
avidente designou o indigena responsavel por um mal qualquer (epidemia ou
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seca) de que sofria toda a aldeia. O indigena, lan¢ado ao chéo e sacudido por
fortes arrepios, ouvia as maldi¢oes da feiticeira e a sentenca de morte. De
machete em punhos, o indigena executor dirigiu-se, entao, para ele, abatendo-
o com golpes regulares, separando o corpo em seis partes. Assim desmembrada,
a carne foi levada ao braseiro para, em seguida, ser devorada pelos participes
do ritual, enquanto a feiticeira, agachada, expurgava o mal rezando, vomitando,
mijando, dormindo.

Comecemos por deglutir o préprio conceito de canibalismo, para nele
perceber a dindmica interna de seu funcionamento. A mobilidade dos dois
componentes no amago do conceito de canibalismo (endo e exo canibalismo)
¢ 0 que permite deslizar pela histéria e em suas conexdes presentes: ndo ha um
consenso tedrico que diga de um tinico entendimento, embora, muitas vezes, a
visdo religiosa de missiondrios catolicos e protestantes sobre o canibalismo
tenha convergido a olhos vistos, como é o caso do frei André Thevet e do
calvinista Jean de Léry. A inseparabilidade dos componentes, a um s6 tempo
distintos e heterogéneos, no interior do conceito, é o que garante a sua “endo-
consisténcia’ - para considerar os pressupostos da constitui¢do de um conceito
em Deleuze e Guattari (1997) —, ou seja, a consisténcia de um conceito se deve a
um movimento entre as “zonas de vizinhan¢a” dos componentes do conceito,
tornando-os inseparaveis e indiscerniveis em seu campo.

Na filosofia de Deleuze e Guattari, um conceito ganha consisténcia a
medida que se compoe a partir das junturas e rupturas dos componentes a ele
acoplado por “zonas de vizinhan¢a”. Elementos os mais variados, oriundos de
todo tipo de substancia ou modificagdes da matéria (dura, mole, dspera, lisa,
fria, quente, vaporosa, liquida, etc.), sdo lancados todos juntos em um tnico
plano, um tnico lance, podendo ir ao infinito das combinagdes, desde que o
pensamento deseje alcanga-lo. Uma “heterogénese do conceito” - para aplicar
uma terminologia dos autores, cujo objetivo ¢ instalar um caos inicial em que
tudo se conecta, necessariamente, a tudo, segundo uma ordem e uma harmonia
que nao se pode explicar e que, a depender de sua movimentagédo, acaba sendo
ele mesmo devorado em sua origem e seu entorno, em anarquia declarada.

Em se tratando dos conceitos de canibalismo-antropofagia, os
componentes podem vir de todos os cantos da terra ou dos céus, dos mares ou
dos ares, das planicies ou das montanhas, do meridional ou do trépico, dos
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continentes ou das ilhas. O lugar ndo importa. Tudo e todos estdo a compor
um universo em ordenamento necessario. E, mesmo havendo um certo tipo de
canibalismo em sua formagao, isso ndo compromete a consisténcia do conceito.
Com a devoragio, um conceito em nada perde em consisténcia, pelo contrario,
ele ganha em multiplicidade e devir,de modo que um punhado de elementos
no interior do plano nio ¢ apenas um certo numero de elementos, mas uma
infinidade de outros tantos misturados aos cruzamentos os mais variados e
extravagantes. Além do que é compreensivel que os heterogéneos apresentem
movimentos de atragao-repulsa uns pelos outros, podendo juntar-se ao gosto
das afinidades ou separar-se ao dissabor das rupturas, sem, com isso,
comprometer a consisténcia do conceito. E porque sdo heterogéneos que os
componentes podem deslocar-se infinitamente, combinando-se ou nio,
deixando rastros de uma passagem que jamais torna insipida, inodora e
incolor a quimica dos encontros que promovem.

Asvibragdes e erupgdes emanadas do movimento orbital dos conceitos
de canibalismo-antropofagialiberam um turbilhdo de forgas e intensidades,
multiplicidades e devires. As velocidades e paradas dos movimentos anunciam:
aforca de um é fraqueza em outro, a grandeza do outro é desmanche noum, a
solidez de um ¢ abalo em todos. A um tal “ponto’, seguramente, todos nédo irao
chegar; certamente, nenhum. Ciclica é a roda do tempo e o anel do eterno
retorno — nos ensina Nietzsche. Dificil acertar o “ponto” Melhor néo tentar,
pois “ponto” ndo ha. Apenas linhas e liberagdo é o que ha. Uma liberdade do
espirito que desloca o pensamento em todas as dire¢des.

Compor um conceito nesse método antropofagico implica nada menos
que misturar “rebeldia” (Tadeu,2002) com “artistagens” (Corazza, 2006). Nesse
movimento do pensamento, os elementos se cruzam uns com os outros, segundo
oOrbitas desconhecidas. De cima a baixo, de um lado a outro, para frente e para
tras, em diagonal ou transversal, os conceitos de canibalismo-antropofagia
sdo mutuamente devorados, em movimentos de endo e exoconsisténcia. Neles,
tudo se move e se conecta, a revelia dos encontros, segundo linhas, curvas ou
espirais que jamais convergirao para um tnico “ponto”. A engrenagem desse
método antropofagico opera por devoragdo e criagdo. Nessa danga
antropofagica das forcas, é a rebeldia dos componentes que tudo poe a
funcionar e é aacrobacia do jogo que tudo pde a diferir. Nada de panico diante
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do desconhecido! Isto é tudo o que se tem a fazer: “~ Feche seus olhos e abra a
sua boca. O qué? Barragens e canais. Valvulas mitrais. Energia perfurante.
Intensidades viajantes. Inevitavel preco da aventura. Multiplicidade funcional.
Terra miraculada. Explosdo. - Enfim, rir. Mais danga e menos piedade” (Corazza,
2006, p. 66). E com humor e diversio que se cria um conceito e é com desejo e
alegria que se degusta (e ndo por uma curiosidade imediata de saciar o
organismo, vencendo a fome).

O endo e o exocanibalismo de povos Tupinamba e Caraiba possuem
caracteristicas e procedimentos que, em muito, confluem e se confundem,
garantindo proximidades que os colocam em um mesmo plano conceitual.
Juntos, eles formam dois polos, a principio distintos, mas cujas penetragoes
produziram intmeros tipos intermediarios de canibalismo, abolindo o
contraste inicialmente colocado. E é por isso que ha entre eles uma
“exoconsisténcia” de elementos com outros conceitos, ampliando ainda mais
as suas redes de relagdes. Por um lado, ¢ o caso da ligagao imanente entre
“canibalismo selvagem” e “antropofagia ritual”, uma ligagdo feita por juntura e
amarragdo, mas também por cortes e atravessamentos (nao sem espanto,
muitas vezes, missiondrios catolicos e protestantes deram-se as maos para
abolir a maldigdo antropofagica e, com ela, o paganismo). E, por outro, o das
ligagoes frenéticas entre “incesto e canibalismo, que sdo as formas hiperboélicas
da unido sexual e do consumo alimentar” (Lévi-strauss, 1989, p. 122), isto é, as
duas grandes transgressdes da cultura em que o excesso da carne — comer
alguém - significa, a um sé tempo, alimentar-se, absorver, transar, copular,
deglutir a carne pelo sexo e pelo alimento, em festim antropofagico.

Percorrendo a heterogénese desses conceitos, é possivel ir de um ponto
a outro, com largura e mobilidade, sem, contudo, desconsiderar o “trago
intensivo” de condensagdo de cada conceito em particular - trago esse que faz
de cada conceito uma singularidade ao seu modo. Tal é o estatuto do conceito
em Deleuze e Guattari: uno por consisténcia e multiplo por heterogeneidade.
Em Montaigne, por exemplo, percebe-se uma clara movimentagao do conceito
de canibalismo. De entusiasta desses bravos guerreiros — a ponto de declarar:
“sou de opinido que o que vemos praticarem esses povos, ndo somente
ultrapassa as magnificas descri¢des que nos deu a poesia da idade de ouro, e
tudo o que imaginou como suscetivel de realizar a felicidade perfeita sobre a
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terra, mas também as concepgoes e aspiragoes da filosofia” (Montaigne, 1987,
p. 102) - a fabulador de um simbolismo religioso que apartou o rito
antropofagico de seu espirito selvagem, ha em Montaigne uma significativa
abertura para o tratamento rigoroso das praticas do canibalismo.

Com a antropofagia “religiosa” (comer o corpo de Cristo), vé-se a fome
transformar-se em banquete eucaristico (desapropriagdo do “natural”) e a
devoragdo do outro em liberagdo de si mesmo (rito da“vinganga”). Esses povos,
assegura Montaigne, ndo fazem o que fazem (devoram seus semelhantes) com
a Unica finalidade de se alimentarem - por sinal, tém peixe e carne em
abundéncia, mas, sim, em sinal de vinganga contra o inimigo vencido. “Tudo
isso é, em verdade, interessante, mas, que diabo, essa gente ndo usa calgas!”
(Montaigne, 1987, p. 106). E aquilo que no comego parecia “objeto” de discurso
positivo, transmuta-se, rapidamente, em escandalo, bestialidade, molecagem
de Satd, merecedor da mais urgente conversdo. Santa Teofagia! E ela que torna
o canibalismo selvagem, a0 mesmo tempo, inaceitavel e compreensivel. E ela
que torna novamente possivel o povoamento “civilizado” do continente da
fome, conhecido como América.

De uma Europa a outra (a catdlica e a reformada), o canibal nédo
ultrapassa um argumento e um simbolismo por tras do horror, uma forma
primitiva e extraviada do sagrado, a prova de uma reprovagao recaida sobre
uma parte dos homens em suas ilhas insulares. Vaga de vento em meio a
tormenta! O canibal tem agora seu destino nas maos de um outro Deus que
julgard toleravel ou indigna sua permanéncia ou expulsdo. Por um lado, o
catolicismo de Montaigne, que, ndo obstante o peso da Cruz, relativizou e
tratou de limar as raizes selvagens do canibalismo, convertendo-as numa
“antropofagia de vingan¢a” - na qual o apetite,a fome e a necessidade alimentar
sdo deixadas de lado em prol de salvar a alma do indigena dos sortilégios de
Sata. Sob esse aspecto e por todas as bocas, justifica-se: a valentia desses homens
dotados de todas as virtudes guerreiras é o que alimenta o apetite da vinganga.
Por outro lado, 0 ainda catolicismo do frei André Thevet e o calvinismo de Jean
de Léry, isto é, uma “antropofagia de crueldade” - na qual o canibal é acusado
de atentar contra a divina natureza humana, de nao fazer concessao a carne da
propria espécie, de agir segundo a natureza bestial dos instintos (como por
fome incestuosa, canibalismo, poligamia, paganismo).
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Na vertente catolica, a antropofagia passa a ter uma finalidade
exclusivamente simbdlica e sagrada. Para essa parte da Europa, a
desmistificagdo das raizes lendarias e do horror barbaro associado a existéncia
do canibal é condi¢do necessaria para se compreender ou mesmo tolerar o rito
antropofagico. Na vertente reformada, ela deve ser condenada a todo custo. E
¢ desse lado que o movimento de rejei¢ao ao canibal se desenha com maior
for¢a. Com a “antropofagia de crueldade”, vé-se triunfar um canibalismo de
horror e de selvageria, cujo desprezo segue uma extensa linha de exclusao.

Entre as disputas que encerram a dupla hipétese do surgimento e da
pratica do canibalismo (“canibalismo de vinganga” e “canibalismo de crueldade”
- conforme classificagdo recorrente na literatura quinhentista sobre o tema) —
,ndo fica dificil concluir que a visdo catoélica de Montaigne tenha se sobreposto,
majoritariamente, ao protestantismo missionario, com algumas semelhangas.
O canibal das Américas ndo suscita mais o horror. Montaigne termina a
reabilitacdo iniciada por Thevet e Léry: o canibalismo ja ndo ultrapassa um
“simbolismo cristdo”. Com o discurso da antropofagia de vinganga, consegue-
se, finalmente, desencarnar a antropofagia dos canibais e impor-lhes um castigo
de Deus como a mais dura conversao.

Por mais tolerdveis que tenham sido suas ondulagdes no nivel da
natureza humana (periodos de fome, pratica ritual, guerras, superpopulagao
etc.), ao canibalismo primitivo ndo resta outra saida a nao ser a da ameaca
veridica: ou a reducdo de sua aparéncia bestial, ou o seu exterminio e exclusao.
Vilironia! O canibal, ele mesmo um cagador nato, reduzido a caca humana. De
agora em diante, uma nova lei para o antropéfago: ou o lado do luxo e da
gléria, onde tera o seu valor e, se possivel, sera “assimilado” pelo homem
europeu, ou o lado da luxuria e da devassidao, onde serd esconjurado e banido
do imagindrio civilizado.

Ascensido e Queda do Canibalismo

Estranho destino. Colocado, a principio, no centro das especulagdes
literdrias, o canibal, aos poucos, vai sendo banido: de sacramentado a supliciado
para, finalmente, ser empurrado para as margens de um discurso desencarnado,
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excludente, sem valor real. “Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem colegdes
de velhos vegetais. E nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico
e continental. Preguicosos no mapa mundi do Brasil” (escreveu Oswald de
Andrade no“Manifesto Antropéfago’, de 1928, p.7); por tudo isso, ¢ que vivemos
com os dias contados. Ultima lei para o antropéfago: fora da religido e do
simbolismo, o canibalismo deve ser banido da face da terra. S6 tem lugar no
ritual de vinganca e no desenrolar de uma paixdo, que ¢ a imita¢ao dos
sofrimentos de Cristo na Cruz.

A contar pela movimentagdo do conceito, esse rito de passagem que se
inscreve no canibalismo pode ser comparado ao “rito do bode” entre os judeus,
cuja Cerimonia de Expiagdo consiste no ato em que o sumo sacerdote toma
dois bodes para oferta pelo pecado e, sobre eles, lan¢a sortes: um torna-se o
bode expiatdrio e o outro o bode emissario. O sacerdote imola o primeiro
bode, levando seu sangue ao Lugar Santissimo para expiar os pecados da nagao
inteira. Em seguida, toma o segundo bode, vivo, pondo as maos sobre a sua
cabeca e confessando sobre ele todos os pecados dos israelitas. Pelas maos de
um homem designado, o bode emissario ¢ enviado ao deserto, expulso paraa
terra solitdria, levando consigo todas as iniquidades ou males para fora da
comunidade.

Em Deleuze e Guattari (2002), o rito do bode emissério é a expressdo
de um devir-animal que ameaca, desde as bases, o regime significante religioso.
E ele (bode emissério) o responsdvel por aumentar a desordem do sistema,
estando carregado de tudo o que hé de “ruim” E ele que encarna a linha de
desterritorializagdo, a mais negativa e maldita, devendo ser bloqueada pelo
sistema, que ndo consegue suportar sua tangente. Por isso, “matar-se-a e se
fara fugir o que pode provocar a fuga do sistema” (Deleuze; Guattari, 2002, p.
67).

Na mesma linha de pensamento, vé-se instituido o rito canibalao modo
civilizado. Padece o corpo, padece o espirito do primitivo selvagem ja decaido,
pois como deixa-lo viver (e em seguida conviver) se nem ao menos foi capaz de
imitar os sofrimentos de Cristo? Encheu de blasfémia e tormento o rito
sacramentado da salva¢do; com sua insoléncia, zombou da autoridade
missiondria; plantou a confusdo num sistema que ja se dava por delimitado e
concluido com ampla classificagao em torno de suas praticas... Nao ha mais
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como justificar a hipotese do constrangimento natural (periodos de fome,
guerra, superpopula¢io): com toda a proibigdo instaurada, esses selvagens
continuam a comer carne humana por apetite e prazer de seu gosto. Deus
haverd de condena-los. Insolentes contendores do espirito celeste, eles devem
morrer e desaparecer do imaginario civilizado. Odio a crueldade! - proclama
a Santa Igreja.

Tendo progressivamente aumentado a carga de desordem do sistema,
o canibal é essa dupla ameaga, a Deus e aos homens (contra corpo de Deus e da
humanidade). De supliciado a expulso dos Jardins — o canibal carrega consigo
agrandeza e a decadéncia de um sistema que o capturou a revelia. De todos os
modos, ele paga com a vida: primeiramente, tem o corpo imolado para a
salvagdo de sua alma; e, por agir e assombrar as regides quentes do planeta,
jamais sera totalmente desculpavel diante da moral crista. Como no rito do
bode emissario, o canibal é perseguido e expulso para fora dos ideais de vida
da humanidade. Sua insoléncia e perversio nio passarao de um terror arcaico.

Decreto-lei: “privada de sua sobredeterminacao religiosa, a antropofagia
ndo tem mais desculpas. Ela deve ser riscada, sem delongas, da superficie
terrestre — ou, pelo menos, de todas as regides do mundo deixadas para usufruto
dos civilizados” (Lestringant, 1997, p. 23). No plano imagindrio, o canibal é
amaldi¢oado e banido, carregando em sua bestialidade tudo o que de ruim
pode o sistema comprometer. Sua memdoria nao passara de “restos fésseis de
uma violéncia primordial e fundadora, na qual os modernos conquistadores
seriam completamente incapazes de reconhecer o ato que os justifica”
(Lestringant, 1997, p.206). Curiosa ironia: de besta a best-seller, de selvagem a
arquivo, de supliciado a excluido. E por aqui que passa a terrivel linha de
morte do canibalismo.

Diante desse rito invertido do canibalismo, sé nos resta recorrer a antiga
formulacido hobbesiana (homo hominis lupus) para reivindicarmos a nossa
intima semelhanga com os animais de caca: uma proximidade arcaica e desde
sempre existente entre homens e lobos; uma estrutura terrivel que esperamos
superar com esforcos civilizados, racionais e institucionais sempre que nos
lancamos a tentativa de eliminar o animal em nos. Por sinal, uma dessas tentativas,
segundo Hobbes (2003), consiste no mérito de termos criado entre nds o vasto
universo da linguagem, sem o que nao haveria entre os homens nem republica,
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nem sociedade, nem contrato, nem paz, tal como nio existem entre os ledes, os
ursos e os lobos; e, como esses animais selvagens, os homens que vivessem
afugentados no horror da destruicao e da inseguranga de uns contra os outros
ndo teriam outro destino que ndo o de serem imediatamente destruidos, como
no reino desses animais de presa; isso por ndo estarem subordinados alei comum
da razdo e por nio terem outra regra que nao a da forga fisica e da violéncia,
tornando incerta a vida daqueles que lhes caem nas maos.

A partir da hipétese de natureza humana como principio “animal”
(uma natureza até certo ponto domada, mas ainda sanguinaria, a qual demarca
o estagio de insociabilidade natural entre os homens), Hobbes desenvolve,
com o conceito de “estado de natureza’, o entendimento de que o homem, nesse
estagio, se assemelha a um animal de caga: lobo selvagem, cdo feroz e predador
de si mesmo. Nele, 0o homem nio é outro sendo lobo do homem, condi¢io da
qual nenhum individuo ou grupo maior se encontra livre, a menos que, por
algum artificio de forga, se extirpasse a floresta inteira que os abriga ou, por
um esfor¢o maior de razio, os proprios homens viessem a abdicar de seus
apetites e paixdes naturais que os empurram cegamente para o reino da cobica,
da agressividade, da violéncia, da guerra sem fim. E tal é alogica do canibalismo
“reformado”: substituir uma crueldade por outra ainda pior.

Como causa desse rito de crueldade contra o canibalismo, encontramos
a sinuosa fronteira entre o animal e o humano. Uma travessia que ja indica o
ultrapassamento (a volta?) do humano em diregdo ao seu animal ancestral.
Sim, porque, com relagao ao animal, nds o seguimos, estamos depois dele ou
ele antes de nds, como indicou Kant. Mas sera que num sentido de caca, de
adestramento, de doma ou num sentido de sucessio e de heranca? Nio o
sabemos. Apenas arriscamos a dizer que da boca sacrossanta dos novos canibais
ressoa esfumagante o veredito da condenagéo: por causa desses primitivos
canibais, caminhamos todos, com uma queda acelerada, irremediavelmente,
para o mal. E, com o veredito, a felicidade desaparece repentinamente, como
um sonho; e apressam-se, a galope, o desalento e a decadéncia. Eu sou o préprio
apocalipse (Derrida, 2002). E isso o que as primitivas feras sdo forcadas a dizer.
Sou eu “o limite abissal do humano”. Sou eu a besta-fera, o animal que anuncia
o transbordamento e a finitude do humano. Sou eu a nudez de um limite que se
arrasta entre “o ultimo e o primeiro evento do fim”. Sou eu o desvelamento e o
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veredito que assevera essa terrivel condigdo. Sou eu a para sempre
indecidibilidade conjugada entre bem e mal.“Eis quem eu sou” “Mas eu, quem
soueu?” (Derrida, 2002, p. 31).

O sentido de constri¢ao entre humano e animal nos parece adequado
para caracterizar a relagao do “estar-com” o animal, de que nos fala Derrida:
uma proximidade que supde um “estar-junto” e um “estar perto de’, um estar-
apertado ou estrangulado ou sob pressdo com o animal; e, a0 mesmo tempo,
um estar-apressado ou desterritorializado com relagdo a ele, um seguir e ser
seguido, um correr em fuga e uma fuga que nos pde a correr. Antes ou depois,
ndo importa. A verdade é que estamos, irrecusavelmente, perto do animal que
nos constitui.“E muito tarde para negd-lo, ele terd estado af antes de mim, que
estou depois dele. Depois e perto do que chamam o animal e com ele -
queiramos ou nio, e o que quer que facamos da coisa” (Derrida, 2002, p. 29).
Constrigdo que ja implica ndo apenas um estar com, perto ou face a face com o
animal que nos assombra, mas, acima de tudo, admitirmos que esse animal
que nos olha e que reflete em nds a propria nudez é, ele mesmo,“o animal que
logo sou”, pois, no fundo dos olhos desse animal ancestral, estd o espelho do
homem, que se envaidece dele mesmo. Mas, afinal, “existe narcisismo animal?”
(Derrida, 2002, p. 92).

Essa “limitrofia” entre humano e animal nos leva a um outro exercicio
de constri¢do, agora, entre crueldade e sacralidade - “vida nua ou vida sacra”
(Agamben, 2002). Juntos, esses elementos irdo compor uma zona de
indiferenciagdo ou indistingdo na qual os aspectos de um ja implicam os
aspectos de outro, sem, contudo, reduzir-se ou pertencer-se necessariamente.
Limite em que a vida nua ¢é trazida para dentro da esfera politica como vida
sacra para ser imediatamente banida e excluida e, sendo vida sacra, contra ela
destina-se uma morte nua, violenta e qualquer, fora dos ritos de sacrificio e
purificagdo. Esse grau de implicagiao revela que a sacralidade da vida, ao
contrario do que se possa imaginar, exprime, em sua origem, um alto grau de
sujei¢do da vida a um poder de morte, ou seja, sua irreparavel exposi¢ao na
relacdo de abandono. Ao carater “sacro” se articula, consequentemente, um
elemento “maldito” inerente a vida como tal: ha tanto de sanguinario nos atos
daqueles de uma vida sacra ou consagrada quanto de sagrado nos daqueles
que se consomem na nudez da vida nua ou natural.
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O ponto doloroso a ser tocado nos parece consistir, justamente, nesse
limiar em que a nudez da vida nua jamais aparece sem um invélucro do manto
sagrado, do mesmo modo que a pureza da vida sacra nao esconde plenamente
as perversdes que a excitam desde dentro, e a realidade desse limiar é o nosso
maior temor. “O limite indica as condi¢des sem as quais a civilizagdo nio
poderia existir, sdo as suas condi¢des de possibilidade” (Garcia, 2005, p. 165).
Mas esse é um limiar de separagio tao somente anunciado. Em verdade, ele é
desde ja uma fronteira que sobrevive apenas a medida que se avizinha e se
alimenta do limite; que se compde, abstratamente, por uma linha indivisivel
em que as relagdes de afetacio entre seus elementos se mesclam profundamente.
Desse modo, tem-se a equag¢ao: vida nua porque vida sacra; vida sacra porque
vida nua.

Giorgio Agamben complementa a mitologia hobbesiana do homo
hominis Iipus, trazendo para dentro da cena politica moderna uma obscura
tigura do direito romano arcaico — o homo sacer: “o corpo do homem sacro
com o seu duplo soberano, sua vida insacrificavel e, porém, matével” (Agamben,
2002, p.17). Com as figuras da antiguidade germénica (respectivamente, wargus,
0 homem-lobo, e friedlos, 0 “sem paz”), o homo sacer compde o sentido da
exclusdo que acerca um malfeitor com a comunidade: ele é o bandido (ou fera)
que pode ser morto por qualquer um sem as formas sancionadas pelo rito e
sem que se cometa homicidio (e, ndo por acaso, a etimologia dessas figuras
todas se equivalem: homem-lobo = fora-da-lei = bandido = banido =
abandonado).

O homo sacer é um ser paradoxal que parece prosseguir numa vida
aparentemente normal, mas que, na realidade, ja se move num limiar em intima
simbiose com a morte, sem, contudo, pertencer nem ao mundo dos vivos nem
ao mundo dos mortos. Nem aqui nem l4... ele simplesmente perambula e
agoniza entre os dois mundos - esse misto de “morto vivente” e larva social. E
ele o portador de uma vida nua residual, a0 mesmo tempo excluida e exposta
a morte, sem que nenhuma expiagdo ou ritual possa resgata-lo e nenhum
cumprimento possa substituir o agravo por ele cometido. A natureza do
homem-lobo (ou lobisomem, em francés) corresponde ao hibrido monstruoso,
humano e ferino, dividido entre a selva e a cidade, em rela¢io intricada. Um
limiar de indiferenciagao e de passagem entre o animal e 0 humano: nem homem
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nem fera, apenas um espectro que habita os dois mundos sem pertencer a
nenhum deles. Ilusério achar que somos essa parte subtraida do animal. Ou
que, vencida a vida natural, tudo o mais se converte em seguranga, confiabilidade
epaz.

Sacratio (“sacralidade”) é o vocabulo latino utilizado por Agamben
para expressar a estrutura da exclusdo e da captura do homo sacer dentro da
vida politica, como “estado de exce¢ao” A sacratio designa, portanto, a forma
origindria da implicagao da vida nua na esfera juridico-politica: “ndo a simples
vida natural, mas a vida exposta & morte (a vida nua ou a vida sacra) é o
elemento politico origindrio” (Agamben, 2002, p. 96). Nem bios politico nem
zoé natural (como para os gregos). A vida sacra ou a vida nua é uma zona de
indistin¢do onde ambas se constituem mutuamente, ora implicando-se, ora
excluindo-se uma a outra. A sacralidade é o elemento que nos liga novamente
avida humana, porém, ndo nos termos de uma religiosidade. Ela tem seu lugar
em uma zona que precede o cruzamento e a distingdo entre sagrado e profano,
entre religioso e juridico, o que significa que ela se situa fora tanto do direito
humano quanto do direito divino (no caso do homo sacer; diz-se de uma pessoa
que simplesmente é posta para fora da jurisdigdo humana - matavel
impunemente, sem passar para a divina —, insacrificavel).

A ambiguidade da sacratio consiste em que um homem impuro ou
malvado pode ser cabalmente um sacro - aqui, sacro é uma categoria que
compreende, na mesma medida, aquilo que é puro e impuro, santo e maldito,
digno de veneragio e suscitante de horror: s6 é divino aquilo que é sagrado (e,
portanto, maldito), e, como tal, por ja estar sob posse dos deuses, no caso de
uma condenagio, ndo ha necessidade de assim torna-lo com uma nova agao
ritual (dai a exclusdo do sacrificio); por outro lado, sé6 ¢ humano aquilo que é
maldito (e, portanto, sagrado) e, como tal, se o povo o julgou por um delito,
contra ele pode ser designada uma morte qualquer por um sujeito qualquer,
sem que se tenha de pagar pela violagdo de sua vida (dai a exclusdo da
impunidade).

A matanga do homo sacer, a medida que comprime os pressupostos da
vida nua e da vida sacra, distingue-se radicalmente dos rituais de devoragao
ou purificagdo do canibalismo primitivo ou mesmo dos rituais eucaristicos
do rito religioso. Ao homo sacer ¢ licita a sua morte, tendo em vista que o
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direito natural de todos os homens se iguala em termos do esfor¢o da
preservagdo da vida, e porque o homo sacer ¢ um malfeitor julgado pelo povo
como tendo atentado contra um outro em seu direito a vida. Desse modo, é
licito que a prdpria natureza reivindique a sua condenagio, exterminando-o
do convivio social,impunemente. Trata-se de uma violéncia insancionavel, que
nao se classifica nem como sacrificio, nem como homicidio, nem como execugaio,
nem como sacrilégio. E desse modo que o discurso religioso, com o seu poder
de vida e de morte (a vitae necisque potestas) sobre o canibalismo, aparece
como a contraparte de um poder soberano que ameacga de morte e banimento
esse regime ja ndo tio selvagem.

Mas a grandeza do paradoxo que envolve o rito de passagem ou
exclusdo do canibalismo consiste precisamente nisto: aquilo que o canibal
perde no plano do mito, ele, certamente, ganha em carga imaginaria. E ja ndo é
essa a inclina¢ao a uma “antropofagia de crueldade” o que faz o protestantismo
de Daniel Defoe, inventor de um Robinson Crusoé fantasiado de “anjo
exterminador”, sempre que seu dominio insular ¢ ameagado pelos indigenas
caraibas vindos das zonas quentes do continente? Robinson Crusoé, tnico
sobrevivente do naufragio do Virginie, no dia 30 de setembro de 1759, nas
mediagoes de uma ilha deserta situada a igual distancia entre o arquipélago
Juan Fernandez e a costa chilena do continente sul-americano, é, para Defoe,
um sujeito preso ao passado e que busca suas origens humanas como aquilo
que dignifica o trabalho de suas conquistas naquela ilha: construir uma
sociedade de leis, produzir por acumulagéo, reconstruir o passado por meio
de lembrangas do ja vivido. Esse Robinson, um heroi assexuado e cristao, é
bruscamente arrastado para fora de sua natureza primitiva. Em hipdtese
alguma admite ser “um deles”: “aquelas criaturas desgragadas a que me refiro,
os selvagens” (Defoe, 2004, p. 166), capazes de tao baixa brutalidade como
devorar sua propria espécie. Infinitamente, Robinson dava gragas a Deus por
Ele haver lancado sua sorte de pertencer a uma parte do mundo onde ele era
diferente de criaturas tio medonhas como essas.

Transportado para um universo cristao (agora Defoe combinado com
Tournier), Robinson tem na Biblia uma palavra licida, um socorro moral
contraa ameaga daloucura. E por esse juizo de Deus que Robinson compreende
e avalia os significados dos rituais antropofagicos esporadicamente executados
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em sua ilha pelos indigenas araucanos. “Aqueles homens, portanto, aplicavam
inconscientemente e com a crueldade natural a palavra do Evangelho:‘Se o teu
olho direito € para ti ocasido de queda, arranca-o e langa-o para longe de ti,
porque mais te vale que peregca um s6 dos teus membros e que todo o teu corpo
ndo seja lancado na geena. E se a tua mao direita é para ti ocasido de queda,
corta-a e langa-a para longe de ti...” (Tournier, 1991, p. 68, grifo no original).

Mais fortemente, Defoe institui em Robinson uma réplica do “pecado
original” que ele precisa expiar com tamanha violéncia: o primeiro desses
pecados, propriamente uma ameaga “externa’, refere-se ao medo de ser devorado
por canibais — tendo ja presenciado alguns rituais antropéfagos dos araucanos,
apo6s 15 anos de sua estada na ilha. Aqui, Robinson tem, diante dele, novamente,
a desobediéncia da destrui¢ao dos indigenas da América, que tantas vezes fez
triunfar (ndo mataras!). Vil frustracdo. Somente em Deus poderia justificar
tamanha atrocidade. Agiria conforme o ordenasse sempre que precisasse ter
sua vida poupada. Como se sabe, Robinson age mais de uma vez: a primeira, de
certo modo para libertar Sexta-feira da carnificina iniciada pelos araucanos
num de seus rituais; uma outra, para arrancar das maos dessas “abominaveis
criaturas” o pai de Sexta-feira e um prisioneiro espanhol; outras tantas, para
saciar seu apetite de vinganca. Uma verdadeira matanca. O balan¢o: 21 mortos
no total, em uma unica vez, pelas maos do conquistador e de seu sudito
seguidor.

Desse pecado, um segundo, com desdobramento “interno’, e o mais
temeroso: canibalismo, anarquia alimentar. “Seu barbaro costume ¢ a sua
propria infelicidade”, diz Defoe (2004). Robinson temia tornar-se tanto ou mais
canibal quanto aqueles selvagens comedores de carne humana por causa de
suas praticas condenatdrias (assassinato, animo homicida, desordem alimentar
e sexual). “O desprezo cuspido no Outro volta — Deus ¢ justo — como um
bumerangue, para o rosto daquele que cospe” (Chaunu, 1997, p. 6). Temor nao
sem razdo. Desde a convivéncia com Sexta-feira, algo o incomodara. Havia
constatado que o araucano era ainda canibal. Certa feita, Robinson encontrou
trés dos corpos abatidos meio que devorados por Sexta-feira. Esse pavor levou-
0 a pensar varias vezes em mata-lo. Mas nao. Urge exorcizd-lo ou cura-lo de
seu maldito apetite. Dai que Robinson tem a seu cargo a educagao de um canibal
ao modo de sua natureza humana cristd. Imaginava: se lhe ¢ dado ser
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antropofago, também é possivel deixar de sé-lo. Infeliz missdo! Nao ha lei nem
ordem para o desejo. Sexta-feira vive segundo a sua natureza.

Das duas hipéteses apresentadas por Defoe (a exemplo da antropofagia
de “vinganga’, de Montaigne, e da antropofagia de “crueldade”, de Thevet),
Robinson é langado rumo a segunda, isto ¢, ¢ levado a condenar o apetite
perverso do natural inveterado. Qual solu¢do? A conversao alimentar de Sexta-
feira. Estando convencido de que Sexta-feira nunca se alimentou de outra coisa
que ndo a carne humana (o que o amedrontava terrivelmente), e constatando
que seu estdbmago ainda ansiava por ela, Robinson resolveu livra-lo de seu
pavoroso apetite canibal. Para tanto, deveria fazé-lo provar de outra carne. E
foi que o levou, certa manha, a caga de cabritos.“Isso deixou Sexta-feira muito
admirado, mas quando ele provou a carne, arranjou tantas maneiras de me
expressar que havia gostado, que eu ndo pude deixar de compreendé-lo.
Finalmente ele me disse que nunca mais comeria carne humana, o que fiquei
muito contente de ouvir” (Defoe, 2004, p. 178). Doravante, o caraiba parece ter
esquecido tudo o mais de suas préticas ancestrais.

Em Defoe, um Robinson dessexuado e um Sexta-feira descanibalizado.
Duplo assassinato! Geografia paradoxal posta em jogo. “Robinson profetiza
uma soberania sem remorsos, fazendo o adversario pagar o seu proprio pecado
original. [...] Diante dos esforgos para restaurar uma pequena York em clima
tropical, o mal, sempre fecundo, encarna-se naquilo que pode: na falta de
crocodilos, tubardes e outros carnivoros que pululam nessa regiao, o canibal”
(Lestringant, 1997, p. 205-206). Divina justifica¢ao do ato. Porque se movem
por um apetite e uma fome insaciéveis por carne humana, esses caes devem ser
definitivamente banidos. Como consequéncia, o canibal, cada vez mais insular,
povoa um imaginario cada vez mais purificado e distanciado dos festins rituais
primitivos, servindo apenas de suplemento alimentar para engordar as paginas
recatadas do primitivismo europeu, agora tao barbaro e tao atroz.

A Descida Modernista

Eia! Antropdfagos! Que é tempo de reabilitar a antropofagia! Um devir
canibal tupiniquim gozador, zombeteiro, sarcéstico, burlesco, mofador. E hora
de devorar o que nio é seu para criar arte, oficina, liceu. E hora de transmutar
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afome em rebeldia, a dor em alegria. Festa, fuxico, orgia. Canibalizar o europeu
com sua pompa e fidalguia. Reverter a cena primitiva com aquilo mesmo que
ele nos desapropriou um dia: o roubo indevido de nossa selvageria. Se com
armas e espelhos fomos despidos na sacristia, lutemos com as mesmas armas
e espelhos para dissimular a nossa ingénua sabedoria. A licdo nds bem
aprendemos: “Os padres viram que o tal cristdo quando voltava para umas
vezes ndo trazia mais chapéu, outras o capote, outras os cal¢des e outras o
gibao” (Andrade, 1933, p. 195, canibalizando Montoya, A conquista espiritual).

Tendo sido terrivelmente massacrado o nosso continente (“o continente
da fome”) com o lenho da cruz e o bronze da espada, agora querem-nos cristaos,
generosos, doces, pitorescos e meigos? Querem-nos tirar a pouca fome que
nos resta, o capote e o gibao que nos atesta? Eia! Antropéfagos! Que somos
todos selvagens por irreveréncia e zombaria! Deixemos isso tudo para tras
(para tras,como em 1929,a era de Wall-Street e Cristo). E fagamos desta alegria
o motor danossa arte, celeiro de muita cria. E, sob o Signo de Eros, gozemos a
mais pérfida orgia. Ah, e “se Pedro Segundo/Vier aqui/Com histéria/Eu boto
ele na cadeia” (Andrade, 1925, p.41, Poemas da colonizagio).

Ficamos loucos ou o qué? D. Manuel e D. Pedro IT hao de estremecer de
desgosto. Onde ja se viu afrontar os patricios e a corte dos ricos com essa de
rebeldia! Pois, sim. E isso mesmo. Chega de “enlatados” e comerciais de
margarina estampando a doce face fraterna dos filhos do “fico” Nao isso, nao
mais. Ja comemos o suficiente até adquirirmos esse estdbmago enjoado, essa
ma digestao. Queremos carne! Carne nas ideias, ideias na carne. A
corporificagdo de todos os valores. Devorar o incauto, sabored-lo a custa de
muita fome e ardentes temperos. Queremos chamar de “nossa”a gostosa, quente,
boa comida. Comida ardente extraida das matas virgens de nossas florestas.
Tucupi. Tacaca. Vatapa. Palavras com sabor e saber e cheiro do Para. E sem
saudosismos do tipo: “ah, como era gostoso o meu francés”! A isso, digo: passa.
Queremos algo mais, 0 nosso ethos, a nossa cultura e, também, algo menos, um
pouco de sabedoria e muito de adivinha. “Apenas brasileiros de nossa época. O
necessario de quimica, de mecanica, de economia e de balistica. Tudo digerido.
Sem meeting cultural. Praticos. Experimentais. Poetas” (Andrade, 1924, p. 10).
Criadores da nossa propria cultura. Cada qual com o seu bocado!
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Inventamos um novo Brasil! O feito niao tardou a acontecer. O louco
(Oswald) subiu no alto da Torre Eiffel e de 1a gritou aos quatro cantos: a nossa
antropofagia! A nossa descoberta! “Seguimos nosso caminho por este mar de
longe/Até a oitava da Pascoa/Topamos aves/E houvemos vista de terra”
(Andrade, 1925, p. 25, canibalizando Caminha, A descoberta). De 14, avistou a
terra Brasil: a nossa terra, a nossa cultura, a nossa gente. Depois foi até o alto
de um atelier da Place Clichy, na Paris de 1924, e gritou: O Brasil existe!
(Momento em que escreveu o Manifesto da Poesia Pau-Brasil, concomitante
ao Manifesto do Surrealismo, de André Breton, seguido do Movimento
Dadaista europeu do pds-guerra em seu escarnio as formas cultas e
convencionais da arte, algumas de suas influéncias). Ali, deslumbrado, Oswald
“descobriu” a sua propria terra e inventou uma nova arte, tendo os olhos
voltados para os tropicos e para uma arte que viria a ser uma alta expressao
da “arte vanguardista brasileira”, digna de exporta¢do — a Antropofagia.
Apercebeu-se, finalmente, que o Brasil e toda a sua multiplicidade cultural,
desde as variadas culturas autoctones indigenas até a cultura negra (subjugadas
pelos europeus), continham em germe a for¢a que faria proliferar a arte futura
erenovar as letras e as artes.“Barbaro e nosso. A formacao étnica rica. A riqueza
vegetal. O minério. A cozinha. O vatapd, o ouro e a dan¢a” (Andrade, 1924, p.5).

Experimentamos um devir canibal. Um canibal tupiniquim, irreverente,
artista, difuso por todo o territério, pois, como sabemos, a antropofagia esta
no ar e nos cipds melindrosos de nossa floresta e por tudo. Desde o inicio,“a
imagem do canibal estava no ar. [...] Essa imagem, que a nenhum autor
pertenceu, fez parte de repertério comum a todos, e a todos serviu, de acordo
com as intengdes especificas de cada um” (Nunes, 1979, p. 15). Entéo, calculemos:
é justo que essa imagem ndo pertenca a ninguém. Dominio publico! Assim
todos podem usufruir dela livremente. E fagamos dela uma apropriagao
singular: a nossa antropofagial Um pensamento selvagem, antinormativo,
critico, afirmativo: a nossa arte e a nossa rebeldia. Reabilitemos as nossas
ancestralidades selvagens, nosso devir animal, e sob o funcionamento dessa
nova mdquina antropofdgica fagamos a arte de todo o presente, poténcia do
pensar, do agir, do fabular.

Desde entdo, a “carnavaliza¢ao” dos valores colonizadores para
carnavalizar a cultura e a educagdo. E aimagem ancestral do canibal ergue-se,
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condensando os principios da Revolu¢do Antropofigica: “Queremos a
Revolugao Caraiba. Maior que a Revolugao Francesa. A unificagdo de todas as
revoltas eficazes na diregdo do homem. Sem nds a Europa nio teria sequer a
sua pobre declara¢do dos direitos do homem” - conclama Oswald, no
Manifesto Antropdfago, de 1928. E o antropéfago tupiniquim, ao modo
selvagem, ganha mundo nas artes, na filosofia, na poesia, na politica, na
literatura, concorrendo com a “boa imagem” do primitivismo europeu e do
parnasianismo requentado. Oswald e seus confrades torcem a boca para os
“ismos” do hemisfério norte e,daqui do Sul, detonam com a irmandade bastarda
dos poetas parnasianos. “Minha terra tem palmares/Onde gorjeia o mar/Os
passarinhos daqui/Nao cantam como os de 18” (Andrade, 1925, p. 103, Canto
de regresso a pdtria).

A luta antropofagica se faz pelo caminho. Entdo, “dividamos: Poesia de
importacdo. E a Poesia Pau Brasil, de exportagdo” (Andrade, 1924, p. 61).
Devoragdo critica e criadora, é o que queremos! Devorar outrem,
sociologicamente, economicamente, filosoficamente, artisticamente. Alimentar-
se da outra cultura como forma de trai¢do, contestagdo, roubo, contrabando
da propria fonte. Sim, admitimos, deles somos grandes devedores (o Cubismo,
ea geometrizagdo das figuras, a arte intuitiva e abstrata, derivada da experiéncia
visual; o Futurismo, e o decreto ao fim da arte passada e a ode a arte futura do
movimento, da velocidade, do frenesi das maquias; o Dadaismo, e a destruigdo
andrquica que chocou as tradigdes sociais, artisticas e académicas; o
Surrealismo, e o principio da livre expressao artistica, primado do anti-
racionalismo e automatismo psiquico como técnicas de criagdo, para citar
alguns). A eles, devemos as influéncias e as confluéncias de uma arte
transgressora que emplacou modificagdes e rupturas importantes no seio da
nossa sociedade. Isso ¢ unanime. S6 nao o é a acusagio indevida de que a
pratica de nossos escritores modernistas nao passou de uma simples imitagdo
dos mestres da vanguarda europeia (“quadro de carneiros que nao fosse 1a
mesmo, ndo prestava’, contesta Oswald), omitindo-se, com isso, “o estilo de
acao e de criagdo que caracterizou a época’ (Nunes, 1979, p.9).E,ao que parece,
a interferéncia da vanguarda europeia no desenvolvimento do Modernismo
Brasileiro foi uma presenca tdo necessaria quanto, posteriormente, dispensavel,
ja que,com a subversdo dos seus “mestres’, se pdde criar a arte daquele presente.
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A critica, para ser critica, ndo se presta a homenagens encerradas no
passado, mas, recorrendo a historia, ela nos ajuda a decifrar e a construir a
inteligibilidade dos acontecimentos no tempo presente. Mais que isso, ela ajuda
a“afetar alinha de flutuagdo do sistema, destruir-lhe o fragil equilibrio cristalino,
que lhe confere seu ser e sua singularidade” (Campos, 1978, p. 59). E foi no
intuito de afastar do presente as catedras da verdade e dos modelos de
assimilagao imitativa das culturas hegemonicas que a antropofagia brasileira
(na sua fase modernista) iniciou o subversivo trabalho de degluti¢do e
transubstanciag¢do cultural. E aqui estdo “os nossos modernistas, assimilando
com ‘desrecalque localista’ as técnicas europeias” (Campos, 1978, p. 32). Cada
um, do seu jeito, tratou de largar a rédea da sinceridade e rebeldia contra os
“mestres do passado”

A critica renovadora exige rigor, técnica e aprumo na criagdo. E preciso
desejo e rebeldia no ato de devorar. E preciso apetite e ruminagio no ato de
deglutir. E preciso inventividade e afirmagio alegre no ato de digerir.
Movimento que exige a contraparte da diferenca: fazer-nos um que
propriamente nos unir, cultivando a singularidade. “Oswald devora
antropofagicamente o Brasil do passado e o apresenta reelaborado; devoragao
e reelaboragdao semidtica, intertextual, em que a narrativa historica se
metamorfoseia em achado poético, conduzida pelo acaso como o alegado
achamento da Terra de Vera Cruz. O requinte parnasiano vira singeleza, a
tristeza cede a alegria, a seriedade importada é banida pela festa” (Schiiler, 1998,
p. 15). Sua irreverente poesia é visivelmente engajada na defesa da patria:
denuncia as artimanhas de dominagéo estrangeira, o excesso de zelo pelo que
vem de fora, 0 abuso a exploragdo de mulheres em situagdo de prostituicdo, as
praticas de corrupgio que se espalham por toda a politica, etc. Em suma, a
antropofagia oswaldiana opera“como ensaio de critica virulenta” (Nunes, 1979,
p. 36) que detona o mundo das ideias “cadaverizadas” e dos antigos sistemas
em defesa das ideias “carnavalizadas” criadoras de uma nova arte e de novos
valores.

Somos uma Nagao! Assim exclamam os antrop6fagos. Somos a nossa
propria matéria-prima: “A floresta e a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o
minério e a danga. A vegetacao. Pau-Brasil” (Andrade, 1924, p. 66). Nenhuma
férmula em vista. Apenas uma lei: a devoragao. Ver com os olhos livres, comer
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com os labios molhados. Ver que a “nossa época anuncia a volta ao sentido
puro. Um quadro sdo linhas e cores. A estatuaria sdo volumes sob a luz”
(Andrade, 1924, p. 64). Bater com os olhos nos “cilindros dos moinhos”, nas
“turbinas elétricas’, nas “usinas produtoras’, nas “questdes cambiais” para ver
apenas isto: 0 que somos, o que nos tornamos — brasileiros de uma nova
época. “Como Nietzsche, todos exigimos que nos cantem um canto novo’
(Prado, 1925, p. 8). Quanto maior a liberdade de espirito no devorar, maior a
poténcia fisioldgica no ruminar.

E hora do desfecho. A nova antropofagia abre passagem! “A banda de
clarins/Anuncia com os seus clangorosos sons/A aproximagao do impetuoso
cortejo” (Andrade, 1925, p. 64, Na avenida). Na comissdo de frente, Oswald se
alimenta da literatura de viagem e canibaliza as impressdes dos que por aqui
passaram, tornando-as matéria-prima da sua poesia. No porta-estandarte,
Mario enaltece o folclorismo, o regionalismo e afronta os preceitos de pureza
linguistica. Nas alegorias, a arte moderna reabilita o sentido ritualistico da
devoragdo primitiva, vertendo-a em devoragio critica e cultural: Abaporu -
simbolo da degluti¢do da cultura estrangeira e musa do movimento que
modernizou a nossa cultura. Conduzindo palmas, um pouco mais adiante, a
poesia concreta, enxuta e geometrizada, a cabralina; o teatro-oficina, irreverente,
sordido e cruel a si mesmo, sem palco, sem lugar, sé nervo e coragdo; a musica
tropicalista ainda mais antropofagica, rebelde, subversiva, corrosiva e
andrquica aos valores burgueses. E o carnaval dessa viva cultura artistica se
espicha madrugada afora sempre mais...

Arte-vida devorada

Diferentemente do primitivismo europeu, cujo exotismo etnocéntrico
fez circular uma visdo ndo menos negativista e espetaculosa do canibalismo
primitivo, a descida antropéfaga do Modernismo Brasileiro (composta,
especialmente, por Anita Malfatti, Blaise Cenders, Mério de Andrade, Menotti
Del Picchia, Oswald de Andrade, Patricia Galvao, Raul Bopp, Tarsila do Amaral
e outros) buscou instituir um novo “ethos” ao pensamento selvagem, com a
“reabilitacao do primitivo”e seu s6lido conceito de antropofagia — a vida como
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devoragao. Com ela, a imagem do canibal haveria de se tornar, no século XX,
uma bandeira dos movimentos de renovagao artistica, resguardada pela forca
do pensamento selvagem como estratégia de demoli¢ao dos discursos gastos
e hipdcritas da colonizagdo, e como técnica de criagiao devoradora de outra
cultura.

Com isso, a ideia modernista de canibalismo é, entao, tomada como
um subproduto da antropofagia em seu movimento de resisténcia cultural
diante da imposicdo europeia. Reabilitada em sua forga, irreveréncia e
transgressao contra os modelos de academicismos instituidos no Brasil dos
anos 1920 (como no episddio “Carta pras Icamiabas”, de Mdrio de Andrade,
1928, capitulo IX), a antropofagia anuncia uma satira aos padrdes da norma
culta do portugués antigo em contraposicao a fluidez e diferenciagdo dalingua
falada brasileira. Em Macunaima, “os muitos erros que comete ao se exprimir
numa linguagem que néo ¢ a sua denunciam assimilagao canhestra duma escrita
estranha para se fazer passar por aquilo que ele ndo é” (Schiiler, 1998, p. 10).
Nesse confronto, Mario potencializa a sua “gramatiquinha’, ou seja, uma quase
disglossia entre o modo de escrever, seguindo a gramatica normativa, e o modo
de falar corriqueiro das pessoas, desvinculando o portugués do Brasil do de
Portugal. Oswald de Andrade, por sua vez, também intensificou essa distingao
em sua “poesia nos fatos’, ou seja, “a lingua sem arcaismos, sem erudi¢ao. Natural
e neoldgica. A contribuigao milionaria de todos os erros. Como falamos. Como
somos” (Andrade, 1925, p. 20). Uma lingua irreverente e despojada de
regramentos normativos, como em “Pronominais”: “Dé-me um cigarro diz a
gramatica do professor e do aluno e do mulato sabido. Mas o bom negro e o
bom branco da Nagéo Brasileira dizem todos os dias deixa disso camarada
Me dd um cigarro” (Andrade, 1925, p.77-8).

Afirmando a ideia de que no canibalismo ndo se come por apetite
gratuito, escassez de alimento ou necessidade de nutrigdo, mas, sim, para
revigorar em si as qualidades assimiladas do inimigo ou Outro cultural, o
Movimento Antropofagico ndo apenas atualizou o radical selvagem do
canibalismo primitivo (mediante a incorpora¢do de novas técnicas de
composi¢ao da moderna sociedade industrial), como também inverteu alégica
colonial de dominagao europeia, expressando de diferentes modos a sua “arte
vanguardista” e a ideia de que a cultura brasileira é mais forte que a colonizagio,
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que ¢ capaz de abrigar a todos que a ela buscam. “Porque a mesma terra ¢é tal/
E tao favoravel aos que vao buscar/Que a todos agasalha e convida” (Andrade,
1925, p. 26, Hospedagem).

Na antropofagia modernista, é o tupiniquim brasileiro quem devora o
europeu em seu banquete antropofagico, ingerindo o que hd de poténcia em
forga, virtude, sabedoria, coragem etc., tornando-o, portanto, parte de sua carne
(outra cultura), subvertendo-o ao seu modo e resultando diferente (nova
cultura). A antropofagia ndo se define pela morte, mas pela afirmagdo da vida:
ela é um diagrama das relagdes que mantém as sociedades vivas; um “batismo
purificador” (Andrade, 1928) de mergulho no passado, tendo os olhos saltados
para uma arte por vir, que faz do Brasil uma terra de capilaridades culturais
intercambiantes. “Antropofagia é o culto a estética instrutiva da terra nova. E
aredugio a cacos dos idolos importados para ascensio dos tétens raciais. E a
propria terra da América filtrando, expressando através dos temperamentos
vassalos dos seus artistas” (Andrade, 1928, p. 4, 1@ denti¢do).

E, como a época seria “miraculosa’, conforme para Oswald, as leis desse
movimento nascem do préprio “rotamento dindmico dos fatores destrutivos”
(Andrade, 1924, p. 3), sendo a antropofagia a lei de um desejo seletivo e
destrutivo que distorce as formas, incorpora o que pode ser devorado e rechaca
0 que ndo apetece aos sentidos. Mais do que um ritual ou um desejo de
absorg¢do, é a transgressao que se encontra na engrenagem do canibalismo. No
episddio de“O homem que comi aos bocadinhos” (1928),assinado por Jodo do
Presente (seria Oswald?), a for¢a devoradora aparece como a indignagao que
comanda o ato devorador diante do seu interlocutor. A cada frase proferida
pelo “homem” do tipo “viver por outrem viver as claras’, tem-se a mordida
como resposta, até que ele termina completamente devorado; tal como o peixe,
o interlocutor morreu “pela boca”, por causa da légica de sua fala chavao.

Aboca que enxovalha a arrogincia de Outrem ¢ a mesma que o devora
em cobiga e admiragdo (tal é a imagem de Macunaima, o “barbaro tecnizado’,
herdi da antropofagia brasileira). A figura do “barbaro tecnizado” aparece como
o estandarte reluzente do Manifesto Antropdfago (1928),em que a atualizagao
das técnicas de produgdo mercadologica e a conservagdo das praticas sociais
de solidariedade primitiva constituem o “ethos” primitivo reabilitado com
vistas a um mundo jd iniciado da aceleragio tecnoldgica da maquina e da
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informagao. Na idealizagdo desse novo “ethos” primitivo (sintese do selvagem
com o civilizado) ja se encontra uma nitida traigio do Modernismo a tese
antropofagica do Matriarcado de Pindorama: sucumbe, na figura do “barbaro-
tecnizado’, a ideia de sociedade livre, sem estado e sem governo, desatrelada
dos desmandos da sociedade patriarcal, e regida por um principio feminino,
de indole andrquica e orgiastica, que acena a cultura antropofagica como meio
social de organizagao. Lida sob esse prisma, a antropofagia modernista tropeca
no discurso ressentido das relagdes coloniais e se envaidece com a produg¢io
de uma identidade tupiniquim, cujo “ethos” se aloja na “apropria¢ao” cultural
canibanizada e institui um mito da funda¢do, um ato propiciatério de
civilizagdo (a“civilizagdo caraiba”) em que o sentido de devoragdo ganha ares
de identidade nacional.

Embora tenha revigorado os lagos ancestrais de solidariedade das
sociedades primitivas, vé-se que “a barbarie oswaldiana nao se opde a civilizagao,
como no Ocidente, para o qual ¢ sinénimo de selvageria. A cultura nativa deseja
apropriar-se da técnica ocidental, para fugir a imitagdo dos modelos europeus
e construir uma sociedade fraterna e soliddria: através de ‘uma pratica culta da
vida, cujos atores serao engenheiros ao invés de jurisconsultos” (Chalmers,
2000, p. 110). E, nisso, propriamente um contrassenso modernista, ja que uma
tal apropriagao cultural se da por meio do abrandamento da forca e da critica
—aapropriacdo como atitude antropofagica. Na dialética oswaldiana (1° termo:
tese — o homem natural; 2° termo: antitese — 0 homem civilizado; 3° termo:
sintese — 0o homem natural tecnizado =“barbaro tecnizado”),a devoragao ganha
sentido de apropriagdo, e o apetite, de assimilagdo do outro, em prol da
identidade nacional.

Niao obstante as armadilhas da seducdo ufanista recaidas sobre o
modernismo brasileiro, é reconhecida a sua for¢a e poténcia criadora no campo
artistico, literario, cultural, politico, social, pois 0 movimento antropofagico
brasileiro jamais deixou de lutar e expressar sua aposta em uma arte e vida
como devoragao. E fagamos disso o que quisermos, o melhor que pudermos
em prol da vida, da arte, da educagio.

O conceito de devoragdo assume, neste estudo, contornos bem distintos
da cena classica cultural e aproxima-se da antropofagia modernista, contudo,
ndo anseia por uma ideia de identidade cultural. No pensamento selvagem da
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diferenca, a antropofagia opera como uma maquinaria do desejo e por
movimentos de devoragio e criagao: devora-se nao a figura concreta do Outro,
um individuo, mas, sim, Outrem, seu mundo e seus possiveis, seus valores, suas
regras, suas estruturas, sua psicologia. Esse “Outrem” ¢ aqui pensado como um
“perspectivismo” ou um mundo possivel, tal como encontramos na leitura de
Deleuze (1991a) sobre o mundo sem outrem de Michel Tournier, “Sexta-feira,
ou os limbos do pacifico” (1991). No pensamento selvagem da diferenca, a
devoragao ¢ ato e nao o resultado da degluticdo em que se espera o melhor a
nutrir o organismo e, nisso, um desvio ao modernismo oswaldiano, quando
ele privilegia, no ritual da devoracéo, a degluti¢do do “outro admirado” que ira
compor a nova imagem do “primitivo tecnizado” - Macunaima, icone do
modernismo e da identidade nacional.

Aqui tomaremos o movimento da critica para problematizar o
principal enunciado antropofagico modernista: “sé a antropofagia nos une”.
Podemos, com ele, ensaiar um duplo movimento do pensamento. Se o acento
do enunciado recai sobre a unidade - “s6 a antropofagia nos une” -, entdo a
énfase do processo é a degluticdo do organismo devorado: nutre-se o melhor
que se pode do organismo alheio em prol do engrandecimento da prépria
cultura. Com isso, tem-se: a receptividade comandando a inventividade; a
homogeneidade, comandando a multiplicidade; a unidade, comandando a
anarquia — principio da identidade.

Mas se, por outro lado, o acento recai sobre a antropofagia - “s6 a
antropofagianos une” -, entdo o viés é outro. E a devoragdo como ato (apetite,
desejo) que coloca a vida e o pensamento em movimento permanente. A
devoragdo, em todo caso, é como a dobra do pensamento com o seu “fora”,um
curvar-se infinitamente em dire¢ao a decomposi¢ao das formas estabelecidas
e, simultaneamente, para a degustagao de outros modos do pensar, de modo
que tanto o que devora como aquilo que se devora ja ndo sio mais 0s mesmos.
E uma devoragio que se faz por for¢a e movimento da diferenca, do devir, ou
seja, do ndo-identitdrio. Nesse caso, é a inventividade que comanda a
receptividade; a multiplicidade, comandando a homogeneidade; e a anarquia,
comandando a unidade - principio da anarquia coroada.

Eis aambivaléncia do conceito de Canibalismo-Antropofagia: ele pode
movimentar-se duplamente, seja no campo das for¢as identitarias e linhas
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molares, seja no campo das forgas transgressoras e linhas moleculares. O
gradiente de intensidade entre essas for¢as que se entredevoram e se atravessam
sera um trago intensivo a distinguir a criagdo, o uso e o funcionamento do
conceito.

Essa ideia ambivalente em torno do conceito de Canibalismo-
Antropofagia acende um provavel paradoxo sobre o qual recai a antropofagia
modernista: ao conceber a devoragdo como um meio para forjar o ethos da
identidade nacional, acaba por interromper o fluxo de passagem da devoragao
com o fora, com a diferenca, com a exterioridade do desejo de outrem e seus
mundos possiveis, arrastando a antropofagia a um principio identitario
canibalizado (sé me interessa o que é meu — meu territério, minha cultura),
contravertendo o principio antropofagico da diferenca transcriado (sé me
interessa o que ndo é meu - perspectivismo de outros mundos possiveis).

Agora respiramos outro ar... Uma outra antropofagia esta no ar... Uma
lua nova desponta iluminando o canal, por onde passam os fluxos do desejo,
do devir, da diferen¢a; um malabarismo rizomatico que se faz-desfaz-refaz por
linhas de devoragdo e criagdo, como na poesia antropofagica de Pagu:

Canal

Nada mais sou que um canal

Seria verde se fosse o caso

Mas estao mortas todas as esperancgas
Sou um canal

Sabem vocés o que é ser um canal?
Apenas um canal?

Evidentemente um canal tem as suas nervuras
As suas nebulosidades

As suas algas

Nereidazinhas verdes, as vezes amarelas

Mas por favor

Nio pensem que estou pretendendo falar
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Em bandeiras
Isso nao

Gosto de bandeiras alastradas ao vento
Bandeiras de navio

As ruas sdo as mesmas.

O asfalto com os mesmos buracos,

Os inferninhos acesos,

O que esta acontecendo?

E verdade que esté ventando noroeste,

Ha garotos nos bares

Ha, ndo sei mais o que ha.

Digamos que seja a lua nova

Que seja esta plantinha voacejando na minha frente.
Lembrangas dos meus amigos que morreram
Lembrancas de todas as coisas ocorridas

Ha coisas no ar...

Digamos que seja a lua nova

[luminando o canal

Seria verde se fosse o caso

Mas estao mortas todas as esperancas

Sou um canal.

Pagu/Patricia Rehder Galvao
Publicado n’A Tribuna, Santos/SP,em 27-11-1960

Nesse movimento de devoragido e criagdo, uma antropofagia da

educagio é fabulada por combinac¢io de elementos filoséficos, artisticos e
literarios que se entredevoram no corpus desejante da educagao. Educagdo
antropofagica! Uma maquinaria da produ¢do desejante que pde em
funcionamento um modo outro de devorar-criar por um desejo de aprender e
poténcia de saber. Uma geografia ndmade, que percorre conceitos, personagens,
situacdes num labirinto de forcas, apetites, perversoes, fabulagdes e ardis.
Uma antropofagia das forgas e dos devires, labirintica e difusa como um canal.
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Uma antropofagia do desejo que conecta, por linhas rizomadticas, as
multiplicidades e as diferengas, provocando micro rebelides em imanéncia com
aeducagio.

Uma antropofagia da educagido é uma afirmac¢ido singular do
pensamento selvagem da diferencga, que nao se confunde com a volta ao estado
primitivo (retorno ao passado). Pensamento selvagem nao é conformagéo ao
primitivismo, ¢ devora¢do criadora; e ancestralidade ndo é fechamento
identitario, ¢ liberdade. A questao ¢ de passagem, ndo de identidade.“Contraa
beleza candnica, a beleza natural - feia, bruta, agreste, barbara, ilogica. Instinto
contra o verniz. O selvagem sem as micangas da catequese. O selvagem comendo
a catequese” (Costa, 1928, p.8).

Na alegria antropofagica dessa devoragdo e criagdo, afirmamos a
condic¢do da vida e da arte em sua relagdo escancarada com a comida, a bebida,
0 coito, a danga etc. — tal como aparece na inscrigao do principio antropofagico:
“aalegria éa prova dos nove” (Andrade, 1928, p. 3). A catarse é a devoragdo! Em
uma perspectiva do pensamento selvagem da diferencga, a devoragao
consubstancia uma antropofagia da educagdo: desejo de aprender, poténcia de
saber. Criar, e ndo absorver modelos. Roteirizar, e ndo estabelecer respostas.
Ler e escrever para transcriar. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Um fluxo continuo
da criagao. Devorar mais do que deglutir, desejar mais do que consumir.
Devoragao e Criagdo - lei antropo6faga por exceléncia, lei de uma educagao
antropofagica. E por isso que se luta!
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LEI DO DESEJO
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PAGU - Patricia Rehder Galvio (Sdo Joao da Boa Vista, 9 de junho de 1910 Santos, 12
de dezembro de 1962) - "O Beijo", desenho a nanquim, A.C.I.D, datado de 1939. Med
30x21 cm.

Fonte: https://www.bruceangeirasleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=6145550&ctd=50
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O Mundo tem Fome

“O mundo tem fome”. Esse foi o grito da revolta expresso pela boca do
insurreto dramaturgo francés, Antonin Artaud, logo nas primeiras linhas de
“O teatro e seu duplo” (1999). Um grito cuja for¢a convulsiva, bizarra e cruel
ndo deixou de antever sua tentativa de devolver, a0 humano, o apetite inelutavel
pela vida, para além dos imediatos pecados capitais da modernidade - a
separacdo do nivel das representacdes e das coisas no plano da cultura e dos
sistemas de pensamento, que nos leva, facilmente, ao desperdicio dessa “arte de
ter fome” por um héabito compulsivo e grotesco do comer imediato.

Por esse antncio antropofagico, Artaud se colocou radicalmente contra
o esboroamento generalizado da vida, que atingiu um certo estagio de
precariedade e de facilidades momentaneas, dizendo ter ficado impraticavel
ignora-la mais uma vez. Inquietou-se, frequentemente, com algumas situagoes:
como pode o homem comum ocupar-se tao somente da garantia do “pao de
cada dia” e permitir que lhe falte amplidao a seus gostos e envergadura a suas
ideias, isto é, “alimento” ao seu espirito? E o quanto lhe custa reparar nas
coisas do mundo a sua volta? Seu pensamento e imaginagdo inertes mal
conseguem acompanhar a criagao da arte na velocidade de um instante, por
mais lenta que ela seja, e os eventos lhe passam subitamente perdidos. Nao
admira que esse homem comum tenha apenas um modesto quinhao, ao qual
se apega com unhas e dentes!

Dessa inquietagdo, Artaud subtrai um “estranho paralelismo” entre
civilizagdo e cultura, tao caro aos dias de hoje: uma cultura que, embora feita
para coincidir com a vida, para reger a vida, aparta-se violentamente dela.
Rude é essa ideia de cultura separada da vida, “como se a verdadeira cultura
ndo fosse um meio refinado de compreender e de exerceravida” (Artaud, 1999,
p.4). Rude é essa ideia de cultura como exaltagdo de um “ideal” de arte, o qual
engendra a morte ao separar o espirito de sua for¢a - “os deuses que dormem
nos museus” (Artaud, 1999, p.6). Rude é essa ideia de cultura como “Pantedo’, o
que resulta, a0 mesmo tempo, numa idolatria da cultura e no estreitamento de
suas formas de expressao.

Artaud, que viveu com extrema intensidade esse apetite inelutavel pela
vida e pela arte, nos convida a cultivar uma arte do comer: “extrair daquilo que
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se chama cultura, ideias cuja for¢a viva é idéntica a da fome” (Artaud, 1999, p. 1),
ideias que sejam estimulantes a propria vida, e pelas quais se extraia davidaa
for¢a da motiva¢ao de uma arte que nos faz viver, pois se a humanidade hoje
padece de algum mal, se exaspera sua propria doenga e ignoréancia, é pelo apetite
da propria vida que reclama, uma vida improvavel que se foi sem ao menos ter
dito a que veio.

Essa arte do comer seletivo também néo se confunde com a volupia
dos sabios que, com dentes afiados, se voltam para o organismo vivo da cultura
com insaciavel compulsio de saber, sendo que o apetite, a forca de ter fome é
toda desperdigada na necessidade contigua de assimilar o conhecimento para
se envaidecer. Nessa pratica do “tudo comer”, um efeito é inevitavel: come-se de
tudo para tudo saber, e conhece-se de tudo para tudo reger. Nesse comer
compulsivo nao ha distin¢io de alimentos, ndo ha um desejo seletivo pelo qual
se orientar. De tudo se come, porque tudo é absolutamente interessante para
esse saber.

Mas, afinal, ‘o mundo tem fome” de qué? Fome de vento, tempestade,
transbordamento. O “artista da fome” (Kafka, 1998) exerceu com intensidade
essa arte do comer seletivo. Comer em demasia, jamais. A lei da sua arte proibe
ao “artista da fome” burlar suas proprias regras, nos lembra Kafka (1998). E
que a arte de jejuar (ou do comer seletivo e parcimonioso) diante do comer
compulsivo torna o corpo esvaziado e plenamente susceptivel a leveza do
pensamento — tal como aparece nalguma parabola antiga de um senhor em
seu abastado castelo de sonhos perante o errante forasteiro faminto que lhe
implora o que comer. Jejuar como arte é adiar o apetite da fome até encontrar
o alimento que o agrada, até que o paladar esteja apurado o suficiente para
degustar o real valor do alimento. Jejuar como arte nao significa uma simples
recusa a viver, mas uma recusa a viver a vida que lhe foi concedida a viver,
simplesmente. Recusar o simples comer é devolver a fome o seu sentido
existencial. “A fome, que abre o vazio, ndo tem o poder de fechd-lo” (Auster,
1996, p. 14). Tenta explicar isso a alguém com fome!

Outro antropofago, Nietzsche, o desprezador do “simples” comer,
extremou a sua perspectiva fisioldgica do apetite como uma estética do desejo
e da fome, iniciando as bases de uma antropofagia de tipo novo: uma arte que
se faz por um extremo rigor seletivo no comer; um desejo seletivo, que devora



EDUCAGAO ANTROPOFAGICA - A arte de devorar e criar

e deglute apenas o que lhe apetece, visando ao aprimoramento do espirito. Sem
essa de que a fome é o melhor tempero! Nao, ndo mais. Nessa arte, nao se come
simplesmente, porque ndo se deseja simplesmente. A lingua e o estdbmago ja
estdo apurados demais para o “simples” comer. E hora do “bem comer”, do
comer seletivo e parcimonioso, desfrutando-se das melhores iguarias, bebidas
e companhias. No seu Zaratustra, Nietzsche (2000a) pratica a notavel revolugao:
comer e ruminar, para a elevagao do espirito (a qual o Movimento Modernista
Brasileiro seguiu por gosto e principio, no ato da devoragio).

«_r

O homem do presente - o “Gltimo homem”, cansado e apodrecido, em
decomposi¢ao, imerso em sua moral do rebanho, esse ser gregario, nao cai
bem ao gosto e ao apetite de Zaratustra. Mas ndo nos apressemos. Zaratustra
nao é um misantropo, pois ndo odeia completamente viver entre os seres
humanos a ponto de dispensa-los de sua companhia. Também néo é um animal
predador, que devora por natureza e necessidade de sobrevivéncia.

Naio. Definitivamente, os dois termos nio fazem o seu tipo de ambicéo:
comer e digerir muita coisa ou quase tudo, afoitamente, especialmente quando
aquilo que se oferece aos sentidos ndo apetece a sua alma. Nao, em parte, pois
foi amando avidamente os homens que ele desenvolveu esse “mau-gosto” e
essa recusa: “mas quem lhe falou para engolir homens como ostras, principe
Hamlet?” (Nietzsche, 2001, III, 167, p. 165). E, de tanta proximidade com a
natureza desses homens, seu nariz logo se enojou (e aqui comega a emergir a
sua arte): ndo suporta nem o cheiro nem o ar que eles respiram, os “tltimos
homens” E quanto menos a natureza aproxima-se desses homens, tanto mais
ele aama e a seus animais — 6 meus animais, eu vos amo!

Nido um misantropo. Nao um animal predador. Repito! Zaratustra é
um desprezador. Um artista do desprezo! Foi por sua recusa e fastio que ele
desenvolveu essa arte, que é o seu reftigio e o seu escarnio ante o tltimo homem
e a sua desprezivel natureza. Uma arte de extremo respeito as linguas e
estdbmagos rebeldes; uma arte que, com alegria e paciéncia, aprendeu estando
no oficio com o seu mestre — o asno. Com esse animal, assemelha-se o seu
espirito: sempre que a ndusea o acomete, é daquele “I-A” (o zurro do asno) que
lhe vém o seu “sim”, a sua saude. O seu Ja (o seu “sim”) ressoa como uma
homofonia entre o Id verbal dessa palavra e o I-A, o zurro do asno; o seu Jaéa
expressdo da sua boa satide, quando o estdbmago exigente e rebelde ja aprendeu
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a dizer “eu” e “sim” e “nao” (o0 “meu” gosto; 0 “meu” caminho). Sim, esse I-A!
rebelde (afirmativo de si) ele aprendeu com o asno, ndo com os porcos, para
quem mastigar é digerir qualquer coisa. Zaratustra despreza o “tudo comer”
em nome de algum comer. O qualitas do apetite é o pathos que introduz o
diferencial entre o comer seletivo e o comer avidamente.

Por essa arte, “ele busca o que ha de mais dificil em si mesmo, cortejando
ador e a adversidade da mesma forma como outros homens buscam o prazer.
Passa fome ndo porque seja obrigado, mas por uma compulsio interna, como
para entrar em greve de fome contra si mesmo” (Auster, 1996, p. 13). Com o
tempo, o gosto de Zaratustra torna-se mais e mais refinado. Seu jejum do
ultimo homem néo ¢ uma simples recusa (ou peniténcia, ao modo cristao);
nele, nio se postula uma meta ou uma promessa de redencao, pelo contrario,
ele é a afirmagéo convicta de seu préprio destino, sabio e impetuoso, porém,
errante. E por que deveria, entdo, digerir esses homens apodrecidos, em
decomposicao, se seu estomago exigente e rebelde ja se encontra saturado e
enfermo, cheio demais para consumi-los? - “I-AF”

Esses homens do presente, esses homens apodrecidos, ndo! Nao os
compensa ruminar: sua carne é azeda demais para comer; seu sangue ¢ frio
demais para beber; seus ossos sdo rigidos demais para roer. Melhor nao! Mas...
que remédio! Como uma espada, ele, o ultimo homem, atravessa a goela de
Zaratustra, que agoniza com o dejeto em sua boca. “Ah, nojo! Nojo! Nojo”!
Agora é tarde. Tendo-o mordido a cabega, cabe arranca-la e cuspi-la para bem
longe - “I-AP” Com nduseas o espezinho! Sua enfermidade é fatal. O mal do mar
- a grande ndusea — o abateu. Essa sensa¢ao de impureza, desalento e macula
acompanham Zaratustra, a contragosto, em seu longo ocaso.

Zaratustra é um ser convalescente, que vive no limiar entre a doenca e
aboa saude. Isso, por ter amado entregar-se as extravagancias de uma arte que
despreza, ao tempo em que deseja. Com a ajuda de seus animais (com os quais
desfrutou da habilidade na arte do comer e do ruminar), soube aniquilar a
soberba daqueles que o impediam de voar cada vez mais longe, e dos que
tentaram instaurar um estado de fadiga no seu pensamento. Ele, um profeta
visionario que, incansavelmente, se perguntou pelo presente, desenvolveu asas
a fim de alcangar a plena liberdade do espirito. Preferiu a estética da fome, o
comer regrado e seletivo, sendo que, infinitas vezes, anunciou o seu eterno
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retorno; e, com extremo desprezo, rejeitou o simples comer, indigesto e
compulsivo, ao qual, muitas vezes, exclamou: passo!

Antropofagia do Desejo

Uma antropofagia do desejo, a0 modo do canibalismo selvagem, torna
visivel uma clara recusa aos modos de conversido do desejo ora a religido
(transubstancia¢do do corpo sacro), ora a psicanalise (sublimacio do instinto)
— uma conversio que, na forma de vinganga, tornou evidente o desaparecimento
de uma prodigiosa quantidade de liberdade no mundo, de que falou Nietzsche.
As criticas a tal conversao do desejo ja se fazem notar no moderno conceito de
Antropofagia propagado por Oswald, no Manifesto de 1928:

A luta entre o que se chamaria Incriado e a Criatura-
ilustrada pela contradi¢do permanente do homem e o seu
Tabu. O amor cotidiano e o modus-vivendi capitalista.
Antropofagia. Absor¢do do inimigo sacro. Para transforma-
lo em totem. A humana aventura. A terrena finalidade.
Porém, sé as puras elites conseguiram realizar a
antropofagia carnal, que traz em si o mais alto sentido da
vida e evita todos os males identificados por Freud, males
catequistas. O que se da ndo é uma sublimagéo do instinto
sexual. E a escala termométrica do instinto antropofégico.
De carnal, ele se torna eletivo e cria a amizade. Afetivo, o
amor. Especulativo, a ciéncia. Desvia-se e transfere-se.
Chegamos ao aviltamento. A baixa antropofagia
aglomerada nos pecados de catecismo — a inveja, a usura, a
caltinia, o assassinato. Peste dos chamados povos cultos e
cristianizados, é contra ela que estamos agindo.
Antropdfagos (Andrade, 1928, p. 3).

Mas é com Deleuze e Guattari que a critica a conversao do desejo como
falta e recalque ganha contornos maquinicos diferenciados. No seu “O Anti-
Edipo” (1976), a acusacdo é explicita: a tirania da lei, quando incide sobre o
desejo (agora em estado latente), da origem a uma “maquinaria de
recalcamento que nos distancia sempre das maquinas desejantes” (Deleuze;
Guattari, 1976, p. 270-271), que tém origem social. E pela significacdo abstrata
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dalei que a impostura do significante recalcado (desejo) se torna um “regime
do terror”,uma operagio de sobrecodificacao que sé se efetiva na “pura exaustao
do instinto de morte” (Deleuze; Guattari, 1976, p. 270), isto é, por um enlace
malicioso da “lei no desejo” e do “desejo na lei”. Nada além de um teatro da
representa¢do do desejo na produgio desejante. A triade pai-mae-filho torna-
se, enfim, o préprio representante (libidinal) do desejo — motor e causa do
“aparelho repressdo-recalcamento” -, e Edipo se faz “rei” e “déspota” do
inconsciente.

Despotismo instaurado, e o signo recua de sua “posi¢ao de desejo”
para ser designado, abstratamente, como “signo imperial, universal castragdo
que solda o desejo a lei” (Deleuze; Guattari, 1976, p. 271). A idade despdtica
(Edipo) torna-se a justificagdo (recalcada) que recobre com a culpa, a falta, a
castragdo, o luto, a produgio desejante, reduzindo, ao nicleo familiar (no caso
do canibalismo latente, a trindade celibataria da igreja), toda a sexualidade
que escorre dos fluxos sociais do desejo.

Doravante, na companhia de Deleuze e Guattari, percorrendo as
engrenagens do funcionamento da mdquina-canibalismo como uma
maquinaria da produ¢do desejante, intenta-se restituir ao desejo a sua
positividade, a sua exterioridade, a sua ligagdo com os investimentos sociais
da produgao desejante. “De fato, a nog¢ao que queremos fixar aqui, por
comparagao, ¢ a do desejo como algo transpolitico, superior a lei social, e que
é explicitada mesmo por Lacan, na postulagdo de uma Lei do desejo, superior
a prépria Lei do Edipo” (Garcia, 2005, p. 168). Desejo que é forga, apetite, vontade,
fluxo descontinuo, poténcia vibratdria para além da caréncia do objeto ausente,
da falta, da culpa, do luto, do duplo rebatimento do sujeito sobre si mesmo.
Desejo como fluxo, corrente, devir. Desejo como adjacéncia, passagem,
prosseguir. Desejo como deriva, decurso, fugir. Desejo como irrupgao,
acontecimento, fremir. Desejo que excede, que escapa, que escorre, que nao é
lugar, apenas fluxo, canal.

Desejo é apetite. E ¢ bom que se esclareca: “entre apetite e desejo nao ha
nenhuma diferenca, excetuando-se que, comumente, refere-se o desejo aos
homens a medida que estdo conscientes de seu apetite. Pode-se fornecer, assim,
aseguinte definicdo: o desejo é o apetite juntamente com a consciéncia que dele
setem’ (Spinoza, 2007, p.177). O desejo, desde que é uma lei (imanente) que vige
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a existéncia de todo o humano, opera por uma forga irrevogavel — o conatus -
que é “o esfor¢o pelo qual cada coisa se esforca por perseverar em seu ser”
(Spinoza, 2007, p. 175). O desejo é a lei de um esforgo (conatus) que torna
necessaria toda a existéncia. E se o desejo esta ligado a lei, na sua origem, ¢ num
duplo movimento de afetagdo: primeiro, os elementos da relagao sdo
“implicados” e “complicados” uns aos outros num diagrama de forgas; em
seguida, sdo expostos a uma outra relagdo de diferenciagio, transgressao e fuja
dos seus dominios. E pelo desejo que buscamos diretamente o bem e evitamos
indiretamente o mal. Spinoza explicita um detalhe diferencial entre apetite e
desejo, usando o exemplo do doente e do sadio: “o doente come, por temor da
morte, aquilo que lhe repugna, enquanto o sadio deleita-se com a comida e
desfruta, assim, melhor da vida do que se temesse a morte e desejasse evita-la
diretamente” (Spinoza, 2007, p. 341).

Inversamente a lei de imanéncia do desejo, toda a questdo do
canibalismo de vinganca consistiu nisso: como transformar a crueldade e a
barbarie em dogura e benignidade? Como instituir uma “lei” para o desejo?
Como? Sinistra predi¢do. Obra de colonizagdo. Obra de “humanizag¢ao” Saida
apocaliptica. Expia¢do do pecado. Deposi¢do de Satd. Comer por compulsio e
ndo por apetite, por vingan¢a e ndo por rito. Discurso heroico triunfando
sobre a carne. Santa Teofagia! Por ela, a antropofagia torna-se cada vez mais
desencarnada. Sublimagao do desejo!

De certo modo, foi isso o que fizeram o catolicismo de Montaigne,
Colombo e Vespucio — que, a partir de uma visao edénica, converteu a crueldade
numa antropofagia “sacra’, compreensivel e toleravel — e o protestantismo de
André Thevet e Jean de Léry — que, a partir de uma visdo demoniaca, vestiu o
canibal da mais torrida bestialidade e selvageria negativa. A moral religiosa,
como discurso soberano, tratou de empurrar o canibalismo ao mais baixo
grau de qualificagdo da natureza humana, tida como inferior, aviltada,
degradada, facilmente localizavel entre os povos primitivos das regides quentes
do hemisfério Sul. Em suma: “Duas interpreta¢des, durante quatro séculos, de
um fato antropoldgico incontestdvel se opdem: o canibalismo nobre de
vinganga é catolico, é missiondrio, o canibalismo de necessidade é protestante,
cheio de desprezo” (Chaunu, 1997, p. 5-6).
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Estabelecido o paralelo (antropéfago amigo / canibal hostil; continente
/ ilha), a distin¢do transforma-se, facilmente, em elogio “da vinganca, virtude
‘natural’ do homem bem-nascido que contrasta com a crueldade, ‘inimiga de
toda ahumanidade e sedenta de sangue”™ (Lestringant, 1997, p. 139). Duas paixoes
que diferem nos modos de uma expressao antropofagica: o apreco a vinganga,
estimada como natural e virtuosa, e o dio a crueldade, pratica alimentar bestial
e tirana de atentado a humanidade, mas que, em seguida, dao-se as maos para
fazer do canibalismo um horror mais aparente que real, ora tolerdvel, ora

abomindvel. Canibal & mesa, banquete dos deuses!

Do ponto de vista do desejo, Montaigne (1987) quis, de muitos modos,
chamar atengdo e corrigir esse estranho “desejo-repulsao”do homem pela carne
de seu semelhante — desejo que anima, fundamentalmente, o pensamento mitico
ocidental. Recusando a “hipdtese da nutri¢do’, ele insistiu em afirmar que a
carne do prisioneiro a ser devorada pela aldeia ndo é de modo algum um
alimento, mas um “signo’, ou seja, a “representa¢ao’ de uma extrema vingancga
aos olhos de Deus. Estranho canibal, esse! Com a boca munida de dentes,
profere a simbologia de um rito por ele incriado. Com Montaigne, portanto,
eleva-se um canibalismo de vestes sagradas: rito simbdlico. A palavra ¢é
separada de sua forga. Elipse ou fraqueza da palavra. Antropofagia
desencarnada! Lei maior: empurrar o desejo e a inaceitavel selvageria para
fora do corpo; instituir uma lei para o desejo e exterminar de uma vez por
todas a maldi¢ao da antropofagia — o que, em outros termos, significou uma
extensa linha de escravidao e aniquilamento do canibal.

Considerar os aspectos da crueldade e da sacralidade em sua intima
implicagdo com a produgao desejante ¢ de todo modo crucial se, com isso,
buscamos compreender ou, antes, problematizar os usos e as transformagoes
que marcaram o regime do canibalismo no decorrer da histéria. Pois, ainda
que os rituais antropofagicos primitivos assumissem alguma independéncia
(ou uma “soberania”) no saber fazer de suas festas, misticas, combates,
celebragdes, esses ritos, quando confrontados com as significagdes impostas
pela interferéncia religiosa, ndo passaram de uma “inutilidade do gasto
indiferente e disperso do trabalho atil acumulado” (Garcia, 2005, p. 166).

Transplantadas as significagdes rituais para o ambito da cena politica
moderna, vé-se que os regimes de apropriagdo da violéncia na vida publica
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ndo cessam de proliferar. Neles, a violéncia é ordenada e incluida em um novo
ordenamento juridico, que exacerba o seu uso - “a voz da excegdo implica em
fazer calar” (Garcia, 2005, p. 162) — sob a alegacdo de estar resguardando o
préprio ordenamento juridico que estimula e inibe a violéncia. Aqui, a vida
nua tem sido cada vez mais incluida nos calculos do poder estatal em razdo de
um controle (a biopolitica) que almeja a politizagdo asseverada do corpo
vivente, para, entdo, desde o ponto de vista de sua “inclusdo” (a qual ja implica,
primeiramente, uma exclusdo), fadar a vida nua ao abandono, restringindo a
liberdade. E o que era apenas uma exce¢ao, torna-se a regra geral, o “estado de
exce¢do’, a comandar a vida politica como um todo - para lembrar uma
conclusao de Agamben (2002). Com a deliberagdo soberana do discurso
religioso sobre o canibalismo, restitui-se o poder de vida e de morte (a vitae
necisque potestas) sobre a vida nua do primitivo canibal. Agora ja nao
ultrapassa uma simbologia ritual, e o seu banimento é tao necessario quanto
justificavel.

Sinal dos deuses? Novamente as pecas se movem no tabuleiro. “O
abencoada hora do raio! O mistério antes do meio-dia! — Um dia farei deles
fogos galopantes e arautos com linguas de fogo:— deverdo anunciar um dia,
com linguas de fogo:— Esta chegando, esta préximo o grande meio-dia!”
(Nietzsche, 2011, p. 149, “Da virtude que apequena’, 3). Tudo pode acontecer
nessa geografia paradoxal. Um jogo de verdades e mentiras, de acasos e
perversdes que borra os limites entre o animal e 0 humano, o bem e o mal, o
barbaro e o civilizado. Um jogo que desterritorializa os participantes no exato
momento em que sdo jogados num duplo movimento: de reversao e perversio
das origens ancestrais do canibalismo selvagem rumo a bestialidade do animal
que logo somos.

Re-dobras das Fronteiras

Perverter o conceito de antropofagia, ao modo do canibalismo
primitivo, implica ja ndo um retorno a suas origens por um motivo de
restauracao (o que seria uma outra conversio), mas, ao contrario, trata-se de
incorporar a subversido no conceito para “tornar manifesta a luz do dia esta
motivagdo, ‘encurralar’ esta motivagio” (Deleuze, 2003, p. 259), colocar-lhe um
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complicador, ou muitos, fazé-lo subir a superficie, romper as hierarquias para
instaurar o mundo das distribuicdes ndmades (anarquia coroada), dobrar a
sua forca sobre si mesmo para ver no que vai dar. Reversdo que implica um
duplo movimento: “a ironia eleva e subverte; o humor faz cair e perverter”
(Foucault, 2005, p. 232). Reversdo que é, a0 mesmo tempo, perversao, a mais
inocente das destruicdes. A perversao instaura o sentido da barbarie e selvageria,
tdo caros a nogao primordial da antropofagia: muito além do simbolismo
religioso e de quaisquer alusdes salvacionistas, o canibalismo pde a prova a
salvaguarda do homem civilizado, ja ndo podendo sequer delimitar sua
geografia nem abaixo nem acima das aguas quentes e frias do planeta.

E dessa excéntrica realidade culindria advinda do canibalismo
primitivo, tdo escandalosa quanto repugnante, tao externa quanto proxima,
que se extrai o espirito filosofico da devora¢ao como ato (conforme as trés
cenas antropofagicas inscritas nas literaturas de Sade, Tournier e Artaud,
apresentadas adiante). Poténcia da palavra. Antropofagia! A palavra ja nao se
separa de sua forga. E que “o espirito recusa-se a conceber o espirito sem corpo.
O antropomorfismo. Necessidade da vacina antropofagica. Para o equilibrio
contra as religides do meridiano. E as inquisi¢oes exteriores” (Andrade, 1928,
p- 3). Cada vez mais insensiveis as sutilezas teoldgicas ou morais, os selvagens,
onde quer que estejam, trataram de consumar sua obra antropofagica, que éa
afirmagéo da vida como devoragdo. Comer por apetite, por impeto cultural e
ndo por constrangimento ou escassez do meio. A boca restitui sua fungao de
desejo: “Boca, orificio, canal por onde a crianga engole os simulacros, os
membros despedagados, os corpos sem 6rgaos: boca onde se articulam as
profundidades e as superficies” (Foucault, 2005, p. 241).

A propésito da constitui¢ao da figura do “monstro moral” nas
sociedades modernas dos séculos XVII e XVIII, Foucault considera, em “Os
Anormais” (2001), que os “romances de terror” (como os amplamente
difundidos pelos cronistas europeus do periodo quinhentista) nao devem ser
lidos apenas por seu horror tragico; eles devem ser lidos, isto sim, como
“romances politicos”, tendo em vista as redes de poder que os atravessam de
ponta a ponta. Do ponto de vista das andlises politicas acerca do par “incesto-
canibalismo” em sociedades primitivas e modernas, o autor considera que
toda selvageria primitiva em seus excessos produz “monstros” ou verdadeiras
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feras”indomaveis as leis juridicas e politicas; ela instaura uma espécie de zona
limitrofe entre “monstruosidade e criminalidade”, vindo a designar o que seria
os “fora-da-lei’, isto é, os individuos sem vinculo social que rompem o pacto
social em favor de seus proprios interesses; sdo esses individuos, os monstros
da “contranatureza’, aqueles que ndo cessaram de aterrorizar nio apenas a
Europa até o limiar da Revolugao Francesa, como também os povos isolados
das margens insulares dos continentes, colocando a prova a fragil separagiao
entre barbaros e civilizados.

Dai que, para Foucault (2001), 0 “estado natural’, elemento caracteristico
da figura do “monstro”, aparece ligado a uma natureza “criminal”
(monstruosidade e criminalidade e vice-versa), haja visto que o individuo,
paradoxalmente, desconhece as razdes de interesse que o levaram, e a seus
semelhantes, a subscrever o pacto social. E o “estado natural” ndo deixa de ser
o préprio veneno que corre por todas as veias, nobres e plebeias, de alto a
baixo, do déspota soberano ao infame homem do povo; uma pratica que, de
longe, ja transgride as limitagdes e proibigoes impostas pelas diversas culturas,
causando transtorno e incomodo a normalidade da vida em sociedade.

As praticas de incesto dos reis, a medida que aconteciam concomitantes
as do canibalismo do povo, fizeram do par “incesto-antropofagia’ as duas
grandes formas do fora-da-lei, segundo o pensamento burgués e a politica
burguesa, isto é, 0 soberano despético e o povo revoltado; [...] os dois grandes
temas do consumo proibido: o rei incestuoso e o povo canibal” (Foucault,
2001, p. 130). Eis a ameaga veridica ou o grande incbmodo a permanéncia das
culturas, conforme indicaram, simultaneamente, Foucault e Lévi-Strauss. Desse
modo, tem-se, de um lado, a depravagio e a libertinagem dos reis; de outro, a
violéncia famigerada do povo, sendo que, em muitos casos, essas praticas se
uniram perigosamente em figura turva. “Barbaros somos nds, portanto. Ou
selvagens” (Passetti, 2004, p. 109). Dificil é encontrar a ponta do fio onde tudo
inicia. Do conjunto desses “monstros” primitivos, certamente, foram os reis-
déspotas, em seu desmedido abuso de poder, os inimigos mais temerosos das
sociedades: com sua violéncia extrema impuseram caprichos e perversoes,
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fazendo de sua“ndo-razao alei geral ou a propria ‘razdo de Estado” (Foucault,
2001, p. 117); com seu poder e tirania, arrastaram povos inteiros para o seu

proprio aniquilamento - verdadeiros rios de sangue e leitos de devassidao.
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Uma primeira cena antropofagica: o Marqués de Sade, um caso a parte.

Por for¢a de um delirio quase aniquilador impregnado em suas obras,
Sade resguardou extrema importancia ao tema do canibalismo. Elevou ao
espirito filosofico as analises do canibalismo, chegando a apontar quatro
causas possiveis de sua origem (especialmente em “Aline et Valcour”, 1994): a
primeira, a supersti¢do ou religido; a segunda, o apetite desordenado; a terceira,
mais tradicional, a vinganga; a quarta, sua marca original, o refinamento da
“devassiddo” ou a necessidade. Sade (1994) reitera, de modo sarcastico, que é
tao simples se alimentar de um homem quanto de um boi. E, nisso, nenhuma
corrup¢do moral, mas uma pratica conforme o impeto de cada um.

Em seus escritos, Sade acrescenta ao tema do canibalismo as nogdes de
desregramento e perversio como marcas de uma “histeria alimentar”,
caracteristica de suas personagens. Em “Aline et Valcour” (1994), por exemplo,
obra romanesca publicada em 1795, ele retrata uma Africa fantasma dos
“agougues publicos”, em que se pode alimentar, indiferentemente, de carne
humana e de carne de macaco, boi ou outros animais — um canibalismo que se
inscreve como uma tipologia das paixdes criminais e mortiferas, erigida no
amago de um sistema econdmico e politico. Aqui, ele retrata a Africa como
sendo o mais barbaro e o mais misterioso, dentre todos os reinos e continentes.

Na cena africana, espago para Butua, reino insular localizado
completamente fora do alcance das caravanas de conquista e governado pelo
principe Ben Maacoro, um déspota sodomita e antropdéfago que eleva o
canibalismo em termos sexuais e alimentares aos mais sangrentos. Butua é um
reino que corre na contramio dos principais clichés utdpicos de uma
civilizagdo europeia em voga e que, por isso mesmo, representa o terror e a
desmesura diante da filosofia das Luzes em seu imenso esfor¢o de
racionalizacio dessas praticas consideradas mais que “desumanas”.

Formado por cerca de 12 mil cativas que compdem o seu harém,
enviadas que sdo pelas diferentes provincias do império como paga das dividas
dos tributos, o reino de Ben Maacoro é repartido em quatro classes
(coincidentemente, o numero das causas do canibalismo explicitadas por Sade).
As mais fortes e vigorosas dessas mulheres, as arqueiras, vivem totalmente
nuas e vao formar a sua guarda pessoal; numa segunda classe, estao as servigais
do palacio e dos jardins; a terceira classe ¢ composta de jovens virgens, de 16 a
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20 anos, prometidas aos sacrificios humanos perante um idolo espiritual
sedento de sangue; por fim, na quarta classe, crian¢as, da infancia a puberdade,
reservadas aos pequenos prazeres e perversoes do déspota.

Expondo suas mulheres ao ultimo grau de “aviltamento’, e tendo ja
diminuido e aniquilado consideravelmente a populagio quase toda, Butua acaba
colocando em risco sua propria permanéncia. Autofagia do desejo. Autofagia
mortifera. O apetite do corpo social consome inteiramente o organismo. Da
maneira mais literal o reino devora-se a si proprio como uma cobra a morder o
proprio rabo. Estando imerso em uma pratica mais que delirante, em Butua, ja
ndo se consomem somente os jovens inimigos capturados na guerra, pois a
mesma sorte ¢ reservada também aos que infringem sua legislacdo tiranica e
impiedosa (mendigos ou todos aqueles que ndo sabem ganhar a vida; até os
mortos de carne fresca sdo aproveitados no carddpio do dia).

Visto que o reino se enriquece do excesso de seus suditos chegados de
todas as provincias, Butua se abre para o trafico negreiro, buscando a
ressurrei¢do econdmica da qual necessita. A insularidade dessa antiutopia vai
desembocar em um completo isolamento ou recusa de reciprocidade —
solipsismo de um povo imerso em orgias sexuais, trabalhos penosos e sacrificios
sangrentos, ignorante do que se passa além de suas fronteiras e despreocupado
em garantir ou prevenir o futuro. A ilha estreita-se, o fim ja acena de perto. Nao
tarda para que Butua se converta em uma cronica da devassiddo ininterrupta
e libertina, apressando seu proprio aniquilamento. Logo a antiutopia canibal
se desmancha em um “ndo-lugar”, um vazio de uma Africa farta de desertos,
mas repovoada de monstros (conforme a designagao colonial).

De todos os modos, Sade ndo hesitou em depravar as transgressoes
desse reino (a exemplo da ja mencionada linha protestante do “canibalismo de
crueldade”), misturando, a seu gosto, endocanibalismo e exocanibalismo,
sodomia e pederastia, e um canibalismo correndo frouxo por entre as dguas
quentes e frias do planeta, um misto de incesto e antropofagia que manchou de
vermelho escarlate o sangue azul da nobreza europeia. Em Sade, “ha esse
acoplamento regular entre a monstruosidade do poderoso e a monstruosidade
do homem do povo, a monstruosidade do ministro e a monstruosidade do
revoltado, e a cumplicidade de um com o outro” (Foucault,2001, p. 125). Nesse
regime, opera uma libertinagem que é sempre ligada a um desvio de poder ou
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a0 uso abusivo dele na medida em que o poderio politico e econdmico da ao
individuo (seja ele um rei, seja uma pessoa do povo) a possibilidade de se
voltar contra a natureza, incidindo em seu préprio aniquilamento. Vindo de
dentro da corte ou da escéria do povo, é esse “superpoder” o operador da
libertinagem em Sade, é esse despotismo que “transforma a simples libertinagem
em monstruosidade” (Foucault,2001, p. 126).

Linha de morte do desejo, voracidade autodestrutiva? Talvez. Mas,
também, vertigem e fascinagdo pelo abismo - ao modo artaudiano. Corpo
social elevado ao seu paroxismo, limite do “Corpo sem Orgios” - a0 modo
deleuziano. Duplo contdgio que se instaura no nivel dos corpos e para além
deles. Inumanidade que encobrimos no fundo de nés mesmos. Avido pretexto
de condenagdo: é sobre Butua (e muitos outros) que a filosofia das Luzes
condensa o terror e o imenso esforco de racionalizacio. Mas vé-se, nitidamente,
a dinamite acionada nas maos de Sade. Seu propdsito nio é o de impedir o
contagio (ele mesmo, um perverso), mas o de favorecer a transgressdo, o
transbordamento dos limites. “Corpo sem Orgaos” corroendo o organismo
social. Aventurar-se, com risco de vida, aos caprichos e desordens mais vis da
natureza humana. Desejo alado!

Uma segunda cena antropofagica: o Robinson de Tournier.

Diferentemente do naufrago, Robinson de Daniel Defoe (assexuado e
heréi), o Robinson de Tournier exala sexualidade — uma sexualidade,ao mesmo
tempo, desértica e atormentada porque se conjuga com Speranza (a ilha) e
Sexta-feira (o indigena), e cuja finalidade tltima atinge um desvio fantastico
que rasura a propria no¢ao de humanidade. Esse desvio ndo é, contudo, um
desvio psicologico, interior, subjetivo (como a neurose e a psicose, de que nos
fala a Psicandlise), mas um desvio perverso, exterior, impessoal (“sistere ex,um
estar de fora”, de que nos fala Tournier). Um desvio que se percorre por outros
meios e em razao de outrem. O préprio Robinson é quem expressa esse
movimento em seu log-book.“E como uma for¢a centrifuga que empurra para
o exterior tudo o que se move dentro de mim, imagens, sonhos, projetos,
fantasmas, desejos, obsessdes. O que nao ex-siste insiste. Insiste para existir.
Todo este pequeno mundo se empurra a porta do grande, do verdadeiro
mundo” (Tournier, 1991, p. 114). E um desvio como a dissolugio progressiva e
irreversivel daquilo que se pode chamar, em Tournier, de “ilha interior”
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Combate-entre. Robinson travard consigo um drduo combate, ndo
obstante, sem consumagio. Projeto de humanizagdo (virtude) confrontado a
natureza sexuada (vicio).“Nao sei até onde me levara esta criagdo continuada de
mim proprio” (Tournier, 1991, p. 105). Viver na tormenta. A educagdo religiosa de
Robinson tornou-o ainda mais ortodoxo. Agora ele oscila entre duas forcas
desejantes: o vicio, o excesso, a depravacdo ostensiva, o pendor funesto
(literalmente, uma “descida ao chiqueiro”), e a virtude, o pudor, o regramento, a
abnegacdo. Por maisna virtude e menosno vicio, dita a situa¢do. Mas como fazé-
lo? Robinson luta para restabelecer a medida do desejo. Em vao. Tudo é muito
confuso. “Que fiz no Combo Rosa? Cavei a sepultura com o meu sexo e morri
daquela morte passageira que tem por nome volupia” (Tournier, 1991, p. 117).

Qual arazio desse esforgo em querer retirar-se da lama da estupidez da
simples vida, se, como sabemos, ele sempre retornou ao chiqueiro dos animais,
tendo o olfato atraido para junto dessa que seria uma irmandade natural dos
instintos? E qual moral - qual educagio - seria capaz de imprimir no corpo e no
espirito desse animal (o “bicho-homem”) uma marca definitiva,a humanidade,
como um imperativo soberano de valor e conduta, mas sem o aviltar o desejo e
aliberdade? Nao seria ingénua a moral que diz: “o homem deveria ser de tal ou
tal modo!”, deveria mudar, se, como sabemos, 0 homem (esse animal arredio e
incapturavel), visto por todos os angulos, ¢ um pedago do destino” que jamais se
mostra por detras de suas finas vestes? E por que razdo Robinson se mostraria
tal como é, sem espelho, somente superficie e nudez? Exigir do homem que ele
“mude’, tendo em vista o seu “melhor”, ndo significa dizer que ele mude,
retroativamente, também em dire¢io ao “pior”, ao chiqueiro?

A consciéncia do pecado (aquela do comer do fruto da arvore proibida).
Eisso o que leva Robinson a se envergonhar de seus desejos perversos. Ele, que
por um esfor¢o sobre-humano, ja havia se elevado até a sublime religiao da
“salva¢do” Mas, agora, submerso no chiqueiro de sua fragil moral, mal consegue
distinguir entre uma agdo “boa” ou“ma’, a que eleva ou rebaixa, a que aproxima
ou afasta de Deus. E isso importa. Tornou-se, com a soliddo, mais e mais
clemente a Deus. Abriu o livro e rememorou o ensinamento do Génesis sobre
o pecado original: o animal antes (a serpente) enunciou o pressagio aquela que
a seguiria numa interminavel linha de maldi¢do e desprezo entre os seus

descendentes: “quando vocés comerem o fruto dessa arvore, os seus olhos se
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abrirao, e vocés serao como Deus, conhecendo o bem e o mal” (Biblia Sagrada,
Gn,3.5).

A natureza do pecado. A nudez encoberta e envergonhada de Adao e
Eva seria o sinal da desobediéncia e o prentincio dos maus tempos que se
seguiriam na vida de seu errante descendente, como consequéncia do agravo
praticado contra Deus. Desde entdo, a cruz desceu dos céus como um lenho, e
sobre a terra fincou a sua cdlera e as mais duras provagoes. Com a revelagao
do bem e do mal (o pecado original) veio a nudez e a vergonha da nudez e um
desejo ainda maior de conhecer e uma vergonha ainda maior de estar nu. Desde
entdo, pesados adornos cairam sobre o seu corpo. E Robinson aprimorou o
vestudrio dessa moral como técnica e disfarce, e a boa educagao como uma
espécie de embelezamento posterior dos sentidos.

Mas as técnicas e os melhoramentos aprimorados para disfarcar a
nudez do pecado que veio com a revelacdo do bem e do mal ja ndo sao suficientes
para encobrir a vergonha sentida de uma tal nudez. Pela primeira vez, Robinson
estd nu, sente-se nu, sabe-se nu. Mas reluta. Insiste pensar que nao ¢ o homem
que estd nu, apenas o animal estd nu. Vil inversdo! Apenas o0 homem tem o
sentimento da nudez, pois, como se sabe, “ndo ha nudez ‘na natureza™ (Derrida,
2002,p.17). Apenas o homem - em sua humanidade - vé-se nu e sente-senu e
sabe-se nu, em seu despudor. E talvez essa nudez — que ¢, ela mesma, uma
vergonha — seja um dos “préprios” dos homens com relagdo aos animais, ou
seja, algo totalmente estranho a eles. Triste constatagao!

A consciéncia do pudor e do impudor. A isso se chama vergonha.
Robinson se envergonha do préprio desejo e o chama de infernal, animal,
perversao. E conclui: quando pensamos mal, quando dissociamos as causas de
seus efeitos, tornamos mas e pérfidas as paixdes e o proprio pensar. O pecado
¢ o0 mal. A consciéncia do pecado assenta-se no conhecimento do mal e da
interdi¢do culposa do ndo dever fazé-lo, embora ja o tendo feito. - Ah, nao!
Nojo, nojo, nojo!' Vergonha do pecado. Pecado da vergonha. A vergonha é essa
“experiéncia incomparavel que se chama nudez”, 0 animal que logo sou de que
fala Derrida (2002, p. 16). A vergonha é o rosto que enrubesce quando nos
sentimos nus, como um animal diante do outro que nos olha, despindo-nos
em primeiro ato. Vergonha de ter vergonha. Vergonha de estarmos nus e tio
proximos dessa natureza animal, nossa prépria vergonha.
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Robinson ndo tarda a admitir: o animal que me antecede (esse espelho
no qual me vejo refletido em minha prépria nudez) é, de longe, o mais préximo
daquele outro animal que logo sou a seguir: o0 “bicho-homem’, aquele por onde
inicia essa vergonhosa degradagio. E a vergonha, por fim, que leva Robinson a
cultivar uma nobre arte,ao modo nietzschiano: “Mas também essa arte se deve
aprender, a de ter casca, aparéncia formosa e sagaz cegueira! Nietzsche, 2011, p.
169,“Do espirito de gravidade”, 2), ja que do animal ele ndo se apartara jamais;
ja que é necessario disfarcar a nudez do corpo e da alma, aplacar o peso e a dor
enquanto carrega (como fardo) aquilo que lhe é imputado como um de seus
“proprios” — o bem e o mal, sua propria perversao!

O que fazer com essa forga arrebatadora que insiste em fazer-se,
aparecer?

Diante de seus olhos, uma estranha experiéncia da nudez. Provagao de
mortal temeridade. Muitas vezes, esteve & um Robinson apartado de suas
vestes e do trabalho, portanto, de toda a humanidade, sentindo-se afundar
num abismo de desamparo. Sua carne, vulneravel e branca, oferecida a emanagio
dos elementos naturais, fonte de todo desejo. Robinson, novamente, é langado
as vagas. Speranza em alto mar. Que fazer? Qual linha seguir: a de
“humanizagao’, e a ela agarrar-se como a um porto seguro, domar o desejo
(como sempre foi seu propdsito na ilha), ou a de “desumanizagio’, deixar-se
liberar do aprisionamento moral e viver a deriva (como sempre foi seu destino
em alto mar)? Como decidir, se muitas vezes o Combo Rosa foi a sua liberdade
e a sua fuga, do mesmo modo que o trabalho e a Biblia 0 seu amparo e o seu
consolo?

Obra do acaso. Robinson, agora, é sabedor do que a humanidade fizera
do desejo (essa “torrente” que a sociedade aprisionou para o escravizar a um
fim: a perpetuagdo da espécie) e ja ndo cogita certezas. Estabelecer alguma
medida para o desejo esta para além da sua vontade. Tudo é tao confuso em
seu pensar, em seu agir. Desolado, chega a afirmar: “perdi a minha levada, o meu
moinho, a minha méquina. Simultaneamente com toda a construgao social,
tombada dentro de mim em ruinas de ano para ano, desapareceu a montagem
de instituigoes e de mitos que ao desejo permite tomar corpo. (...) Ora, dizer
que o meu desejo ndo é ja canalizado para os fins da espécie é pouco. Pois ele
nem mesmo sabe com quem defrontar-se!” (Tournier, 1991, p. 114).

92 —
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No seu conjunto, e por muitas das anotagoes filoséficas amplamente
inscritas no seu log-book, especialmente considerando-se as condigoes
estranhas, adversas e constrangedoras pelas quais o naufrago Robinson
passou ao longo de interminaveis anos na ilha deserta, pode-se dizer que
Robinson ndo atesta um comportamento perverso — ndo, a0 menos, nos
moldes de uma psicologia que o classificaria como parte de uma “estrutura
perversa’ de agdo contra outrem, embora Deleuze (1991a, p. 249) tenha
detectado que o Robinson de Tournier, muitas vezes, rogou a neurose
(achando-se rejeitado, mergulhou no chiqueiro, juntamente com o0s porcos)
e a psicose (sua anomalia sexual distendida a produ¢do de objetos
esquizofrénicos incomensuraveis, procedendo por amontoamento e
acumulagio, e o chiqueiro é sempre a sua realidade mais préxima). Flutuando
numa soliddo intoleravel, Robinson viveu um limite abissal entre a loucura
e o suicidio, procurando, instintivamente, o ponto de apoio que o corpo
social ja ndo lhe oferecia.

Mas é preciso imaginar um Robinson perverso (provoca Deleuze), pois
ndo é por desvio e perversio que ele procede o tempo todo? O ponto de partida
dessa perversao nao é o desejo como um sistema de pulsdes (como nos casos
de Freud, a neurose, a histeria). Robinson é um perverso nao porque o deseja,
mas porque “introduz o desejo em um outro sistema e faz com que ele
desempenhe, neste sistema, o papel de um limite interior, de um foco virtual ou
de um ponto zero (a famosa apatia sadica)” (Deleuze, 1991a, p. 228-229). Latitude
zero. Povoamento das intensidades. Deslocando a humanidade de seus pontos
mais notaveis (organizagio, trabalho, planejamento, produgédo, acumulagao
etc.), Robinson faz emergir a sua propria indeterminagéo.

Eia!Que ja é tempo de empurrar paralonge os temores e as superstigoes
dessa moral da salvagdo! E sem essa de “amaveis anjinhos”, “pecado original’,
“salvagdo da alma”! Robinson jd resiste em olhar para tras com tanto afinco.
Teme virar uma estatua de sal. Decide o seu proprio procedimento: s6 olhar
para trds com os pés virados para frente. “Olhar a partir do tltimo degrau da
escada, mas ndo querer ficar sobre ele” (Nietzsche,2000a,1,§ 20, p. 30). Necessita
voar, saltar para a frente e em outras dire¢des. Fazer da moral o seubem e o seu
mal (um “além do bem e do mal”), um canal de escoamento para os afetos e
desejos de toda a natureza. Agora interessa apenas o seu gosto, 0 seuagir, o seu
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bem e o seu mal. Fechar o log-book é também permitir-se experimentar o
mundo em sua propria perspectiva.

Comico e cdsmico, lucido e atormentado, crente e cético. De muitos
modos, Robinson é um perverso: subverte a convivéncia com Outrem na ilha
(alids, nesse caso, em Tournier, nem hd Outrem), pratica sodomia, esposa e
procria com a ilha Speranza, passa a andar nu, assumindo a natureza de Sexta-
feira, sua propria liberdade. E, dado que, um belo dia, ao acaso, Sexta-feira, em
sua superficie involuntdria, langou para os ares (a explosio da gruta de
Robinson) o seu projeto de civilizagdo e humanizagio e, com ele, os assombros
daquela ilha de medo, estaria na propria desventura do araucano o antncio da
nova era (a outra ilha). Nau antropofagica!l Homem ao mar e a nova terra!

Uma terceira cena antropofagica: o Heliogabalo de Artaud.
Oano é179 d. C. do aparecimento de Heliogabalo.

Heliogabalo, principe sirio do reino de Emesa, cuja descendéncia fez-se
pela mae, de quem herdou, ja aos cinco anos, o sacerdécio do sol e, aos 14, o
trono romano, “parece ser a feliz contra¢do gramatical das mais altas
denominagdes do sol” (Artaud, 1991, p. 14), a partir do Deus Elagabalus ou
“Picaro da Montanha”, “Pico Radioso”. Ele é um Deus rebelde que se fez
prostituta, vendendo-se por ninharias na porta das igrejas cristas e dos templos
dos deuses romanos. Ele é um Deus andrquico provindo do sol, e ao sol é
devolvido em cumplicidade renovada - uma unidade que s6 se da por meio de
uma “anarquia coroada” (jatos de prontncia que se fundem nas figuras negras,
brancas, amarelas e vermelhas, da Alta Pessoa de Deus, ou as quatro grandes
ragas humanas dispostas no Zodiaco inspirado por Deus, ou ainda, o ménstruo
vermelho-fogo formador e deformador).

Nascido num bergo de esperma, numa época em que “toda a gente
dormia com toda a gente” (Artaud, 1991, p. 13), Heliogabalo jamais soube sua
verdadeira origem paterna. Sabe-se apenas que, do lado dos Bassianos, herdou
o culto ao deus do sol, Elagabalus,a quem deve a substitui¢do do nome Varius
Avitus Bassianus por Heliogdbalo, “nome que parece ser a feliz contragdo
gramatical das mais altas denominacdes do sol” (Artaud, 1991, p. 14). Flutuando
avontade numa atmosfera de extrema anarquia e devassidao, ndo tardou em
fazer de Emesa o templo privilegiado da mais perfeita reunido de crimes,
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torpezas e crueldades. Pervertido ao ultimo fio de cabelo, enxovalhou com
desvios a prépria natureza dos homens: ele s6 agia e pensava por meio da
vontade de suas mulheres: Jilia Domna (a cabega, a ancia), Julia Moesa (o sexo,
ajuventude) e Julia Soemia (a beleza, a exuberéncia). Dessa reunido, o principio
masculino e o feminino conflufam num s6 e mesmo corpo, guiando-o por
todos os lados, no sexo, na arte, na politica.

A vida espasmoédica de Heliogdbalo jamais comprometeu a grandeza
da Religiao do Sol - um “monoteismo mégico”(Artaud, 1991, p.47) presente
em tudo o que fez e pelo qual lutou. Foi ele o tinico rei a langar objetos rituais
sobre a fornalha acesa que mandara construir a entrada do templo de Hércules
em Roma, gritando: “Sé isto, sé isto é digno de um Imperador” (Artaud, 1991, p.
101) - rito que reintegraria a morte na vida. Hibrido da combinagao Deus-Sol,
ele tem em si o principio ativo da vida e da morte: “o fogo exprime a intensidade
vital e, 20 mesmo tempo, a destrui¢ao das formas. [...] Nao ha o esplendor e o
brilho do fogo sem a queima das formas” (Quilici, 2004, p. 171). Contraventor
e insurreto. Heliogabalo inverteu consideravelmente a politica: “todas as
organizagdes politicas, todas as formas de governo procuraram sempre, antes
de mais nada, ter a juventude nas méos. E Heliogdbalo também queria ter a
juventude nas maos, mas, ao contrario dos demais, para perverté-la
sistematicamente” (Artaud, 1983, p.45).

A perversio de Heliogabalo era tal que,em seus atos de imperador, destruiu
amoral, rompeu hierarquias, subverteu a juventude, fez do teatro e da poesia sua
vida e liberdade, desprezou o politeismo e a monarquia romana, deixando-se
enrabar o poder na sua pessoa. Nao por acaso, ele entrou triunfante na Roma
vencida, de costas e com um imenso falo a postos, a fim de ser enrabado por
aqueles a quem comandaria. Sob o manto de sua realeza, encobria cinicamente a
mais perfeita reunido de crimes e crueldades, torpezas e depravagdes, a0 mesmo
tempo em que era o proprio Deus que se encarregava de concretizar naquele corpo
uma insaciavel voracidade - sopro,“espécie de fome vital, cambiante, opaca, que
percorre os nervos com as suas descargas e entra em conflito com os principios
inteligentes da cabega” (Artaud, 1991, p.20).

Em Deleuze e Guattari (1976), vé-se uma nova face pervertida do
déspota: “O incesto real” foi a sua maior perversao. Por meio dele, o déspota
“monta uma maquina infernal que solda o desejo a lei” (Deleuze; Guattari,
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1976, p. 264). Por meio dele, o tirano sobrecodifica, perverte e torna publica
uma pratica incestuosa até pouco tempo recalcada e restrita 8 maquina
primitiva. Heliogdbalo confisca o significado original do incesto e o torna
possivel; ele desposa “a trindade real” da linhagem feminina, que o completa
em poder e anarquia: Julia Domna (a cabeca, a ancia), Jilia Moesa (o sexo, a
juventude) e Julia Soemia (a beleza, a exuberancia). E aqui esta a sintese
resultante desse incesto real: “bissexualidade, homossexualidade, castragéo,
travestismo, como outros tantos gradientes e passagens no ciclo das
intensidades” (Deleuze; Guattari, 1976, p.266).

Copulando com a mae (a mae terra, o interior, a aldeia primitiva),
Heliogabalo unifica a superpoténcia dos dois sexos que lhe ddo a base da
ascendéncia para o governo de Emesa. Copulando com a irma (o deserto, a
abertura, os confins do tempo), ele “simula um estado zero do qual surgiria a
poténcia falica” (Deleuze; Guattari, 1976, p.266). Antropofagia incestuosa! Com
a mde, o déspota é “territorializado” na ascendéncia que lhe confere titulo de
nobreza. Com a irm4, ele é “desterritorializado” do corpo da aldeia e torna-se
errante, desgarrado. Por fim, ele proprio, o déspota, substitui a inscrigao social
no corpo da terra por uma inscrigéo falica no proprio corpo - agora o incesto
é tao “real” quanto pleno de sentido.

“Nem Deus nem senhor. Eu”, dizia. No seu trono, Heliogébalo era a sua
lei e alei de todos. Tirania imposta sem o menor pudor ou constrangimento, e
justificada: “no fundo, todo o tirano é um anarquista coroado que acerta o
mundo pelo seu compasso” (Artaud, 1991, p. 112). Uma vida que instituiu a
anarquia e a devassidiao como regra de seu reinado. Em alto e bom tom,
proclamou: “que todos os drgaos de todos os sujeitos, todos os olhos, todas as
bocas, todos os pénis, todas as vaginas, todas as orelhas, todos os 4nus se
aferrem sobre o corpo pleno do déspota como sobre o rabo de pavdo de uma
cauda real, e tenham ai os seus representantes intensivos” (Deleuze; Guattari,
1976, p. 267).

A anarquia insurreta de Heliogébalo o conduziu a gléria solar, mas ela
também o empurrou e a seu governo as latrinas de Roma. Uma anarquia
aplicada contra si mesmo, lavada com sangue, que comega devorando-se, e
acaba por devorar seus excrementos. “Aquele que desperta essa perigosa
anarquia é sempre sua primeira vitima” (Artaud, 1983, p. 37). Acontece, nesse
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caso, de o pensamento nio cessar de ser arrebatado pelo “fora”, seu proprio
duplo. E a anarquia acaba encontrando sua face ainda mais sombria: uma
dupla traicao selada com “o beijo da morte” (Lawrence, 1990, p. 26). Ali, forcas
as mais estranhas coexistem em relacdo de eterno combate: um misto de amor
e inveja, depravagdo e contencio, crueldade e generosidade, medo e coragem.
Forgas que, ao se dobrarem, afetam-se a si mesmas, produzindo uma dimensao
singular - ora a vida, ora a morte, uma arte que ¢, a0 mesmo tempo, uma
existéncia, como nos mostraram os gregos.

E se todos os seus atos foram a expressdo de um paroxismo absoluto,
nio menos poderia ser a sua morte. E que a sobrecodificagdo despética também
reserva um perigo supremo: “que um tnico 6rgao escorra para fora do corpo
despdtico, se solte ou se furte, e 0 déspota vé erguer-se diante dele, contra ele, o
inimigo por quem a morte lhe vira - um olho com um olhar muito fixo, uma
boca com um sorriso muito raro, cada érgao, um protesto possivel” (Deleuze;
Guattari, 1976, p. 267).

Do corpo dos suditos (6rgaos que o tirano sobrecodificou e inscreveu
no seu proprio corpo) desprende-se a flecha que ira alveja-lo mortalmente.
Dos suditos emana um desejo que clama por soberania: ser seu préprio
esperma, seu proprio ménstruo, seu proprio excremento; encontrar pequenas
fissuras no corpo do déspota capazes de escoar a fonte do desejo que transborda
do corpo dos stditos, em tom de rebeldia. Questdo de fuga, excesso,
transbordamento: “evitar ser absorvido na ordem do geral, sem perder o carater
singular e processual das iniciativas de expressao de subjetividade coletiva”
(Garcia, 2005, p. 169). Questdo de “soberania do desejo”™: afrontar a soberania
despdtica com um tipo de soberania molecular associado a politica; desejar
ndo mais adiar para outrem a representatividade de seu direito soberano
(embora, em muitos casos, as rebelides e as sucessoes fizeram da vinganga
apenas o eterno ressentimento dos suditos contra o déspota).

Fim de tudo. “O déspota nao é mais que esse ‘cu de rato morto
pendurado no teto do céu” (Deleuze; Guattari, 1976, p. 267). Assassinado,
degolado, desmembrado, limado e atirado como um indigente s latrinas do
seu paldcio até o rio Tibre (junto ao cadéver de sua mae’, Jilia Soemia), assim
findou Heliogabalo, traido pela mesma Guarda que o consagrou. Foi ele um
déspota que exerceu com extrema licenciosidade e perversdo a sua tirania,
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decidindo sobre a vida e a morte de seus suditos, mas ele foi igualmente o
homo sacer (Agamben, 2002), a vida matavel e insacrificavel que o povo
empurrou para a morte, por soberania e desejo. Seu inicio é também seu
desfecho: em torno de seu ber¢o ha uma intensa circulagio de esperma, e em
torno de seu caddver hd uma intensa circulagdo de sangue e de excrementos —
“uma tal vida, coroada por tal morte” (Artaud, 1991, p. 131). Morto sim, por
trai¢do, mas em rebelido declarada.

A Anarquia dos Principios

Das forcas constitutivas desse universo cdsmico, salta a presenga de
um espirito sagrado da ordem de uma unidade colada a nogao de principios,
os quais se assemelham a uma sexualidade estrategicamente situada no plano
mais proximo dos espiritos organicos em sua comunhao com os deuses (Falos
sagrado e Ménstruo vermelho-fogo). Juntos, feminino e masculino formavam
a feliz contragdo da divindade. Se reais ou imaginarios, como sabé-lo? Fato
apenas é que eles existem como forga, energia, vitalidade. E o que mais eles
seriam sendo isto: “sopros na duragao”? (Artaud, 1991, p, 62).

Sopro é desejo, é vitalidade. Tudo em Emesa se faz ao ar livre,
cinicamente: “0 amor, a carne e a merda” (Artaud, 1991, p.40). A trajetdria desse
reino parece ser a de um teatro encenando a prépria vida no seu mais alto
paroxismo, um nd de gritos e ruidos que nunca para, ritos de purificagao os
mais variados que “vdo de uma veste a um gesto, de um passo a um jato de
sangue” (Artaud, 1991, p.43). Na Siria, tudo é vivo: a terra, as pedras, as plantas,
os animais, os seres todos. Pedras ndo sio menos sagradas que outros seres
(tem-se: a pedra dalua, a pedra do fogo, o préprio Falos erguido em consagragio
a divindade de Elagabalus na tomada de Roma). Estatuas sexuadas, seres
animados; tudo se move, respira, transpira o espirito do Deus. Heliogabalo é
“o0 homem que acredita na unidade de tudo e que arrasta para Roma ndo uma
pedra, mas um signo” (Artaud, 1983, p. 37). O divertimento é a regra do jogo.
Nada é falta, culpa ou ressentimento; tudo é excesso: rios de espermas a luz de
uma inteligéncia que sabe para onde correm - precipicio da morte.

Esse é o tempo que marca a coexisténcia de dois principios (o feminino
e o masculino) e aligagdo imanente entre céus e terra, uma relagdo de extrema
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cumplicidade. Juntos, e cada um ao seu modo, eles compdem um tnico plano
em torno desse principio pldstico, diversificado de cima a baixo, por dentro e
por fora, unido por contragdo de forgas. Foi nesse tempo de prosperidade
sexual que mulheres e homens empunharam armas contra a separagdo dos
principios, formando uma fusao de sangue, ménstruo e esperma dedicada a
gléria de Elagabalus — um deus cujos principios fornicam o tempo todo. E que
Gibil (o ménstruo vermelho-fogo, o fogo que destroi e deforma) faz parte de
uma das muitas nomenclaturas de Elagabalus (Deus do Sol, possuidor do
Falos). Segue-se disso que Heliogabalo foi a configura¢ao da ambivaléncia
desses dois principios: o masculino e o feminino, o humano e o divino. E foi ele
um governante que reuniu em vida ndo apenas o nome dos deuses, mas as
forcas e as formas que eles adotaram.

O feminino ndo compunha apenas os nomes dos deuses. Ele se fazia
soberano, mesmo nas a¢des do tirano. Por um lado, Elagabalus é a face
masculina e sagrada de Heliogabalo, que também engendra o feminino e a
anarquia dos principios, esse composto de for¢as a que as formas nao alcangam.
Por outro lado, “pode dizer-se que Heliogabalo foi feito por mulheres; que s6
pensou através da vontade de duas mulheres; e que, quando quis ter uma ideia
sua, quando o orgulho macho chicoteado pela energia das suas mulheres, das
suas duas mées, que iam para a cama com ele, quis manifestar-se, sabe-se qual
foi o resultado” (Artaud, 1991, p. 19). Assim se constituia o universo das Julias:
uma pléiade de “putas rematadas” (Artaud, 1991, p. 13) que, utilizando ou nao
o trono, tém lugar sagrado junto a gléria de Emesa; um “sacerdécio-vaca”
(Artaud, 1991, p. 17) formado por mulheres que nunca teriam obtido sua realeza
visivel a ndo ser a for¢a de punho, regada a ménstruo vermelho-fogo.

Dentre as quatro filhas do velho Bassiano, Julia Domna e Julia Moesa
formavam a cabega de Heliogabalo: “a primeira, um sexo que tera tido cabega;
asegunda, uma cabeca a que nio faltou sexo” (Artaud, 1991, p. 15). Julia Moesa
foi mais que mulher, uma “rata’, no sentido de que fez um trabalho de rata
andando pelos pés das coisas sem parar, arquitetando sordidamente a gléria
de Heliogabalo, sem se prender ao aconchego dos meios. Dela, saiu a inteligéncia
que conduziu com ardil a chegada de Heliogabalo ao trono dos Césares
romanos. Jamais confundiu a realeza dos homens com a realeza solar ou a sua
vida pessoal com a supremacia de sua linhagem. Por sua vez, Julia Mamoea e
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Julia Soemia (sua verdadeira mae) formavam o semblante jovial, belo, entesado
e promiscuo de Heliogadbalo, uma atmosfera de facilidade e anarquia que
empurrou mae e filho para as latrinas de Roma, aonde foram se igualar a
outros excrementos — “onde cheira a merda cheira a ser” (Artaud, 1983, p. 151).
Uma tinica vez em que Heliogabalo nao foi mulher, ele mostrou-se um espirito
indisciplinado e fandtico, um rei individualista e desvairado que pagou com a
propria vida.

Nessa época, os principios (e sua bissexualidade) valiam para o espirito
e, também, para as coisas que eram as fun¢des do espirito, do mesmo modo que
0s 6rgaos do corpo conduzem o organismo a uma mesma fungéo: “o figado que
faz a pele amarela, o cérebro que se sifiliza, o intestino que expulsa a porcaria”
(Artaud, 1991, p. 64). Entre o feminino e o masculino nio havia separagdo nem
relagdo de subordinagao. Eles viviam numa relagdo de pressuposi¢do reciproca.
Das escolhas entre os deuses que seriam os guardides da vida de um povo, saltava
ndo uma hierarquia, mas uma intensidade de forgas.

Na sua origem, dizia-se que “o feminino cobria o masculino” (Artaud,
1991, p. 56) com sua revolta de ndo suportar a asfixia do neutro. Juntos, nervos e
ventre formavam um s6 grito devorador, um sopro energético, que é a figura da
complicagdo dos principios. Com isso, ndo havia no cora¢io e na mente do
povo que procedia a essas revelagdes uma real separagdo entre o masculino e o
feminino, apesar de seus poderes estarem distintamente organizados e separados
no tempo e no espago. A forca que regia a constituicido dos deuses a partir desses
principios parecia ser feita de uma misteriosa contragdo que nio dispensava a
desordem, a anarquia, o impeto da devoragdo entre si em meio a um caos
origindrio. Dai que deuses sdo for¢as mais do que formas; saio modalidades de
poténcia nascidas do movimento de unidade e separagio das forgas; sdo espiritos
que ndo se separam dos corpos, pois sao regidos pelos principios sexuados do
feminino e do masculino - vazdo de toda anarquia e errancia.

O principio do Matriarcado

Na cena antropofagica brasileira nao é novidade que o conceito de
Matriarcado, em Oswald de Andrade (1978), buscou restituir a soberania ao
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feminino como principio ativo e originario da devoragao: comer o pai - a
maior das perversdes incestuosas ja sonhadas contra o pater potestas do
colonizador, abolir o patriarcalismo das relagdes de desejo. Soberania
anunciada logo na primeira tese da sua “A Crise da Filosofia Messinica” (1978):
“que o mundo se divide na sua longa Histéria em: Matriarcado e Patriarcado”
(Andrade, 1978, p.128). A reviravolta deflagrou a poténcia do feminino como
pensamento marginal e modelo de felicidade dos povos originarios contra a
subjugacdo dos conquistadores europeus. E aqui esta a sua segunda tese: “que
correspondendo a esses hemisférios antagonicos existem: uma cultura
antropofagica e uma cultura messianica’ (Andrade, 1978, p. 128).

O Matriarcado constituiu o primordial regime de filiagdes com base
no direito materno, contra as filiagoes de direito paterno (o Patriarcado). Ele
foi arquitetado para ser (mesmo sem jamais ter sido) um modelo orgénico de
convivéncia social mais préximo da natureza, que inclui: as relagoes de
parentesco (a filiagdo de direito materno), as relagdes comunitdrias de produgio
(apropriedade comum do solo) e as relagdes sociais abertas (a sociedade sem
classes). No seu extremo oposto esta o Patriarcado: um complexo cultural
techado, nascido do casamento monogéamico (base da estrutura edipiana pai-
mae-filho), da divisdo do trabalho e da propriedade privada dos bens e
consumos.

O Matriarcado sintetiza “o advento futuro e inevitavel de uma nova
antropofagia” (Nunes, 1979, p. 64). Antropofagia como mito e fundamento, um
“a priori emocional” que deu origem e sustentagdo ao proprio conceito de
Matriarcado. Antropofagia como atitude de devoragao, ao modo de uma
tilosofia tragica,“que incorpora a psicologia orgiastica integrante dos ritos de
sacrificio, ligados as matrizes primordiais das relagdes religiosas entre o
homem e o universo” (Nunes, 1979, p. 66). Antropofagia como mito de
restauragdo: primeiro, com a transvalora¢ido dos valores morais e a
transformagao do tabu em totem, em seguida, com o alvorecer de um horizonte
utdpico das possibilidades humanas, condicionadas pelo desenvolvimento da
maquina (o homem natural tecnizado).

De todas as utopias que marcharam a frente do movimento
antropofagico, o Matriarcado foi certamente a maior. Modelo idealizado da
cultura antropofagica, o “Matriarcado de Pindorama’, tao bem celebrado por
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Oswald, no seu Manifesto Antropéfago, buscou exaltar os impulsos naturais
da cultura originaria, ainda ndo reprimidos, e exterioriza-los na forma de arte
- a transformagdo do tabu em totem, a arte antropofagica por exceléncia.
Cultura que devora nio apenas o conceito do patria potestas (o Patriarcado),
mas, sobretudo, o de propriedade e posse (o Capitalismo), assegurando a terra
como propriedade de todos. E ja se segue a sua quarta tese: “que um novo
Matriarcado se anuncia com suas formas de expressao e realidade social que
sdo: o filho de direito materno, a propriedade comum do solo e o Estado sem
classes,ou a auséncia de Estado” (Andrade, 1978, p. 128).

Mas o passado deve ser devorado. E as utopias também. Especialmente
quando as contradi¢des inerentes ao movimento ja se fazem entrever naquela
ponta do novelo que desfia a sua trama. Matriarcado como desejo/Patriarcado
como lei. Novamente, o desejo subordinado a lei. Novamente, a lei
sobrecodificando o desejo. E ndo ¢ essa a traigio do movimento (a utopia
antropofagica)? Um pensamento que se envaidece do feminino como principio,
mas logo erige o masculino como novo “ethos” (0 homem natural tecnizado),
sintese do antropoéfago e do civilizado? E qual seria a deriva do Matriarcado,
se, no fim das contas, tudo retorna aos céus, ao pai, ao filho e ao espirito santo
— o0 messianismo das ideias?

Deus na consciéncia, e tudo muda de curso. Ndo uma consciéncia
c6smica, mas uma consciéncia individual que opera por formas e por imagens
em analogia a esse Deus (uma espécie de “imagem dogmatica do pensamento’,
ao modo deleuziano). Na tradi¢do crista, Deus se torna um ser odioso que,
diante dos principios, tratou de suprimi-los, mostrando-se superior a qualquer
ideia ou pretensao de “deuses” O seu poder é transformado em extrema detengdo
e, sob o seu comando, o céu fecha-se sobre o céu e a terra sobre a terra, eliminada
a ligacao imanente entre os dois mundos (o visivel e o invisivel, o criado e o
incriado), apagando o brilho da estrela de seis pontas (selo mdgico do rei
Salomao). Em seu nome, banimos o Paganismo e a bruxaria, condenando-os a
heresia, com as verdades e os mistérios de um céu para quem se fez desde
sempre a¢do, fusio dos mundos.

Entrincheirados em fronts de batalha, os deuses veem escapar-lhes
das maos as for¢as que deviam ministrar. Em agdo, agora, uma tipologia niilista
das forcgas, a0 modo nietzschiano: “a for¢a separada do que ela pode” (Nietzsche,
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VP, Apdcrifo, 1945). Ou a separagido dos mundos,ao modo artaudiano: “o deus
reduzido a uma palavra que cai, a uma efigie voltada as mais odiosas idolatrias.
[...] Cadahomem compondo e recompondo os deuses na sua mente; a ocupagao
provisoria do céu, ali por um deus e pela sua raiva” (Artaud, 1991, p. 54-55). De
amantes a gladiadores, eles sdo agora mortais inimigos.

As investidas dessa tradi¢ao trataram de instituir o Falos (o principio
masculino) como soberano ao poder, atribuindo ao Ménstruo feminino uma
condigao abjeta de subordinagao. A interveng¢ao de Artaud contradiz a tradigao:
“mas se no continuo, na duragdo, no espago, no céu de cima e no inferno de
baixo, os principios vivem separadamente, ndo sera como principios que vivem,
mas como organismos determinados” (Artaud, 1991, p.62). Essa ¢ uma guerra
entre principios que atravessa a ideia de constitui¢io metafisica do homem
(hierarquica e sublime), baseada na separa¢io do espirito em dois modos,
macho e fémea, na tentativa de saber qual deles é o principio do outro, quem
originou quem, qual é o principio ativo e o passivo. Guerra que s6 chegou a ser
sabida no dia em que se tornou religiosa, ou seja, quando “os homens tiveram
consciéncia da desordem dos principios que presidia a sua anarquia” (Artaud,
1991, p.67). Vontade de saber engrossada no caldo de uma vontade de poder.

Mas se nos tempos de hoje somos levados a perder a ligagdo com o
cosmos, se o0 sol e alua nos sao muito mais triviais, é porque do sol vertemos o
seu “sangue vermelho e luminoso da vida” (Lawrence, 1990, p. 35), fonte de toda
vivificagdo, misto de forgas celestiais e humanas, e da lua ofuscamos o seu
brilho sereno e espiritual. Mas se a lua estd contra os amantes, que a veem em
sua passividade contemplativa, ela, certamente, ndo esta contra Macunaima,
para quem o céu tornou-se morada. Cansado da opacidade da vida na terra,
ele foi ser Ursa Maior entre as estrelas do céu, com medo de, por aqui, virar
pedra.

Macunaima é o “herdi capenga que de tanto penar na terra sem saude
e com muita satva, se aborreceu de tudo, foi-se embora e banza solitario no
campo vasto do céu” (Andrade, 2001, p. 159). Mas, antes, foi responsavel, numa
noite escura, de fazer Capei virar lua. J& lhe havia decepado a cabeca; ela, porém,
continuava seguindo-o0.“~ Vem ¢4, siriri,vem cé! que a cabega gritava’ (Andrade,
2001, p. 34). Macunaima nao sabia que a cabega ficara escrava dele e que nao
vinha para lhe fazer nenhum mal. De tanto que insistiu e matutou, que
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finalmente resolveu: “Vou ser Lua” (Andrade, 2001, p. 35). Pediu ajuda a iandu
caranguejeira para subir ao céu. A iandu principiou, fazendo fio no chdo de um
cuité de friagem dos Andes que a cabega buscou. A brisa que soprou por ali fez
o fio se erguer até o céu junto a caranguejeira, que continuava a tecer la de cima,
enquanto Capei subia a degusta-lo, aqui de baixo. De tanto que comeu fio,
branqueou todo.“~ Vocé vai mesmo pro céu, cabega? — Uum, ela fez ndo podendo
mais abrir a boca” (Andrade, 2001, p. 35). La pela madrugada, a boitina Capei
chegou ao céu. Tinha a forma arredondada e pélida de tanto fio que comeu. De
seu esfor¢o, despencava um suor que caia sobre a Terra em gotas de orvalho.
Sua atmosfera é fria por causa do fio gelado que comeu dos Andes. “Dantes
capei foi a boitina mas agora é a cabega da Lua la no campo vasto do céu. Desde
essa feita as caranguejeiras preferem fazer fio de noite” (Andrade, 2001, p. 36).

Talvez Lawrence esteja certo: “o que nos falta é vida césmica, o sol em
noés e aluaem nés” (Lawrence, 1990, p. 37). Restituir ao sol a Vénus de sangue
vermelho-luminoso, e a lua o seu centro irradiante de vivificacao envolta as
forcas de Saturno. E dessa vida césmica que nos distanciamos cada vez que
tememos a luz nos outros, ou seja, que humano algum venha a reluzir em
brilho e esplendor - o que nos ofuscaria. Preferimos, entdo, viver como “um
morto-vivo” (Lawrence, 1990, p. 37), um ser imoral empenhado em apagar o
proprio sol e o sol que brilha nos outros, ou “uma mumia de carne fresca” (no
dizer de Artaud), suspensa entre a vida e a morte, para quem o pensamento nao
se liga a vida e ela ndo alimenta mais o pensamento.

Mas nem tudo estd perdido, acredita Lawrence, pois uma tal ligagao
cdsmica podera ser recuperada por meio de uma elevagdo do espirito, uma
espécie de culto (que os povos primitivos instituiram tdo seriamente):
“avangando para cultuar o sol, uma adoragdo sentida no sangue” (Lawrence,
1990, p. 37) — e 0 mesmo se d4 com a lua. E esse avanco que faz experimentar
Robinson em seu encontro com o Deus-Sol, elevando ao éxtase solar o limite
de seu corpo em alegria quase dolorosa; uma plena comunhao do espirito com
o Sol que o fez, por fim, voar e cantar livremente. Nietzsche é, certamente, o
experimentador por exceléncia dessa elevacdo, assim cantada em seus
Ditirambos: “Supremo astro do ser! Painel de eternas configura¢oes! Tu vens
até mim? - [...] Eternamente sou eu o teu sim: porque eu te amo, 6 Eternidade!”
(Nietzsche, 2000b, p. 79).
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DEVORAR OUTRO/OUTREM

QUADRO "ANTROPOFAGIA™ DE TARSILA DO AMARAL

AIILLD UPUlagl'd, 1drsiid U0 Allldrdl, 1747
Fonte: A Revista de Antropofagia encontra-se digitalizada no site brasiliana USP:
http://www.brasiliana.usp.br/bbd/handle/1918/65
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A Devoragio do Conceito

Antes, devorar o conceito em sua heterogénese e seu entorno:
questionar os componentes de um conceito, percorrer seus liames, rupturas e
flutuagoes - eis um procedimento antropofagico do conceito.

Na perspectiva de Deleuze e Guattari (1997), todo conceito é formado
por componentes cujos pedagos sdo recolhidos de outros conceitos com seus
respectivos problemas e planos, depois envolvidos num jogo de articulagoes,
cortes e superposi¢des para, entdo, formar um todo fragmentario. Um conceito
adquire for¢a na medida em que abriga uma multiplicidade de componentes
(uma heterogénese), sem, contudo, constituir sua sintese unitaria. Ele ndo é
uma justaposi¢ao das partes num todo em razdo de uma escolha aleatdria; ao
contrario, “um conceito é uma heterogénese, isto é, uma ordenagao de seus
componentes por zonas de vizinhanga” (Deleuze; Guattari, 1997, p. 32),juntada
ao gosto, a intui¢do ou a perspectiva dos que decidem encara-lo em seu rigor.

Uma “qualitas oculta” dos termos designados - isto é, um conceito,
segundo Nietzsche (2001). Uma unidade mével de palavras que fazemos por
bem elucidar por meio de suposigoes de verdades, ja que da qualidade “essencial”
dos termos nada sabemos. Uma postulagdo provisdria da identidade no
agrupamento nao-idéntico do conceito, na qual os termos sé se reunem por
um jogo de diferenciagao e singularidade. Uma armadura infinitamente
complicada erigida sobre fundagdes moveis e correntes, que, estando sob o
comando da linguagem, esta apta a se desfazer ou refazer, a depender da
movimentag¢ao interna dos termos envolvidos e das interferéncias externas de
outros termos, seja no espago, seja no tempo.

E pela devoragio do conceito de Outrem que se inicia a
problematizacio.

Sobre o antigo problema do conhecimento, a filosofia classica, muitas
vezes, ensinou que o fundamento do conhecimento pressupde partir do primado
de um sujeito conhecedor, que se curva com sua luz em dire¢do a um objeto a
ser conhecido, a fim de descrevé-lo ou explica-lo num dado campo perceptivo.
Tendo em vista a for¢a de um tal subjetivismo (e o mesmo se aplica a um certo
objetivismo que coloca o objeto em posigao de predominéncia e independéncia
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com relagdo ao sujeito, dando a ele toda e qualquer condigao de significagdo),
poder-se-ia interrogar se as relagdes estabelecidas entre o sujeito e seu objeto
ja ndo estariam, por principio, determinadas em seu resultado antes mesmo
dos cruzamentos acontecerem.

Que lugar ou importincia assumiria o conceito de Outrem nesse
classico entendimento? Outrem nao estaria no lugar (tradicionalmente falando)
de um “objeto”, um Outro em sua exterioridade, aquilo que nos arrastaria para
fora de “nossos sulcos costumeiros”, do pensar ordeiro, tornando a percep¢io
possivel? Outrem nao seria uma “estrutura” que condicionaria o conjunto da
percepgdo e a propria formulagdo do conhecimento? E quando Outrem esta
ausente (isto é possivel?), o que acontece com o campo perceptivo? E possivel
um pensamento, um mundo, uma vida sem Outrem?

Antes mesmo de adentrar nessas questoes, seguiremos perguntando
sobre os modos de constituigdo de um conceito, ou seja, pelos seus componentes
e composicoes. Afinal, se existem senhas para as palavras, os conceitos também
sdo povoados por cifras. De Tournier a Deleuze, por exemplo, o conceito de
Outrem nao ¢é jamais um combinado sujeito-objeto, no qual haveria
predominéncia de um sobre o outro, a depender de sua natureza (ora o sujeito,
“outro eu”; ora o objeto, “outro objeto”). Outrem, ao contrario, é mais que um
conceito, ele é “a expressio de um mundo possivel’, um virtual que nio se
atualizou ainda, mas nem por isso deixa de existir como antincio ou linguagem.
Para esses autores, sdo os personagens (concretos ou imagindrios), dotados
de virtualidades, que dao a medida e a condi¢do de sua realidade. Como
expressdo de possiveis, Outrem é rosto, tem a cara do signo, da irradiagdo que
expressa os contornos de um mundo em vias de se fazer, numa linguagem que
lhe dd essa ou aquela realidade. Triade inseparavel do conceito: “mundo possivel,
rosto existente, linguagem real ou fala” (Deleuze; Guattari, 1997, p.29).

Por diversas vezes,0 Robinson de Tournier debrugou-se sobre o antigo
problema do conhecimento, escrevendo em seu log-book: “Parece-me, numa
palavra, que a presenga de outrem, e a sua introdug¢ao despercebida em todas
as teorias, ¢ uma causa grave de confusdo e obscurecimento na relagdo do que
conhece e do conhecido. [...] Tal é aimagem que sempre mais ou menos fazemos
do ato de conhecimento - representando a vela o sujeito que conhece, e todo o
conhecido sendo representado pelos objetos iluminados. Eis agora o que a
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minha solidio me ensinou: este esquema so se refere ao conhecimento das
coisas através de outrem, isto é: um setor estreito e particular do problema do
conhecimento” (Tournier, 1991, p. 84-85). Ele exemplifica o conceito na seguinte
situagdo: se hd um intruso em minha casa, esse individuo é, certamente, o Outro,
mas sou eu, o observador de toda a manobra do intruso, quem o reconhece e
que conhece os objetos na cena, é por mim que os objetos saltam, causando
cobica e desejo em Outrem. Mas, para que o problema fique devidamente
colocado, urge retirar Outro do centro da cena, ou seja, descrever a situagdo
sob o ponto de vista de quem observa e conforme lhe parece toda aquela
movimentagao, e ndo ficar a descrever Outro naquele aposento, obcecado com
sua presenca. Nisso, uma reversao do processo: deslocar Outro do centro da
cena implica abolir Outrem em presenca e imposigdo de possiveis.

Para Robinson, existem dois problemas do conhecimento que devem
isolar-se a golpes de espada: “O conhecimento através de outrem e o
conhecimento através de mim” (Tournier, 1991, p. 86 — grifo no original). Dai
que Outrem nio é um outro eu, mas um ponto de vista sob um dado campo de
percep¢do. Dessa equagio, dois momentos: no primeiro, “a consciéncia que eu
tenho de um objeto é o préprio objeto” (Tournier, 1991, p. 87). Aqui, ndo ha
separagdo nem fosforescéncia de um “eu” a iluminar um “objeto” que lhe seria
exterior. Plano dos indiscerniveis. Entdo Robinson éSperanza. S6 é infinitamente
rico quando coincide com ela. Mas, de repente, a mola salta — segundo
movimento. Momento da convulsao: “o sujeito arranca-se ao objeto” (Tournier,
1991, p. 87), evade-se da sua presenca, desqualificando-o. Robinson, o tinico
ponto de vista sobre Speranza, despojado de qualquer virtualidade, é agora
um abismo em meio ao nada. Speranza evacuada do mundo, Robinson evacuado
de Speranza — dupla desqualificagdo. A simultaneidade do processo consiste,
basicamente, em que sujeito e objeto ndo podem coexistir porque sio a mesma
coisa —a principio, integrada no mundo real, depois, langada a escdria. Precioso
e fragil equilibrio, eis o que séo.

Em termos abrangentes, Outrem até pode ser concebido como um
Outro em sua exterioridade, afinal, as ideias, as imagens, os sonhos, as sensagoes,
os desejos, s6 existem a medida que saltam entre um interior e um exterior,
tragando uma linha entre Eu e Outro. Dai que todo conhecimento ou nogao
necessaria a descri¢ao deste mundo s6 ¢ possivel por intermédio do Outro,
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sem o qual tudo permaneceria implacavelmente vazio. Mas, por outro lado, é
Outrem (expressio de um mundo possivel) que perturba e arranca o
pensamento ao atual, langando uma vaga luz sobre aquilo que estd a margem
de nossa aten¢io, fazendo de seu mundo o centro para onde tudo conflui.

Devorar Outrem, nesse sentido, ndo implica absorver um organismo
(em corpo, alma e entranha), mas fazer de sua presenga uma perturbagio, do
apetite, uma for¢a, e do desejo, um impulso para a criagdo. Outrem a ser
devorado no banquete antropofagico nao é um outro individuo, objeto ou
cultura, mas uma presen¢a, um mundo possivel, uma perspectiva, um ponto de
vista. Aqui,fala-se de uma devoragao inorganica, inumana,do mundo, da vida:
corpo sem drgdos do desejo, contraprodugdo do organismo social, devoragio
das emblematicas figuras do humano (o cogito, a subjetividade) que fazem do
corpo uma estrutura pesada e agonizante.

A devoragdo como ato consiste numa operagio de deslocamento do
pensamento e do desejo rumo ao desconhecido, a fim de arrebata-lo e torna-lo,
a um s6 tempo, visivel e opaco, explicito e misterioso — sem mediagdo ou
representacdo (e esse é, propriamente, o sentido da literalidade, da natureza da
acdo). Para isso, ndo é preciso dispor de nenhuma distancia - luz ou
observatodrio — do qual o sujeito langa mao para examinar o sentido colocado
alhures. E que o sentido nio ¢ principio ou origem, finalidade ou fim, muito
menos resultado daquilo que um determinado sujeito institui por sua agao
(descoberta, explicagdo, restauracdo de uma dada realidade). Sentido é algo
que se produz continuamente com tudo aquilo que arrebata o pensamento,
forcando-o a criar. E como sentido, entdo, que a devoragdo expressa-se em
forca (energia, violéncia, excita¢ao); e a vida — para lembrar uma defini¢ao de
Artaud (1999, p. 8) — “é essa espécie de centro fragil e turbulento que as formas
nio alcangam”, um campo de for¢as onde a vida pulula com tamanha
intensidade.

Em termos restritos, o conceito de Outrem é a condi¢ao de
deslocamento de toda percep¢ao. Outrem ndo é “alguém’, mas um ponto de
vista ou perspectiva responsavel por fazer interagir diferentes elementos num
determinado campo conceitual. Este Outrem, segundo Deleuze e Guattari
(2002),é“Ninguém’, devir-minoritario de todo o mundo, condi¢ao de passagem
de um mundo a outro. Redistribuindo os componentes num campo perceptivo
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(eu-outro, figura-fundo, margem-centro, superficie-profundidade), Outrem
provoca flutuagoes e deslocamentos conceituais, introduz novos componentes
no jogo, for¢a a criagdo de um novo conceito de espago perceptivo — que nao
coincide com a visdo de um “sujeito de campo” ou um “objeto de campo’, mas
com uma condi¢do de possibilidade, que é a expressdo de um mundo possivel.

E do ponto de vista desse alargamento — “uma largura possivel para
outrem” (Deleuze, 1991b, p.230), dessa linha que se estende entre Eu e Outrem,
que se vislumbram as contiguidades e os deslocamentos nesses mundos.
Outrem ¢ o principio regulador dos mundos possiveis, é ele que assegura as
transigdes margem-centro, que regula as transformacgoes e as variagdes
existentes, que impede assaltos inoportunos, que inclina as coisas umas em
diregdo as outras, que determina a apreensiao do nao percebido (sendo esse ja
perceptivel para ele), que estd sempre relativizando o ndo-sabido, o nao-
percebido.

Em certa medida, Outrem é um canal por onde passam desejos e
sensagdes. Ele é o fundamento que desloca a subjetividade ao seu limite e
escoamento, fixando-a num dado objeto até a completa conversiao ao seu
mundo. Ele é aquilo que institui o determinismo de seu mundo como lei, ndo
admitindo que algo seja visto, pensado ou possuido em sua auséncia. Dessa
perspectiva, aquilo que parecia uma subida da profundidade rumo a superficie
(alargamento da existéncia), acaba se alinhando e se pacificando no mergulho
do ponto de vista de uma outra profundidade (redundancia de Outrem).
Apreender a realidade que Outrem exprime nio é, sendo, explicar Outrem e
realizar seu mundo possivel correspondente. Nada de muito inovador.

Entao é preferivel - como quer Tournier - “um mundo sem Outreny’
um mundo sem media¢des e sem nuangas, onde o combate se dd no limite da
natureza brutal dos proprios Elementos. Obviamente, uma linha de
desterritorializacdo absoluta nesses termos - como advertiu Deleuze - é
igualmente caminho para o sem-fundo, o abismo onde as potencialidades
sucumbem e a condi¢do do possivel desmorona sem vestigios. Na auséncia de
Outrem, nos falta o chio, a roupa e o calor das multiddes, e o sem-jeito de
nossa vulnerabilidade, as insuportaveis repeticdes do mesmo nos arrastam
novamente em dire¢ao a Outrem (“possivel, possivel, por favor, sendo sufoco’,
grita o heréi de Kierkegaard). Mas é também por sua auséncia que a natureza
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das relagdes pode aflorar em liberdade. Robinson e Speranza (sem a mediagdo
de Outrem) ja formavam um tnico ponto de vista por meio do qual edificavam
suas alegrias, desesperos, inquietude e lassiddo.

Como conceito, Outrem oscila na fugacidade do processo presenca-
auséncia. Ele ndo cessa de transmutar-se e constituir o paradoxo da propria
existéncia: de principio a recusa; de recusa a principio. “A mais segura muralha
¢ 0 n0sso irmao, 0 nosso vizinho, 0 nosso amigo ou inimigo, em suma, ¢ deuses,
mas alguém!” - grita o Robinson de Tournier, suplicando um possivel. Seja um
“outrem-apriori” (estrutura), seja “este-outrem-aqui’, “aquele-outrem-1a”
(sujeitos do campo perceptivo), é por ele que o espirito reclama diante da
ameaca do vazio, é contra os efeitos dissolventes de sua auséncia que nos
pomos a construir, a organizar e a legislar. A questdo é de passagem, nao de
identidade. Um borramento das fronteiras. De um limite a outro, “o problema
¢ o de fazer bascular o agenciamento mais favoravel” (Deleuze; Guattari, 2002,
p- 90), isto é, promover a fuga dos estratos, servir-se de Outrem para aboli-lo
em subjetividade e presenga.

A Perversio do Conceito

De Tournier a Deleuze, uma perversao do conceito de Outrem. Para
ambos, o dualismo da relagio presenga-auséncia nao se da entre sujeito-objeto,
mas entre os efeitos da presenca de Outrem no campo perceptivo e os efeitos
de sua auséncia, pois, ‘o olho que cria a luz também inventa a obscuridade, mas
quem ndo tem olhos ignora uma e outra e ndo sofre pela auséncia da primeira”
(Tournier, 1991, p. 91-92). A perversdo de um conceito operada por cortes e
atravessamentos, os quais ndo cessam de ativar e reativar seus contornos (uma
espécie de sistema corte-fluxo). Como um tensor; ela estica o conceito até o seu
limite, num movimento de retroacio (para frente e para tras, aquém e além),
esbarra e mistura os componentes da histéria, da filosofia, da literatura, da
pedagogia, contraria e faz diferir o conceito perante as nogoes classicas da
teoria do conhecimento (subjetivismo/objetivismo).

Retomando as nogdes classicas do conhecimento com base na oposigao
sujeito/objeto, em que predominam as relagdes assimétricas entre Eu e Outro
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num dado campo de percep¢ao, poder-se-ia indagar: o conceito de Outrem, ao
modo proposto por Tournier e Deleuze, teria lugar numa tal estrutura de
pensamento? Ou, ainda, intensificando a perversao no conceito, poder-se-ia
questionar: o que seria da percep¢io “se Outrem nio estivesse ai” (expressando
seus mundos, seus possiveis)? A percepcio existiria, a despeito de Outrem?

Possivel. Categoria que serve para designar Outrem como “a expressao
de um mundo” em vias de se fazer, um virtual que ndo se atualizou ainda,a ndo
ser como expressdo do enunciado de onde partira. Abertura nos liames da
presenca-auséncia, que torna o espirito livre para aventurar-se até o
progressivo desprendimento da estrutura Outrem. Campo perceptivo que nao
pode ser preenchido por nenhum sujeito ou objeto quando Outrem esta
ausente, pois, sem ele, a estrutura desaparece por completo. E se ndo ha
estrutura, sujeito nem objeto nos quais se possa ancorar, entdo conclui-se que
o conceito de Outrem como “expressdo de um mundo possivel” situa-se fora
de qualquer enquadramento cldssico que prime pela oposigao sujeito/objeto,
uma vez que Outrem opera por perversao no conceito — um movimento que
implica, duplamente, a equidade dos elementos em um dado campo de
percepgdo e a propria recusa de Outrem como obrigatoriedade e presenca.

Ora, pergunta Deleuze, ndo é esta “dissolugdo progressiva, mas
irreversivel da estrutura” (1991a, p. 235) o que o perverso atinge em sua “ilha
interior” (a exemplo de Robinson)? Um mundo perverso é isto: um mundo em
que a categoria do possivel desaparece (e, com ela, a mediagdo, a representagio)
em proveito de um “Céu-Necessidade™: a comunhio com os Elementos em sua
energia brutal. Aqui, fala-se em Outrem sob um outro ponto de vista (alias,
Outrem é também um ponto de vista), em que “toda perversdao é um outrem-
cidio,um altruicidio e, por conseguinte, um assassinio dos possiveis” (Deleuze,
1991a, p. 249).

E na auséncia de Outrem que Robinson retorna a superficie e conquista
o que havia escondido - “a grande Saude” (um Outro de Outrem), uma imagem
sem semelhanca que libera o duplo dos elementos la onde eles sdo
ordinariamente aprisionados pela presenga de Outrem. Robinson descobre
Sexta-feira. Nao um Outrem (mundo adiado e supostamente verdadeiro), mas
“um Outro de Outrem” (Deleuze, 1991a,p.247),isto é,um Duplo que é o revelador
dos elementos puros, aquele que, a0 mesmo tempo, dissolve os objetos, os
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corpos, a terra, e os eleva ao céu, a irradiacio solar; uma liberagio de si em
direcdo ao cosmos, implicando a anula¢do de Outrem na perversio — uma
“dessubjetivagdo perversa’ (Deleuze, 1991a, p.248), pois ninguém funciona como
“Outro” nesse movimento que é puro devir.

Sabe-se que Robinson viveu boa parte do tempo na ilha assombrado
por Outrem. Sinal disso é a obra de “humanizagdo” por ele iniciada com extremo
vigor. Incansavelmente, ele gritava aos quatro ventos: — Sou eu o humano,
demasiado humano! Mas o que quer esse que grita por sua prépria
humanidade? Acaso quer ser o primeiro na escala evolutiva? Ou, bem ao
contrario, quer afastar-se por completo da espécie “animal” que ele proprio
erigiu como arquiteto e mandarim? Quer ser uma meta ou um fim? Ou uma
ilusdo e um delirio? E que verdade ¢ essa que Robinson quer inferir sobre si
mesmo: sou humano!? Verdade que o envaidece e o orgulha diante de tudo o
que existe na ilha? O que ele quer, afinal, com o seu projeto de humanizagéo? O
interrogatério nao é sem propdsito, pois sempre que se quer alguma coisa,
realmentese quer algo, embora ndo se saiba exatamente o qué.

A velha presun¢ao humana! Arrogincia que o espirito do “homem
superior” e sua soberba criou como “coagdo, estatuto, necessidade,
consequéncia, finalidade, vontade, bem e mal” (Nietzsche, 2011, p. 172,“Das
velhas e novas tdbuas”, 2), no intuito de seduzir o humano em sua vaidade e
ambicdo. A velha presuncio, é ela que empurra Robinson para junto dessa
“verdade”. Na iminéncia de ver sucumbir (no chiqueiro do vicio) o pouco de
humanidade que restara, Robinson tratou de construir um conjunto de leis
para o comando de si, e de toda a ilha. Juntando, aos pedagos, pequenas
conjecturas de bem e mal, ele imaginou ter criado a sua prépria moral, a sua
propria “civilizagdo”. Apressou-se em escrever tabuas pela metade e a elas se
agarrar com todo o afinco. Por meio delas, ascendeu as cdtedras do
conhecimento, aos mausoléus da verdade.

Robinson esta orgulhoso de sua criagdo. Ndo ¢ nada facil criar sua
propria tabua de valores! E lembrou-se de Nietzsche, nessa ocasiao: “Quanto
trabalho se deram os poetas e oradores de cada nagdo!” (Nietzsche, 1992, p. 87).
Mas, insistamos, para que criar uma tdbua de valores, se ndo hd seguidores?
Por que nao estabelecer apenas um ponto de vista entre outros, nem melhor
nem pior? Apenas o seu bem e o seu mal? Um bem perspectivado, um mal
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perspectivado? Bem e mal como um livre exercicio da vontade, além de toda a
moral — além do bem e do mal -, uma condigdo de possibilidade relativa ao
dominio da singularidade de cada homem?

Desmedida, porém, é a sua conduta. De posse do novo alvara, Robinson
torna-se um “animal prometedor” (Nietzsche, 1992). Com relagio a sua
existéncia, promete ser irrevogavelmente humano. Com rela¢ao ao amor,
promete os dias e as noites, a lua e as estrelas, a terra e o infinito. Tanto que
acaba se esquecendo de amar vigorosamente, intensamente, calidamente,
quando ama. E, por qualquer motivo (embriaguez da paixao), ja se poe a jurar
amor eterno. Seduzido pelo fetiche da palavra, ele empenha até a propria alma,
jurando sentimentos que, sabe ele, s6 aparentemente se pode prometer, pois
nao estdo em seu poder, sdo involuntarios, e muito dependem do contato, do
toque, da sensagdo da carne. O animal que até entdo havia simplesmente
desprezado o amor, agora faz dele o seu involucro e camisa-de-forga. E pouco
importa viver o amor. Importa mais é viver do amor: das juras e promessas,
das migalhas e farrapos desse amor (6 Romeu, Romeu... até quando!).

Vil ilusdo: o animal Robinson quer ser enganado! A sua obra de
“humanizagdo’ e “civilizagdo” mal suporta o peso da verdade que criou para si.
E, por isso, tratou de resguardar, como verdade, o valor dessa mentira: a sua
propria humanizagio. A concordar com Nietzsche, ele logo devera partir as
tabuas sagradas inscritas como eternidade transcendente. E, entao, podera
fabular uma outra moral, finita e imanente (“fidelidade a terra’, como para
Nietzsche), moral prescrita nestemundo, a partir dee para estehomem. Moral
como finitude: aqui se fere, aqui se pune! aqui se culpa, aqui se inocenta! aqui se
criam leis, aqui se partem as suas tdbuas! E sem essa de moral como “dote” ou
“culpa herdada” dos céus!

Acerca do valor dessa ilusio, Nietzsche (2001) ajuda a entender que
somente com o artificio de uma fdbula a verdade é possivel ao homem. Essa
fabula tem a seguinte armagdo: o homem por protagonista (o “génio da
arquitetura”), o intelecto por coadjuvante (o “mestre da dissimula¢do”) e,
acrescentaria, aimaginagao por enredo (a fabrica dos sonhos). Evento que nao
resiste mais que um minuto sobre a terra, como num sonho. Assim esta dito:
“No desvio de algum rincdo do universo inundado pelo fogo de inumeraveis
sistemas solares, houve uma vez um planeta no qual os animais inteligentes
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inventaram o conhecimento. Este foi o minuto mais soberbo e mais mentiroso
da “histdria universal’, mas foi apenas um minuto. Depois de alguns suspiros
da natureza, o planeta congelou-se e os animais inteligentes tiveram de morrer”
(Nietzsche, 2001, p. 7). O que aconteceu com o ardor daquele planeta, em que
tudo ardia ao redor do homem? O que aconteceu com aquele sistema solar?
Antes, tudo ardia: supondo que ou o sol desceu ou a terra subiu. Agora, tudo
resfria: supondo que ou o sol subiu ou a terra desceu.

Mas, afinal, o tal homem inventou ou nio o dito “conhecimento”? E por
quanto tempo devemos ainda acreditar no valor dessa verdade? Nao vé que, em
vistas de seu intelecto, “eternidades passaram sem que ele existisse”? (Nietzsche,
2001, p. 7). Que o seu intelecto ¢ tao limitado quanto este quadro pintado do
humano? Nao sabe, esse homem, que por onde quer que ele ande sempre serd um
alvorecer e um declinio, e por onde quer que ele retorne, serd sempre uma flecha
arremessada ao alto, sem nunca cair? Entdo, por que insiste em fazer dessa ilusao
um meio inapropriado de conservagio? Logo se vera: a fraqueza daquele que se
coloca como menos robusto diante de outros fez do “homem superior” um eximio
fabricante de mentiras que lhe valem como armas.

Inventar mentiras. Uma questdo de sobrevivéncia? “No estado de
natureza, na medida em que o individuo quer conservar-se diante dos outros
individuos, ele ndo utiliza sua inteligéncia o mais das vezes sendo com fins de
dissimulagao” (Nietzsche, 2001, p. 9). O problema aparece quando o homem,
por uma necessidade de viver em sociedade e eliminar o aspecto brutal da
guerra de todos contra todos, comega a atribuir demasiado valor a um “bem”
dizer (vertendo-o em “bom” e verdadeiro), em contraposi¢cido a um “mal” dizer
(vertendo-o em “ruim” e mentiroso). E se mentir é algo que acarreta
consequéncias negativas e prejudiciais para a vida em grupo, entdo ele busca
na verdade um reftigio e uma utilidade. Cria uma férmula: mentir ¢ hostil e
desfavoravel; dizer a verdade ¢é util e rentavel. Pura comodidade! E foi por
conveniéncia que o homem afastou o intelecto da imaginacéo, a fantasia da
realidade, pois ¢ mais comodo e vantajoso (e mais seguro) usar a via da
imposicéo e falar diretamente “quero isto, faga aquilo’, do que ter de esforcar-
se numa arte do convencimento que lhe custa penoso trabalho de criagao.

Mas Robinson ndo suportara por muito tempo o peso da verdade que
ele préprio criou para si: a sua propria humanidade. Reeditando Outrem e
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seus assombros de civilizagao, ele logo se tornara perito na arte da dissimulagao:
uma arte que funciona como véu, mascara, disfarce, regra e lei; um gracejo por
meio do qual se disfar¢a a mais sisuda verdade. Por fim, conclui-se: a verdade é
antropomorfica, ela s6 existe como metamorfose do mundo no homem.
Nietzsche retorna: “as verdades sdo ilusdes das quais se esqueceu que sio,
metaforas gastas que perderam a sua forga sensivel, moeda que perdeu sua
efigie e que ndo é considerada mais como tal, mas apenas como metal”
(Nietzsche, 2001, p. 13). A humanizag¢iao de Robinson é uma inven¢do que se
cristalizou a custa de ele ter esquecido as suas reais condi¢des de surgimento;
uma ilusdo e uma necessidade para nio ser por ela dilacerado; uma humanidade
“furta-cor” que da, talvez, colorido excessivo a verdade que brilha dentro dele.
Como fabulag¢io, ela ndo encerra em si nada de necessario, definitivo ou
permanente. E Robinson ndo quer ser uma corda estendida sobre o abismo.

Foi somente com a explosdo involuntaria da gruta por Sexta-feira que
o afastamento ou o total abandono de Outrem se fez acontecer. Desorientado,
nao menos que desolado, vendo toda a sua obra de civilizagdo em fuligens
pelos ares, Robinson ja ndo demonstra forgas para se irritar, estremecer ou
punir Sexta-feira (se bem que, num ultimo suspiro do velho Robinson, ele
cogitou matar o companheiro por medo de ser por ele arrastado em direao a
uma outra coisa completamente desconhecida, mas, nao, logo desistiu). Sabia
que, a julgar pela destreza e desprendimento, seria o araucano e suas maos a
guia-lo nessa nova era, tendo sido igualmente por ele libertado antes que
sogobrasse nas profundezas de seu préprio declinio.

O Alvorecer da Outra Ilha

Robinson néo tarda admitir que a presenca de Outrem é um elemento
fundamental do humano, mas nem por isso insubstituivel. E que, em
determinadas circunstincias, especialmente as vividas na ilha, recusa Outrem
em sua presenca. Eis o raciocinio: se Outrem é um ponto de vista humano por
exceléncia, sua presenca exige de Robinson a sua propria civilizagdo para nao
perder a lucidez e o vinculo com a natureza humana. Mas, do contrario, se
Outrem estd ausente, se ele sequer é indispensavel em sua presenca, entao
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Robinson e Speranza, confluidos, formam uma Outra ilha, espécie de homem-
natureza com requintes de animalidade, em que se pode afundar no desleixo de
nao construir. Obra de “desumaniza¢do”! Um trabalho intenso! Parar a
clepsidra (metrénomo). E hora de devir-outro.

Duas obras, dois planos diferentes: a primeira, uma “linha de
continuidade” retrospectiva a sociedade humana; a segunda, uma “linha de
fuga”, ruptura radical ao modelo humano. Um misto de reftigio no caos e
desergdo do espirito. Liame temeroso. “Passagens no vacuo’, nos diz Tournier.
Foi por intermédio de Outrem (e com a ajuda de Spinoza) que Robinson
descobriu que duas coisas podem habitar na mesma cabega, sem, de modo
algum, se influenciarem: a inteligéncia e a estupidez, tal como a dgua e o azeite.
Pelo curso das vagas, haveria, fatalmente, um tempo em que Robinson, mais e
mais desumanizado, ja nao poderia governar uma cidade mais e mais
humanizada.

Se a situa¢do é colocada do lado de uma “natureza indomada”,
certamente o que falta em Robinson transborda em Sexta-feira. Raramente, o
colono ultraja a formagao civilizada do velho mundo, enquanto o araucano é
puro devir. Tem com os animais e com a ilha uma relagdo perversa e irreverente
devido a bestialidade de seus atos. Em verdade, ambos estdo no mesmo nivel.
Tardou, mas Robinson, por fim, compreendeu que “s6 se deve comparar o que
¢é comparavel” (Tournier, 1991, p. 132): uma coisa é a relagdo de Robinson com
Speranza, os animais e os elementos da ilha; outra coisa é a afinidade de Sexta-
feira com esses mesmos elementos. Dois universos, ao mesmo tempo, tio
préximos e tdo distantes.

Nao foram poucas as tentativas de Robinson em projetar em Sexta-
feira a imagem de Outrem, ao que nunca correspondeu. E que a pobre alma do
civilizado disso necessitava, pois o que faria de seu trabalho e sua obra, de sua
piedade e seu 6dio, de sua admiragéo e seu medo “se Outrem nao estivesse ai,
exprimindo mundos possiveis” (Deleuze, 1988, p. 442), inspirando-lhe tudo
isso a0 mesmo tempo? Bem, agora estd que nao precisa empurrar o amigo
para esse lugar sombrio. O novo Robinson aprendeu uma ligao: é Sexta-feira
em liberdade, é Speranza em natureza. Tripla combina¢io que conflui: Sexta-
feira atirando flechas que Robinson recolhia, sem nunca terem caido no solo
de Speranza. Seria assim dai por diante.
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Com Outrem ausente (a explosdo da gruta), Robinson experimenta,
com Sexta-feira, a sua propria indeterminagao. Ele ja ndo se ocupa em contar o
tempo ou dele ser o seu senhor. A superficie do presente é agora a sua morada.
Sem passado nem futuro, o tempo se diz de uma duragio e uma eternidade
inscrita nos feitos dos dias em curso. Vencida a vida aneddtica em que vivera
desde o naufragio do Virginie, Robinson se deslumbrava mais e mais em
momentos de inocéncia. O horizonte da outra ilha finalmente desponta:
Speranza ja ndo é uma terra inculta que Robinson precisa frutificar. Sexta-feira
jando é um selvagem que é seu dever domesticar. Para uma e outro, um olhar
afavel, uma vigilia gratuita e maravilhada. Ele os “incorpora’, finalmente, e, pela
primeira vez, a cada instante, uma magica novidade.“Momento de inocéncia” -
assegura Tournier. Agora ja nao a descoberta de uma verdade antropomodrfica,
e, sim, a devoragdo antropotdgica de Outrem e seu mundo possivel: doravante,
Robinson e Sexta-feira e Speranza dancam no anel do eterno retorno, em ntpcias
de um mesmo reino!

A perturbacio dessa fabulagio néo se dd no plano em que Outrem esta
ausente. E justo por sua presenca que o equilibrio se rompe. Cada um dos
homens recém-aportados na ilha de Robinson (vinte e oito anos ap6s o
naufragio) era um mundo possivel. Encarnagao mesma de tudo aquilo que ele
levara longos anos para desconstruir em sua consciéncia de civilizado. Inflados
de valores tanto mais capitalistas, aqueles homens expressavam possiveis para
0s quais Speranza ndo era mais que uma sumadria superficie a volta da qual
esperavam obter algum lucro. Speranza estava destinada a desaparecer. Mas,
ndo. Robinson reluta contra um mundo do qual ele mesmo pertencera um dia.
Agora é sabedor do abismo que os separa e dessa inclinagdo cada vez maior
em dire¢do a sua “desumanizac¢ao”. Robinson esta convicto: ja ndo é a expressao
deste mundo possivel civilizado que a ele se mostra com tamanha voracidade
e egoismo, do mesmo modo que Outrem jd ndo é mais a sua imagem.

Entdo, qual a realidade deste Outrem, deste mundo possivel civilizado
a que Robinson recusa? Hd razdo para se temer tdo absolutamente sua
presenca? Por que escolher uma linha de desterritorializacio tal que afasta
Outrem de si e arrasta a sua prépria humanidade junto? Aqui,uma intuigio. E
que, como expressao de possiveis, Outrem ¢é essa voz e essa trombeta que
prenuncia uma realidade ainda por se fazer; quando ndo, Outrem ¢ ja um
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possivel se fazendo, é um assombro obstinado em passar por real (como aquele
trazido pela tripulagdo do Whitebird, disposto a empurrar Speranza ao
aniquilamento).

Se era isto o que Robinson tinha a aprender com Outrem (como
condi¢ido de “humanidade”), entdo, ndo lhe resta mais nada a assimilar ou a
ingerir. O antropéfago Robinson devora Outrem e seu mundo possivel. Esse
mundo ¢ tdo sujo, indigesto e pesado quanto aquilo que desfila em seu prato a
oferta de todos - brutalidade, 6dio, ganancia. Arquétipo civilizado que os
homens pagam e consomem com vil ambigao. Nao ha salvaguarda. A recusa de
Outrem o fez vomitar em bloco esse mundo e seus costumes — o I-A do asno
nietzschiano, esse nojo afirmativo. Desse projeto de civiliza¢ao predatéria dos
colonizadores, Robinson recusa-se a participar. E Zaratustra corre a seu favor,
amaldigoando: “Esta moeda, a gldria —,com que toda a gente paga, esta moeda,
com luvas lhe toco,com ndusea a espezinho” (Nietzsche, 2000b, p. 75).

A recusa de Outrem. E a sua presenca (e ndo sua auséncia) a razao
dessa perturbacao. E quando Outrem estd presente e insiste em fazer-se
mediacdo que o abismo todo se abre, empurrando o sujeito em dire¢do ao
nada. Vivendo demasiado preso a seu mundo, ele acaba perdendo a ligagao
imediata com o sentido das coisas. Mas aqui ndo hd predominio de Outrem.
Robinson é Speranza é Sexta-feira. Vida nua, liberdade crua sem mediacio.
Descobriu isso ha tempo: 19 de dezembro de 1787. Vinte e oito anos, dois meses
e 19 dias do naufragio do Virginie. Dia do coroamento de sua liberdade! A
decisdo ndo é mais que a confirmagao de sua certeza: “Nao ia arrancar-se agora
a esse eterno instante, pousado em equilibrio na ponta de um paroxismo de
perfei¢do, para sucumbir num mundo de usura, poeira e ruinas!” (Tournier,
1991, p. 214). E quando Outrem estd ausente que se experimentam as
verdadeiras aventuras do espirito. E quando Outrem estd ausente que se vive
em cada manhi a eternidade imediata de sua aurora. E quando Outrem esté
ausente que se vé formar o anel do eterno retorno que funde Robinson e Sexta-
feira e Speranza em nuipcias de amor e alegria.

Dos vérios sentidos tramados no personagem Robinson, Outrem é,
igualmente, uma perversao e uma fabulagdo. Um mundo sem Outrem - é o que
Tournier conclama. Ou melhor: “um Outro de outrem”. Um mundo alhures da
dicotomia sujeito/objeto (eu-outro), da imagem da semelhanca, da analogia,
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da representa¢ao. Um mundo onde pululam forgas e gradientes de intensidades
que fazem erigir a diferenca de cada coisa, em sua imanéncia — duplo glorioso.
Ali tudo é passagem, travessia por esta linha perversa e escorregadia que
governa o mundo desviado de Outrem. De quando em vez, o sujeito é atraido
pelo risco de viver sd, apartado de Outrem, mergulhado na prépria consciéncia,
e acaba incorrendo no precipicio, na linha de desterritorializagdao absoluta
dos possiveis. E 14, ele as voltas do desespero: no “limbo dos pacificos” (para
lembrar Robinson nas tramas de Tournier), um nao lugar entre o céu e o inferno,
arazdo e aloucura, a vida e a morte; ele agoniza, procura forgas (alguém, um
tronco que sejal!) para que nao volte a vagar a deriva num mar tenebroso e
vazio, sob o0 assombro da morte.

Movimento para o mar, movimento para a terra. Duplo movimento,
de atragdo-repulsa, de presenca-auséncia. O limite é apenas um detalhe que os
separa e os confunde: a fuga da sinais positivos, libera o sujeito da dominagao
de Outrem, mas, logo, imediatamente, ele mesmo renega a propria liberdade,
clamando pela presenca de Outrem. Deseja Outrem, um possivel, estar com ele
novamente, desfrutar seus mundos e aquilo que ele exprime, para, depois, logo
em seguida, abandona-lo a esmo. Movimento de eterno retorno. Fugacidade
do devir. Sempre uma passagem, um canal, novo recomego.

A Crueldade Antropofégica

Os assombros de Outrem perturbam Robinson, que decide educar
Sexta-feira por meio de seu projeto de humanizagao. Mas essa tal educagao
ndo tarda a manifestar um sintoma de domestica¢ao. Melhorar o “bicho-
homem”. Isso significa: educd-lo segundo os costumes e a moral. Significa
impor-lhe, ao corpo e ao espirito, e por todos os meios, uma disciplina
suficientemente capaz de limar as marcas deixadas pela selvageria que o
constitui, para, em troca, inscrever-lhe uma memoria que seja ttil para
prosseguir o seu projeto de humanizagdo. Sexta-feira é um nativo de vida
momenténea e de presenca incapturavel, que age segundo a vontade e a
necessidade de sua existéncia. E sobre ele que se abate essa dura oficina de
humaniza¢ao chamada moral As tentativas de domesticagdo do araucano e a
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sua conversdo de “bicho-homem” para a “forma-homem” foram feitas por
Robinson por meio do uso abusivo dos mecanismos de coercéo e disciplina, de
punigdo e castigo (as chamadas técnicas de amestramento), seguidas da
sobreposi¢ao do interdito psicologico e moral, da culpa e do pecado (as
chamadas técnicas de si) — lembrando Foucault.

Tudo muito justificado. Robinson dizia ter recebido da natureza uma
criatura rudimentar e primitiva (a qual nomeou Sexta-feira, em virtude do dia
da semana em que o salvou do canibalismo de sua propria aldeia) e que, devido
a auséncia de valores no seu agir, seria mais facil subjuga-lo a sua ordem,
incorporando-o como escravo no sistema que havia aperfeigoado hd anos, do
que incorrer nos riscos das intempéries de sua natureza selvagem. Com a sua
“boa” educacio, Robinson tentou gravar no selvagem as marcas de uma
“humanidade” que julgava ser universal e, por meio dela, torna-lo até certo
ponto confiavel, constante e necessario como presenca na ilha. E, sobre o corpo
do araucano, ele inscreveu uma terrivel “mnemotécnica primitiva”: uma
crueldade baseada na seguinte regra geral: “apenas o que nao cessa de causar
dorficana memdria” (Nietzsche, 1998,1L,§ 3,p.50). A inscri¢io primitiva constitui
ndo apenas uma operagdo de seguranga, calculo, finalidade, uniformidade,
constancia, mas também, de tirania, dureza, estupidez — marcas de uma fungao
social primitiva a qual Nietzsche (1998) chamou de “camisa-de-forca social”.

Domar o “bicho-homem”, marcé-lo na sua carne, torna-lo capaz de
alianga e confiabilidade. Isso ndo seria um outro tipo de crueldade: a“demorada
coer¢do” que se aplica sobre o individuo de forma severa, aviltando a sua
propria liberdade? Crueldade de tipo novo: “amestrar o animal de rapina
‘homem, reduzi-lo a um animal manso e civilizado, doméstico” (Nietzsche, 1998,
I,§11,p. 33) afim de que, por meio da sua conversao, se faga surgir na cultura
algo de“bom” e “progressivo” pelo qual valha a pena lutar e viver. Diferentemente
da crueldade primitiva (a qual se faz por suplicios, mortes e mutilagdes),
Robinson pratica uma crueldade moral como a extrema dureza de uma ordem
que visa ao disciplinamento dos impulsos e pulsoes.

A dura tarefa de Robinson seria: gravar no selvagem um sistema
absoluto de valores que lhe chegasse a consciéncia e o acompanhasse por toda
a vida. Tipica operagao da “moralidade do costume”: ndo basta que as leis
sejam estabelecidas externamente aos homens; para haver memoria é preciso
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que a ideia do agir moral seja introjetada em suas consciéncias a for¢a de culpa
e ressentimento. Logo nas primeiras semanas, Robinson chegou a acreditar
que a educagdo do araucano poderia trazer uma justifica¢ao a sua obra, um
equilibrio que poria fim aos perigos que o ameagavam. Inutil conversao! As
gargalhadas de Sexta-feira sdo cada vez mais desconcertantes. Robinson de
tudo faz para “domar” os impulsos do famigerado “animal’; ele atira flechas
que o araucano nao recolhe. As palavras pecado, redencao, inferno, paraiso,
vitelo de outro, apocalipse compunham apenas um conjunto fascinante e
assustador, porém, desprovido de significado. Sexta-feira, mais e mais, exerce
uma crueldade imoral. O que teria acontecido: “Sexta-feira completamente
embrutecido ou Robinson considerado por ele como demente”? (Tournier,
1991, p. 138).

Essa “obra de humanizag¢do”é um limite soturno, um limiar que termina
antes mesmo de acontecer. E o que dizer dessa “boa” educacao, se ndo que ela se
constitui como um germe (um arremedo?) daquilo que um dia se denominou
“civilidade”? As marcas dessa “boa” educagdo néo se inscrevem no corpo e no
espirito de Sexta-feira; ele é, ainda, e sempre, um “animal ancestral” de veio
canibal. Nele, reina uma espécie de despreocupacao, indiferenga ou desprezo
por seguranga, vida e bem-estar coletivo. A terra firme e o alvorecer de um
amanha ndo lhe pertencem. Somente um céu de abismos e o desespero do nada
lhe oferecem morada. E é na natureza de suas conquistas e na crueldade de
suas batalhas que a sua vida encontra amparo e conforto. Ele ¢ um eximio
canibal, de cuja companhia Robinson teme desfrutar. O corpo e o espirito do
araucano parecem estar fechados para o colono. Nada funciona, nada “pega”
na sua dura pele. Sexta-feira é uma sélida muralha que nio se deixa abalar. Nos
seus atos, ndo se pode enxergar, com nitidez, os motivos pelos quais ele é capaz
de uma vil crueldade (como descourar uma tartaruga viva) e, em igual medida,
de uma sincera afabilidade (como salvar um filhote de abutre).

Somente por um grande esfor¢o é que Robinson conseguiu avistar em
Sexta-feira algo mais que uma baixa criatura ou um terrivel canibal de costumes
despreziveis. Antes, sequer havia imaginado que um “arremedo de gente” (como
era para ele o araucano) pudesse conter em si uma natureza duplamente
controversa. Por mais que tentasse educa-lo, instituindo c6digos de conduta
por toda a ilha, ndo conseguia compreender e muito menos “endireitar” a
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natureza do araucano, conforme aquilo que desejaria que fosse - um homem
em sua verdadeira humanidade e civilidade. Gargalhadas de escarnio! Foi tudo
o que Sexta-feira fez ecoar pelos quatro cantos da ilha.

Nao havia modos de aceitar que uma tal criatura pudesse agir
estranhamente e duplamente. Primeiro, com brutalidade e tortura vil (como
no caso da tartaruga, em que a arrancou ainda viva de sua carapaca a fim de
obter um escudo impenetravel por nenhuma flecha, e depois a abandonou viva
e descourada na praia, vindo a servir de alimento aos caranguejos do mar,
dizendo: “quem mando6 correr pro mar”! - “Fazer chorar uma tartaruga! Era
preciso que este selvagem tivesse o diabo na alma!” (Tournier, 1991, p. 150) -
exclamou Robinson. Segundo, com afabilidade e compaixdo (como no caso do
pequeno abutre, o qual havia recolhido apds a mae té-lo expulsado do ninho,
sabe-se 14 por qué. Para ele, Sexta-feira dispensou eximio cuidado na
alimentagdo e na saude, dado que, uma feita, o filhote apresentou fraqueza e
sintomas de ma digestao: “Pegando na colheita de larvas, Sexta-feira explicou:
“Vermes vivos, muito frescos. Passaro doente. E preciso mascar, mascar. Mascar
sempre para os passarinhos” (Tournier, 1991, p. 153), ao que Robinson fugiu,
enojado.

Que espécie de natureza é essa, dividida entre um amor fraternal e um
6dio brutal entre Sexta-feira e os animais da ilha? Que lei é essa que governa
uma tal relagdo? As respostas as inquietagcdes de Robinson sé vieram
tardiamente. Foi preciso que seu mundo todo fosse pelos ares (com a explosdo
da gruta, por Sexta-feira) e nenhum vestigio restasse para que Robinson
tomasse pé do incomparavel das coisas: as relagdes do araucano com os animais
ndo se davam numa ordem do humano (extremada pela domesticagdo), alias,
elas eram mais que humanas; estavam eles todos no mesmo nivel, o da natureza,
com Speranza. Entre Sexta-feira e os animais ndo havia qualquer media¢io
que carecesse de uma “ética” por meio da qual procurassem fazer-se o bem ou
fazer-se o mal. Robinson, finalmente, compreendeu: “s6 se deve comparar o que
¢ comparavel” (Tournier, 1991, p. 152), e, se por algum motivo, as coisas se
assemelham, por muito menos elas se tornam substancialmente diferentes.

De dois modos se pode entender a natureza da crueldade no agir
humano. Um primeiro define a crueldade como o efeito daquilo que deriva das
agoes perversas de um homem como consequéncia de sua maldade (contra si
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ou contra outrem): “o mal pelo mal’, isso é,uma crueldade meramente destrutiva
(linha de morte do desejo), que se coloca do lado negativo da vida, especialmente
se confrontada com a ética do “bem” moral. Sob o ponto de vista dessa
perspectiva, poder-se-ia avaliar a maldade de Sexta-feira como um mal natural
(ou malicia): a falta, nele, de um amadurecimento da “razio reta” (Hobbes,
2002) fé-lo igualar-se a malicia de uma crianga que cresceu, ganhou em forga e
se tornou robusta, mas que ndo recebeu da natureza a sua “boa” educagdo e o
uso da razdo, permanecendo em sua “disposi¢ao infantil”. Mas esse “mal de
natureza” ndo advém de um defeito de nascimento ou de uma violagéo do uso
de suas faculdades morais; trata-se, do contrario, de uma maldade cuja
predisposi¢ao no agir se defronta com uma “falta de razdo naquela idade em
que a natureza deveria ser mais bem governada mediante a boa educagao e a
experiéncia” (Hobbes, 2002, p. 15). Por ser um elemento constitutivo da natureza
(quiga, primordial), esse mal nao é passivel de supressao. Nesse caso, o homem
de pouca razdo que age ferindo ou agredindo outrem por um motivo qualquer,
o faz movido por uma paixdo que deseja o que o agrada, e repele o que o
ameaca, a depender da satisfagio (ou ndo) das necessidades elementares que se
impdem a sua sobrevivéncia (embora, para isso, muitas vezes, ele esmague o
direito a vida comum a todos). Entao, sob esse entendimento, podemos dizer
que a maldade de Sexta-feira ndo se configura como crueldade no sentido de
um “mal pelo mal”, um Mal que, por questdes morais, é o contrario do Bem.

Um segundo entendimento aproxima a crueldade de uma operagao
consciente e engendrada no homem, isto é, crueldade como aquilo que resulta
do aprimoramento das técnicas de castigo e punigdo, caracteristico das
sociedades humanas nos atos de formagdo de uma cultura. Aqui, a crueldade
ndo é um “natural’, pois,do mesmo modo como nao ha vergonha na nudez da
natureza, também nao ha crueldade na vida natural ou selvagem. A natureza -
a propria nudez - nao conhece tais sentimentos ou a perversdo deles (ndo do
modo como noés, humanos, os conhecemos quando eles nos chegam como
perversdo da fraqueza do cora¢io). A nudez é instinto e sobrevida, enquanto a
crueldade é perversdo e improbidade. Dai a equagdo: a nudez e a animalidade
estdo para a natureza, assim como a crueldade e a animalidade para a
humanidade. Sob esse entendimento, a selvageria de Sexta-feira nao tem relagdo
com uma crueldade arquitetada com os fins de exceder o mal radical na luta
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por sobrevivéncia; ela tem relagdo, do contrario, com o movimento natural da
vida em seus perigos de exposi¢ao, repulsa e captura, num ciclo irrevogavel de
autoconservagiao e morte.

Robinson ja da sinais de cansago, e pondera: por muito tempo fizeram
o homem acreditar nisto: “Ndo sou muito mais que um animal a que ensinaram
a dangar, com golpes de bastao e pequenos nacos de comida.” (Nietzsche, 2011,
p-18,“Prologo’, 6). Agora, querem-no regrado, polido, cortés, educado, sociavel.
Mas que garantias se tem nessa travessia? Triste revelacdo: nao hd garantias!
Nada esta garantido. Disso ele bem sabe. Melhor nao se esforgar. Deixar o
araucano viver a sua natureza poderd ser bem mais vantajoso. Unica coisa que
Robinson admite, agora, é que, para continuar existindo, ele necessita
desaprender os valores de sua humanidade moral: minar a “nauseabilidade”
do humano ante a natureza do selvagem, o animal sem ndusea; e reaprender a
“grande ndusea” nietzschiana — o I-A do asno -, esse nojo antropofagico
afirmativo que néao é simples recusa, e sim um golpe no valor que subjuga a
animalidade como dejeto e afastamento de nossa préopria humanidade (o
animal que logo sou). Agora, sem mais abrigo e seguranga, ele devera seguir o
animal em sua nudez, em sua condigdo natural - e isso significa ser,
simplesmente, ou simplesmente ser.

Assim, os feitos e os gestos do araucano suscitavam em Robinson uma
metamorfose perturbadora que transpassava seu interior e exterior a um sé
golpe, desde a aparéncia a convivéncia. De patrao e pai, agora, no maximo, um
irméao gémeo de Sexta-feira (no sentido de que ali nascera para a sua natureza).
De avaliador e condenador das praticas naturais e esportivas do araucano,
agora, um participante nato. Eis que o vento muda seu curso: se até a explosao
da gruta Robinson incumbiu-se de “educar” Sexta-feira conforme seu regimento,
agora é Robinson quem se vé iniciado naliberdade de Sexta-feira. Desnorteado,
clama a sua nova entidade paga: “O Sol, liberta-me da gravidade! [...] Ensina-
me a ironia. Ensina-me aligeireza, a aceitagdo sorridente dos dons imediatos
destes dias, sem célculo, sem gratidao, sem medo. Sol, torna-me parecido com
Sexta-feira” (Tournier, 1991, p. 189-190). Robinson almeja ser um dia essa
majestade natural e de brutal beleza, que, em seus atos e puerilidade, fazia
semear o nada a sua volta.
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A Devoragio do Pensamento

Ainda tentando compreender os feitos e a maldade do araucano
perante os animais da ilha, Robinson, sem mais companhias, submerge em seu
conflito de mundos. Desde que, finalmente, se convencera da impossibilidade
de regressar ao seu antigo mundo, tratou de desenvolver a filosofia de “um
homem apagado” (Tournier, 1991, p. 35), isto é, distanciado de seus possiveis —
um agregado de fantasmas, devaneios e recordagdes de um mundo ainda vivo
em sua memoria e causa da obsessdao em fazer de Speranza uma ilha produtiva.
Robinson era a visdo de uma ilha reduzida a ela prépria, o que ele ndo via nela
era um desconhecimento absoluto. “Bem sei que eu, eu a quem ninguém
empresta agora um rosto e quaisquer segredos, nao sou mais do que um buraco
escuro a meio de Speranza, um ponto de vista sobre Speranza, um ponto, isto é:
nada” (Tournier, 1991, p.61).

No desespero da soliddao, muitas vezes, gritou “alguém!”,“um possivel!”,
mas tudo o que lhe vinha eram fantasias, delirios, perturbagdes. Que mais
poderia ele esperar dessa ilha opaca, “cheia de surdas fermentag¢des” (Tournier,
1991, p. 59) e de seu recém-chegado e impenetravel habitante, o Sexta-feira? No
minimo, seus vastos conhecimentos da cultura humana e sua nobre filosofia
definhariam, nao havendo mais com quem dialogar ou por em prética o
exercicio do pensamento. Afinal, a ilha e o araucano somavam uma pura
extensdo um do outro (eram pura natureza, e ndo um Outrem), quer dizer,
juntos ndo chegavam a formar um outro ponto de vista além do seu. E foi
entdo que, ndo havendo outro modo de descobrir-se a si mesmo, Robinson
resolveu escrever no seu log-book algumas solitarias reflexdes acerca do que
pensa ser o humano — e isso nos leva a indagar e a canibalizar o seu pensamento:

— O que seria 0 humano em sua origem e nascedouro?

Um ‘animal de rapina; vil predador da liberdade de outrem; uma criatura
selvagem deixada a solta, que, do esplendor de sua natureza sanguinaria e
dominadora, goza toda a sorte de crueldade? Um ‘animal de presa, cao violento
e insubordinado, avesso a toda ordem ou lei social, que, com sua forga e
imponéncia vive prestes a devorar aqueles que porventura cruzam seu
caminho? Um ‘monstro artificial; ente jubiloso e terrivel, senhor de seu préprio
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destino; um semideus que, ao recriar a si em sua arte, esconde velado um
passado de glorias e de conquistas consoante a uma sucessiao de horrores,
assassinios, violagdes e torturas? Um ‘verme homem, organismo corrosivo de
existéncia subterranea e cruel, cuja forca e voracidade ja nascem de suas
entranhas e cuja forma anomala se nutre de seus proprios excrementos? Um
‘animal de rebanho, a imagem imobilizada do animal pego na armadilha, cujo
destino baniu paralonge da paz na comunidade os prentincios de sua inocéncia
e razdo natural de impeto selvagem? Um ‘hibrido monstruoso, uma quimera
formada nos limites do animal e do humano; um ser capaz de rasurar-se a si
mesmo ao dar cabo de apagar seu proprio rastro? Uma ‘queda’ ou um mal?
Uma ‘eleva¢do’ ou um bem? Aonde, afinal, n6s, humanos, nos movemos?

- Que 0 homem seja um lobo, um cdo ou um deus para outro homem...

Naio é esse um dos enigmas mais intrigantes ao pensamento filoséfico
através dos tempos? Nao é em torno disso que se move a eterna busca do
entendimento humano: o desvelamento de sua natureza e dos processos de
formagdo social? Nao é em nome de uma separagio desde o seu nascedouro
(entre animal e humano) que mantemos o habito de censurar as condutas que
julgamos atroz no outro? Néao é por uma moral que nos constitui desde que
somos sociaveis que mantemos o costume de mirar nossas proprias agoes nas
pessoas dos demais, visando glorificagdo ou reprovagdo? O que podemos
encontrar nas bases dessa obscura constitui¢do humana: um espectro de
natureza bestial, cdo ou demdnio, com suas fantasias de ilusdo a nos corromper,
irremediavelmente, para o mal? Ou, inversamente, uma alma de nobreza cordial,
deus ou divindade, com seu lenho de razdo a nos convencer de que devemos,
acima de tudo, tender para o bem? O que estd, porquanto, a reverberar nas
profundezas daquele que busca erguer-se como “demasiado humano”?

- Que 0 homem seja um lobo, um cdo ou um deus para outro homem...

De onde emana essa meta, a0 mesmo tempo origem e destino de todo
homem? Quem segue quem nessa cadeia: o humano ao animal ou o animal ao
humano? O que nos faz pensar que, diante da mais intima semelhanca com
uma natureza crua e cruel (uma natureza ja domada pela imposigdo dalei e da
moral, mas ainda sanguindria), possamos aspirar uma desejosa supremacia
de‘humanos’ nas relagdes que estabelecemos com o mundo? Em que consiste
a nossa aposta e a nossa aversao ao homem e a todo o seu empreendimento
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moral? A civilidade, sendo o estagio de maior distanciamento do homem com
relagdo ao animal, por que serd que ela reserva cenas continuas de crueldade,
dramas sangrentos e vicios de barbarie jamais vistos em todos os tempos?
Haveria, por esse motivo, uma unica razao para sustentar a antiga oposigao
barbaro/civilizado (no sentido de um fora em oposi¢ao ao dentro), quando
sabemos que “a morte cresce por dentro” — diria Deleuze -, quando sabemos
que a vida também se enche de um potente e barbaro reservatdrio de forgas?
No que consistiria a positividade da afirma¢io de um “devir barbaro” no
humano, ja que o duplo de toda crueldade verga contra si a forca do desejo de
autodestrui¢do? O que explica essa eterna fascinagdo/vertigem pela barbarie —
um abismo que se abre irrefletido e insondavel sempre que tocamos o subsolo
de nds mesmos? Haveria, ainda, insista-se nisso! uma unica razdo para
mantermos “a fé no homem™? (Nietzsche, 1998,1,§ 12, p. 35). Para buscarmos
encontrar nas entranhas dessa “alma malograda” que é o homem algo que
justifique o proprio homem como permanéncia e porvir, como credor de um
acaso feliz e no qual ainda haja o que temer?

Tais indagac¢bes alargam ainda mais o abismo de nossa
indeterminacéo.

Inutil calcular. Encontrar no humano um fundo seguro que o eleve a
civilidade ¢é tarefa dificil de empreender (é querer o impossivel, como o quis
Baudelaire, a proposito de sua insaciavel poesia). Ocorre que a constitui¢ao
individual e a educag¢do de cada um sido tdo varidveis e obscuras ao
entendimento que dificilmente o comando da razdo consegue ordenar o
emaranhado das linhas que pulsam em nossos coragdes - especialmente
quando tomados de dissimulagdo, mentira, orgulho, fingimento e outros
negativismos de paixao. Além disso, os motivos que nos levam a agir para o
bem ou para o mal sdo tdo confusamente em nos formulados que resulta ndo
haver outro meio de averigua-los a nio ser pelo continuo atuar e tornar-se,
isto é, pelo exercicio da agdo que advém nao menos que de nossas préoprias
forcas. E, para os que acreditam que bem e mal sdo valores em nds colocados
externamente por uma forga divina e/ou demoniaca, ainda assim caberia uma
vez mais interrogar a respeito do que n6s mesmos fizemos (num tempo passado
e presente) para nos tornarmos eternos devedores dessa ajuda ou dessa
moléstia.
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Inutil calcular. Estabelecer uma origem para a natureza humana como
esséncia ou fundamento - ja ndo podemos. Definir um lugar — menos ainda.
Por todos 0s meios “0 homem ¢ uma corda, atada entre o animal e o super-
homem — uma corda sobre um abismo” (Nietzsche, 2011, p. 14,“Prologo’, 4).

Uma estranha dualidade claro-escuro, consciente e inconsciente, racional
e irracional, humano e inumano. Um fundo obscuro que o impede de alcangar
com firmeza o cimo de seu bem e o topo de seu mal. Como num espelho ou portal
de passagem entre dois mundos (como em Alice no Pais das Maravilhas, de
Lewis Carroll), esse humano ¢ a face obscura e (ir)refletida dos dois lados para
onde sempre é atraido, de modo que todas as coisas que estao a esquerda aparecem
do lado direito, e o que estd a direita figura sua existéncia no lado esquerdo, sem
que se saiba em qual dos lados a realidade se coloca mais nitidamente. Dobra e
Re-dobra das fronteiras. Ele é aloucura partilhada de um momento em que ndo
se pode decidir simplesmente entre um sime um néo.

O abismo insondéavel de nossa existéncia nao seria, ele mesmo, o
causador de tamanha angustia, perturbacgao, sofrimento e desespero ante as
incertezas de nosso agir no mundo? E por que se busca tanto moralizar o
humano, isto ¢, converté-lo desde um renascimento para um bem, que, em si, é
uma luta por libertar o velho homem do mal? Por que serd que o problema do
mal nos aflige tanto se, com igual condi¢do, podemos verter o sangue em
memoria e prentincio do bem? De que fonte “bem” e “mal” se originam: estariam
eles separados desde a raiz, ou emanariam de um mesmo influxo radical? Que
parcela nos cabe como obra humana nessa querela? Até que ponto é veridica a
afirmacio de que a histéria do bem se confunde com a obra de Deus enquanto
a histéria do mal se confunde com a dos homens? De onde provém o
entendimento de que a crueldade é a face impura e ilicita da natureza humana
e que, por isso, merece ser banida para os confins de nossa existéncia? E o que
seria a natureza dos modos da crueldade, antes mesmo de ela ser colocada do
lado da negatividade da natureza humana, quando confrontada com a ética do
bem?

Na crueldade moral, dizer que 0 bem e o0 mal nos constituem, é aceitavel.
Dizer, porém, que somente com a supressao do mal é que podemos, finalmente,
gozar a paz e 0 bem comum, isso é plenamente questionavel, ja que o bem e o
mal estdo a formar, conjuntamente, o principio radical que demarca a
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ambiguidade de que somos feitos. Mal que expde a nudez de uma tensio (ou
uma vontade) que nega e subverte a coer¢do do bem. Mal que nos vem
entrelacado e desmedido, nada menos que por nés proprios contraido; que
nele caimos por impeto e armadilha de seducio e que, por isso, ndo pode ser
extirpado por for¢a de humanizagao. Mal que é“a predisposi¢do para o desejo
de um prazer que, quando o sujeito tiver feito a experiéncia disso, produz
inclinagdo paratal” (Kant, 1974, p. 373). Mal que é uma for¢a que age no homem
livremente, porém, ndo intransitivamente, como um terror absoluto, uma
negatividade destruidora, mas, sim, como um impeto ou uma propensio
perversa em nos enraizado, que nega e corrompe ao tempo em que afirma e
suscita o bem, a memoria, a busca pela vida (e nisso reside a for¢a de um
principio de natureza cuja expressiao evoca ndo uma unidade, mas uma fusdo

andrquica entre bem e mal, extremamente cara ao humano).

Na crueldade imoral, desfruta-se um mal que se aferra como sortilégio
no humano e que a ele se gruda, formando um sistema de tensdes, uma
amalgama perfeita de sensa¢des como expressao de uma dor e um jubilo sem
limites (tal é o desfrute em As Flores do Mal,de Charles Baudelaire, 1985). Mal
que é o efeito de um fascinio hipndtico que se repete como num ciclo: nele, os
seres se fundem em tensdo imanente, perambulam e se perdem por zonas
nebulosas e desconhecidas para causar a angustia e, a0 mesmo tempo, refleti-
la. Mal que é um ‘espectro’ de indeterminagao entre presente e futuro; um misto
de paixdes que agonizam entre a queda e o pecado, 0o amor e a frustragdo, a vida
e amorte, o exilio e o tédio, a degradagdo do tempo e a putrefagiao da matéria.
Mal que é como os espinhos a compor a beleza das flores: com elas, eles irdo
formar uma rede catalisadora de paisagens sedutoras e aterrorizantes, as quais
oamor e a desilusdo se encarregam de descortinar, ao sabor de suas vas paixoes.
Mal que é como uma arvore: para crescer orgulhosamente no ar, ela ndo pode
dispensar o mau tempo e os temporais: eles sdo a sua vicissitude e a sua
resisténcia ante as intempéries da natureza. De igual modo, entre os homens e
os povos mais fecundos, isso também ocorre: “o veneno que faz morrer a
natureza fragil ¢ um fortificante para o forte — e ele nem o chama de veneno”
(Nietzsche, 2001, 1, § 19, p. 69). Mal que se enrosca a experiéncia angustiante do
amor, em sua estreita ligagdo com a violéncia e a morte: “porque a morte
aparentemente ¢ a verdade do amor assim como o amor ¢ a verdade da morte”
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(Bataille, 1989, p. 12). Mal que é a expressdo de um sentir interior de valor
soberano (tal como um bem), o qual ndo impde a auséncia de moral, mas, ao
contrario, exige uma “hipermoral” (Nietzsche, 2001).

Aqui, ndo ha caminhos dualistas ou excludentes a acenar a natureza
humana: avidos e afaveis, virulentos e inventivos, aflitivos e apaziguados, lobos
e cordeiros, caes e divindades... (Mas ndo estaria justamente nesta constri¢ao a
ponte que se estende entre o animal e 0o humano, e que ndo os separa jamais?).
Tudo é uma questdo de relacdo. A matematica das séries em questdo nio é
nunca exata nesse ou naquele termo. Apenas o que faz passar de uma ideia
dada a ideia de alguma coisa ainda ndo dada — nos mostrou Deleuze (2006) —
¢ 0 que constitui o devir do pensamento. O problema consiste menos em buscar
as consequéncias das causas nos proprios termos do que percorrer o
funcionamento das relagdes conjugadas entre os termos: suas combinagdes,
suas condi¢des praticas de funcionamento. Seria absurdo pensar a
produtividade dos termos reduzindo-os a eles mesmos, isoladamente. Tudo ¢
uma questdo de relagao.

<«

Aqui, o determinismo “¢” do verbo ser ¢ flexionado ante a amplitude da
conjungao “e”. Como consequéncia, o entendimento de natureza humana se
estende ainda mais: “o que é universal ou constante no espirito humano néo é
jamais tal ou qual ideia como termo, mas somente maneiras de passar de uma
ideia particular a uma outra” (Deleuze, 2006, p.213). A questdo é de passagem,
nao deidentidade. Enredo no qual a natureza se mistura a fic¢do, a imaginacao,
ao delirio... vindo a metamorfosear o espirito e a desembocar numa estranha
batalha: de um lado, os “principios de natureza” — ditos de associa¢io
(contiguidade, semelhanca e causalidade) — fixam o espirito e impdem regras
ao delirio e as ficgdes da imaginacéo, de acordo com a propria natureza; de
outro, os “principios de paixdo” — os quais conjugam ficgdo e delirio - torcem
os principios de associa¢do e lhes ddo uma extensao ilegitima (confundem o
acidental com o essencial) ao servir-se desses principios para deixar passar
suas fantasias de imaginagao, as quais, sozinho, o espirito jamais conseguiria.

“Em suma: o que constitui a natureza humana, o que d4 uma natureza
ou constancia ao espirito, nao sio somente os principios de associagdo de
onde decorrem as relagdes, mas os principios de paixao, de onde decorrem os
‘pendores™ (Deleuze, 2006, p. 216). Desse modo, tem-se: quimeras, dragdes,
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serpentes, monstros, anjos, demonios... uma infinidade de seres fantasistas,
fruto da dobra da natureza e de suas paixdes. A vazdo disso tudo se encontra
logo ali, basta abrir as comportas. Nela, interior e exterior formam um tnico
bloco; esséncia e aparéncia, um unico rosto; e a alma dos homens figura
concretamente em seus atos, dado que a sua individualidade é também a sua
dimensao coletiva. O fio cortante que fara deles sujeitos moralmente ‘maus’ ou
moralmente ‘bons dependera, contudo, das motivagdes que eles, ocasionalmente,
venham a acolher no fundo fragil de seus coragdes. Mas, considerando-se ainda
que os fios da moral se tecem e se emaranham inadvertidamente sobre os
tragados da vida, entdo, ja ndo havera razao para se aferir juizos apressados
(sejam eles afirmativos ou restritivos) quanto ao destino daquele a quem a
propria natureza negou a ampla capacidade do conhecimento de si e das
relagdes que estabelece com o mundo. Langar os dados ao acaso dos encontros
¢ bem 0 modo como se pretende prosseguir nesse intento: deixar a vertente
vazar, o rio transbordar, o sol aparecer e, subitamente, se pdr, até que o amanha
ressurja... pois, quem sabe o que a maré trard numa de suas infinitas voltas?

[Ilha de Speranza, dia 910 do calendario na ilha. Ass: Robinson.]

Fim do ocaso. Robinson tomba, exausto. Dormir ¢ o seu tinico desejo
nessa hora derradeira de si mesma. Mas esta contente. O exercicio do
pensamento foi um bom remédio para espantar a solidio do nada pensar
naquela ilha. No fim, ja até conseguia avaliar que o seu ocaso ndo era mais tdo
sombrio e solitario. Tinha Speranza e Sexta-feira por companbhias, e eles a
Robinson, com toda a certeza. Otimista, chegou a cogitar Speranza como sua
unica interlocutora, sem mediag¢oes, sendo que ela responderia com o éxito ou
com o fracasso as suas inquietagdes. Lembrou-se, ainda, de um amigo que lhe
disse certa vez: “Se o objeto muda profundamente de estatuto, isso também
acontece com o sujeito” (Deleuze, 1991b, p. 39).

Se, com isso, alguma coisa aprendeu, certamente foi relativizar os
pontos de vista. (Talvez um outro Robinson em outra situagio tivesse escrito
um outro ponto de vista sobre a natureza humana. Mas qual? Impossivel
saber). Sabe que Speranza e Sexta-feira nao chegam a formar um tinico ponto
de vista confrontado com o seu naquele terrivel lugar. Entdo, qual saida? Tomar
a si mesmo como tnico ponto de vista para tudo. (E quem mais entende de
egoismo e soberba que o proprio homem?) De nada serviu a autocritica do
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pensamento? Por que novamente esforgar-se por um motivo nio tio relevante?
Certamente, esses lampejos lhe vém com o cansago, de um outro influente que
diz:“quem olhar para dentro de si e considerar o que faz quando pensa, opina,
raciocina, tem esperanga e medo etc., e por quais motivos o faz, poderd por esse
meio ler e conhecer quais os pensamentos de todos os outros homens, em
circunstancias idénticas” (Hobbes, 2003, p. 12-13).

Nio, ndo pense mais! Suplicou Robinson, desvalido, em abstrato.
Dormir apenas. Apenas isso é o que necessita. E deixe que os sentidos se
encarreguem de complicar o ja turvo campo de percepg¢ao. Um ultimo esfor¢o
para dormir em paz: refaz a solu¢do por uma saida paradoxal: constituir-se
uma dobra dailha, tragar a diagonal dos mundos, estabelecer o vinculum que
¢ a harmonia com o todo, fundir-se inteiramente com a ilha para formar um
interior cujo fundo luminoso é cheio de vida, cor,odor e sabor, livre da presenca
de Outrem - sua propria perturbagdo. “Robinson s6 ¢ infinitamente rico no
momento que coincide com Speranza, toda ela” (Tournier, 1991, p.61).

Descoberta maravilhosa: uma Outra ilha, um novo Robinson. Viu que
era possivel mudar sem tombar, transpor um degrau na metamorfose do corpo,
que é a dobra da metamorfose no espirito (rosto desfigurado; processo de
desumaniza¢ido). A mola salta e, com ela, tem-se o paradoxo: 0 mundo inteiro
se funde na alma de Robinson, que é a propria alma de Speranza, arrancada a
imagem da ilha, mas ela morreria sob o seu olhar cético, uma vez que Robinson
constitui um unico ponto de vista sobre Speranza. Sutil equilibrio onde tudo
seintegra tao fragilmente.“Os dois olhares tinham se chocado, 0 olhar luminoso
e o olhar tenebroso. Uma flecha solar perfurara a alma teldrica de Speranza”
(Tournier, 1991, p. 93) e tudo se fez suspenso nesse céu de superficies, que é de
uma eternidade venturosa. Tal é a perspectiva: a dobra de um movimento
infinito, cujo plano nao cessa de jogar com as séries que o constituem. Nesse
jogo em que tudo é jogado,nao ha um “sujeito” que comanda ou um “objeto” a
ser comandado, pois tudo se equivale, e Robinson é apenas mais um elemento
entre tantos outros dispostos na ilha, em relagéo.

Agora fecha o log-book e podera dormir um merecido sono.
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THEATRUM ANTHROPOPHAGICUM

Fonte: THEVENIN, Paule; DERRIDA, Jacques. Artaud: Dessins et Portraits.
Paris/Franga: Galimard, 1986.
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Teatro da Crueldade

Mascaras existem para nada esconder. Enquanto superficies de
inscrigdo, elas ndo constituem o reflexo ou o avesso deformado de algo latente
que, de algum modo, se haveria de esconder na materialidade do rosto. Mascaras
ndo servem sequer para esconder um rosto, pois ele nem mesmo existe. Mdscaras
ndo sdo disfarces ou meros aderecos que, uma vez utilizados, poder-se-ia
simplesmente descartd-los, dado o cumprimento de sua fun¢do. Em seu teatro
de apresentagdo, as mascaras sdo simplesmente o que sdo: mdscaras de
madscaras. Metamorfoses do corpo que ja implicam metamorfoses do espirito.
Monumento vivo de um evento que salta em improvisados roteiros. Roteiros.
Roteiros. Roteiros. Roteiros. — Para lembrar o nosso Oswald.

Um jogo de impessoais, é o dominio das méscaras.“E o estranho ¢ que
nessa despersonaliza¢do sistematica, nesses jogos de fisionomia puramente
musculares, aplicados sobre os rostos como se fossem mascaras, tudo produz
o efeito maximo” (Artaud, 1999, p. 61). Uma “metafisica em atividade”, como
para Nietzsche e Artaud, no sentido de que o jogo teatral das mascaras leva o
pensamento a assumir atitudes estranhas a si mesmo; metafisica que envolve
“todo esse amontoado compacto de gestos, signos, atitudes, sons, que constitui
a linguagem da realizagdo da cena” (Artaud, 1999, p. 44). Por meio dessa
linguagem, ao mesmo tempo fisica e poética, que constitui a metafisica das
madscaras, somos lan¢ados ao limiar de uma outra arte — “uma ligeira,
zombeteira, divinamente imperturbada, divinamente artificial, que como uma
clara chama lampeje num céu limpo! Sobretudo: uma arte para artistas,
somente para artistas!” (Nietzsche, 2001, p. 14).

No teatro da crueldade, ndo é apenas o rosto que ¢ devastado pelo
império das mdscaras. O sujeito mesmo desaparece: sem rosto, sem corpo, sem
identidade. Em cena, apenas “as dez mil e uma expressoes do rosto consideradas
em estado de mascaras” (Artaud, 1999, p. 108), por meio das quais engendramos
um “uso polivoco” da linguagem, isto é, um dizer ndo mais remetido a um
“querer-dizer” ou a um significante, mas, somente, a um acontecer das falas que
se improvisam. Nesse teatro das metamorfoses, se alguma coisa retorna é
somente o extremo, o excessivo, pois as mascaras mesmas ja se desfiguraram
pelo uso excessivo e anarquico que delas fizemos. Na linguagem desse teatro, o

— 136 —



Gilcilene Dias da Costa

corpo é deslocado de sua propria histdria, e se torna extemporaneo,
intempestivo, desenraizado, desorganizado. (Ecos de uma arte teatral
intensificada por Carmelo Bene, e a dindmica do “corpo devastado’, e pelo
“corpo obsceno’, erigido por Z¢é Celso Martinez).

Os atos desse teatro fazem-se por um deslocamento espago-temporal
e uma “postura-impostura” corporal que desarticula a organizagdo do corpo
atuante. Uma teatralidade que atravessa e restaura a “existéncia” e a “carne”.
Teatro da existéncia. Teatro da carne. “O teatro da crueldade ndo é uma
representacio. E a prépria vida no que ela tem de irrepresentavel” (Derrida,
1995, p. 152). Aqui, a questio colocada por Artaud sera sempre a do espago.
Tem de haver um espago (teatral) onde as formas ndo se separem de suas
manifestacoes, onde o conceito nio separe as coisas de suas ideias, onde a forca
de ter fome se expanda até a criagdo de novas artes, servindo de alimento da
for¢a do proprio teatro — Teatro da Crueldade. “Ideias na carne. Carne nas
ideias! E disso que os abusadores de ideias precisam” (Galeno, 2005, p. 145).
Nessa busca, Artaud, certamente, ndo deixou de revisitar as memorias olfativas
inscritas no corpo do louco, do fil6sofo, do artista, do anarquista politico.

O teatro da crueldade nao procede por uma destruigdo irresponsavel
da arte. Bem ao contrdrio, ele vai a arte no intuito de desorganiza-la em seu
sistema fechado (o teatro entre quatro paredes, com ator e espectador), para
destituir o conceito “imitativo” da arte, e para “desorganizar a figuragdo da
imagem do corpo no interior do corpo social, ndo objetivando o martirio em
si, mas para melhor minar e destruir os mecanismos da imagem do corpo e do
texto como principios organizadores” (Manganaro, 2004, p. 82).

Apesar de tudo o que ele devasta em sua passagem, o teatro da crueldade
ndo ¢é o simbolo de uma destrui¢do gratuita, inconsequente ou um “vazio
ausente” perante os principios universais da arte classica. Contra essa infeliz
ideia, Artaud bradou arduamente, afirmando que “o verdadeiro teatro nasce,
como alids a poesia, mas por outras vias, de uma anarquia que se organiza,
apos lutas filoséficas que sdo o lado apaixonante dessas primitivas unificagdes”
(Artaud, 1999, p. 52). Em alguma medida, o teatro da crueldade ¢, sim, um
assassinio da arte, mas para que ela propria renasga e ganhe a sua “imortalidade
real”. Ele é a tragicidade da vida e a vida tornada tragica, para além da
representagdo. Ele é o rigor e a crueldade que tornam o teatro possivel, a medida
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que faz entrar no espirito, por meio da pele, a metafisica de uma arte tao existente
quanto necessdria.

Vida tragica! Arte tragica! E o que ¢ a crueldade, nesse sentido, sendo
esse “nao” categdrico do desejo sobre si mesmo? Uma implacavel vontade que
ndo se deixa perecer. Uma forga criadora que, diante do risco da morte iminente,
quer continuamente viver. Um triunfo e uma eleva¢io do desejo contra tudo o
que em nos se torna fraco e mesquinho, moribundo e miseravel. Aqui, a
crueldade ganha um uso novo e afirmativo: “crueldade no sentido de apetite de
vida, de rigor césmico, e de necessidade implacavel, no sentido gndstico de
turbilhdo de vida que devora as trevas, no sentido da dor fora de cuja necessidade
inelutdvel a vida nao consegue se manter” (Artaud, 1999, p. 119). Portanto, a
essa forga criadora da palavra crueldade se segue a de vida e a de necessidade,
indicando, sobretudo, que o teatro ¢ ato e emanagdo, magia e vibragao.

Por essa arte da crueldade (que é um rigor artistico e uma arte de si),
ndo nos tornamos assassinos ou algozes, ao contrario, nos tornamos a nossa
propria criagdo, pois a arte é regida, sobretudo, por uma for¢a que quer viver:
uma vontade que transmuta o risco de morte em poténcia afirmadora da vida.
Sublime momento da criagdo! “A arte, como milagre, é o momento em que
somos lancados para fora da espera, miséria habitual do homem, provendo a
presencga do instante que se resolve em NADA, outro nome da beleza” (Garcia,
2005, p. 165 - grifo no original). E o Teatro da Crueldade ¢ esse artificio que
emana do desejo como ordenamento e oficio da cria¢ao - e, por isso mesmo,
uma “metafisica’, uma for¢a, uma devoracao.

Macunaima, Antrop6fago Modernista

Diferentemente da imagem do “bom selvagem”, construida e
romanceada por José de Alencar na figura do bem-comportado indigena Peri,
e das marcas da domesticagdo religiosa impressas nos povos originarios
brasileiros desde a época da colonizagdo, Macunaima é o “barbaro tecnizado”,
irreverente e velhaco, icone da vanguarda modernista em sua 4nsia
antropofagica.
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“Primitivo de uma nova era” - para lembrar Mario de Andrade, o
inventor de Macunaima - e representante do novo mundo antropofagico,
convém apresentar o tipo Macunaima: indigena de ascendéncia Tapanhuma,
parido no fundo do Mato-Virgem, “filho do medo da noite”, “Macunaima é o
herdéi capenga de nossa gente” (Andrade, 2001, p. 13). Pervertido que s6 diabo,
no sexo e na conduta, desde que praticamente saltou para fora do ventre da
mae, Macunaima foi um “sem-lei”, um “sem-carater” que jamais se importou
com qualquer preceito moral (embora fosse um respeitoso seguidor dos velhos
costumes e dangas religiosas da aldeia). Cobigou e possuiu todas as mulheres,
indistintamente, eroticamente, antropofagicamente. Fez da realeza e do titulo
de“Imperador do Mato Virgem” uma regalia para a vida facil pretendida, uma
satira a civilizagdo branca, pois, ao ostentar o titulo de Imperador, “encobre a
violagdo que torna o herdi protetor de falsa virgindade” (Schiiler, 1994, p. 155)
e uma caricatura de governo de um Brasil dominado pelas “formigas”e para o
qual ndo ha redencéo. Agiu contra tudo e contra todos com extrema crueldade
(parentes, inimigos, divindades, assombragdes, animais e humanos), mas foi,
também, de uma generosidade subita quando convinha, deus que também era.
Mentia por gosto e até por necessidade e rotina. E quando os irmaos tentavam
repreendé-lo, dizendo: “Mas pra que vocé mentiu, herdi!”, ele simplesmente
retrucava: “Nao foi por querer ndo... quis contar o que tinha sucedido pra
gente e quando reparei estava mentindo...” (Andrade, 2001, p. 90).

Teve naimaginacgdo e na esperteza suas maiores aliadas. A consciéncia,
essa nunca o serviu; em verdade, o heroi a perdera quando a deixou dependurada
no mandacaru, na ilha de Marapata, a fim de nio o atrapalhar nas andangas,
sendo devorada pelas sativas (0 maior dos males do Brasil). A perda ndo o
esmoreceu, pegou assim mesmo a consciéncia dum hispano-americano ali
aportada,“botou na cabega e se deu bem da mesma forma” (Andrade, 2001, p.
142). De viagem, nem se conta: do Araguaia ao Tieté, do Rio de Janeiro a Sao
Paulo, da Europa ao Brasil, uma longa jornada. Da macumba abusou um
bocado: entidades e divindades, magia e seres inanimadas, monstros e animais
selvagens, praticamente a tudo recorreu no intuito de recuperar o seu amuleto
(a Muiraquita). Até morto foi. Quis imitar o macaco nos toaliquicus e caiu
desfalecido. S6 conseguiu ressuscitar gracas a feiticaria do mano Maanape,
que “assoprou fumaca de cachimbo no defunto-herdi”.
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O combinado desses elementos lhe imputa superioridade, mando,
arrogincia, dominagao. Atributos de um heréi que maquina o tempo todo a
partir do dcio (o extremo oposto do trabalho) e da preguica aliada a mandinga
(o recurso usado para dar cabo das suas conquistas). Da preguica, o heroi se
presta a muitos servicos: ela o serve tanto para adquirir prestigio e dominagao,
esperteza e sedugdo com as suas mulheres, quanto para auxilia-lo na luta contra
aimpostura e a dominagao patriarcal e estrangeira. Da magia, ele aproveita a
licenciosidade espiritual para fazer tudo o que lhe apraz: mudar de cor, sexo,
espécie, lugar; maquinar armadilhas, sabotar planos, projetar salvamentos em
situagdes que a mente e a a¢io humana jamais conseguiriam auxiliar. E assim
¢ feita a vida fantastica do herdi: “Macunaima une a preguica a magia, maneira
ociosa de trabalhar, visto que pde as forcas da natureza a servico de quem sabe
domind-las” (Schiiler, 1994, p. 151).

Arquitetado por Mdrio para ser o herdi da nossa gente, Macunaima
logo se perverteu no caminho. De Imperador a herdi, a sem carater. Macunaima
¢, a0 mesmo tempo, o elixir e 0 veneno que tudo poe a perder (o nosso orgulho,
anossa identidade). Seu nascimento, em pleno no auge da vanguarda Modernista
dos anos 20 (movimento que primou pela satira, inconformismo e irreveréncia
nos modos de criagao artistica), ja vem marcado por um estranho limite entre
bem e mal, mas, diga-se, um bem que ndo ¢ bem e um mal que ndo é mal.

O Bem lhe chega pela divindade dos Tapanhuma, e faz dele o imperador
do mato virgem. Esse, um bem que rarissimas vezes aparece deflagrado, ja que
desde a meninice ele o enreda numa malandragem do querer se dar bem a todo
custo (ferindo, ofendendo, maltratando, trapaceando, aviltando... até os que o
protegem ou o querem bem). O Mal lhe vem como o préprio nascimento, sem
cerimonias. Cuspido que foi para fora da barriga de sua mae numa noite escura
e tenebrosa, ja carrega consigo a insignia de “filho do medo da noite”. Mas esse
¢ um mal que, por muitos motivos, pode ser descontado, ja que, ao que tudo
indica, “Macunaima ¢ um desprezivel filho da mae como milhares de outros
disseminados a esmo pelos conquistadores” (Schiiler, 1994, p. 149). Um mal
que, como revolta, volta-se com desprezo e ultraje a sua mae, mas que, como
ambicdo e poder, recobre-se de uma contaminagdo por riqueza e ambicio,
herdada de seus agressores (muitas vezes, Macunaima foi branco, europeu e
poderoso como eles, e se deu bem).
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Se “bom” ou “mau’, por natureza ou condi¢io, ndo o saberemos. Mas
arriscamos a dizer que, nessa linha abstrata por onde passa o limite
imperceptivel entre bem e mal na constituigdao do tipo Macunaima, também
corre uma “vida contaminada pela morte” (Schiiler, 1994, p. 149). E nio
surpreende que a morte também encerre a decadéncia e a extingdo das culturas
que lhe deram origem. De volta ao Uraricoera natal, ja no fim de sua jornada,
Macunaima passa por um lugar chamado Pai da Tocandeira. Ele reconhece as
suas raizes e chora: a velha maloca da aldeia era agora uma tapera arruinada
pelas sativas, nem as vitorias-régias sobreviveram imunes a agao do tempo. E
ali estd o nosso heréi, melancédlico e decadente, “defunto sem choro, no
abandono completo” (Andrade, 2001, p. 151).

E quanto ao “cardter nacional’,ou a auséncia de um “carater” a orientar
a conduta de Macunaima por suas andangas neste mundo? Como dizé-lo ou
classifica-lo? Teria o herdi correspondido as investidas do Modernismo quanto
aburlar aideia de valor moral que fazemos de nés mesmos? Ou teria fracassado,
seduzido pelo objetivo de fazer desse mito o “ethos”identitario da nossa cultura?

Eia! Antropofagos! Para fora com as categorizagdes! Macunaima é o
herdi de nossa gente. Isso basta. Isso é o que importa. Nao estamos aqui para
moralizar uma entidade que, como sabemos, por suas tramas antropofagicas,
¢ também o anti-herdi de nossa cultura, nosso orgulho e veneragao. Ja andamos
irritados com as adjetivagoes falaciosas acerca de seu duvidoso carater. Mas é
bom que se diga: Macunaima é um selvagem - um selvagem anarquico.
Selvagem, com toda a acepgao primitiva da palavra que ela congrega. Perverso,
como toda a¢do que se presta a sair dos trilhos da bem-comportada moral.
Politico, como toda boca que enxovalha e denuncia as tiranias e as malfeitorias
dos que intentam aviltar a nossa estimada nagao. Andrquico, que age semlei e
sem consolo.

Macunaima é uma sintese andrquica e pervertida, de um Maku (mau)
com um ima (grande). Um “Malvado’ que se agiganta e se impde, soberanamente,
na defesa de seu proprio ideal. Ele ¢ a eterna indefini¢ao entre o divino e o
humano: “hibrido em tudo”: virtude e mania, nobreza e vilania, consciéncia e
magia, fortaleza e covardia, solidariedade e ingratiddo, autonomia e
subordinagéo, afabilidade e 6dio no coragao. Ele é desejo, é vontade, é querer.
Ele quero poder. Mas, antes, quer o amor, 0 sexo, 0 g0z0,a preguica,a devassidao.
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E éisso o que faz ao juntar os ingredientes todos ao sabor da sua imaginagao:
<« . . s 4

o canibalismo amoroso [que] evoca a crueldade. Macunaima, também no
brinquedo amoroso, imita esquecido comportamento paterno” (Schiiler, 1994,
p. 152). Ele é a mistura da ingenuidade de um curumim com a molecagem de
sata.

O Combate entre Gigantes

O enredo antropofagico de Mario de Andrade nos oferece a intrigante
disputa envolvendo poder, trapaga e sedugio entre dois gigantes: de um lado,
aquele que nos representa em estirpe e carater nacional, Macunaima, o “her6i
de nossa gente”, e, de outro, aquele que ¢ a sintese da dominagao colonial em
nosso pais, o poderoso colecionador de pedras, Venceslau Pietro Pietra. O
canibalismo é o centro para onde confluem as artimanhas dos dois monstros:
o Gigante Macunaima (“Imperador do mato Virgem”), e o Gigante Piaima,
Venceslau Pietro Pietra (eximio comedor de gente). Ambos se perseguem um
ao outro como caga, desejo e alimento. Macunaima devora e deseja para si as
utilidades e vantagens da vasta cultura civilizada. Venceslau ambiciona e devora
as riquezas naturais de uma gente que lhe parece facilmente vulneravel, porque
atrasada no progresso.

Na rapsdédia de Mario, Macunaima ¢ o “mau selvagem” (o Grande
Malvado, para recorrermos a sua etimologia primitiva). Ele é o selvagem das
florestas, mistico, inculto e ndo educado, uma fatalidade do destino arremessada
por teimosia de ideal contra o peito oponente do Gigante Piaima, o “bom”
estrangeiro, estudado e culto, trabalhador e morador da cidade grande. Ela,
porém, é uma divisdo apenas fantasiosa que serve para satirizar a ideia
conformada de que “bom” é o que vem de fora, e “atrasado” é tudo aquilo que
resta nos limites de sua prépria cultura, tendo-se em vista que, no romance,
Macunaima ¢ o selvagem — mesmo inculto - que dispde de maior habilidade
de recursos para enfrentar e vencer o gigante estrangeiro, para quem de nada
adianta ostentar a sua vasta cultura.

O combate entre os gigantes é deflagrado quando a Muiraquita de
Macunaima, talisma que recebera de Ci, a Mae do Mato, pouco antes de subir
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a0 céu para virar estrela, é subtraido de sua posse. O ocorrido se deu durante
uma luta do herdi contra o monstro Capei (monstro fantastico que, quando
abre a goela, solta uma nuvem de marimbondos), momento em que a
Muiraquita foi perdida. Depois, fica sabendo, por um uirapuru, que a tartaruga
que engoliu a sua pedra foi apanhada por um mariscador, que vendeu a pedra
a um rico fazendeiro peruano radicado no Brasil, chamado Venceslau Pietro
Pietra, colecionador de pedras preciosas e proprietario de uma mansao na rua
Maranhao, na cidade de Sao Paulo.

O primeiro gigante, aliado que esta as divindades da floresta e aos
trabalhos de macumba e magia, pretende reaver a sua Muiraquitd roubada,
simbolo de sua devogao e amor a Ci, nem que para isso tenha de pagar com a
propria vida e a de outros. O segundo gigante utiliza o vasto conhecimento da
cultura e do comércio, estudado que é e muito viajado, para dominar aqueles
que julga estarem alienados e atrasados. Como cendrio, a cidade de Sao Paulo,
modelo da civilizagao nacional industrializada, e segundo chao de Macunaima,
contra a qual, muitas vezes, se pde a guerrear com sua sabedoria popular.

E nesse cenario que se arma o combate: o Gigante da Mata Virgem
quer encontrar, devorar, liquidar com o Gigante da Selva de Pedras, que quer
explorar, aviltar, arruinar com a sua gente. Contra a serenidade e patetice do
gigante Piaima, o gigante das matas é agil e ardiloso, e ndo cessa de pregar
pecas mordazes em Piaim4, por té-lo subtraido a sua Muiraquita. Dentro ou
fora do Brasil, na selva ou na cidade, Piaima é sempre alvo das investidas
fantasticas de Macunaima, que o persegue acompanhado de seus dois manos,
Jigué e Maanape. De pianista a francesa, de banqueiro a agiota, de animal a
entidade, os disfarces se multiplicam. A magia ¢ o seu apelo favorito, ja que nao
exige grandes esforgos por parte do intelecto (pois, como divindade, domina
tranquilamente a sua técnica). Proclama a preguica como lema de vida, com o
seu conhecido: “~ Ai! que preguical...”

Mas todo cuidado é pouco. O gigante Piaima é bem aparelhado e conta
com a ajuda de sua companheira Ceiuci, também antropdfaga e muito gulosa,
para dar cabo do encrenqueiro que nio lhe arreda o pé. Por isso, sempre que a
mente falha (o que acontece seguidamente) e os irmaos também, Macunaima
“aproveita as longas horas de repouso na rede para arquitetar planos solertes.
A inteligéncia precisa de 6cio para se desenvolver” (Schiiler, 1994, p. 151). De
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embalo em embalo, bola planos mirabolantes: dar de invasor soturno na casa
do gigante a fim de assustd-lo e atormenta-lo; enfeitar-se de francesa Caterina
para seduzir o gigante e reaver a pedra desejada; disfarcar-se de pianista para
ganhar bolsa de estudos na Europa, ir atras do gigante e devorar a maquina-
civilizagdo; encomendar sova de macumba a Tia Ciata para deixar o gigante
acamado por varios dias; encomendar a maquina-revolver e a maquina-uisque
aos ingleses para acabar com o gigante sem deixar vestigios, e assim por diante.

Mas o gigante também dd a sua contrapartida. Sempre atento as
artimanhas de Macunaima e seus irmaos, alia-se a velha Ceiuci, sua
companheira glutona, para dar cabo do pirralho: botou o cabra pra correr da
mansao a peso de banini e flecha no coragéo. Fez dalinguagem uma méquina-
6rgao a seu favor: empregou a maquina-"conforme” para vencer a sedugdo da
francesa e brincar com ela: “ndo vendia nao emprestava a pedra mas porém era
capaz de dar...“Conforme..” (Andrade, 2001, p. 52); agarrou na maquina-"sim-
sinh6” de tanta raiva que ficou, e “sem ver o que era atirou o sim-sinh6 com
heroi e tudo légua e meia adiante. E ficou esperando pra sempre enquanto o
herdi l4 longe ganhava os mororés” (Andrade, 2001, p. 55). E assim por diante...

O resultado do combate aqui se confere:

Morre Macunaima, abatido numa emboscada de caga pelo arqueiro
Piaima. Mas logo é ressuscitado pela feiticaria do mano Maanape, que ajuntou
os pedagos do herdi e assoprou fumo nele até voltar a vida. Morre Piaima,
encagapado por Macunaima do alto de um cip6 de japecanga em um buraco,
onde a velha Ceiuci preparava uma imensa macarronada. No caldo quente e
fedorento, o gigante desaparece para sempre.

Vitorioso mesmo ninguém sai:

O gigante Piaima, comedor de gente, ironicamente, foi cozido no
caldeirdo da civilizagao onde viveu e que tinha por gosto macarronada. O
gigante Macunaima, comedor de sonhos eréticos, ironicamente, foi atraido
para brincar com as cunhds a mando da Vei, a deusa-sol, vindo a perder a sua
muiraquitd no rio das piranhas. Sozinho e desolado, teve que subir ao céu para
virar a estrela da Constelagdo Ursa Maior, pra ndo ter que por aqui penar
“nesta terra sem saude e com muita satva” (Andrade, 2001, p. 159), os grandes
males do Brasil.
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A desventura do heroi, por fim, se encerra. Macunaima, heréi capenga
que careceu de prote¢do, embora dela zombasse, nao aguentou a soliddo e a
tristeza e foi ao encontro de seu amor Ci, virar a constela¢dao da Ursa Maior,
apenas mais uma entre as muitas estrelas espalhadas no infinito dos céus.
Farto desta “terra sem saude e com muita saiva’, foi logo dizendo em seu
epitafio aquele conhecido “~ Ai! que preguiga!..”, que nao veio ao mundo pra
ser pedra, ndo. “Acabou-se a histéria e morreu a vitéria... - Curr-pac, papac!
Curr-pac, papac!... Tem mais nao”. Falas de um papagaio que repetiu aquilo
tudo que do herdi ouviu.

Tem mais néo.

Epitéfio a Macunaima

Acabou-se a histdria e venceu a vitdria.

O herdi aqui se despede “desta terra sem satide e com muita sauva” e
parte ao encontro de seu amor. Ci o aguarda no céu para formarem, juntos, a
Constelac¢ao de Vénus. Mas, antes de partir, ele entoa o epitafio canibalizado do
amigo Serafim.

Fatigado

Das minhas viagens pela terra
De camelo e taxi

Te procuro

Caminho de casa

Nas estrelas

Costas atmosféricas do Brasil
Costas sexuais

Para vos fornicar

Como um pai bigodudo de Portugal
Nos azuis do clina

Ao solem nostrum
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Entre raios, tiros e jabuticabas.

(Andrade, Oswald. Fim de Serafim.In: Andrade, Oswald. Serafim Ponte
Grande, 1933)

Epilogo

“Acabou-se a histdria e morreu a vitdria”.

Um triste fim para um romance. Com o fim de todos e de tudo, ndo ¢
apenas a vitdria do combate entre os Gigantes que desaparece; desaparece,
também, a vitéria de um amor que moveu a propria feitura do combate. O
amor de Ci,a Mae do Mato,e Macunaima, o Imperador do Mato Virgem. Amor
de nobreza. Juntos, eles inventaram novas e lindas maneiras de gozar o amor.
Um idilio que foi interrompido prematuramente, por vingan¢a da Cobra, que
envenenou o unico peito de Ci, restando morto o curumim que nele mamou
logo que nasceu. Nao havendo mais o verdadeiro fruto desse amor (que virou
planta de guarand, com que se refresca no calor), Ci se desgosta e sobe ao céu
por um cip6 onde vai virar a estrela Beta, da Constelagdo Centauro. Antes,
porém, entrega a Macunaima, o herdi, um amuleto de prote¢do, a muiraquita,
como ultima prova de seu amor. E ela, a muiraquit, a Gnica coisa viva que
mantém o vinculo desse amor. E é por causa dela, para reavé-la apos té-la
perdido, que Macunaima inicia as suas andangas e se pde a guerrear contra o
gigante Piaima e quem mais cruzar o seu caminho, no alcance desse ideal. Sobe
e desce rios e arranha-céus, vira branco, francesa, pianista, bicho, entidade,
assombracdo... Tudo sé para reconquistar a muiraquita e ter de volta o brilho
da presen¢a da amada, que partira rumo as estrelas para nunca mais voltar.

Ele a querpor perto. Ele a quer de volta. E isso é tudo. E podem falar o
que quiserem. Nao importa. As linguas malditas, Macunaima responde com a
fala de seu confrade Abelardo a sua amada Heloisa: “Eu sei que sou um simples
feitor do capital estrangeiro. Um lacaio, se quiserem! Mas ndo me queixo. E por
isso que possuo uma lancha, uma ilha e vocé..” (Andrade, 2007, p. 63).

Entdo, tratemos de favorecer a vitéria desse amor. Restabelecer a
eternidade da unido entre as divindades que clamam protecio a sua floresta.
Mas qual jeito? Se daquele pobre anfibio nada restou, nem mesmo pra contar
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historia! E considere-se, também, isto: o que estd feito estd feito. Ndo dd pra
dar jeito (eh! eh!). Ndo, nos termos legais do conhecimento ou da matéria, isto
¢, filosoficamente, cientificamente, anfibiologicamente, ndo da. Mas podemos
recorrer ao universo fantdstico dos mitos (pois também dele se valeu o inventor
daquela rapsodia), e arriscar uma outra fabulagao. Um conto cujo fim celebre
a magia do amor.

Tomemos a rapsédia Macunaima por uma fabula amorosa, uma dessas
primitivas mitologias que sobrevivem nos cipds melindrosos de nossas
florestas. Nela, narra-se a odisseia de um heroi que inicia o seu cortejo “nesta
terra sem saude e com muita sauva’, tentando recuperar a muiraquita
extraviada de seu amor Ci, que finda devorada no rio pelas piranhas. Na fabula,
arapsodia vira romance, e o romance vira conto, que vira parodia. Mas, aqui,
recorremos a um certo refabular’ para engendrar outro jogo fabulatoério de
afinidades e dissonéncias com a trama original que o conto permite:

A muiraquita pula que pula, coacha que coacha, saltou de corpo e alma
no ventre duma piranha, que, respeitando a sua divindade, ndo a destrogou,
ndo. Diga-se, de passagem, que a bicha vestia uma pele toda feita de escamas
reluzentes, milimetricamente divididas, e desenhos geométricos que imitam a
mais bela arte neopldstica de Mondrian. Como é que uma bicha tio atraente
pode ser mortifera a ponto de abocanhar nada menos do que o talisma do
herdi da floresta?

O herdi, coitado, se rolava de dor. Amava a muiraquitd como nada
neste mundo nem no outro. Ela era a alma viva de seu amor jd partido. S6
podia ser intriga da Vei, a Sol, para ndo vé-lo nunca feliz. Desgraga ocorrida,
queda o herdi. Nao comia, ndo bebia, ndo cantava, pedia pra morrer. - Por que

2 A referéncia ao termo refabular alude ao livro de Donaldo Schiiler, intitulado "Refabular Esopo" (2004), ao qual recorro
para o intento deste epilogo, parodiando um de seus contos j& canibalizados a partir das fabulas de Esopo, chamado
"0 Orfeu da Floresta". Neste fabulario (ou refabulario), composto por mais de 100 narrativas zoolégicas do imaginario
grego e ocidental reunidas por Esopo, a fabula recebe um formato singular. Diferentemente de Esopo, que a conserva em
seu sentido original (isto é, fabula como uma "pequena narrativa oral" que, sob o véu da ficcdo, guarda um tipo de
ensinamento ou moralidade), em Schiiler, ela ganha um sentido dissonante: a fabula se faz como o resultado de uma fala
hibrida, jocosa e desconectada da circunspecta seriedade dos moralistas (a exemplo do folclorismo de Mario e da
irreveréncia de Oswald), deixando explicito que "seus contos sdo recontos e futricas de moral duvidosa", fala de um
papagaio gaiato que recontou no seu "lero-lero" o que viu e ouviu dos personagens fantasticos que povoam o seu
imaginario. Fabula que tem por lema sempre duvidar da moral dominante: "moral aqui, imoral ali". E isso bem ao modo
do papagaio falante de Macunaima, e das contravencGes operadas contra Esopo, no ato de sua devoragdo.
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ainda ser heroi, se ja nem sei lutar? Entretanto, se quisesse findar os dias como
a falecida, teria que procurar outro ventre porque a piranha que tinha
abocanhado a muiraquita era demasiado pequena, apesar de devoradora cruel,
e ja dormia na santa paz, a sombra dum recife, enfeiticada que estava por
aquela divindade. No desespero, o herdi estava decidido a tudo. Mas, antes de
cometer uma besteira de figurar no Registro dos Eventos Memoraveis da
floresta, foi procurar o papagaio, o conselheiro.

- Olha, meu filho, posso imaginar o que sentes, mas nao hd o que
reclamar. Certo género de peixe se alimenta, entre outras iguarias, de anfibios
erds de pequeno porte. Assim é, assim foi e assim serd pelos séculos dos séculos.
Se queres fémea, procura outra. Diga a ela que tome cuidado, que viver é perigoso
e que ndo fique pulando por ai, de pedra em pedra, rio adentro, que nem bola
em picadeiro.

- Entenda-me, meu conselheiro, se vim aqui nao foi para saber se devo
ou néo devo procurar outra.

Quero esta e fim de papo.

- Tua fidelidade a uma muiraquita comida é louvdvel. Mas o que estd
feito estd feito.

Bota isso na cachola e ndo me amola.

Curr-pac, papac! Curr-pac, papac!...

- Nao dd pra dar jeito?

- Filosoficamente, cientificamente, anfibiologicamente, ndo d4.
Contudo, na mitologia é diferente, hd o caso de um certo Orfeu...

O herdi prestou atengdo a tudo o que o conselheiro da floresta disse, e
guardou o ensinamento na cachola. Procurou um espelho, dos pequenos, um
desses que as damas carregam na bolsa, o suficiente para encobrir o corpo do
talisma da floresta. E resguardou-se, também, com um pequeno anzol para o
caso de um ataque surpresa — vai confiar! O herdi usou o disfarce de muiraquitd
encantada e pulou no rio onde dormia a piranha marvada. Protegido pelo
espelho, e também pelo anzol, aproximou-se da diaba ao jeito de Perseu quando
enfrentou o olhar mortifero da Medusa.

Ato continuo, se pos a coachar como muiraquiti nenhuma tinha
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coachado por aquelas redondezas e outras. As notas eram tio estridentes que
o0 pequeno peixe mortifero, contrariando todas as regras submarinas, regalou
os olhos e a bocarra. Dito e feito. O feitico virou contra a feiticeira. A piranha,
vaidosa que era, ficou fascinada pela sua prépria imagem refletida, e virou
pedra. Entéo, o herdi pegou o anzol que levava de garantia, enfiou-o no ventre
da piranha e resgatou viva a muiraquitd, que saiu mui serelepe da boca
escancarada e foi aconchegar-se no peito tenro do amado. Macunaima e a
muiraquitd se abragaram, pularam rio afora e cairam no samba. No frenesi
dos corpos, Macunaima e a Muiraquita esbarraram com Oswald e Tarsila e
Pagu e Mdrio e Sexta-feira e Robinson, e todos sairam em cortejo festivo,
dang¢ando, bebendo e langando flechas tupiniquins ao acaso, em jubilo de alegria
e devoragao!

[Tem mais nédo]
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Este projeto, nascido do Edital n2 21/2018 da CAPES, sob o Programa Nacional
de Cooperacgdo Académica na Amazénia—PROCAD-AM, reuniu esforcos de trés instituicdes
irm3s: o PPGEDUC/UFPA (Cameta-Para), o PPGE/UFMT (Cuiaba-Mato Grosso) e o PPGE/
UFAM (Manaus-Amazonas). A meta inicial — fortalecer os programas de pds-graduacdo
envolvidos e consolidar uma rede amazoénica de pesquisa em politicas educacionais,
linguagens e praticas culturais — se desdobrou em muitas a¢Ges: encontros académicos,
intercambio de docentes e discentes, publicacGes cientificas, projetos coletivos e debates
que atravessaram fronteiras regionais e disciplinares.

Esses livros, produtos do projeto, condensam o que foi construido no didlogo
entre instituicdes e pessoas, entre diferentes areas e perspectivas, entre o rigor
cientifico e a urgéncia social. Eles marcam, portanto, a consolidacdo de uma rede
que se enraiza no presente e se abre ao futuro.

Nada disso seria possivel sem o trabalho da populagdo brasileira, que, com
seus impostos, sustentou cada pagina escrita, cada dado coletado, cada pensamento
cultivado. Esse apoio, muitas vezes invisivel numa sociedade que insiste na
competicdo e na exclusdo, é o sustento sobre o qual caminhamos. A vocés,
trabalhadoras e trabalhadores, o mais profundo agradecimento. Cada pagina aqui
publicada é também vossa. Que este legado coletivo, expresso nestas obras, fortaleca
ainda mais a educacdo publica, gratuita e de qualidade, que é direito de todos e
compromisso de cada um de noés.
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