Pc.»der‘E?(ecuiivo ) e
Ministério da Educacdo M
Universidade Federal do Amazonas —

Faculdade de Informacdo e Comunicacdo PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INFORMACAO E COMUNICACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
FACULDADE DE INFORMACAO E COMUNICACAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INFORMACAO E COMUNICACAO

CAIO BENTES PIMENTA

OS DESAFIOS DA PRATICA DA CRITICA DE CINEMA NO AMAZONAS
A PARTIR DOS INTEGRANTES DO ESTADO NA ABRACCINE

Manaus

2026

Av. Roberto Vieira - Coroado. UFAM, Setor Norte. Bloco Erasmo Linhares, Manaus, Brazil 69077-000



Pc.»der‘E?(ecuiivo ) e
Ministério da Educacdo M
, Universidade Federal do Amazonas i

Faculdade de Informacdo e Comunicacdo PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INFORMACAO E COMUNICACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
FACULDADE DE INFORMACAO E COMUNICACAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INFORMACAO E COMUNICACAO

CAIO BENTES PIMENTA

OS DESAFIOS DA PRATICA DA CRITICA DE CINEMA NO AMAZONAS
A PARTIR DOS INTEGRANTES DO ESTADO NA ABRACCINE

Dissertacdo de Mestrado no &mbito do Programa
de P6s-Graduagdo em Informacdo e Comunicagao
(PPGIC) da Universidade Federal do Amazonas,
na Linha de Pesquisa 2 — Comunicagdo,
Informacéo e Cultura.

Orientador: Prof. Dr. Renan Albuquerque
Rodrigues.

Manaus

2026

Av. Roberto Vieira - Coroado. UFAM, Setor Norte. Bloco Erasmo Linhares, Manaus, Brazil 69077-000



Ficha Catalogréfica

Elaborada automaticamente de acordo com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

P644d Pimenta, Caio Bentes
Os desafios da prética da critica de cinema no Amazonas a partir dos
integrantes do estado na ABRACCINE / Caio Bentes Pimenta. - 2026.
241f.;31cm.

Orientador(a): Renan Albuquerque Rodrigues .
Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal do Amazonas, Programa
de Pds-Graduacdo em Informacdo e Comunicagdo, Manaus, 2026.

1. Criticade cinema. 2. Jornalismo cultural. 3. Cinema. 4. Amazoneas. |.
Rodrigues, Renan Albuquerque. |1. Universidade Federal do Amazonas.
Programa de Ps-Graduacdo em Informagéo e Comunicagdo. I11. Titulo




CAIO BENTES PIMENTA

OS DESAFIOS DA PRATICA DA CRITICA DE CINEMA NO AMAZONAS
A PARTIR DOS INTEGRANTES DO ESTADO NA ABRACCINE

Dissertagao de Mestrado apresentada no
ambito do Programa de Po6s-Graduagao
em Informacdo e Comunicagdo (PPGIC)
da Universidade Federal do Amazonas,
na Linha de Pesquisa 2 — Comunicagao,
Informagao e Cultura.

Aprovado em: 5 de maio de 2026

BANCA EXAMINADORA:

Prof. Dr. Renan Albuquerque Rodrigues (Presidente)
(UFAM/PPGIC)

Prof. Dr. Ulysses do Nascimento Varela (Membro Interno)

(UFAM/PPGIC)

Prof. Dr. Gustavo Soranz Gonc¢alves (Membro Externo)

(UNESP)



AGRADECIMENTOS

A todos os meus colegas no Cine Set, tanto aqueles que continuam no projeto quanto
aqueles que ja sairam. Juntos, criamos um portal que se tornou um dos maiores do Brasil com
reconhecimento nacional e internacional, estimulando a critica de cinema no Amazonas ¢ em
Manaus. Aqui, saliento

Ao meu orientador Renan Albuquerque Rodrigues por acompanhar esta trajetoria ao
longo de 1,5 ano com muita dedicagdo e paciéncia, sempre prestativo e interessado em
contribuir para a qualidade desta pesquisa.

Aos meus colegas de mestrado nesta pioneira turma do Programa de Pds-graduagdo em
Informagao ¢ Comunica¢ao da Universidade Federal do Amazonas. Estendo esta saudagao
também aos professores e servidores técnicos administrativos do PPGIC/Ufam.

Aos meus pais que sempre me incentivaram ao longo de uma vida para que buscasse
ser uma versao melhor de mim e lutasse pelos meus objetivos. Também agrade¢o minha irma
e tias, pessoas queridas, sempre torcendo por mim.

A minha esposa, meu grande amor que me apoiou, torceu e teve bastante paciéncia

comigo ao longo deste periodo. Sem ela, seria muito mais dificil completar esta etapa.



RESUMO

A pesquisa analisou os desafios e as possibilidades da pratica da critica de cinema no
Amazonas, com foco nos criticos filiados a Abraccine, considerando as transformacoes
contemporaneas do jornalismo cultural e da critica cinematografica em contextos periféricos.
Partiu-se da compreensdo da critica como pratica discursiva, retdrica e cultural, articulando
contribui¢des teodricas de autores como Habermas, Eagleton, Bordwell, Sodré e Foucault,
mobilizados para discutir autoridade critica, mediacao simbolica, legitimagdo e circulacao dos
discursos no ambiente digital. A pesquisa buscou compreender de que maneira os criticos
amazonenses constroem suas trajetorias, desenvolvem formas de permanéncia na atividade e
enfrentam desigualdades regionais historicamente associadas a circulagao cultural no pais.
Metodologicamente, realizou-se uma pesquisa qualitativa baseada em entrevistas
semiestruturadas em profundidade com criticos amazonenses, analisadas por meio do Discurso
do Sujeito Coletivo. Os resultados indicam que a critica de cinema no Amazonas se caracteriza
por trajetérias formativas predominantemente autodidatas, precariedade econdmica, baixa
inser¢ao nos veiculos tradicionais e necessidade de conciliar a critica com outras atividades
profissionais. Observou-se ainda que o reconhecimento critico ocorre de maneira progressiva,
por meio da regularidade da producdo, do reconhecimento entre pares e de vinculos
institucionais e culturais. Conclui-se que, apesar das limitagdes estruturais e das desigualdades
regionais, a critica de cinema no Amazonas se mantém por meio de estratégias de adaptagao,
atuacdo coletiva e uso das plataformas digitais, evidenciando possibilidades de continuidade e

resisténcia da atividade em contextos periféricos.

Palavras-Chaves: Critica de Cinema; Jornalismo Cultural; Cinema; Amazonas.



ABSTRACT

This research analyzed the challenges and possibilities of film criticism practice in the state of
Amazonas, focusing on critics affiliated with Abraccine, while considering the contemporary
transformations of cultural journalism and film criticism in peripheral contexts. The study was
grounded in the understanding of criticism as a discursive, rhetorical, and cultural practice,
drawing on the theoretical contributions of authors such as Habermas, Eagleton, Bordwell,
Sodré¢, and Foucault, whose works were used to discuss critical authority, symbolic mediation,
legitimation, and the circulation of discourse in digital environments. The research sought to
understand how critics from Amazonas build their professional trajectories, develop strategies
to remain active in the field, and confront regional inequalities historically associated with
cultural circulation in Brazil. Methodologically, the study adopted a qualitative approach based
on in-depth semi-structured interviews with critics from Amazonas, analyzed through the
Collective Subject Discourse method. The findings indicate that film criticism in Amazonas is
characterized by predominantly self-taught trajectories, economic precariousness, limited
presence in traditional media outlets, and the need to reconcile criticism with other professional
activities. The study also found that critical recognition occurs progressively through consistent
production, peer recognition, and institutional and cultural connections. It is concluded that,
despite structural limitations and regional inequalities, film criticism in Amazonas is sustained
through adaptive strategies, collective practices, and the use of digital platforms, revealing

possibilities for the continuity and resistance of critical activity in peripheral contexts.

Keywords: Film Criticism; Cultural Journalism; Cinema; Amazonas
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INTRODUCAO

Durante a trajetoria no Programa de Poés-Graduacdo em Informagdo e
Comunicacdo da Universidade Federal do Amazonas (PPGIC), ao explicar minha
proposta, deparei-me com pequenos ruidos ou trocas de termos sobre o assunto, tanto por
parte dos docentes das disciplinas quanto pelos colegas de classe. “Vocé nao vai falar
sobre cinema?” e “Quais filmes vocé pretende abordar?” foram perguntas rotineiras,
assim como comentarios de que eu estaria pesquisando sobre cineastas, € ndo criticos.
Para além do natural desconhecimento dos meandros de cada area de pesquisa —
especialmente considerando que 20 estudantes ingressaram na primeira turma do
mestrado — e de uma possivel falta de clareza deste pesquisador em suas explicagdes,
essas situagdes evidenciam um setor da critica de cinema ainda pouco conhecido do
grande publico, extremamente nichado e com problemas nitidos de consolidagao
profissional.

Tal cenario ocorre mesmo com a critica moderna tendo uma longa historia,
surgida na Inglaterra dos séculos XVII e XVIIL, em um periodo de fortalecimento da
burguesia urbana na luta contra o Estado absolutista (Eagleton, 1991). Era considerada
uma importante pratica do discurso racional e da argumentagao, séculos antes, inclusive,
do surgimento do cinema com os irmaos Lumiére na Franca, em dezembro de 1895.

Ao longo do tempo, renomados pesquisadores como o roteirista Jean-Claude
Carriere (1995), o escritor francés Roland Barthes (2007), além de autores brasileiros
como os jornalistas Daniel Piza (2003) e Marcelo Coelho (2006), se debrugaram sobre o
tema e sua importancia tanto para o cinema quanto para a sociedade em si. Barthes, por
exemplo, aponta como um dos papéis da critica o de descrever o funcionamento do
sistema produtor de significacdo de uma obra, sendo a busca pela compreensdo da
linguagem utilizada pelo autor a funcdo essencial do profissional da area.

Nesse sentido, o autor de um texto critico duplica o sentido da producao artistica
ao oferecer uma coeréncia dos signos, ao “flutuar acima da primeira linguagem uma
segunda linguagem, isto ¢, uma coeréncia dos signos” (Barthes, 2007, p. 224). Tal
conceito converge com o pensamento de Carricre, que considera que o olhar do critico ¢
capaz de ampliar os horizontes e engrandecer um filme, em vez de diminui-lo ou distorcer
sua compreensao. Barthes ainda afirma que “a critica ndo ¢ uma ‘homenagem’ a verdade
do passado, ou a verdade do outro; ela ¢ construgdo da inteligéncia do nosso tempo”

(Barthes, 2007, p. 163).
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Apesar desse sentido nobre em que € colocada, a critica convive com momentos
de constante crise e tensdes sobre seus escopos, grau de influéncia e relevancia na
sociedade. Rotulos que uma revelam clara incompreensao de uma atividade que deveria
ser incomoda por natureza, como “criador frustrado, que aponta erros que ele mesmo
cometeria se estivesse do ‘outro lado’. E um chato, ressentido” (Piza, 2007, p. 77), sdo
comuns entre profissionais do setor que ja ‘ousaram’ se posicionar de forma diferente da
maioria do publico.

Antes fossem os problemas apenas uma questdo de vaidade ou de falta de
entendimento sobre o setor. Eagleton (1991), por exemplo, observa a forga das leis do
mercado e o avango do capitalismo sobre o trabalho do critico. Nesse cendrio, o oficio
encontra-se entre um amadorismo rudimentar, com textos simplistas € sem o
aprofundamento necessario, e um profissionalismo socialmente marginalizado pela pouca
relevancia que se dé ao oficio (Eagleton, 1991, p. 61). A situacgdo se agrava quando trazida
para o panorama brasileiro, onde a critica de cinema surge sistematicamente na década
de 1920 do século passado, mas desenvolve-se mais “como uma atividade e ndo uma
profissdo, pois, preponderantemente, os criticos sdo jornalistas da area cultural,
professores e/ou pesquisadores” (Pinto, 2017, p. 397).

A precarizacgdo se intensificou nas ultimas décadas com a queda dos tradicionais
cadernos culturais dos veiculos de midia tradicional, espagos que, por anos, foram
ocupados por profissionais da area. Hoje em dia, como aponta Pinto, sdo raros os
profissionais que podem se dedicar exclusivamente a critica de cinema (2017, p. 398),
dividindo o oficio com profissdes correlatas ao jornalismo, como assessorias de imprensa,
ou migrando para a area académica, ou ainda ingressando no meio cinematografico.
Kleber Mendonga Filho, diretor de O som ao redor, Aquarius, Bacurau ¢ O Agente
Secreto, € o caso mais célebre dessa transi¢do de critico para cineasta.

A chegada dos meios digitais possibilitou, em todo o Brasil, a criagao de sites com
as mais diversas abordagens sobre critica de cinema. Nos ultimos anos, observou-se
também um crescimento exponencial de contetidos relacionados ao tema no YouTube ¢
em redes sociais como X, Instagram e TikTok. Por um lado, hd um aumento na pluralidade
de vozes e uma maior democratizagdo dos meios, além de maior liberdade para
desenvolver andlises aprofundadas — ja que o formato digital oferece um espago mais
amplo do que o limitado ambiente fisico dos jornais impressos. Orihuela (2003), porém,
vai além da adaptacdo da linguagem ao notar como “a participagdo efetiva dos usuarios

no processo comunicativo, nao apenas respondendo, como também gerando informacao,
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confronta as bases da autoridade dos narradores mididticos profissionais e exige outro
entendimento de sua fun¢ao” (p. 13).

Por outro lado, a precarizacdo ainda persiste, inclusive, como aponta Carmelo
(2017), demonstrada na contradi¢do entre a facilidade de se publicar e a dificuldade de

profissionalizacdo do setor:

[...] a atividade critica teima a encontrar o seu minimo denominador comum.
Este ¢ o mesmo problema que dificulta a apreciacdo da critica como ciéncia
capaz de produzir conhecimento, pela dificuldade de estabelecer regras e
principios possiveis de aplicacdo a todos os objetos de estudo. Em outras
palavras, a critica ndo produziria provas, mas, impressdes, sentimentos,
reflexdes, estando mais proxima da arte do que da ciéncia (Carmelo, 2017, p.
435).

Diante dessa conjuntura cercada de possibilidades e incertezas, a presente
pesquisa leva em conta contextos socioculturais, econdmicos e mididticos amazonenses,
trabalhando assim dentro do escopo delimitado pela linha 2 do PPGIC, Comunicacgao,
Informagdao e Cultura. Compreender questdes relativas a formagdao académica, a
monetiza¢ao ou nao da atividade, ao acesso a filmes e realizadores, aos locais de atuacao,
bem como a divisdo do trabalho como critico com outra atividade profissional, tende a
permitir que se compreendam as condi¢des minimas para o exercicio da profissao, se ¢
que pode ser considerada como tal, diante das condi¢des oferecidas em ambito local.

O objetivo geral da pesquisa reside em compreender e identificar quais sdo os
desafios da pratica da critica de cinema no Amazonas, a partir dos profissionais do Estado
filiados a Associagdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine), considerando suas
trajetdrias, praticas profissionais e inser¢cao no campo audiovisual da regido amazonica.
Jé& os objetivos especificos abrangem identificar convergéncias nas trajetorias formativas,
estratégias profissionais e perspectivas de atuagdo desses criticos, analisar processos,
experiéncias vivenciadas pelos criticos de cinema do Amazonas filiados a Abraccine,
além de propor caminhos para o fortalecimento e a sustentabilidade da critica
cinematografica no Amazonas, a luz dos contextos regionais e das dinamicas culturais e
comunicacionais.

Enquanto resultados esperados, supomos como hipdteses em relacdo ao setor 1)
a precariedade do ponto de vista profissional e economico da atuagdo da critica de
cinema no Amazonas com baixa ou nenhum tipo de remuneragdo; 2) sentimento de
desvalorizagdo e¢ nao reconhecimento sobre a atividade no Estado; 3) dificuldades

operacionais para ter acesso a filmes, festivais, eventos e entrevistas ligados a area do
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cinema, matérias-primas essenciais para o exercicio da profissdo; 4) resisténcia na
atividade proveniente da paixao pelo cinema e das amizades feitas no meio.

Ao todo, a pesquisa traz cinco capitulos. O primeiro corresponde a metodologia.
Explica-se que a dissertacdo ¢ uma pesquisa qualitativa (Liidke; André, 2013) de
natureza aplicada com carater exploratorio (Gonsalves, 2001) e descritivo (Domingues;
Heubel; Abel, 2003), combinando tanto a pesquisa bibliografica como a pesquisa de
campo. Foi utilizada a revisdo bibliografica sobre o setor em questdo tanto no
Estado quanto de forma conceitual sobre a critica seguida de entrevistas
semiestruturadas em profundidade (Rocha, 2021), aplicadas para cinco dos seis
integrantes amazonenses da Associacao Brasileira de Criticos de Cinema — Abraccine.
A partir deste conteudo, aborda-se o funcionamento do Discurso do Sujeito Coletivo
(DSC), capaz de reunir os pontos convergentes das falas dos entrevistados em um
discurso-sintese sobre os principais pontos debatidos.

Baseado em um levantamento bibliografico, o segundo capitulo aborda a
conceitualizacdo da critica de cinema, sua importancia e os dilemas enfrentados por ela
tanto ao longo da histéria como atualmente, associando com o contexto amazonico. Na
parte inicial, sera debatida a estruturagdo da critica e como ela opera na pratica retorica,
discursiva e cultural, apontando este género textual como instrumento base da
racionalizacao coletiva ¢ mediacdo simbolica da cultura a partir de autores como
Habermas, Eagleton (1991, Muniz Sodré (2011) e Amoroso Lima (1996). Ja autores
como Jos¢ Marques de Melo (2013), Carolina Braga (2013), Daniel Piza (2007) e Regina
Gomes (2006) ilustram como a critica cinematografica se insere historica e
funcionalmente no campo do jornalismo opinativo e cultural em um cruzamento entre
informacao, opinido e interpretacdo. Aqui, também se estabelece um alerta sobre as
tensdes existentes entre a critica independente e a industria cultural e a 16gica das midias
de massa a partir do pensamento de Marilena Chaui e Eagleton.

A parte final do segundo capitulo aborda os dilemas atuais da critica de cinema
que sdo abordados junto aos entrevistados da pesquisa. Nela, a partir dos pensamentos
dos pesquisadores Braga e Luiz Nazério, observa-se a formacdo autodidata e dispersa
do critico de cinema. Frey (2015) e Carvalho (2017) refletem sobre as limitacdes do
mercado de trabalho agravadas pela transformacao digital e a perda de espaco dos
antigos cadernos culturais, enquanto os impasses contemporaneos sobre autoridade e
legitimagao sdo abordados por autores como Foucault (2001), Carmelo (2019) e Prates

(2009). Trabalhando conceitos de cibercultura de Lévy (2010) e da sociologia das
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auséncias de Santos (2025), o debate recai sobre a critica de cinema em Manaus ¢ suas
diferencas em relacdo ao Sudeste, principal centro de atuagao da critica no Brasil

Ja o terceiro capitulo ¢ focado em contextualizar historicamente a critica de
cinema e o jornalismo cultural voltado para a Sétima Arte no Amazonas. Isso inclui
desde as informacdes nos jornais sobre as primeiras exibi¢des de cinematografo e a
criacdo das primeiras salas de exibi¢cdo proprias, surgidas em Manaus ainda no periodo
aureo da borracha, passando pelo movimento cineclubista dos anos 1960, que resultou,
entre outros frutos, na criagdo da revista Cinéfilo, de José Gaspar, a qual teve cinco
edigdes publicadas antes de ser descontinuada pelos temores provocados pelo regime
militar, até chegar aos dias atuais com o surgimento do Cine Set, em 2014, site produzido
em Manaus exclusivamente dedicado ao mundo do cinema e das séries.

A trajetéria da critica de cinema no Estado, alias, se espelha com os pontos altos
da propria produgdo audiovisual amazonense e suas trés fases mais célebres: a era de
Silvino Santos (1910-1930), a geracao da década de 1960, comandada por nomes como
Joaquim Marinho e Cosme Alves Netto, e a era do cinema digital, vinda do inicio do
século XXI até os dias atuais. Autores locais como Souza (2010), Costa (1996), Lobo
(1994), Soranz (2009) e Freitas (2019) serdo algumas das referéncias, ao lado de raras
pesquisas sobre o cinema local que abordem a critica ou, pelo menos, o jornalismo
cultural, entre elas, de pesquisadores como Siqueira (2011) e Fernandes Jr. (2023).

A partir dos conceitos de Lefevre e Lefévre (2006), o quarto capitulo apresenta
os Discursos do Sujeito Coletivo (DSC), formulados a partir da identificagdo dos
elementos em comum presentes nas cinco entrevistas. Para fins didaticos, visando a
facilitagdo do fluxo das informagdes e maior compreensao, optou-se por dividir em
subcapitulos dos trés eixos tematicos definidos para a dissertacao: o primeiro relativo as
motivagdes e trajetérias académicas e pessoais; o segundo relativo a autoridade, ao
reconhecimento e a legitimidade; e o terceiro relativo aos desafios regionais.

Elaboram-se, entdo, as etapas do DSC, identificando inicialmente as Expressoes-
Chave (ECH), voltadas a apontar os principais trechos das falas dos entrevistados sobre
os temas em questdo. Dali parte-se para as Ideias Centrais (IC), cujo intuito ¢ descrever
e nomear os sentidos presentes nas respostas € os sentidos presentes nos conjuntos de
ECH. Ja as Ancoragens formulam os principios fundamentais que permeiam as
convicgoes das pessoas, derivadas das IC. Com as Expressdes-Chaves, Ideias Centrais e
Ancoragens definidas, chega-se ao DSC de cada eixo tematico e, por fim, ao DSC geral.

O quinto e ultimo capitulo traz uma reflexdo sobre os Discursos do Sujeito
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Coletivo de cada eixo tematico com o objetivo de pensar em alternativas e caminhos
para uma pratica da critica de cinema mais vidvel no Amazonas. Propde-se um dialogo
entre os autores abordados nos capitulos anteriores com os entrevistados locais,
acrescentando ainda um debate relativo a crise do jornalismo como um todo,
especialmente do jornalismo cultural a partir de pesquisadores como Anderson, Bell e
Shirky (2013) e Guimardes (2023). Trata-se de propostas e sugestdes que buscam
contribuir para o avanco do setor e uma melhoria para a classe.

A metodologia adotada inicia-se com um levantamento bibliografico para tragar
tanto a trajetoria da critica de cinema no Amazonas a partir de autores como Selda Vale
da Costa, quanto os tensionamentos que t€m marcado essa atividade ao longo do tempo.
Em seguida, serdo realizadas entrevistas semiestruturadas com base em Virginia Rocha
(2021), com viés de profundidade. Serdo ouvidos cinco dos seis representantes do Estado
na Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema. O sexto amazonense na entidade ¢ o
proprio pesquisador. Logo, ndo estara entre os entrevistados.

A escolha desse recorte justifica-se pela relevancia da Abraccine, a Unica
associacdo da area com abrangéncia nacional, que retine profissionais das cinco regides
do pais desde sua fundacdo, em 2011. Além disso, o ingresso na entidade requer a
comprovagao de, no minimo, quatro anos de atuagao continua na critica cinematografica,
seguida por uma avaliacdo realizada por membros mais experientes, que consideram
aspectos como a profundidade do trabalho critico, a postura ética, a frequéncia em
festivais, a participagdo em curadorias, entre outros critérios. Esses requisitos configuram
um processo seletivo rigoroso, que delimita um grupo de profissionais com histérico e
relevancia reconhecidos no setor.

A pesquisa dialoga com os saberes e praticas culturais amazonicos ao mapear
como se estrutura a atuacdo critica no Estado, de que forma os profissionais exercem sua
atividade e quais os desafios enfrentados no contexto amazdnico. Parte-se do
pressuposto de que um olhar atento para os sujeitos que atuam na mediacao entre obras
audiovisuais e o publico tende a ampliar a compreensao dos processos comunicacionais
em curso na regiao e valoriza a multiplicidade de vozes e experiéncias que caracterizam
as realidades culturais locais.

O ensejo ¢ aprofundar mais o conhecimento sobre a critica de cinema no
Amazonas para além da analise sobre filmes, compreendendo o funcionamento do setor
entre os profissionais locais e, acima de tudo, contribuir para a sustentabilidade da area

a partir da escuta dos criticos.
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1 METODOLOGIA

Com o objetivo de compreender os principais desafios da pratica da critica de
cinema no Amazonas, a presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de natureza
aplicada, com carater exploratorio e descritivo, articulando pesquisa bibliografica e
pesquisa de campo. A etapa tedrica baseia-se na revisao de literatura sobre o setor, tanto
no contexto regional quanto em sua dimensao conceitual. A etapa empirica consiste na
realizagdo de entrevistas semiestruturadas em profundidade com criticos amazonenses
integrantes da Associag@o Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine). A partir desse
material, sera elaborado o Discurso do Sujeito Coletivo (DSC), metodologia que permite
reunir os elementos convergentes das falas dos entrevistados em um discurso-sintese.

Para Liidke e André (2013), a pesquisa qualitativa ocorre com coleta direta de
dados, os quais sdo preferencialmente descritivos. Nela, sdo trabalhados os significados
que as pessoas ddo as coisas, a propria vida e como estdo inseridos dentro deste
contexto. Fraser e Gondim (2004, p. 141) recordam que "conhecer as razdes e 0s motivos
que dao sentido as aspiragdes, as crencas, aos valores e as atitudes dos homens em suas
interagdes sociais € 0 mais importante para as ciéncias sociais”.

Logo, dentro deste sentido, esta dissertacdo foca justamente neste contexto de
como os criticos de cinema do Amazonas, carregados de suas subjetividades,
experiéncias, memorias ao longo dos anos, lidam e observam as dificuldades, acessos,
vantagens e desvantagens de exercerem a profissdo dentro do contexto de um Estado
afastado dos grandes centros onde acontecem os principais festivais do pais, eventos,
sessOes e entrevistas para a imprensa, hoje, concentrados nas regides Sul e Sudeste do
Brasil.

Aqui, o projeto encontra-se com um dos objetivos da Linha 2 - Comunicacao,
Informacdo e Cultura do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacdo e Informagao
da Universidade Federal do Amazonas (PPGIC-Ufam) referente a compreensao dos
processos constitutivos da comunicagao e da informagao com a tecnologia e a cultura de
massa, visto que estes profissionais atuam, influem e sao influenciados por um cenario
midiatico.

Quanto ao carater exploratorio, Gonsalves (2001) nota que este tipo de pesquisa
se caracteriza pelo desenvolvimento e conhecimento de ideias com o intuito de oferecer
uma visao panoramica, uma primeira aproximag¢ao de um fendémeno pouco explorado, a

ponto de ser considerada uma “pesquisa de base”. Isso significa que estes dados
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elementares dardo suporte para a realizagdo de estudos mais aprofundados sobre o tema.
Luis Roberto Rossi del Carratore (2009) aponta que o objetivo deste cunho de pesquisa
reunir as informagdes preliminares que servirdo para definir o problema e sugerir
hipoteses.

Aqui volto ao foco do primeiro capitulo relacionado a uma introducdo a
historiografia da critica de cinema no Amazonas baseada na leitura da revisao
bibliografica. Trilhar esta trajetoria desde a chegada do cinematdgrafo com a sessao no
Teatro Amazonas no fim do século XIX passando pelas primeiras informac¢des nos
jornais locais indo até o periodo do cineclubismo e o surgimento de uma geragdo de
criticos culminando na Revista Cinéfilo até os dias atuais com o Cine Set ¢ fundamental
para contextualizar como este género textual se desenvolveu — e regrediu — ao longo dos
tempos.

O fato da pesquisa ter este cunho exploratorio reflete-se na propria fragmentagao
com que os relatos sdo encontrados nestes materiais-base para o capitulo inicial. A critica
de cinema no Amazonas, entre as obras pesquisadas, ndo chegou a ser protagonista de
uma pesquisa ou livro — no maximo, capitulos como acontece em A Todnica da
Descontinuidade, de Lobo (1994), ou como artigo dentro de uma coletanea, visto com
Freitas (2019) no livro publicado pela Abraccine.

Salvo excegdes pontuais como quando Lobo (1994) cita que José Alberto Saraiva
exercia a critica de forma ndo remunerada e dividia a atuacdo com a de jornalista
esportivo, os focos destes trabalhos estdo voltados mais para o contetido dos textos ou a
periodicidade com que eram divulgados na imprensa local do que em abordar os desafios
de se exercer de fato este oficio. Uma reflexdo que se estende para além do ambito
académico e chega ao mercado de trabalho, o que faz com que este projeto dialogue com
outro objetivo da Linha 2 do PPGIC destinado a analisar as especificidades dos
fendmenos comunicacionais na cultura e nas sociedades amazonicas em diferentes
suportes e plataformas.

Por fim, a pesquisa possui um cunho descritivo, sendo baseada em Domingues,
Heubel e Abel (2003) que definem este caminho como aquele que procura abranger
aspectos gerais e amplos de um contexto social assim como Gonsalves (2001) ao colocar
como perfil deste tipo de estudo aquelas que atualizam as caracteristicas de um grupo
social e as que pretendem descobrir a existéncia de relagdo entre varidveis. Mirando este
projeto especificamente, pretende-se a partir deste fator identificar e sistematizar as

representacdes sociais, desafios, dindmicas profissionais e estratégias adotadas por
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criticos da regido, com base nos relatos obtidos durante as entrevistas.

E aqui chega-se, entdo, a pesquisa de campo com a utilizagdo das entrevistas
semiestruturadas em profundidade para obter as impressoes individuais dos criticos de
cinema do Amazonas selecionados com base em critérios estabelecidos como serdo
vistos mais adiante e, em seguida, o uso da técnica do Discurso do Sujeito-Coletivo
(Lefévre e Lefeévre, 2009) para fazer a analise dos dados e construir um discurso-sintese
em primeira pessoa do singular capaz de conferir a poténcia e urgéncia de retratar os

desafios enfrentados pelos profissionais da area no exercicio da profissao no Estado.

1.1 Entrevistas Semiestruturadas em Profundidade

A técnica de coleta de dados utilizada neste projeto ¢ a entrevista semiestruturada
em profundidade com membros do Amazonas da Associa¢do Brasileira de Criticos de
Cinema — Abraccine. A voz ativa destes profissionais com larga experiéncia atuando no
setor a partir de suas percepgoes e vivéncias ajudard a construir um panorama para
responder quais os maiores desafios na atividade da critica no Estado.

Segundo a pesquisadora Rocha (2021), a realizagdo de entrevistas serve para
compreender a perspectiva do outro, especialmente, quando elas sdo em profundidade
pelo “objetivo de descrever de forma detalhada um dado meio social, a fim de
compreendé-la” (Rocha, 2021, p. 201). Espera-se que as opinides transmitidas pelos
participantes oferecam com riqueza de detalhes elementos fundamentais - como atitudes,
crengas, valores, motivagdes - visando um entendimento dos pontos que ligam as
experiéncias da atuacao de criticos de cinema no Amazonas.

A opcao pelas entrevistas semiestruturadas deve-se, especialmente, a dois fatores
que sdo considerados por Rocha (2021) como caracteristicas-chaves deste método: o
primeiro refere-se a estrutura e flexibilidade, ou seja, a existéncia de topicos bases para
guiar a conversa de acordo com os objetivos definidos para serem respondidos pelo
trabalho final a partir de um roteiro, mas, no qual o pesquisador tem a liberdade para
retornar no questionamento para que seja possivel aprofundé-lo caso necessario, o que
evita um engessamento do didlogo; enquanto o segundo se associa ao primeiro ao
permitir um aprofundamento maior das perguntas e respostas em vez da frieza e rigor de
um modelo fechado.

¢

Isso gera “um método que além de compreender percepcdes, também gera

conhecimento e informacao. Isso ocorre porque o individuo pode ser questionado sobre
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temas sobre os quais nunca havia pensado antes” (Rocha, 2021. p. 202).

Tal perspectiva cabe exatamente aos objetivos da pesquisa, afinal, pretende-se
que os entrevistados reflitam sobre a propria atuagao profissional com todas as benesses
e intempéries, realizacdes e frustracdes de se executar uma atividade por vezes ndo
valorizada, desconhecida em uma regido fora dos grandes centros onde filmes, festivais

e artistas circulam.

1.1.1 Critérios de Inclusao e Exclusao

Os entrevistados serdo cinco dos seis integrantes amazonenses da Abraccine — o
sexto profissional do Estado na entidade ¢ o proprio autor da pesquisa. Este recorte se
deve primeiro pelo fato da associagcdo ser a unica do setor com representatividade
nacional. Criada em 10 de julho de 2011 durante o Festival de Cinema de Paulinia, no
interior de Sao Paulo (Pinto, 2017), a Abraccine conta, atualmente, com 181 membros
das cinco regides do Brasil, segundo dados disponiveis no site do grupo (Abraccine,
2012).

Conforme consta no artigo terceiro do estatuto da Abraccine (Abraccine, 2012),
sdo considerados criticos pela entidade profissionais “que exer¢am suas fungdes ha pelo
menos quatro anos em radio, TV, internet, revistas, livros e/ou jornais; jornalistas
especializados em cultura que produzam reflexdo sobre obras cinematograficas e
audiovisuais”. O documento ainda aponta, no artigo quinto, que os pedidos de novas
filiagdes podem ser feitos tanto por associacdes locais quanto de forma individual com
o envio de “documentagdo que comprove a atuacdo héd pelo menos quatro anos (links
dos textos, ou textos em formato PDF, com data, para o caso de veiculos impressos) e
curriculo profissional” (Abraccine, 2012). Este material sera analisado por integrantes
da organizagdo para o aceite ou ndo do novo membro.

Desta forma, o proprio recorte de atuagdo longeva e o critério de relevancia
destes trabalhos adotados para definir a entrada de filiados feito pela Abraccine servem
como o principal critério tanto de inclusdo quanto de exclusdo para definir quais os
criticos de cinema serdo ouvidos por esta pesquisa. Ainda como critérios de inclusdo
elencou-se o trabalho no setor levando em consideracdo as mais diversas midias
possiveis - sites, podcasts, jornais impressos, televisao ou radio -, a participagao em
atividades ou eventos audiovisuais como juris de festivais ou cineclubismo e ainda a

diversidade de género - sdo trés mulheres e dois homens.
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1.1.2 Riscos e Mitigacao

O convite para a participacao sera feito com, pelo menos, duas semanas de
antecedéncia em que serd explicado a pessoa sobre o intuito da pesquisa, a razdo dela ter
sido escolhida para a realizacao da entrevista, informar que a participagao ¢ voluntaria e
ele/ela podera desistir a qualquer momento de cooperar, padroes recomendados por
Rocha (2021, p. 204) a serem seguidos. Neste momento, também serdo apresentados os
riscos e o que sera feito para mitiga-los ao longo do processo.

Compreende-se como riscos para os participantes aspectos relacionados a
questdes intimas de sentimentos pessoais, 0 que pode mexer com traumas, frustragoes,
enfim, gatilhos emocionais assim como exposi¢cdes desconfortiveis sobre assuntos
profissionais que podem possuir confidencialidade ou sdo delicados do ponto de vista
de relagdes no ambito do trabalho, colocando em risco a credibilidade ou a reputagao
daquele critico de cinema.

Como formas de mitigar tais questdes, serd reforcado que o participante pode
desistir da entrevista a qualquer momento, inclusive, apds a realizacdo da conversa.
Como recomenda Rocha (2021), havera total transparéncia sobre os objetivos da
pesquisa e os focos centrais da entrevista, além da criagdo de um ambiente de
acolhimento para que o entrevistado se sinta a vontade para dar seus relatos. Durante as
respostas, sera permitido que a pessoa possa reiniciar ou corrigir alguma imprecisao ou
opinido. Se solicitado, serd oferecida ainda a possibilidade de que ela/ele revise algum
ponto que tenha divida apds a entrevista ou antes da publicacdo. Todos estes
procedimentos serdo analisados pelo comité de ética da Plataforma Brasil e os
participantes assinardo um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), claro

e acessivel, explicando objetivos, procedimentos, riscos e direitos.

1.1.3. Roteiro de Perguntas

Quanto ao processo de realizagdo das entrevistas, sera elaborado um roteiro com
topicos centrais que orientam a pesquisa, de modo a permitir o alcance dos objetivos
geral e especificos. Como aponta Rocha (2021, p. 206), o roteiro deve ser estruturado de
forma logica e coerente, ancorado nas questdes centrais, nas teorias e nas hipoteses do

estudo.
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Estima-se oito perguntas para os entrevistados, quantidade que permite abordar

0s principais eixos tematicos e aprofundar respostas no formato das entrevistas

semiestruturadas. Desta maneira, as questdes do roteiro obedecem a trés eixos tematicos:

trajetdrias pessoais e motivagdes; valorizagdo e reconhecimento da critica; e desafios

regionais.

A partir disso, as questdes a serem feitas para cada um dos entrevistados pela

ordem sdo as seguintes:

l.
2.

Em que momento vocé decidiu ingressar na critica de cinema? Por qué?

Ao longo da sua trajetdria, quais foram os caminhos trilhados por vocé para o
exercicio da atividade de critico de cinema aqui no Amazonas?

Em que momento voc€ passou a reconhecer que era um critico de cinema e nao
apenas uma pessoa que gostava de falar sobre filmes?

Vocé considera que a atividade de critica de cinema ¢ valorizada ou até mesmo
devidamente compreendida no Amazonas? Por que vocé considera isso?

Qual a maior diferenca que vocé sente entre o exercicio da atividade de critica
de cinema no Amazonas para outras regides do Brasil, especialmente, o eixo Rio-
Sao Paulo? Como essas diferencgas impactam sua atuacao?

Vocé considera a atividade de critica de cinema viavel do ponto de vista
econdmico no Amazonas dentro dos padrdes atuais? Por qué?

Houve algum momento em que vocé pensou em desistir de seguir como critico
de cinema? Por qué?

O que te motiva a seguir na atividade critica?

As entrevistas serdo feitas de forma virtual utilizando a plataforma de gravagao

de dudio e video StreamYard. Estima-se que a duracdo de cada conversa seja de, no

maximo, lh. Todos os conteidos serdo integralmente transcritos, observando a

inteligibilidade das falas do entrevistado. Cada uma sera publicada como anexo desta

pesquisa.

1.2 O Discurso do Sujeito-Coletivo: Método de Analise das Entrevistas

A partir do processo de transcri¢ao realizado das cinco entrevistas, inicia-se a

etapa de analise delas utilizando o Discurso do Sujeito-Coletivo (DSC). Fundamentada

na teoria da Representacdo Social, esta técnica agrupa depoimentos sem reduzi-los a
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quantidades através de procedimentos sistematicos e padronizados (Figueiredo, Chiari e
Goulart, 2013).

Tratando-se de um estudo qualitativo em que os entrevistados sdo sujeitos
inseridos em um determinado grupo social, portadores de valores, crengas e repletos de
subjetividades sobre os contextos em que estdo inseridos, o proprio objeto da pesquisa
— no caso, a critica de cinema — torna-se complexo, contraditdrio, em permanente
transformagao (Lefevre e Lefévre, 2009). Diante disso, como aponta Jodelet (2001), as
representacdes sociais se apresentam como um tipo de conhecimento socialmente
elaborado e compartilhado com um objeto pratico, o que contribui para a construgado de
uma realidade a um conjunto social.

Possibilitando o didlogo entre descrigdo e interpretagao, como aponta Lefevre e

Lefevre (2006), a proposta do DSC:

elenca e articula uma série de operagdes sobre a matéria-prima de depoimentos
coletados em pesquisas empiricas de opinido por meio de questdes abertas,
operagdes que redundam, ao final do processo, em depoimentos coletivos
confeccionados com extratos de diferentes depoimentos individuais — cada um
desses depoimentos coletivos veiculando uma determinada e distinta opinido
ou posicionamento, sendo tais depoimentos redigidos na primeira pessoa do
singular, com vistas a produzir, no receptor, o efeito de uma opinido coletiva,
expressando-se, diretamente, como fato empirico, pela “boca” de um tinico
sujeito de discurso (Lefévre e Leféevre, 2006, p. 517).

Com a formacao de discursos-sinteses na primeira pessoa do singular a partir de
entrevistas individuais, o DSC permite uma relagdo ampla entre todos os agentes, um
verdadeiro didlogo do individual com o coletivo, das partes com o todo, da sintese e da
analise (Lefévre e Lefévre e Marques, 2007). Outra vantagem deste recurso, conforme
apontam (Figueiredo, Chiari e Goulart, 2013), ¢ que consegue ser um instrumento
metodoldgico capaz de dar visibilidade empirica a algo que existe socialmente como
opinido coletiva.

Embora o DSC esteja fundamentado na Teoria das Representagdes Sociais, sua
aplicacdo aqui se justifica como estratégia metodologica para evidenciar visdes de
mundo compartilhadas e processos de constru¢ao simbolica e comunicacional, aspectos
centrais a Linha 2 do PPGIC/UFAM, que investiga praticas culturais, produciao de
sentidos e mediagcdes comunicacionais. Parte-se da hipdtese de que os desafios para a
atividade da critica de cinema no Amazonas atravessam muitos pontos em comum entre
seus profissionais, logo, a existéncia de um discurso-sintese serve também para

fortalecer estas narrativas para além de discursos Unicos e soltos. Isso serve, inclusive,
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para demonstrar como estas dificuldades sdo generalizadas, espelhando, inclusive,
empecilhos que se apresentam para o setor desde a chegada do cinema ao Estado no fim
do século XIX, se acentuaram na geracao cineclubista dos anos 1960 até chegar aos
tempos contemporaneos. E uma coletividade que fala traz um peso maior até para se
pensar em propostas futuras para o setor a partir dos dilemas elencados a partir da

pesquisa.

1.2.1 Expressoes-chaves, Ideias Centrais e Ancoragem: as bases do DSC

O processo de elaboracao do Discurso do Sujeito-Coletivo traz a identificacao
das Expressoes-Chave (ECH) como primeira etapa. Com a decupagem das entrevistas
feitas, se faz necessario encontrar trechos de todo o discurso que revelem a esséncia do
conteudo (Figueiredo, Chiari e Goulart, 2013). Sdo descrigdes literais da fala para
apontar, entre tudo o que foi dito, aqueles aspectos mais significativos daquilo que esta
colocado pelo entrevistado. Aqui, o trabalho ganha certo adiantamento pelos eixos
tematicos ja propostos na entrevista, - no caso, trajetdrias pessoais € motivagdes,
valorizagdo e reconhecimento da critica, desafios regionais -, 0 que permite organizar os
topicos de cada conversa de maneira mais direta.

A etapa seguinte consiste em identificar as Ideias Centrais (IC), “sinteses do
conteudo discursivo manifestado nas Expressdoes Chave” (Lefévre, Crestanna, Cornetta,
2002, p. 2). Como apontam Figueiredo, Chiari e Goulart (2013), as ICs revelam,
descrevem e nomeiam de maneira sintética € mais precisa possivel todos os sentidos
presentes nas respostas € dos conjuntos homogéneos presentes nas ECHs.

O ultimo passo desta etapa ¢ a identificacdo das Ancoragens (AC), as quais
representam a “manifestacdo de uma teoria, ideologia ou crenga que os autores do
discurso professam e acreditam, tornando-se uma afirmag¢do genérica do enunciador do
discurso para enquadrar uma situagao especifica” (Batista et al., 2021, p. 132). A partir
deste agrupamento de depoimentos com sentidos semelhantes, pode-se partir para a
redacdo do discurso-sintese na primeira pessoa do singular capaz de representar a
opinido coletiva, formando, desta forma, o Discurso do Sujeito-Coletivo.

Cada DSC funcionara como uma “voz coletiva” tematizada, organizada por eixo
analitico, permitindo ao leitor perceber o mosaico de visdes sobre os desafios da critica
no Amazonas. O conjunto dos DSCs serd, por fim, confrontado e interpretado a luz da

teoria presente no terceiro capitulo conceitual, evidenciando a dindmica entre discurso
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empirico e metadiscurso tedrico, principio central do método.

1.3 O Contexto do Problema de Pesquisa

Diante disso, nossas questdes-problema contextuais sdo tais: 1) quais os principais
desafios enfrentados pelos criticos de cinema do Amazonas filiados & Abraccine diante
das transformacdes no jornalismo cultural, da auséncia de politicas publicas e do impacto
das tecnologias digitais; ii) e se ¢ possivel exercer a atividade dentro de condigdes
minimas de profissionalizacdo e valorizagdo da categoria no Amazonas.

O objetivo geral visa compreender quais sdo os desafios da pratica da critica de
cinema no Amazonas a partir da trajetéria dos profissionais do Estado ligados a
Abraccine. J4 os objetivos especificos sdo analisar pontos em comum entre estes
profissionais no exercicio da pratica da critica de cinema; identificar as dificuldades
econdmicas e profissionais enfrentadas pelos criticos de cinema no Amazonas assim
como as estratégias utilizadas para manter a atividade diante das incertezas do setor; e
ainda indicar caminhos possiveis a partir das analises das entrevistas para uma pratica da
critica de cinema mais sustentdvel no Norte do Brasil.

Ao reunir relatos de criticos com, pelo menos, quatro anos de experiéncia (um dos
critérios estabelecidos pela Abraccine para a entrada na entidade), o projeto busca
perscrutar ndo so os obstaculos que enfrentam, como a suposta escassez de recursos € a
falta de reconhecimento, mas também as oportunidades e as motivagdes que os levam a
persistirem na pratica da critica.

Acreditamos que os membros da Abraccine no Amazonas oferecem uma
diversidade de perspectivas que enriquecem a compreensao do cenario critico local, e,
portanto, a pesquisa projeta-se no sentido de investigar dindmicas inerentes a critica
cinematografica. Trés pontos explicam a escolha da critica de cinema como tema deste
projeto a partir do problema proposto: a perda de espago da critica e do jornalismo cultural
nos veiculos tradicionais (jornais impressos, principalmente), o cenario independente
trazido pelas midias digitais e a falta de acesso aos editais publicos.

A abertura das primeiras salas de cinema no inicio do século XX levou ao
surgimento natural da critica no pais, nos jornais e peridodicos da época, como aponta o
livro Trajetoria da critica de cinema no Brasil, organizado por Paulo Henrique Silva e
realizado pela Associacao Brasileira de Criticos de Cinema. A criacao e o fortalecimento

dos cineclubes, entre os anos 1930 e 1960, foram fundamentais para que o pensamento



26

critico ganhasse ainda mais forga. Esse cendrio persistiu até a virada do século XX para
o XXI, quando os cadernos culturais foram perdendo espago e, consequentemente, a
critica e seus profissionais viram reduzido, e at¢ mesmo extinto, um importante campo de
atuacao.

Com os avangos das plataformas digitais de comunicacdo e, consequentemente,
as transformagdes mididticas a partir do século XXI, somados a possibilidade de criagao
de canais ou sites proprios, sem a mediagdo de terceiros, em convergéncia com o
ciberespaco, como aponta Lévy (2010, p. 17), ao realgar o carater de “universo oceanico
de informacgdes que ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam
esse universo”, a critica de cinema passou por grandes mudancas. Como afirma a
pesquisadora Braga (2013), a comunicacao em rede gera novas relagdes, tipos e fungdes
especificas do critico e do seu trabalho, entre elas a estrutura hipertextual, a articulagdo
multimidia e a participagdo/interacdo do leitor com o autor, servindo “de base para o
desenvolvimento de uma linguagem diferente daquela consolidada nos meios de
comunica¢do de massa” (Braga, 2013, p. 89).

Orihuela (2003, p. 13) vai além da adaptagdo da linguagem ao notar como “a
participagdo efetiva dos usudrios no processo comunicativo, ndo apenas respondendo,
como também gerando informacdo, confronta as bases da autoridade dos narradores
midiaticos profissionais e exige outro entendimento de sua funcdo”. Dentro desse
contexto, o mundo digital, para a critica de cinema, abre-se como um campo de multiplas
possibilidades de atuagdo independente (sites, blogs, redes sociais, YouTube, texto escrito
ou videos), inserido em um cenario no qual os meios de financiamento se mostram
incertos, acompanhados de questionamentos sobre a propria necessidade da fungdo, a
partir do momento em que todos podem opinar sobre tudo e qualquer coisa.

A auséncia de politicas publicas voltadas para a atividade. Isso fica evidente na
Lei Paulo Gustavo (Lei Complementar n° 195, de 8 de julho de 2022), na qual nenhum
dos 33 artigos contempla o setor. A critica de cinema também ficou de fora da Carta de
Tiradentes 2024, um manifesto elaborado por diversas entidades do cinema brasileiro que
abordou, entre outros assuntos, o avanco das politicas estruturantes e transversais; a
legislagcdo e os marcos regulatorios, com especial énfase na regulagdo dos servigos de
video sob demanda (VoD); e os desafios de capacitacao para a gestdao compartilhada de
politicas nacionais de fomento com estados e municipios. Esse vacuo de acdes pensadas
para a area pode levar a critica de cinema a uma invisibilidade cada vez maior,

comprometendo a manutencdo da pratica e, consequentemente, sua profissionalizacao.



27

Com todo este contexto, coloca-se como hipdteses desta pesquisa: i) a
precariedade do ponto de vista profissional e econdomico da atuagdo da critica de cinema
no Amazonas com baixa ou nenhum tipo de remuneracdo; ii) sentimento de
desvalorizagdo e ndo reconhecimento sobre a atividade no Estado; iii) dificuldades
operacionais para ter acesso a filmes, festivais, eventos e entrevistas ligados a area do
cinema, matéria-prima essencial para o exercicio da profissdo; iv) resisténcia na
atividade proveniente da paixao pelo cinema e das amizades feitas no meio.

Dessa forma, a pesquisa pretende contribuir para a compreensao dos desafios de
exercer a atividade na Regido Norte do Brasil, a partir da experiéncia dos integrantes da
Abraccine. Espera-se, com isso, compreender as dificuldades e beneficios de se trabalhar
na drea em um local distante dos centros de lancamentos e dos grandes festivais do cinema
brasileiro, além de fomentar um debate sobre a sustentabilidade do setor. Ao ouvir as
vozes dos criticos, serd possivel propor solu¢des e politicas que apoiem o
desenvolvimento da critica de cinema local. Assim, a pesquisa se dedica a entender
realidades enfrentadas por esses profissionais e oferecer caminhos para fortalecer o
campo da critica no Norte do Brasil.

A pesquisa dialoga com os saberes e praticas culturais amazonicos ao mapear
como se estrutura a atuagao critica no Estado, de que forma os profissionais exercem sua
atividade e quais os desafios enfrentados no contexto amazonico, marcado por
desigualdades de acesso a informagao, concentracdo de recursos no eixo Sul e Sudeste e
caréncia de politicas publicas estruturantes voltadas ao setor. O olhar atento para sujeitos
que atuam na mediacao entre obras audiovisuais € o publico pode ampliar compreensodes
de processos comunicacionais em curso na regido e valorizar a multiplicidade de vozes e
experiéncias que caracterizam as realidades culturais locais.

No futuro, ¢ importante que se aprofundem conhecimentos sobre a critica de
cinema no Amazonas para além da reflexdo sobre filmes, por exemplo compreendendo
o funcionamento do setor entre os profissionais locais e, acima de tudo, contribuir para

a sustentabilidade da area a partir da escuta dos criticos.
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2 OS DILEMAS DA CRITICA E SEUS EFEITOS NO AMAZONAS

Diretor de classicos como Os Incompreendidos (1959), Jules e Jim — Uma
Mulher para Dois (1962) e Uma Noite Americana (1973), Frangois Truffaut comecou a
carreira nas paginas da iconica Cahiers du Cinema, revista francesa criada pelos teoricos
André Bazin, Jacques Doniol-Valcroze, Joseph-Marie Lo Duca e Léonide Keigel em
1951 e responsavel por inspirar o surgimento do movimento cinematografico Nouvelle
Vague. Ao longo dos anos 1950, o futuro cineasta atuou como critico na publicagao,
escrevendo aproximadamente 170 artigos. Décadas depois, Truffaut, na introducdo do
livro The Films of my Life no texto intitulado “What do critics dream about?”, revela

ruidos quase intrinsecos ao oficio:

O aprendiz supostamente nao precisa possuir um décimo do conhecimento que
seria exigido de um critico de literatura, musica ou pintura. Um diretor tem de
viver com o fato de que seu trabalho sera julgado por alguém que nunca viu
um filme de Murnau. Cada pessoa da equipe editorial de um jornal sente que
pode questionar a opinido do colunista de cinema. O editor-chefe, que mostra
respeito ao seu critico de musica, vai casualmente parar o critico de cinema no
corredor e dizer: 'vocé realmente bateu no ultimo filme de Louis Malle? Minha
esposa ndo concorda com vocé em nada, ela adorou’ (Truffaut, 1994).

Esta situacdo descrita por Truffaut de forma bem-humorada sobre a percepgao
de que todos se sentem um pouco criticos de cinema marca um dos dilemas do oficio. A
sensagdo de que qualquer pessoa pode falar sobre cinema se amplificou ainda mais nos
tempos de redes sociais como Letterboxd e com o surgimento dos blogs, sites
independentes e do ciberespaco de forma geral.

Contudo, este caso passa longe de ser um fato isolado: questdes relativas a
legitimagao e autoridade do profissional perante o publico e a propria classe, a formagao
académica deficiente voltada para a atividade, a baixa ou inexistente remuneragdo da
pratica profissional, as transformacdes trazidas pela tecnologia, a perda de espago na
midia tradicional fazem parte dos inimeros pontos de interrogagdo que acompanham a
profissdao na contemporaneidade. Isso se agrava ainda mais quando levado para o
Amazonas, um Estado em que a critica, tal como o proprio cinema local de modo geral,
enfrenta processos de interrup¢ao e descontinuidade constante (Lobo, 1994), além de
invisibilidade dos seus proprios dilemas.

Neste capitulo, procura-se compreender como se estrutura e opera a critica de

cinema enquanto pratica retorica, discursiva e cultural, com base em sua funcao na esfera
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publica e no campo do jornalismo opinativo. A partir das contribui¢cdes de Habermas e
Terry Eagleton, sdo apresentados os fundamentos modernos da critica como instrumento
de racionalizagdo coletiva ¢ mediagao simbolica da cultura, articulando sua génese
historica ao processo de profissionalizagdo artistica e ao surgimento de um publico leigo
capaz de julgamento, como destacam também autores como Barthes (2007), Bordwell
(1991) e Foucault (2001).

O funcionamento da critica ¢ examinado por sua estrutura retorica, desde a
invencao e organizagdo dos argumentos (dispositio) até o estilo autoral (elocutio), como
propdem Bordwell (1991) e Barthes (2007), incluindo sua capacidade de reinterpretacao
subjetiva e metalinguistica sobre as obras. A critica €, portanto, pensada como mediagao
cognitiva (Sodré, 2001), recriagdo simbolica (Amoroso Lima, 1960) e pratica criativa
com potencial de transformacao cultural (Coelho, 2008).

A critica cinematografica também ¢ analisada em sua insercdo historica e
funcional no campo do jornalismo cultural, dialogando com os estudos de Melo (2003),
Braga (2013), Piza (2007) e Gomes (2006). Sua atuagdo se da no cruzamento entre
informacgao, opinido e interpretacdo, ocupando um espago reflexivo marcado por tensoes
com a industria cultural e as logicas das midias de massa, como advertem Chaui e
Eagleton.

Em seguida, o capitulo aborda os dilemas enfrentados pela critica
contemporanea: a formag¢ao autodidata e dispersa do critico (Braga, 2013), as limita¢des
estruturais do mercado de trabalho e as transformagdes trazidas pela internet e pelas
redes (Frey, 2015; Pinto, 2019; Freitas, 2013; Carvalho, 2023). O foco recai sobre o
contexto amazonico, onde o acesso precario aos filmes, a formacao especializada e as
plataformas de visibilidade aprofundam as desigualdades regionais.

A partir dos conceitos de cibercultura de Lévy (2010) e da sociologia das
auséncias de Santos (2002), analisa-se como a critica de cinema em Manaus enfrenta
condicdes assimétricas em relacdo ao eixo Sul-Sudeste, estando distante dos festivais,
das cabines e das grandes midias. Mesmo assim, a critica resiste e se reinventa em
espacos alternativos, experiéncias colaborativas e coletivas, como mostram os trabalhos
de Lobo (1994), Souza (2010), Freitas (2019) e os integrantes da Abraccine no Estado.

Por fim, discute-se os impasses contemporaneos sobre autoridade e legitimacao,
retomando os debates de Foucault (2001), Frey (2015), Carmelo (2019) e Prates (2009).
A critica deixa de ocupar uma posicao centralizada e passa a disputar sua relevancia em

meio a fragmentacdo digital e a diversificagdo dos publicos. Ainda que sujeita a
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constantes mutagdes, seu papel enquanto mediadora cultural, formadora de repertorio e
amplificadora de sentidos permanece essencial, especialmente em contextos periféricos

e de silenciamento historico como o da Amazonia.

2.1 Compreendendo o Funcionamento da Critica

Os primeiros indicios do surgimento da critica na humanidade ocorreram ainda
na Antiguidade quando obras de arte passam a ser consideradas objetos de valor
incorporadas ao patrimonio cultural da sociedade (Gomes, 2006), mas, ¢ a partir do
século XVII e XVIII com a transformacgao social advinda da crise do absolutismo das
monarquias ¢ a ascensao de uma forte classe burguesa no coragao dos centros urbanos
na Europa que a sua versao moderna ganha tragao (Eagleton, 1991).

As igrejas, os palacios e reparticdes do Estado ficavam em segundo plano para
os jornais, periodicos, cafés e clubes ganharem espago no centro da discussdo social.
Nestes espacgos, ndo era a heretariedade ou a ligagdo com uma ascendéncia divina que
dominava a influéncia sobre o recinto, mas, sim a capacidade de argumentacao a partir
de um discurso racional formulado pelos participantes que passa a ter maior valor. Como
aponta Eagleton, “a reflexdo critica perde o carater privado. A critica abre-se ao debate,
tenta convencer, convida a contradicdo, torna-se parte do intercambio publico de
opinides” (Eagleton, 1991, p. 4).

A esfera publica, como definia o filésofo e socidlogo alemao Habermas (2014),
a partir da racionalidade como ponto central da constru¢ao de uma sociedade, seria capaz
de promover a interacdo nos processos da sociedade e, consequentemente, na
emancipagdo do ser humano. Eagleton (1991) observa que esta prevaléncia da
argumentacao racional envolve uma reorganizacao discursiva do poder social, o que leva
a um novo desenho das classes sociais, agora, baseado entre os capazes de
desenvolverem linhas de pensamentos razoaveis dentro da logica daquela sociedade e
aqueles que ndo o conseguem.

Justamente neste processo de ampliacdo da esfera publica impulsionada pela
burguesia e a transformacao das grandes cidades que o trabalho da critica ressurge com
mais forga. Como aponta Gomes (2006), com a profissionalizagdo dos artistas a partir
do momento em que a arte se publiciza e se expande, surge a necessidade da codificagao
para a criacdo de um gosto de base consensual, capaz de orientar sobre as virtudes e

deficiéncias, qualidades e problemas das obras artisticas a disposicao de uma sociedade
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ainda em formagao, ou seja, o critico seria uma espécie de “pedagogo da sensibilidade”,

dialogando com o que sintetizava Habermas (2014) sobre o oficio:

Na institui¢@o da critica de arte — incluindo a critica literaria, teatral e musical
— organizou-se o julgamento leigo de um publico que havia amadurecido, ou
a0 menos assim acreditava. Correspondentemente, surgiu uma nova ocupagio
que, no jargdo da época, era chamada de Kunstrichter (critico de arte). Este
assumia uma tarefa particularmente dialética: via a si mesmo, a0 mesmo
tempo, como mandatéario do publico e como seu educador. Os criticos de arte
podiam se considerar porta-vozes do publico [...] porque ndo reconheciam
outra autoridade além do melhor argumento e porque se sentiam em sintonia
com todos aqueles dispostos a se deixar convencer por argumentos (Habermas,
2014, p. 41).

Nesta fung¢do de separar o ‘joio do trigo’, o belo do feio (Gomes, 2006), a critica
possui praticas discursivas para atingir o seu objetivo de envolver o leitor na sua teia de
argumentacao. Para Bordwell (1991), a dimensao persuasiva se torna uma caracteristica
fundamental deste tipo de texto a partir das categorias classicas da retdrica aristolética:
a invengdo, o disposito, e o elocutio.

A invengdo faz referéncia a elaborac¢ao dos argumentos de sustentacdo da critica
visando a constru¢do de credibilidade do critico junto ao leitor. Aqui se encaixa o vasto
conhecimento demonstrado através do texto sobre uma determinada area artistica,
movimentos e tendéncias culturais, a carreira dos autores da obra, entre outros fatores
(Bordwell, 1991, Gomes, 2006).

J& o disposito estéa ligado a ordenacdo e a organizagdo das ideias assim como a
forma inteligivel de apresentd-los para o publico, como observa Gomes (2006), ao
considerar que o “lugar e a forca dos argumentos sdo extremamente importantes para o
condicionamento interpretativo do leitor e dependem da maneira como sdo recebidos”
(p. 3). Por fim, o elocutio faz referéncia ao formato do discurso mais ligado ao estilo do
autor, a escolha das palavras e da énfase a ser empregada. Esta marca confere
personalidade, permitindo que o leitor faga uma associagdo imediata do autor aquele
texto, relacionando-se de certa maneira com o pathos, recurso persuasivo calcado na
emocdo e na intensidade com que se fala sobre determinado argumento.

Toda essa formulagao retorica da critica busca criar uma linha de pensamento,
como aponta Bordwell (1991), que induza o leitor a uma concordancia com o argumento
do autor a partir de uma série de estratégias discursivas. Tal visdo alinha-se a perspectiva
foucaultiana de que o discurso ¢ o campo no qual a experiéncia coletiva do mundo se

organiza. E por meio dele que se estabelecem verdades, valores e significados,
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consolidando a critica como ferramenta de mediagdo simbolica e disputa de sentidos
(Sodré, 2011, p. 211).

A partir destas caracteristicas retéricas indutivas, a critica constroi uma segunda
obra originada da primeira manifestacdo artistica, ou seja, ela faz a “recriacdo de uma
forma alheia, de uma obra, em prosa ou verso, criada por outrem. Seu objetivo ¢ a
apreciacdo, a interpretacdo, a avaliacdo, a recriacao” (Amoroso Lima, 1960, p. 40),
sendo assim, “uma atividade criativa, na medida em que reinterpreta intelectualmente o
objeto examinado e propicia ao leitor um conjunto de expressdes, ideias e sugestoes,
enriquecendo a informacao original” (Rabaga e Barbosa, 2001, p. 200). Linha parecida
com a que aponta Barthes (2007) ao apontar a critica como um dialogo de subjetividades

—do artista e do critico:

A critica deve incluir em seu discurso (mesmo que fosse do modo mais indireto
e pudico) um discurso implicito sobre ela mesma; toda critica ¢ critica da obra
e critica de si mesma. (...) Ela é conhecimento do outro e co-nascimento de si
mesma ao mundo. Em outros tempos, a critica ndo é absolutamente uma tabela
de resultados ou um corpo de julgamentos; ela € essencialmente uma atividade,
isto €, uma série de atos intelectuais profundamente engajados na existéncia
historica e subjetiva daquele que os realiza, isto €, os assume. (...) A critica ¢
um discurso sobre um discurso, uma linguagem segunda ou uma
metalinguagem, que se exerce sobre uma linguagem primeira (Barthes, 2007,
p. 160).

Diante deste carater reflexivo considerado diferencial, espera-se do critico que
seja a ponte entre a clareza do jornalismo com a densidade e toda a complexidade
cultural (Melo, 2016). Para tanto, Frey (2015) define a critica moderna como “um texto
que descreve, mas, também avalia ou interpreta, um filme (ou um conjunto de filmes)
com base em seu mérito artistico ou valor de entretenimento, e que se dirige
principalmente ao consumidor cultural” (2015, p. 27). Em linha semelhante, Braga
(2013) enxerga que o critico passou de avaliador do gosto para um mediador entre a obra
e o publico, tornando legiveis e compreensiveis os signos contidos em um filme.

A compreensdo dessa estrutura da critica como mediacdo racional e cultural
serve para dimensionar a importancia da existéncia de profissionais, especialmente, em
uma regido cujas atividades artisticas e culturais sdo quase sempre relegadas a segundo
plano — salvo excecdo ao Festival de Parintins — como acontece no Amazonas em
detrimento dos Estados do Sul e Sudeste do Brasil e, especialmente, das superproducdes
de Hollywood que dominam as salas de exibi¢ao da cidade. Possuir criticos capazes de

articular linhas de pensamento sofisticadas que reflitam, debatam, aprofundem, ampliem
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campos de visdo e tematicas e até mesmo consigam despertar o interesse do publico para
os curtas, médias e longas-metragens produzidos em Manaus e no interior do Estado,
além de trazerem perspectivas locais para obras de qualquer lugar do mundo se faz
fundamental. Por isso, ¢ tdo necessario compreender como esta estruturada a pratica da

atividade na regido.

2.2 A Critica de Cinema no Jornalismo Opinativo e Cultural

O fim do século XIX presenciou uma inveng¢do que impactaria de forma
significativa as artes e a cultura de modo geral dali em diante. No dia 28 de dezembro
de 1895 em Paris, a partir de um cinematografo, os irmaos Lumiére projetavam imagens
em movimento de um trem chegando a estagdo. Ficou para a histéria como a primeira
projecdo publica de cinema.

Diferente do teatro, da literatura e da musica, cada um deles com uma trajetoria
secular ja consolidada, o cinema precisou lutar pelo seu espago para ser respeitado e
considerado uma arte de fato. Os pesquisadores Braga (2013) e Frey (2015) mostram
como a critica foi fundamental para este processo em que os filmes e os textos sobre
estas obras foram se alimentando para fortalecer um ao outro no decorrer do tempo.

No livro The Permanent Crisis of Film Criticism, uma obra sobre o
desenvolvimento e problemas enfrentados pela critica de cinema focado nos EUA,
Franca, Reino Unido e Alemanha, Frey (2015) aponta que a primeira crise da critica de
cinema consistiu justamente em tentar fazer o cinema ser reconhecido como uma arte
tao digna e importante como as demais € nao apenas uma extensao da fotografia, o que
também representaria um passo para a valorizagdao da propria critica. Braga (2013, p.
57) aponta que este processo foi sendo solucionado com o tempo a medida em que mais
filmes eram langados, a propria industria cinematografica se consolidava e passava-se a
compreender melhor os potenciais dessas obras. Desta forma, os meios de comunicagao
abriam gradativamente mais espagos para a cobertura do setor, inclusive com textos mais
analiticos.

Manaus viveu uma situag¢do parecida: mesmo pontuando que a primeira critica
de cinema data de 1908 com a publicacao do texto escrito por Adolphe Brisson sobre O
Assassinato do Duque de Guise no jornal francés Le Temps, Costa (1996) recorda que
os periddicos amazonenses destacavam as exibi¢des de filmes na cidade e, aos poucos,

traziam termos como fitas e films para se referir as projegdes. Tal conhecimento chegar
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a regido amazdnica em um periodo longe da velocidade das informag¢des como na
atualidade e o avango do interesse do publico por aquelas imagens em movimento
oferece uma dimensao de como o cinema sempre ocupou espaco de interesse no
jornalismo e na populacdo amazonense, mais especificamente, de Manaus.

Ingressando no jornalismo, a critica de cinema encontrou no jornalismo cultural
um dos seus principais espagos para a circulacao e atingir o publico — a academia foi
outro caminho bastante explorado por aqueles que decidiram seguir na analise de filmes.
Melo (2003) observa que o fim da censura estatal e eclesidstica cria um cenario propicio
para o fortalecimento da difusdo de ideias e da defesa de diferentes pontos de vista no
contexto da formag¢ao de uma nova esfera publica, agora, baseada nas crengas da
burguesia industrial urbana.

Neste sentido, pesquisadores como Fraser Bond e Raymond Nixon (Melo, 2003)
analisam que o jornalismo preenche fungdes tipicas para satisfazer as necessidades
sociais, o que o leva a buscar quatro ramificagdes: a primeira do jornalismo informativo
dedicado a assegurar a transmissao de noticias; o segundo ao opinativo voltado a
influenciar as pessoas em busca de aconselhamentos; o terceiro refere-se ao
interpretativo em que os fatos sdo esclarecidos, explicados, detalhados, enriquecendo o
acervo de conhecimentos dos leitores; e, por fim, o quarto refere-se a diversdo e ao
entretenimento — aqui, vale destacar que Melo (2003), considera que os dois ultimos
podem ser associados ao jornalismo informativo e ao jornalismo opinativo. De qualquer
modo, estas distingdes sdo fundamentais para distinguir claramente fatos de versdes
(Melo, 2003).

Logo, a critica com sua visdo argumentativa racional elaborada por um
profissional voltada para elaborar analises, avaliacdes e interpretagdes, externando suas
opinides, encaixa-se dentro do jornalismo opinativo e mais especificamente no
jornalismo cultural. Isso ndo significa, entretanto, que o formato seja engessado; Gomes
(2006), por exemplo, salienta como os textos criticos se hibridizam com o género
informativo em muitos momentos, oferecendo fatos ou noticias ao leitor que corroborem
a argumentac¢do, fornecendo dados sobre a producdo comentada, enquanto Chaparro
(2008) recusa a dicotomia entre informac¢ao e opinido por considerar que eles coexistem
em algum grau em qualquer tipo de texto.

Quanto ao jornalismo cultural, ele surge depois do Renascimento, mas, ganha
maior consolidacdo a partir de 1711 com o surgimento revista didria Spectator,

conduzida pelos britdnicos Richard Steele e Joseph Addison (Piza, 2007), mesmo
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periodo de ebuli¢do da esfera publica classica. Tanto Piza (2007) quanto a pesquisadora
Melo (2007) consideram que a grande diferenciacdo deste segmento jornalistico estd no

seu carater analitico dedicado tanto as obras culturais quanto a préopria sociedade:

E, portanto, a reflexividade que distingue, efetivamente, o jornalismo cultural
de outras editorias. Ou seja, enquanto o caderno de Economia, de Cidades, de
Politica ird noticiar as praticas, o jornalismo cultural ird fazer uma reflexdo
sobre essas praticas em suas criticas e cronicas, o que fica claro quando
observamos os géneros textuais consagrados nessa editoria que sdo a critica, a
resenha e a cronica. Todas marcadas pela opinido e pelo posicionamento
reflexivo sobre as praticas sociais (Melo, 2007, p. 6).

Pensando neste sentido de uma critica de cinema e do seu agente — o critico -
inseridos no contexto do jornalismo cultural, os conceitos de praticas de veiculagao,
vinculagdo e cognicdo trabalhados por Sodré (2011) acabam por ser fundamentais para
compreender tanto a complexidade quanto os desafios do setor, incluindo o cendrio da
pratica da atividade no Amazonas. Na dimensao da veiculagao, por exemplo, por muito
tempo, a critica esteve ligada aos meios de comunicagdo tradicionais como jornais
impressos nos cadernos de cultura e ao radio com programas especificos sobre o tema —
foi através deles, alids, que os membros do Grupo de Estudos Cinematograficos (GEC)
conseguiram inicialmente publicar suas andlises dos filmes em cartaz, divulgar as
principais atracdes em Manaus e fazer as discussdes sobre cinema na cidade.

Sendo uma pratica de natureza empresarial € com base de natureza societal, ou
seja, uma relagdo vertical voltada a constru¢do de uma representacdo hegemonica da
sociedade (Sodré, 2011), se por um lado a veiculagdo acaba por permitir esta relacdao
entre o critico e o leitor a, través da midia de ter um grande alcance, por outro coloca em
risco fatores como a independéncia e a liberdade deste profissional por estar inserido em

um contexto repleto de interesses de terceiros. E o que aponta Chaui (2006):

Sob a agdo das mass media, as obras de pensamento e da arte correm varios
riscos, como: 1) de expressivas tornarem-se reprodutivas e repetitivas; 2) de
trabalho da criagdo tornarem-se eventos para consumo; 3) de experimentagao
do novo tornarem-se consagragdo do consagrado pela moda e pelo consumo;
4) de duradouras tornarem-se parte do mercado da moda passageiro, efémero,
sem passado, sem futuro; 5) de formas de conhecimento que desvendam a
realidade e instruem relagdes com o verdadeiro tornarem-se dissimulagdo,
ilusdo, falsificadora, publicidade e propaganda. Mais do que isso. A chamada
cultura de massa se apropria das obras culturais para consumi-las, devora-las,
destrui-las, nulifica-las em simulacros (Chaui, 2006, p. 21-22).

Nesse sentido, Eagleton (1991) considera que a critica perdeu sua relevancia
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social com a reducdo da esfera publica a uma série de interesses econdmicos e politicos
da industria cultural e de uma elite afastada da grande parte do todo da sociedade, o que,
consequentemente, afetaria o setor de modo geral. Ainda que se possa ter muitos
questionamentos ao proprio conceito de esfera publica classica de Habermas (2014) por
ndo considerar que era um espaco elitista sem vez para as minorias — mulheres, negros,
povos originarios, populacdo mais pobre, impossivel ndo remeter este panorama a
diminui¢do do espago para o jornalismo cultural ao longo das décadas nos principais
veiculos de comunicagdo do Brasil.

Manaus, por exemplo, viu resistir apenas o caderno Bem-Viver, do jornal A
Critica, hoje, voltado mais para a divulgacao de agenda cultural com releases enviados
por produtoras e assessorias de imprensa, além do colunismo social sobre a vida dos
mais ricos. Raros sdo os tracos de qualquer atividade ligada a critica ou ao pensamento
critico, os quais sdo colocados quase como acessorios de luxo, totalmente dispensaveis.

Quanto a vinculagdo, praticas que extrapolam a mediagdo midiatica envolvendo
acOes comunitarias e relacionadas com seus pares ou a propria comunidade do cinema
em uma relagdo mais horizontal de comunicagdo, podemos ver a critica se inserindo por
dois prismas: o primeiro se faz referente as trocas possiveis hoje através das redes sociais
em que, como aponta Freitas (2011), permitem um maior embate de ideias e reflexdo
sobre o cinema e os filmes mesmo de regides geograficas distantes, o que tira o critico
daquele pedestal que poderia se confundir como o dono da verdade. Ja o segundo prisma
estd na propria participacdo deste profissional no meio da producdo local nas mais
diferentes fungoes.

No contexto de Manaus, Lobo (1994) e Souza (2010) rememoram como a critica
andou ao lado do movimento cinematografico da época no Amazonas. Cosme Alves
Neto, Marcio Souza, Roberto Kahané foram alguns dos que desenvolveram textos
criticos sobre os filmes em cartaz nos cinemas de Manaus paralelamente com as
atividades cineclubisticas, a realiza¢do de curtas-metragens e até mesmo a realizacao de
eventos como o / Festival de Cinema Amador de 1966 e o I Festival Norte do Cinema
Brasileiro de 1969. Nos dias atuais, a equipe do site Cine Set ja atuou como jari do
Festival Olhar do Norte e Mostra do Cinema Amazonense, além de promoverem rodas
de conversa e cursos de cinema gratuitos por Manaus. Sao nestes contatos que as trocas
simbolicas de conhecimento e informagdo em um grande didlogo, contribuem para o
fortalecimento e amadurecimento do audiovisual amazonense.

Na dimensdo cognitiva, a critica atua como uma pratica formadora de sentido,
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contribuindo para a organizacao simbolica da experiéncia estética e cultural dos sujeitos.
Nao se trata apenas de descrever ou avaliar um filme, mas de produzir interpretagdes
que ajudem o publico a decodificar signos, identificar temas, reconhecer construcdes
narrativas e refletir sobre valores sociais e culturais.

Em contextos periféricos como o Amazonas, onde o acesso a formacao
audiovisual e ao repertdrio cinematografico ¢ restrito, essa fungao torna-se ainda mais
relevante. O critico, ao construir um discurso sobre o cinema, participa da constitui¢ao
de uma sensibilidade estética local, influencia o gosto e amplia a capacidade de leitura
critica da populacdo, operando sobre aquilo que Sodré (2011) define como o campo
cognitivo da comunicag¢do: o lugar em que a experiéncia coletiva do mundo se organiza
em forma e sentido.

Portanto, pensar a critica a partir dessa dimensdo ¢ reconhecer seu papel
enquanto mediadora de saberes, memoria e imaginag¢do, especialmente diante da

hegemonia das grandes narrativas visuais promovidas pelas industrias culturais globais.

2.3 Dilemas da critica cinematografica no contexto brasileiro e regional

Apos a compreensdo do carater retorico, indutivo e racional do pensamento
critico, bem como da inser¢do dela no jornalismo cultural e opinativo, faz-se necessario
entender quais sdo os principais dilemas enfrentados historicamente e na atualidade.

Foram escolhidas questdes que se relacionam com os eixos tematicos
selecionados para as entrevistas junto aos criticos do Amazonas integrantes da
Abraccine. Sao eles: 1) trajetorias pessoais € motivagdes; 2) valorizagdo e
reconhecimento da critica; 3) desafios regionais.

No que se refere as trajetdrias pessoais e motivacgdes, busca-se compreender os
percursos formativos e as condi¢des de ingresso na atividade critica, considerando que,
no contexto brasileiro, a critica de cinema nao se constitui como uma profissao
regulamentada, sendo frequentemente marcada por formagdes autodidatas e caminhos
ndo lineares. Esse eixo permite observar de que maneira experiéncias individuais,
vinculos com o cinema e interesses culturais contribuem para a construcdo do olhar
critico e para a permanéncia na atividade.

Ja o eixo da valorizagdo e reconhecimento da critica envolve as formas pelas
quais o trabalho do critico ¢ legitimado, tanto no interior do campo cultural quanto

perante o publico. Isso inclui aspectos como inser¢cdo em veiculos de comunicagao,
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reconhecimento por pares, participacdo em instituicdes e festivais, além da percep¢ao
social da relevancia da critica. Por sua vez, os desafios regionais dizem respeito as
condig¢des especificas de atuacdo em contextos periféricos, marcados por desigualdades
estruturais no acesso a bens culturais, redes profissionais e oportunidades de
visibilidade, impactando diretamente as possibilidades de desenvolvimento e

consolidagdo da pratica critica no Amazonas.

2.3.1 Formacao do Critico

Como fazer para ser um critico de cinema?

Certamente esta ¢ uma pergunta que surge entre aqueles que se interessam pela
minimamente em escrever e analisar filmes. Afinal, ndo ha uma faculdade especifica
para tal em que, ao final do curso, vocé serd intitulado bacharel em critica de cinema ou
qualquer coisa do género: “o critico € um profissional sem formagdo universitaria
precisa: médicos estudam medicina, advogados estudam direito, mas, criticos de cinema
podem vir das mais diversas areas, seja do jornalismo, cinema, artes ou mesmo outros
meios pouco relacionados as artes” (Carmelo, 2019, p. 428).

Esta questao ¢ praticamente universal e atemporal; que o diga Truffaut (1975):
retornando ao texto de What do Critics Dream About, o cineasta francés foi bem enfatico
sobre quando comegou a ingressar na carreira de critico: “Muitas vezes me perguntam
em que ponto da minha relagdo com o cinema comecei a querer ser diretor ou critico.
Sinceramente, ndo sei’”.

Braga (2013) aponta que uma das marcas do critico ¢ ser um profissional
autodidata em que o aprendizado da atividade traz como pré-requisito fundamental
gostar de ver filmes. Em uma série de 20 entrevistas com criticos de cinema brasileiros,
o pesquisador Prates (2009) aponta que a maioria dos participantes aponta a questao da
graduacao, ainda que considerada importante, abaixo do consenso sobre a necessidade
de se assistir a maior quantidade possivel de obras cinematograficas de todos os tipos
como principal fator para o trabalho na drea. Isso casa com uma declaracdo do professor

de cinema Luiz Nazario em uma entrevista:

Nao acredito que a formagdo de um jornalista seja suficiente para alguém
exercer a critica de cinema. O critico de cinema nasce fora do jornalismo, na
frequéncia cotidiana das salas de cinema desde a infancia. O critico de cinema
¢ um doente da Sétima Arte. Desde pequeno ele sofre do mal da cinefilia. As
vezes, ele consegue fazer desse mal uma atividade, ou mesmo uma profissao.
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Ele pode se misturar aos jornalistas, escrever em jornais, falar na TV, mas é
essencialmente um ser de outra espécie (Poleto, 2010).

Tal caracteristica autodidata e marcas genéricas para definir pré-requisitos para
ingressar na area em relagdo a formagdo — “o habito da leitura, um plural repertério
cinematografico e um conhecimento da histoéria do cinema sao, nesta ordem, condig¢ao
basica para desenvolver uma praxis de escrita reflexiva” (Pinto, 2019, p. 408) — criam
dificuldades, fragilidades e insegurancas sobre como iniciar na area, refletindo,
inclusive, no dilema da autoridade e legitimagdo da profissdo. Se por um lado, isso
permite uma livre possibilidade para qualquer um que deseja ingressar na area, por outro
gera de partida um vacuo que afeta o fortalecimento da atividade.

Mirando em Manaus, atualmente, as grades curriculares das Institui¢des de
Ensino Superior (IES) publicas e privadas que oferecem cursos de jornalismo ofertam
pontualmente disciplinas voltadas ao jornalismo cultural ou opinativo. O projeto politico
pedagdgico do curso de bacharelado em Jornalismo da Faculdade de Informacao e
Comunicacao da Universidade Federal do Amazonas (Ufam) de 2022 aponta Jornalismo
Cultural como uma disciplina do eixo de fundamenta¢do humanistica do curriculo com
60 horas na grade curricular. J4 o Centro Universitario Fametro traz na matriz curricular
a disciplina de Jornalismo Opinativo oferecida no terceiro semestre do curso com 66
horas de atividades.

Quanto ao cinema, o Unico curso oferecido em [ES no Amazonas ¢ de Produ¢ao
Audiovisual da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) que, para além das
disciplinas voltadas para areas técnicas como direcao, roteiro, audio, montagem, dire¢ao
de fotografia, traz na grade curricular Analise Filmica durante o segundo semestre, mas,

com apenas 30 horas de atividades.

2.3.2 Mercado de Trabalho e Financiamento

Dois causos do jornalismo cultural amazonense ddo a dimensdo deste dilema
para a critica de cinema: Lobo (1994) recorda que Jodao Alberto Saraiva, o pioneiro do
setor nos jornais impressos de Manaus, exercia a atividade como critico por amor aos
filmes de forma voluntaria, pois, a remuneracdo dele vinha do cargo de jornalista
esportivo. Em uma das publicagdes, Saraiva mostrou toda a resisténcia dele ao oficio
com uma ponta de desespero e outra de uma suplica por ajuda: “continuaremos com a

nossa critica de filmes até existir em Manaus uma verdadeira imprensa cinematografica
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— ou até entdo nos desfalecerem as forcas” (Lobo, 1994, p. 37).

Ja Marcio Souza (2015) conta sobre o inicio da carreira dele como critico de
cinema no meio da década de 1960. Ao rememorar esta historia, ele observa de maneira
elegante a diferenca com os dias atuais em relacdo a profissdo: “A critica propriamente
dita comecei a fazer no O Jornal em 1964, 1965. Com um detalhe: os criticos eram
profissionalizados, eu tinha carteira assinada como critico de cinema. Os jornais
pagavam para vocé€ escrever a critica. Surpreendente, nao ¢?” (Souza, 2015).

O voluntariado para exercer a critica de cinema ocorrido com Saraiva e a forma
jocosa de Marcio Souza em recordar que este tipo de atividade em Manaus ja foi um dia
remunerada ilustram como o setor historicamente luta contra a desvalorizacdo. Um
diagnostico feito por Eagleton (1991) ao afirmar que “se tal capacidade envolve as
habilidades mais civilizadas, ela também ¢ incuravelmente amadoristica” (Eagleton,
1991, p. 15), referindo-se aos critérios (ou falta deles) que estabelecem o que seria ou
ndo pré-requisito para ser um profissional da critica. Interligado ao dilema anterior, a
formacao, e ao ultimo, autoridade e legitimagao, esse processo se reflete no mercado de
trabalho, Braga (2013) considera que a falta de obrigatoriedade de uma escola
especializada contribui como um dos fatores para tornar bastante ténue a fronteira entre
os criticos profissionais ¢ amadores (Braga, 2013, p. 81).

Neste sentido, Pinto (2019) aponta que a critica de cinema no Brasil
desenvolveu-se muito mais como uma atividade do que exatamente como uma profissao,
sendo exercida por jornalistas da area cultural, professores e/ou pesquisadores. Isso leva
a constatacdo de Carmelo (2019) de que neste século XXI poucos sdo aqueles que
possuem como uUnica fonte de renda a atuacao vinda exclusivamente do setor, dividindo-
se entre escrever reportagens ou livros, fazer entrevistas, ministrar aulas em
universidades, realizar palestras, cursos online, entre outras modalidades.

Se por um lado, tais possibilidades em outras areas sdo aberturas que acontecem
pela credibilidade muitas vezes trazidas pelo trabalho como critico de cinema, por outro,
0os compromissos profissionais exercidos em outras atividades podem limitar a
dedicagdo desta pessoa para a critica em determinados periodos e ainda impedir ou
dificultar as presencas em festivais e cabines de imprensa, as quais sdo sessoOes
exclusivas para os criticos assistirem os filmes antecipadamente realizadas, em sua
maioria, no periodo da manha. O cenario de precarizacdo do mercado foi agravado com
a crise dos jornais impressos que diminuiram sua circulagdo ao longo dos ultimos 20

anos, afetando, principalmente, o jornalismo cultural e, consequentemente a critica de
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cinema (Pinto, 2019).

A saida para muitos profissionais da area foi apostar no ambiente digital, espago
onde, como aponta Frey (2015), os custos de disseminar criticas sao drasticamente
menores em comparagdo ao impresso. Ainda assim, o proprio pesquisador americano
mostra um contraponto ao constatar que, segundo Jerry Roberts, importante critico dos
EUA, uma estimativa indicava que, em 2009, somente cerca de cem norte-americanos
viviam da critica de cinema (Frey, 2015, p.142).

Trazendo para o Brasil, ainda que Carvalho (2017) constate de maneira acertada
que o campo de atuagdo do critico se expandiu no modo online e afastou das limitacdes
dos jornais impressos, o trabalho de Prates (2009) informava que apenas dois dos 20
criticos entrevistados na €poca diziam ganhar um tipo de recurso financeiro direto pelo
trabalho realizado em seus respectivos sites.

Celso Sabadin, critico com passagens por veiculos como a Folha de Sao Paulo,
O Estado de Sdo Paulo e a Rede Bandeirantes, alias, chega a afirmar sem meias palavras
a Prates (2009) que “o critico remunerado ¢ hoje uma figurinha em extingdo” (Prates,
2009, p. 32). Ja Luiz Carlos Oliveira Jr, do entdo site Contracampo, observava que o
voluntarismo fazia muitos sites sobre cinema continuarem existindo e a pratica da critica
existindo na internet (Prates, 2009). Estas novas relagdes criam um cendrio de

instabilidade e incerteza para a atividade:

Trata-se, portanto, de um cenario esfacelado ¢ multifacetado, a partir da
atuacdo dos sujeitos criticos em muitas dire¢des. (...) Essas e tantas outras
experiéncias lancam os criticos em muitas diregdes a partir de oportunidades
que lhes surgem no caminho, na maioria das vezes sem contratos ou acordos
longevos, por vezes experimentais, na tentativa de seguir o fluxo de um
trabalho em constante mutagao (Carvalho, 2017, p. 14).

Diante deste panorama, faz-se necessario compreender como isso afeta os
criticos amazonenses na atualidade. Como veremos nas entrevistas realizadas com cinco
dos seis criticos atuantes no Estado filiados a Associa¢do Brasileira de Criticos de
Cinema - Abraccine, esse cenario de precarizagdo e multiplas funcdes impacta
diretamente as possibilidades de atuagdo profissional no setor. Compreender os pontos
comuns das experiéncias dessas pessoas serve, inclusive, de comparagdo com a geragao
dos anos 1960 sobre as evolugdes e retrocessos ocorridos ao longo do tempo, além dos
novos desafios colocados para o setor em termos de profissionaliza¢do e financiamento

da atividade.
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2.3.3. Acesso aos Filmes

A matéria-prima de um critico de cinema sdo os filmes. Logo, pensar na forma
de acesso para estas obras se faz fundamental. Parece uma discussdo banal e até
desnecessaria se formos analisar o contexto do eixo Rio-Sao Paulo, nos quais acontecem
os principais festivais, mostras, pré-estreias, entrevistas nacionais e internacionais, além
de eventos voltados para o setor. Nao a toa somente os dois Estados representam 42%
dos 181 membros da Abraccine - 54 sdo de Sdo Paulo e 22 do Rio de Janeiro.

Para o Amazonas, com apenas seis integrantes na Abraccine (3,3% do total),
porém, compreender o acesso dos criticos aos filmes dos mais diversos tipos ¢
necessario. Afinal, Manaus concentra praticamente todas as salas de exibi¢ao no Estado
— das 63 salas em funcionamento atualmente, somente uma, o Movieland de Itacoatiara,
fica no interior amazonense. Dos demais 62 pontos de exibi¢do, apenas dois deles estao
fora de shoppings centers, especificamente, no Centro Cultural Casardo de Ideias,
localizado na Rua Barroso, no Centro da capital. Um sinal da propria elitizagdo que se
tornou uma ida ao cinema em Manaus.

Olhando exclusivamente para o trabalho do critico na cidade, o panorama se
complica na comparagdo com as demais regioes do Brasil. Afinal, Manaus ndo possui
cabines de imprensa, sessoes exclusivas para os profissionais do setor, facilitando o
acesso as obras antes de chegarem aos cinemas e, assim, prepararem materiais
antecipados ao publico (Carvalho, 2017, p 15). Desta forma, os criticos da cidade
precisam esperar os filmes chegarem no circuito comercial para poderem fazer seus
textos, videos ou podcasts, uma desvantagem competitiva em relagdo aos seus pares,
especialmente, do Sul e Sudeste do Brasil, onde cabines sdo mais frequentes.

A importancia destas cabines para a pratica da atividade, como recorda Frey
(2015), remete aos primordios da critica nas décadas de 1920 e 1930, quando os
profissionais alemaes e franceses cobravam das distribuidoras e produtoras acesso
antecipado aos filmes para que os textos fossem publicados antes da estreia comercial.
Muito mais do que um capricho e um privilégio para a imprensa, as cabines
representavam prestigio para a categoria, pois, “segundo um comentarista alemao, essas
projecdes especiais finalmente colocaram os criticos de cinema no mesmo nivel
respeitavel de seus colegas do teatro” (Frey, 2015, p. 38, tradug@o nossa).

Verdade também que os acessos aos filmes mudaram, como bem nota Souza



43

(2010) ao afirmar que “por meio das novas tecnologias, como o DVD, Blu-Ray ¢ a
internet, podemos assistir a muitos filmes a qualquer momento. H4 uma verdadeira
cinemateca a nossa disposi¢ao”. Como contraponto as cabines, Carvalho (2017) também
aponta que o critico ja possui uma relacdo diferente com as obras filmicas neste mundo

globalizado e convergente:

€ preciso desmistificar uma ideia por muito tempo difundida de que o critico,
enquanto arbitro das artes, ¢ o primeiro espectador da obra, que deveria se
antecipar ao leitor/espectador a fim de lhe fornecer sua visdo sobre os filmes
em primeiro mao. [...] A propria cadeia de circulagdo de obras atualmente nao
respeita mais essa logica de prioridades, uma vez que muitos filmes tornam-se
disponiveis ao publico por outros meios (0s streamings, a proliferacdo de
festivais, presencialmente ou online, ou até mesmo a pirataria digital), fazendo
com que o consumidor da critica tenha a possibilidade de ver o filme muito
antes do proprio critico (Carvalho, 2017, p.15).

De qualquer forma, identificar como se da o acesso aos filmes neste cenario €
vital para o objetivo de compreender os principais desafios para a pratica da critica de
cinema em Manaus, os quais sdo muito diferentes daquele predominante do eixo Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Dentro deste aspecto, ndo ha como nao remeter ao pensamento de
Santos (2002) em relagdo a sociologia das auséncias e da ecologia dos saberes.

Mesmo que se trate de um nicho mais especifico dentro do jornalismo opinativo
e cultural brasileiro, a critica de cinema esta longe de ser homogénea em todo o pais
(Silva, 2019), se nao em relagdo aos filmes analisados, ja que o foco em grande parte
acaba sendo no circuito comercial, mas, especialmente, em suas praticas e desafios para
que seja executada. Logo, ndo faz sentido acreditar que as mesmas questdes € problemas
de um critico de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre ou Belo Horizonte sejam iguais
aos enfrentados pelos de Manaus, Belém, Porto Velho, Rio Branco e dos interiores dos
Estados da Amazodnia Legal.

Sendo assim, levando em considera¢do Santos (2002), ¢ preciso sair da logica da
escala dominante, onde tudo o que ndo ¢ considerado universal ou global dentro de uma
linha de pensamento acaba sendo encarado como menor, considerado algo particular ou

local. Deve-se passar para uma ecologia das trans-escalas em que:

exige, por um lado, que o local seja conceitualmente desglobalizado a fim de
identificar o que nele foi integrado na globalizagdo hegeménica. E o que
designo por globalismo localizado, ou seja, o impacto especifico da
globalizagdo hegemonica no local. Ao desglobalizar o local relativamente a
globalizagdo hegemonica, a sociologia das auséncias explora também a
possibilidade de uma globalizagdo contra-hegemoénica. Em suma, a
desglobalizagdo do local e sua eventual reglobalizagdo contra-hegemoénica
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ampliam a diversidade das praticas sociais ao oferecer alternativas ao
globalismo localizado (Santos, 2002, p. 252).

A partir das falas, vivéncias, experiéncias dos entrevistados, espera-se que tanto
se tenha uma nogao de quais desafios sao comuns aos criticos do Norte e do Sul/Sudeste
do Brasil como também as particularidades do Amazonas. Isso ndo apenas para mostrar
como os problemas ndo sejam apenas uma sucessao de queixas, mas, também para
possibilitar o compartilhamento de alternativas que, talvez, tenham sido encontradas em
Manaus e no interior do Estado para a atividade da critica de cinema e que estdao
invisibilizadas ou colocadas em segundo plano. Uma ideia que dialoga com visao da
sociologia das auséncias de Santos (2002) ao “revelar a diversidade e a multiplicidade

das praticas sociais” para além dos centros hegemdnicos.

2.3.4 Autoridade e Legitimacao

De todos os dilemas colocados aqui como centrais para a critica de cinema,
nenhum ¢ mais debatido dentro do setor, em livros e pesquisas académicas como a

autoridade dos criticos. E ndo ¢ para menos, como aponta Frey (2015):

A questdo da autoridade ¢ vital para o critico: ¢ por meio dela que se lhe
concede legitimidade para descrever, explicar, elucidar, contextualizar e/ou
avaliar um determinado objeto ou tema cultural para um determinado publico.
Isso implica uma obrigagdo quase contratual de que esse publico o escute, se
engaje com seu discurso e, em ultima insténcia, respeite seus posicionamentos
— ndo necessariamente concordar com eles, mas reconhecer seu direito de
formulé-los (Frey, 2015, p.18).

Antes de avangar em quais sdo os principais pontos que colocam em xeque a
autoridade do critico de cinema nos tempos atuais, ¢ importante compreender a nogao
de autoria dentro do campo do discurso racional. Foucault (2001) argumenta que a nogao
de autoralidade, como a conhecemos hoje, ganha forca justamente entre a transi¢ao do
século XVIII para o XIX, quando a esfera publica burguesa tradicional ja se consolidava.
A medida em que a livre circulagio de ideias dava a tonica na sociedade contrastando
com a censura eclesiastica e estatal que perdurou na Europa por anos, o discurso pdde
tornar-se mais transgressor, logo, transformando-se em um ato capaz de transitar entre
o sagrado e profano, o licito e o ilicito, o religioso e o blasfemo (Foucault, 2001).

Isso levaria, como aponta Braga (2013), aquele discurso possuir um dono, um

diferencial em relagdo a palavra colocada a esmo como tantas no dia a dia, levando a um
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senso de responsabilidade. Logo, a funcdo do autor ¢ “caracteristica do modo de
existéncia, de circulagdo ¢ de funcionamento de certos discursos no interior de uma
sociedade” (Foucault, 2001, p. 14). Neste cenario, a forca do critico, um autor por
natureza através do discurso racional argumentativo, ganha destaque e relevancia diante
da esfera publica.

Pensando neste senso de provocacdo que a autoralidade traz a esfera publica
remeto ao argumento de Coelho (2008), segundo o qual a cultura seria uma espécie de
lamina do arado. Por esta defini¢do, o ex-diretor do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo considera que ela tem a missdo de mexer com o ja
estabelecido, de sacudir as convengdes, ou seja, revirar o habitus, conjunto de habitos,
gostos e formas de agir conceituados por Pierre Bourdieu. Desta forma, a cultura atinge
seu sentido mais potente, conseguindo provocar, questionar e transformar, ampliando a
esfera de presenca do ser (Coelho, 2008, p. 37).

Para que se atinja tal estagio, Coelho argumenta que o senso critico ¢ parte
fundamental deste processo. Nao ha intengdo de uma associagdo direta ao trabalho do
critico de arte muito menos do critico de cinema neste sentido nem se insinua dizer que
somente estas pessoas sejam capazes de tal tarefa, claro, mas, os mecanismos para tal
incluem capacidades que estes profissionais exercem como parte vital de sua fungio. E
o que afirma o pesquisador ao dizer que a ampliacao da esfera do ser somente se faz
possivel com a “capacidade de discernir de modo agudo, sutil e rapido entre uma coisa
e outra, entre o que pode ampliar essa esfera e 0 que 0o amarra ao mesmo, entre o que
pode impulsionar o ser na direcdo de seu desenvolvimento maior e aquilo que o atrasa,
o faz regredir” (Coelho, 2008, p. 36).

Ao trazer para o mundo do cinema tais consideragdes, o critico, ainda que nao
seja o unico capaz de tal proeza, estd em uma posi¢ao privilegiada para ser esta figura
capaz, por exemplo, de sacudir dogmas ou de valorizar obras e cineastas que ficaram
esquecidos ou colocados em posigdes secundarias. A verdadeira adoragdo que os jovens
criticos da Cahiers du Cinema tinham pelo cinema autoral de Alfred Hitchcock,
considerado na época um diretor de filmes bobos e descartaveis por profissionais da
industria, da critica norte-americana e até por uma parte do publico, talvez, seja o
exemplo mais classico deste papel transformador da func¢ao. Nao a toa que Assis (1994)
diz acreditar que “o futuro da arte depende justamente dessa critica renovada” (Assis,
1994, p.3).

Esta autoridade, como aponta Carvalho (2017), se constréi “a partir do acimulo
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de conhecimentos e habilidades discursivas desenvolvidas no ambito da profissao que
os criticos demonstram sua capacidade argumentativa e reflexiva na maneira de
questionar filmes” (Carvalho, 2017, p. 9). A partir disso, se estabelece uma espécie de
contrato tacito entre o autor e o publico, 0 que mantém este status para que o profissional
continue tendo espaco e possa seguir falando sobre filmes com leitores cativos
(Carvalho, 2017).

O tempo de estrada e a capacidade argumentativa, porém, ndo chegam a ser os
unicos fatores considerados como capazes de definir a autoridade e legitimidade para
um critico se estabelecer na fungdo: a partir das entrevistas realizadas com 20 criticos
brasileiros, Prates (2009) divide os critérios de validacdo em dois grupos: de um lado,
os fatores a priori, ou seja, os pré-requisitos como a formagdao, o bom repertério
cinematografico, bom senso, sensibilidade e veia critica; do outro lado, os fatores a
posteriori, no caso, levam em conta a qualidade do trabalho, os veiculos por onde a
pessoa exerceu o oficio, o reconhecimento do publico, artistas e dos proprios pares em
consideragao. Como fica claro, sdo valoracdes totalmente subjetivas, longe de algum
tipo de precisdo e, como aponta Carmelo (2019), sujeita a transformagdes, “tal qual o
papel da critica na sociedade” (2019, p. 426).

E até por este perfil em que mudanga ¢ palavra-chave, a critica de cinema
enfrenta uma série de sucessivas crises relacionadas justamente a autoridade do critico.
Se o norte-americano Frey (2015) observa esta retdrica da crise como uma tentativa
historica justamente de realcar o status de autoridade da fun¢do, Eagleton (1991) avalia
que a critica perdeu completamente seu valor nos tempos atuais ao ser sufocada pela
industria cultural e todo o marketing dos seus produtos. Se nos primoérdios, a luta do
setor era para fazer o cinema ser levado a sério e, consequentemente, a propria profissao,
atualmente, o desafio ¢ manter-se relevante diante das transformacdes trazidas pela
internet e a cibercultura.

Aqui, o teorico Lévy (2010) aponta que uma das caracteristicas da cibercultura
esta na diversidade das fontes e na discussao aberta entre todos os participes, logo, com
uma esséncia totalmente incontrolavel. Diante disso, ele argumenta que “os guardides
do bom gosto, os avalistas da qualidade, os intermedidrios obrigatorios, os porta-vozes
veem suas posi¢des ameacadas pelo estabelecimento de relagcdes cada vez mais diretas
entre produtores e usuarios de informagao” (Lévy, 2010, p. 237).

Mesmo que ndo use estes termos, Lévy insinua que as comunidades virtuais, a

partir de uma atualizagdo efetiva dos contatos humanos, podem formar espécies
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modernas da tradicional esfera publica, porém, mais difusas (Lévy, 2010, p. 132).
Independente do grau de otimismo do principal tedrico da cibercultura resvalar, por
vezes, na utopia, ndo da para dissociar este campo das principais questdes que hoje se
impdem a critica de cinema.

Frey (2015) observa, por exemplo, que a profusdo das comunidades virtuais
alteraram a noc¢do do profissional generalista que seria a maior autoridade sobre o
assunto diante de um publico coeso; no lugar disso, nota-se uma fragmentagao maior em
nichos (Frey, 2015, p. 16) — algo refletido em sites especializados em filmes baseados
em historias em quadrinhos, cinema nacional, temporada de premiagdes e tantas outras
segmentagdes que o cinema oferece. O pesquisador norte-americano ainda destaca que,
em um meio em que todos podem falar, algo bom do ponto de vista democratico, o
problema seria ser ouvido (Frey, 2015, p. 139).

Ainda assim, Freitas (2011) e Pinto (2019) enxergam os novos caminhos para a
critica de cinema dentro da web como uma alternativa ap6s a decadéncia dos cadernos
culturais nos jornais impressos. Ambas ainda ressaltam todas as potencialidades que esta
nova midia ¢ capaz de trazer como um campo de intenso debate, trocas com o publico e
a possibilidade de explorar recursos antes inviaveis — entre eles, hyperlinks, videos e
afins.

Alias, este dominio do campo digital sera fundamental, na visao de Carvalho
(2017), para a constante legitima¢do dos profissionais do setor, ndo bastando mais
apenas a capacidade argumentativa racional e l6gica do seu discurso. Isso levaria ao que
Lévy considera como uma recompensa simbolica dentro do ambiente digital a partir da
“reputagdo por competéncia, a qual ¢ constituida a longo prazo na “opiniao publica” da
comunidade virtual” (Lévy, 2010, p. 130). Por outro lado, alertas como o surgimento e
rapido encerramento das atividades de blogs e sites sobre cinema demonstram a
instabilidade do setor (Pinto, 2019).

Compreender de que forma isso afeta a dinamica de trabalho desses profissionais
de cinema de Manaus, quais publicos podem alcancar para além do mercado interno do
Amazonas, as anguUstias e incertezas sobre a autoridade e legitimidade da sua atuacdo
em um local tdo afastado dos principais mercados cinematograficos da atualidade no

Brasil estao no centro das perguntas que as entrevistas pretendem discutir e refletir.

2.4. Visao coletiva sobre a Critica de Cinema
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Sejam histdricos, cronicos ou pontuais, os dilemas para a critica de cinema
precisam ser encarados como algo que afeta o todo e ndo apenas individuos
isoladamente. Ainda que a natureza da constitui¢cao do arcabouco do discurso racional e
argumentativo seja de cunho individual para a criagdo de analises e discursos proprios
em relacdo aos filmes analisados, acredito que seja necessario pensar o trabalho critico
em acdes ou movimentos coletivos visando uma consolida¢ao para além de uma
atividade, e sim como uma profissao. Para tanto, os desafios partem do nascedouro da
propria fungao.

Eagleton (1991) remete ao escritor e historiador escocés Thomas Carlyle que, em
The Hero as Man of Letters, questiona como a influéncia notéria dos homens de letras
ndo os torna necessariamente reconhecidos — e aqui incluo a propria profissdo. A

13

resposta seria que “a ‘“classe literaria” ¢ “inorganica”, socialmente difusa e
desorganizada, e que sua existéncia socio-corporativa nem mesmo a aproxima das
guildas” (Eagleton, 1991, p. 38).

Justamente esta forma difusa e desorganizada como a critica de cinema se molda
cria vacuos que levam aos dilemas centrais para os desafios da atividade, algo que se
aprofunda em regides afastadas dos grandes centros, como ¢ o caso do Amazonas.

Carvalho (2017) e Carmelo (2019) ilustram estas incertezas que pairam sobre a

profissao:

Nao ¢ facil delimitar os lugares exatos, fronteiras e barreiras que definem o
raio de acdo da critica de cinema, muito por conta da propria davida da
existéncia de uma instituigao critica constitucionalizada pratica e ancorada por
um suporte tedrico preciso construido historicamente (Carvalho, 2017, p. 24).

Isso nao significa, entretanto, que a critica de cinema nao tenha conseguido ao
longo de sua histdria realizar passos significativos para uma tentativa de representagao
mais coletiva e unida em defesa de seus proprios interesses. Foi assim desde a criagdo
pioneira da Associacdo dos Criticos de Cinema de Berlim, em 1923 (Frey, 2015)
passando pelo surgimento das entidades estaduais brasileiras — Paraiba em 1955, Bahia
em 1960 e Pard em 1962 foram as primeiras do pais (Pinto, 2019) - até o surgimento da
Abraccine em 2011. Frey, alids, remete a socidlogos como Bourdieu e Baumann que
consideravam que “associagdes servem como fonte de legitimidade e autoridade
cultural” (Frey, 2015, p. 39 — tradugdo nossa).

A criacdo de associagdes e entidades, entretanto, ainda esta de longe de significar

melhorias para a classe dentro de politicas e mobiliza¢gdes capazes de promover a



49

sustentabilidade minima do setor em nivel nacional. O maior simbolo disso foi a
publicacao da Lei Aldir Blanc (2020) e da Lei Paulo Gustavo (2022): em nenhuma delas,
havia uma linha sequer sobre um olhar para a critica de cinema ou de arte muito menos
uma politica para a reflexao critica. Nenhum centavo para o setor dos bilhdes investidos
na cultura e na economia criativa do pais.

Esta invisibilidade ndo chega a surpreender e casa com a analise de Coelho
(2008) sobre as politicas culturais realizadas para manter e reproduzir a ordem social ja
vigente sem tensiona-las ou colocéd-la em conflito, impedindo que a cultura atue como
lamina do arado transformadora e emancipadora que ela pode ser. Isso para uma regido
como o Amazonas, sufocada historicamente pelas praticas coloniais que colocou todos
os saberes ancestrais e seculares da regido em segundo plano em nome de um projeto

ocidental, significa manter a continuidade de silenciamento de um processo historico:

Vale alertar para o permanente processo de esmagamento que vivem as
culturas na periferia dos grandes centros. E como se o processo cultural viesse
em ondas, que se quebram e se misturam novamente. A marca da interrupgao,
da descontinuidade. Nao ¢ a toa que os herdis desta pesquisa sdo herdis
interrompidos: Silvino Santos, isolado e ignorado, Hanneman [Bacelar],
suicidado pela sociedade; 0o movimento de cinema dos anos 1960, idem. (Lobo,
1994, p. 182).

Encontrar caminhos para evitar tais descontinuidades ¢ manter o fluxo critico,
pelo menos este ligado a critica de cinema no Amazonas, somente sera possivel através

das vozes daqueles que sdo os protagonistas desta historia.
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3 A CRITICA DE CINEMA NO AMAZONAS

Em reportagem publicada no jornal Correio Popular, de Campinas, em 2011, o
entdo primeiro secretario-geral da recém-criada Associa¢do Brasileira de Criticos de
Cinema (Abraccine) explica os motivos que levaram ao surgimento da entidade: “o
cinema do Brasil dos anos 2000, pés-Retomada, cresceu em todos os niveis e o reflexo
de sua profissionalizacdo motivou a criacao de associagdes nas mais diversas areas”
(Pinto, 2017, p. 404). Logo, observa-se uma relagdo entre o fortalecimento da critica e o
periodo de ascensao da industria cinematografica brasileira.

Ainda que ndo tenha gerado nenhum tipo de associa¢dao nos moldes da Abraccine
ou de ambito estadual, como no Para (4ssociagcdo dos Criticos de Cinema do Para -
ACCPA), a critica de cinema no Amazonas também acompanhou a evolucdo do
audiovisual em seus periodos de maior for¢a no Estado. Foi assim com o surgimento dos
primeiros espagos de exibicao de filmes na cidade, com grande destaque dado as atragdes
nos jornais da época, no fim do século XIX e inicio do XX. Depois veio a geracao
cineclubista de Manaus nas décadas de 1950 e 1960, em que a efervescéncia da época
culminou com o surgimento da Revista Cinéfilo, voltada para informagdes e criticas de
cinema, comandada por José Gaspar. No periodo do cinema digital, destaca-se a criagdao
do Cine Set, site especializado em filmes e séries produzido em Manaus desde 2014, com
criticas publicadas diariamente, feitas majoritariamente por uma equipe de jornalistas.

Compreender a trajetéria e a relevancia da critica de cinema no Amazonas ¢
fundamental para dimensionar o setor do ponto de vista historico dentro da imprensa

local, assim como situar o tempo presente e seus desafios em um contexto mais amplo.

3.1. Da pioneira exibi¢ao a Silvino Santos

Um intervalo relativamente curto de um ano e meio separa a pioneira projecao
publica de cinema feita pelos irmaos Lumieére em Paris da primeira sessdo de
cinematografo em Manaus. Se a capital francesa ficou assombrada com as imagens em
movimento no dia 28 de dezembro de 1895, a cidade amazonense recebeu uma exibi¢ao
do género no dia 11 de abril de 1897, em pleno Teatro Amazonas (Costa, 1996, p. 26).

Ainda que existissem outras casas de espetdculos na capital, faz todo o sentido,

inclusive simbdlico, que o cinema estreasse naquele palco. Afinal, o Teatro Amazonas
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era o simbolo do auge da belle époque, periodo de grande riqueza gragas a extragdo da
borracha e sua venda no mercado internacional. “Paris dos Tropicos” era o que se dizia
de Manaus, com toda a transformagdo urbana, tecnologica e estética marcada pela
chegada da luz elétrica, pavimentagdo das ruas e até a criacdo de suntuosos espacos
culturais, a ponto de as “elites locais se sentirem conectadas social e culturalmente com
a Europa” (Gomes, 2006, p. 13).

O enriquecimento subito da regido, em um capitalismo frenético e baseado na
pratica do extrativismo, fez a regido esquecer qualquer identidade dos povos originarios
aqui presentes antes da chegada dos europeus e, como aponta Marcio Souza, “Manaus foi
a primeira produgao kitsch brasileira, uma cidade do sonho e do delirio, microcosmo das
doengas do espirito burgués com toques de selvageria e grossura” (Souza, 1978, p. 104).

E o cinema, a arte criada no seio das transformacdes do capitalismo burgués
(Rosenfeld, 2002), encaixava-se como uma luva neste frenesi do capitalismo tardio
manauara. O jornalismo amazonense acompanhou de perto esses passos iniciais do
audiovisual na cidade, menos com criticas € mais com antncios, matérias € pequenas
colunas. A primeira sessdo do cinematdgrafo em 1897, no Teatro Amazonas, alids, ndo

chegou a causar grande alarde, como relatam os jornais locais:

[...] o cinema chegou a Manaus timida e desastradamente. Com um simples
anuncio na primeira pagina do jornal O Imparcial no dia 11 de abril de 1897,
sua estreia deixou muito a desejar, conforme informa o mesmo jornal no dia
13: “Sabado tivemos no Teatro Amazonas uma exibi¢do do Cinematographo.
O aparelho devido ao fato que ignoramos nao trabalhou com perfeigao, pelo
que seu exibidor ndo repetiu o divertimento no domingo” (Costa, 1996, p. 26).

Como aponta Costa (1996), a razdo de pouco alarde sobre o cinematdgrafo talvez
tenha se dado devido a exibicdo de ‘vistas’ que circulavam pelos teatros locais desde 1857
(Costa, 1996). O cinema desapareceu dos jornais amazonenses depois daquela sessao
desastrosa no Teatro Amazonas, retornando apenas em setembro de 1900 com um novo

registro na imprensa local. Desta vez, porém, o panorama mudaria definitivamente.

3.1.1 Cinemas e os reflexos dos costumes de uma época

A primeira década do século XX comega de forma semelhante a como terminou

o periodo anterior para o cinema, mas, aos poucos, o audiovisual comeca a cair no gosto

popular. Os jornais acompanham essa transformagao gradual na importancia da Sétima
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Arte para Manaus. Como aponta Gomes, o cinema passa a ser encarado “como simbolo
da modernidade almejada no processo de urbanizagao” (Gomes, 2006, p. 15).

A imprensa local destaca novas exibi¢des de cinematografo entre 1900 e 1901 em
espagos como o Hotel América, considerado um bordel na época, na Confeitaria
Guanabara, localizada na Avenida Eduardo Ribeiro, e no Rotissiere Spat, nos
cruzamentos da Eduardo Ribeiro com a rua Henrique Martins. Em relagdo a esta ultima
sessdo, o jornal Amazonas, na edi¢ao de 2 de marco de 1901, recomenda ao publico que
assista as novas ‘vistas’ em cartaz. De maneira bem incipiente ¢ muito longe do que se
propde uma critica de cinema de fato, a matéria apresenta uma breve opinido sobre a
atracdo: “as vistas apresentadas sdo magnificas. Houve uma boa concorréncia tocando
nos intervalos uma orquestra, satisfazendo bem os espectadores. Eis ai um bom
divertimento” (Costa, 1996, p. 34).

Pouco mais de duas semanas depois, no dia 17 de margo, como aponta Costa
(1996), 0o mesmo jornal Amazonas apresentava um programa de cinema com informacgdes
relativas a chegada em Manaus de filmes feitos por Georges M¢éli¢s, o mago francés
responsavel pelo classico A4 Viagem a Lua e que revolucionou a linguagem
cinematografica com suas trucagens, permitindo ao novissimo invento a possibilidade de
criar historias ficcionais tal qual o teatro fazia ha milénios. Nos anos seguintes, 0s
periodicos anunciavam as novidades do setor, entre elas, o moderno cinematografo
trazido dos EUA pela Imperial Companhia Japonesa Kudara em 1902 (Costa, 1996) e a
chegada do cinema falante pela Empresa Eduard Hervet (Costa, 1996).

O ponto maximo, entretanto, foi a inauguragao do Cine Casino-Teatro Julieta em
1907. Localizado na Avenida Sete de Setembro, no Centro de Manaus, a casa de
espetaculos trazia o audiovisual como um dos seus carros-chefes, sendo considerada a
primeira sala de cinema da histéria de Manaus (Duarte, 2007). Foi, inclusive, neste
periodo que os jornais passaram a se referir as obras exibidas nesses locais como fitas,
termo que predomina até o fim daquele historico 1907, quando entra em cena a expressao
norte-americana fi/m (Costa, 1996).

Ainda que houvesse resisténcias, como prova a coluna no jornal Correio do Norte,
de 7 de novembro de 1911, ao comparar as salas de exibi¢do lotadas a uma epidemia
contra o esvaziamento de teatros, concertos e clubes (Gomes, 2021), o predominio do
cinema sob as demais atragdes e divertimentos terminou por mudar nomes de colunas
culturais nos jornais amazonenses. “De ‘Notas Theatres’, ‘Theatros e Clubs’, ‘Pelos

Theatros’, ‘Diversoes’ para ‘Palcos e Fitas’, ‘Palcos e Telas’, ‘Cinemas e Saloes’ e
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‘Pelos Cinemas™ (Costa, 1996, p. 89). E até passou a ter colunas proprias sobre o tema,
como ocorreu no jornal O Extremo-Norte a partir de 15 de margo de 1913 (Costa, 1996).

Neste processo de avango dos cinemas, com a inauguragdo das novas salas
Recreio Amazonense, Cine Avenida e Teatro Alhambra, ¢ até mesmo a exibigao de filmes
rodados em Manaus pela Empresa Fontenelle, incluindo imagens da procissdo de Nossa
Senhora da Conceigdo e de pontos importantes como a Praca da Matriz, Praca Sao
Sebastidao e o Teatro Amazonas, a cobertura dos jornais sobre cinema passa a ilustrar a
elitizagdo desses espagos. De acordo com Costa (1996), as salas “haviam se transformado
em ambientes exclusivos, fechados a ‘certa gente’, agora, indesejavel e tristemente
descartada” (Costa, 1996, p. 75).

Como aponta Gomes (2021), a imprensa atuava como agente indireta no projeto
moralizante da elite em segregar espagos e delimitar dominios, como fica claro nas
colunas relativas a codigos de vestimentas para frequentar os cinemas da cidade, ao ser
criticado o uso incorreto de smoking e casaca pelos homens e ainda a utilizagdo de
chapéus pelas mulheres (Gomes, 2021). Isso se deu mesmo em um periodo em que a
pujanga econdmica da era de ouro da borracha comecgava a arrefecer, prenunciando a
depressdo que viria nas décadas seguintes.

Quanto a critica em si, no maximo o que se via eram comentarios breves, na maior
parte das vezes, ainda restritos a qualidade da projecdo e sem um vocabulério especifico
que desse conta das particularidades da nova linguagem artistica como aponta Costa. “A
linguagem era emprestada do teatro e da literatura. Os filmes recebiam, por vezes,

indicacdes como ‘peca comica’, ‘poética’, ‘politica’, etc.” (Costa, 1996, p. 121-122).
3.1.2 O pioneirismo de um cineasta

A medida que a relagdo do cinema com Manaus cresce com a inauguragio de
novas salas e o predominio desta atracao na vida cultural, surge um nome essencial para
a Sétima Arte no Amazonas: o cineasta Silvino Santos. Nascido em Cernache de
Bonjardim, Portugal, em 29 de novembro de 1886, Silvino tinha, desde a infincia,
verdadeira obsessao pelo Rio Amazonas e veio para a Amazodnia, inicialmente em Belém,
na virada para o século XX.

Chega a Manaus em 1910 para morar ao lado do irmao, comerciante de relativo
sucesso, sendo chamado dois anos depois pelo consul do Peru para fotografar os indigenas

que trabalhavam nas terras de Jilio César Arana (Costa, 1996). O seringalista era acusado
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de maus-tratos € massacres aos povos originarios da regido do Putumayo e buscava
através das imagens a serem registradas por Silvino, desmentir as versdes vindas de
Londres. Para o trabalho, o jovem portugués ficou trés meses em Paris para um estagio
nos estidios da Pathé-Films. Apesar do empreendimento nao ter dado certo apds o navio
que transportava os negativos naufragar no oceano, como aponta Costa (1996), comegava
ali a aventura cinematografica de Silvino na Amazonia.

Apo6s pequenos filmes sobre o cotidiano de Manaus de carater propagandistico,
sendo um deles a inauguracdo da agéncia do Banco Ultramarino em Manaus, em 1 de
junho de 1918, Silvino realiza, entre 1918 e 1920, Amazonas, o maior rio do mundo por
meio da Amazonia Cine-Film, primeira produtora audiovisual do Amazonas, uma
parceria entre os principais empresarios locais ¢ o Estado (Costa, 1996). A obra
ambiciosa, que mostrava os potenciais economicos da regido a partir do Rio Amazonas,
passando pelo Pard e o Amazonas, acabou, segundo Stoco (2019), por ter o paradeiro
incerto apos Propércio de Mello Saraiva, responsavel pela negociacdo dos direitos do
longa na Europa, se apropriar das copias e perder o controle sobre o filme. O
documentario, de pouco mais de uma hora de duracao, somente foi reencontrado em 2023
no Arquivo Nacional da Republica Tcheca, em Praga (Malleret, 2023).

Com o fechamento da Amazonia Cine-Film apos o desaparecimento de Amazonas,
o maior rio do mundo, Silvino encontra no empresario Joaquim Gongalves de Aragjo,
mais conhecido como comendador J.G. Araujo, o principal financiador de suas obras
(Stoco, 2021). Duas se destacaram: No pais das Amazonas (1922), produgdo
encomendada para a Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia do Brasil,
na entdo capital do pais, o Rio de Janeiro, e No rastro do eldorado (1925), obra sobre a
expedicdo do explorador norte-americano Hamilton Rice, com intertitulos do poeta
Alvaro Maia. A partir da década de 1930 e toda a crise proveniente do fim do ciclo da
borracha ja instalada, Silvino vé paralisada a carreira no audiovisual.

Quanto a recepgao das obras de Silvino na imprensa amazonense, os elogios
focavam mais nos produtores, responsaveis pelo financiamento das obras, do que no
cineasta e sua visao artistica, como aponta Costa (1996), no comentario do Jornal do

Commercio de 6 de novembro de 1924 sobre o filme Terra encantada.

Durante cerca de duas horas estivemos de olhos fixos no écran, onde a
variedade dos quadros, a perfeicdo fotografica e a escolha dos assuntos
deslumbraram-no a valer, transportando-nos durante esse tempo para a capital
do pais onde tudo que ha de bom, de belo, de grandioso, de atraente ¢
apresentado com uma nitidez incomparavel... Essa fita magnifica... demonstra



55

de modo irrefragavel o amor que a nossa terra - a Terra encantada - vota como
sua segunda patria - o sr. J.G Aratjo, valentemente coadjuvando pelo
infatigavel sr. Agesilau Aratjo... Quem viu No Paiz das Amazonas e agora
conseguir um lugar para maravilhar-se com Terra Encantada terd os mesmos
louvores esse belissimo produto da cinematografia nacional (Costa, 1996, p.
181).

Para além do resgate da memoria do trabalho na homenagem recebida no Festival
Norte do Cinema Brasileiro de 1969, auge do movimento cineclubista, a dimensao da
importancia de Silvino Santos para a cultura do Amazonas ocorre de fato com as
pesquisas académicas promovidas, principalmente, pelos pesquisadores Marcio Souza e
Selda Vale da Costa, respectivamente, nos livros 4 expressdo amazonense, de 1978, e
Eldorado das ilusées: cinema & sociedade em Manaus (1897/1935), de 1996.

Souza (1978), por exemplo, aponta que o cineasta portugués foi “a expressao
artistica mais apaixonada do ‘ciclo da borracha’” (Souza, 1978, p. 127) e No pais das
Amazonas como a obra-prima do periodo aureo da economia amazonense, comparando-
0 ao cinema de Robert Flaherty, considerado um dos pais do documentario moderno e do
filme etnografico, ao evitar artificialidades ou trucagens, permitindo a constatagdo
empirica do real (Souza, 1978, p. 130-131).

Costa (1996) acaba, de certa maneira, corrigindo o foco na analise do que a
imprensa da época nao fizera ao atribuir os devidos méritos a Silvino Santos, tanto do
ponto de vista da coragem, mas, acima de tudo, ao habilidoso artista que era, pois, “seu
génio inventivo € que reorganiza, recompode ¢ da significado as cenas filmadas. A
montagem, a construcao final, € sua” (Costa, 1996, p. 171). A pesquisadora ainda salienta
que a obra do portugués representa, no fim das contas, um longo e complexo mosaico da

vida amazonica (Costa, 1996, p. 172).

3.1.3 Benjamin Lima e revista Sintonia: os primordios da critica de cinema no

Amazonas

Se os comentarios sobre cinema em Manaus na imprensa local, nos primeiros
anos, eram muitas vezes focados mais nas condi¢des de projecdo ou de etiqueta, com
subtexto claro de elitizacao dos espacos, aos poucos, foram surgindo os primeiros espacos
para se pensar os filmes em cartaz. A critica comeca a florescer, de forma ainda timida, a

partir dos trabalhos do intelectual Benjamin Lima e da Revista Sintonia.
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Benjamin Lima possui uma das trajetérias mais ricas dentro da cultura
amazonense da metade inicial do século XX. Natural de Obidos, no Para, em 1885,
mudou-se para Manaus ainda na infancia e viveu tanto o apogeu quanto o declinio do
periodo da borracha. Ao lado de Péricles de Moraes e José Chevalier, fundou a Academia
Amazonense de Letras no dia 1° de janeiro de 1918. Foi autor ainda de pegas como O
homem que marcha, O homem que ri e O martirio de Don Juan.

Além de escritor e dramaturgo, também exerceu atividades profissionais como
advogado, jornalista, professor, critico literario, teatral e, por fim, cinematografico.
Segundo a pesquisadora Glaucia Campos, “Lima publicava criticas de cinema nos
inimeros veiculos de comunicagao aos quais prestava servigos” (Campos, 2015, p. 66).
Infelizmente, os registros dessa producao no setor sao pouco conhecidos, um problema
cronico sobre a pesquisa do tema no Amazonas.

No periodo de depressdao econdmica do Amazonas apds o ciclo da borracha, surge
a Revista Sintonia. A publicagcdo teve duas fases: a primeira foi de 1939 a 1943 ¢ a
segunda entre 1950 e 1954 (Mendonga, 2015). Nesta primeira etapa, alias, o projeto era
apresentado ao publico como “a revista dos telegrafistas do Amazonas” e foi criada por
um profissional do setor, Rigoberto Costa, que também exerceu a funcdo de editor-chefe.

Como aponta Mendonga (2015), Sintonia era uma revista de variedades, logo,
além de abordar assuntos especificos voltados para a telegrafia, trazia questdes
envolvendo a sociedade da época, politica, esporte, religido e cinema. O foco maior nas
capas, quando o assunto era cinema, estava nas producdes norte-americanas em cartaz ou
prestes a chegar as salas da cidade. A partir de novembro de 1940, a publicacao passou a
contar com uma coluna intitulada No mundo do cinema, que trazia criticas de filmes em
exibicdo, além de informagdes e imagens das principais estrelas do periodo.

O caso mais célebre foi sobre £ o vento levou, o classico ganhador de 8 Oscars,
dirigido por Victor Fleming, que estampou a capa da publicacdo do dia 10 de margo, com
destaque para uma foto dos personagens Scarlett O'Hara e Rhett Butler, interpretados
respectivamente por Vivien Leigh e Clark Gable. Na matéria interna, ndo assinada,
informa-se que a chegada do filme ¢ o assunto da cidade, pois a estreia estava prevista
para acontecer no Cine Polytheama dali a trés dias. O segundo paragrafo concentra-se na
sinopse, enquanto a ultima parte do texto revela detalhes da sequéncia do incéndio de
Atlanta, um dos apices da superproducao.

Esta tendéncia de valorizacdo do cinema americano na imprensa amazonense nao

nasceu com a Revista Sintonia. Segundo Costa (1996), a invasdo da produg¢do realizada
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nos EUA cresceu significativamente em Manaus a partir de 1918, com a chegada dos
filmes bang-bang, das producdes seriadas e das comédias estreladas por nomes como
Buster Keaton e Charlie Chaplin. A presenca de destaque de Leigh e Gable na capa ainda
mostra como “passou-se a ir ao cinema nao mais pelo luxo das salas ou pelas pessoas a
encontrar, mas pelo novo culto aos astros e estrelas na tela. Os filmes eram, agora,
escolhidos pelo nome de seus intérpretes” (Costa, 1996, p. 105). Um cenario que ainda
persiste atualmente, quando se nota a importancia de uma estrela de Hollywood como
Tom Cruise para levar milhares de pessoas as salas de cinema de Manaus e ao redor do

planeta.

3.2 A critica e o cineclubismo dos anos 1960 em Manaus

Como discutido anteriormente, a primeira fase do cinema amazonense ficou
concentrada nas agoes isoladas de Silvino Santos, financiado pelos grandes empresarios
de Manaus na época, sendo J.G. Aratijo o maior deles. Isso ocorreu nos ultimos periodos
da era da borracha, entre as décadas de 1910 e 1930. Ap6s o declinio econdmico da regido,
os filmes do portugués também deixaram de ser realizados.

A segunda fase do audiovisual amazonense apresenta maior pluralidade,
entendida aqui como ampliagdo da participagdo de agentes, ainda que nao
necessariamente diversidade social. O setor permaneceu majoritariamente nas maos de
homens brancos de classe média e alta. Nesse contexto, os anos 1960 marcaram o
fortalecimento do cineclubismo, a criagdo de festivais e o surgimento de uma produgao
cinematografica ainda incipiente, mas relevante para o periodo

Marcado pela diversidade de midias (jornais, radio, revistas) onde foi exercida
(Freitas, 2017), a critica teve um papel fundamental neste processo, servindo, inclusive,

como ponto de partida para a cena de cinema, como aponta o professor Lobo (1994):

A critica, a0 mesmo tempo, ocupou um papel privilegiado: antecipou as
movimentagdes, forneceu ferramentas e exerceu o trabalho de divulgagéo de
novas obras, popularizando-as na medida do possivel. (...) Nos embates, nos
comentarios mais ou menos pretensiosos, vislumbra-se a distancia, a
construgdo, naqueles anos, de critérios para a apreciacdo critica de filmes. Dai
se falar muito no papel da critica que é, no minimo, fundador. Articulada com
agoes cineclubistas e com o trabalho dos jovens realizadores, tivemos a coisa
maior — o movimento cinematografico dos anos 1960 (Lobo, 1994, p. 35).
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Este momento importante para o cinema no Amazonas, entretanto, ndo estd
desconectado da conjuntura local em outros campos artisticos e da realidade da propria
arte ao redor do planeta. Nos anos 1950, Manaus assistia ao surgimento do Clube da
Madrugada, um movimento artistico-literario que se impds em uma cidade que estava
intelectualmente entorpecida (Souza, 1978). Farias de Carvalho, Jorge Tufic, Alencar e
Silva, Antisthenes Pinto, Saul Benchimol, Aluisio Sampaio, Moacir de Andrade, Luiz
Ruas, Max Carphentier, Luiz Barcelar e Anisio Mello estdo entre os principais nomes do
clube, que, como aponta Glaucia Campos, se inspirou nas “ideias da Semana de Arte
Moderna e nas ideias de 'transformagao, ruptura e modernidade”™ (Campos, 2015, p. 48).

Nao ¢ a toa que foi justamente no Suplemento da Madrugada, a coluna do Clube
no ja extinto O Jornal, que a critica de cinema comegou a ganhar mais espaco nos veiculos
de comunicagdo de Manaus (Lobo, 1994). Alguns dos principais profissionais do setor
publicaram ali seus textos iniciais: “a rapaziada que, nos anos 1960, agitou o movimento
cinematografico, direta ou indiretamente, foi um resultado da agitacdo cultural desse
grupo da Madrugada” (Lobo, 1994, p. 95). Cabe destacar que até Caca Diegues, que mais
tarde comandaria classicos do cinema brasileiro como Xica da Silva e Bye bye Brasil,
colaborou com um texto para o Suplemento (Carvalho, 2015).

Analisando o contexto global do cinema, o pesquisador e critico Paulo Henrique
Silva (2017) aponta que, a partir do neorrealismo italiano, movimento cinematografico
produzido no pais por diretores como Roberto Rossellini, Vittorio de Sica, Luchino
Visconti no pos-Segunda Guerra Mundial, marcado por histérias focadas na classe
trabalhadora, com poucos recursos financeiros, filmadas em loca¢des e grande parte do
elenco formado por ndo-atores, houve um amadurecimento inevitavel da reflexdo critica
voltada ao cinema. Isso levou ao surgimento, por exemplo, da lendaria Cahiers du cinema
em 1951, revista francesa criada por André Bazin, Jacques Doniol-Valcroze e Joseph-
Marie Lo Duca, na qual escreveram futuros génios do cinema como Jean-Luc Godard,
Francois Truffaut, responsaveis pela popularizagao da teoria do autor.

Trés anos depois, a Revista de Cinema no Brasil também emergiu (Silva, 2017, p.
9). A ebulicdo ficou completa com a chegada, a partir dos anos 1950, da nouvelle vague
francesa e do surgimento do cinema novo brasileiro. Foi também nesse periodo que
cresceram as atividades cineclubistas, responsaveis por impulsionar € manter a reflexao
cinematografica no pais. Contudo, se segundo Silva (2017) os cineclubes se desdobraram
em publicagdes diversas e formaram futuros criticos ao redor do Brasil, em Manaus, a

atividade da critica se impds muito antes da consolidacdo do Grupo de Estudos
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Cinematograficos (GEC), iniciado em 1962 e considerado o terceiro cineclube mais ativo

do pais pela Cinemateca Brasileira (Lobo, 1994).

3.2.1 A critica de cinema nos radios

Inaugurada em 15 de novembro de 1954, a tradicional Radio Rio Mar, a primeira
estacdo de onda média do Amazonas, trouxe como uma das suas principais novidades o
programa Cinemascope no Ar. “Senhores, senhoras, mais uma vez, muito bom dia.
Estamos aqui para apresentar Cinemascope no Ar, o cinema em sua casa’, era assim que
Ivens Lima, apresentador da atracao, saudava o publico nos domingos de manha, horario
nobre da radio na época (Lobo, 1994, p. 14).

Longe da realidade atual, onde trechos de filmes e informagdes sobre o mundo do
cinema estdo ao alcance de um clique, Ivens Lima contava com a parceria dos donos e
projecionistas dos cinemas de Manaus para gravar a pista sonora dos trailers das
producdes que seriam langadas, utilizando-os para anuncia-los. “Simultaneamente, fazia
a tradug¢do, ja que a maioria dos filmes era estrangeira” (Lobo, 1994, p. 16).

Ser uma voz tinica nas rddios amazonenses, falando de cinema ao longo dos anos
1950, fez Ivens Lima chamar a atencao dos cinéfilos locais. Cosme Alves Netto foi um
deles. Filho do empresario Cosme Ferreira, ele morava no Rio de Janeiro e se envolveu
fortemente na cena cineclubista da cidade nos anos 1950, chegando a liderar o Grupo de
Estudos Cinematograficos da Unido Metropolitana de Estudantes (GEC/UME) (Soranz,
2022).

Ao retornar para Manaus em 1962, a pedido de seu pai para assumir os negocios
da familia, Cosme decide movimentar a cena cultural da cidade por meio do cinema. E
foi justamente a partir do Cinemascope no Ar e de Ivens Lima que Cosme deu os
primeiros passos nessa jornada, como ele mesmo admitiu em uma historica entrevista ao
lado de Lima e do agitador cultural Joaquim Marinho, conduzida pelos pesquisadores

Narciso Lobo e Selda Vale da Costa, em 22 de janeiro de 1986.

[...] eu escutava esse negocio no radio e dizia: “Quem ¢ esse Ivens Lima, esse
maluco que estd aqui falando sobre cinema, em Manaus, onde ninguém esta
interessado em cinema?” e ai eu fui procurar o Ivens. Foi ai que eu conheci o
Ivens. Eu morava ja no Rio, mas vinha sempre passar as férias em Manaus. Eu
era interno 1a no So José, num colégio do Rio ¢ vinha passar as férias aqui.
Foi ai que entrei em contato com o Ivens. Na verdade, digamos que o periodo
que nods estamos vivendo até hoje comegou com o programa do Ivens” (Souza,
2007, p. 105).
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Através do Cinemascope no Ar, Cosme Alves Netto conseguiu anunciar um curso
de cinema, em parceria com o padre Luis Ruas, associado a Escola de Artes Cénicas e
Musicais do Amazonas. O curso seria realizado em uma das salas do Teatro Amazonas
em 1962. Apds a realizacdo do curso, decidiu-se pela criagdo do Grupo de Estudos
Cinematograficos do Amazonas (GEC), que foi formado inicialmente pelos seguintes
nomes: Joaquim Marinho, José Gaspar, Randolpho Bittencourt, Guanabara de Aratjo,
Marcio Souza, Silene Caminha e Freida Bittencourt (as duas unicas mulheres do grupo),
além de Cosme, Ivens e do padre Ruas (Soranz, 2022).

O surgimento do GEC empolgou seus membros, que comegaram a criar
programas radiofonicos em Manaus. Joaquim Marinho, por exemplo, apresentou Chegou
a Hora do Cinema, enquanto José Gaspar liderou o Agora... Cinema, na Radio Baré. No
entanto, esse momento de intensa programacao sobre a Sétima Arte nas emissoras de
radio locais foi breve. Como observa Lobo, “acabaram sepultados com o endurecimento
politico do final da década. Ao mesmo tempo, com a instalacio da Zona Franca de
Manaus, em 1967, a cidade se voltava inteiramente para o comércio de quinquilharias

importadas” (Lobo, 1994, p. 17).

3.2.2 A critica de cinema nos jornais

A critica de cinema conquistou espaco ndo apenas nas radios de Manaus, mas
também nos jornais impressos, que abriram espaco para a andlise de filmes por meio de
articulistas locais. Grande parte dos integrantes do GEC Amazonas escreveu textos e
colunas para a imprensa da época, com destaque para os jornais A Critica, O Jornal do
Comércio e O Jornal (Campos, 2015).

No livro A tonica da descontinuidade: cinema e politica em Manaus nos anos
1960, o pesquisador Narciso Lobo faz uma lista dos criticos de cinema e os veiculos onde
escreveram durante aquele periodo. Sao mencionados nomes como José Alberto Saraiva,
Cosme Alves Netto, Padre Luis Ruas, Guanabara de Aratjo, José¢ Gaspar, Ivens Lima e
Marcio Souza, entre outros.

O pioneirismo no setor cabe a José¢ Alberto Saraiva, que escreveu para o diario O
Jornal. Segundo Lobo, os textos de Saraiva eram publicados em espacos com diferentes

nomes. Ora Coluna de Cinema, ora Critica de Filmes. E eram marcados mais por
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informagdes sobre as produ¢des em cartaz em Manaus do que por comentarios opinativos.
De maneira geral, o pesquisador define a atuagao de Saraiva como voltada para um gosto
popular, tratando o cinema como um entretenimento e¢ captando com habilidade o
cotidiano da cidade, como por exemplo, as interrupgdes de energia elétrica que afetavam
as sessdes do Cine Odeon e o comportamento do publico durante as exibi¢des (Lobo,
1994).

Embora a contribui¢do de Cosme Alves Netto ao cineclubismo seja ainda mais
relevante, especialmente pela fundacdo do GEC, ele também teve uma atuacdo
significativa na critica cinematografica do Amazonas. Seu primeiro texto publicado foi
sobre A doce vida, a obra-prima de Federico Fellini, para o Suplemento da Madrugada,
uma coluna semanal do Clube da Madrugada no O Jornal. Para Lobo, essa critica foi um

divisor de dguas para os que se aventuraram no setor.

[...] no aspecto da critica, Cosme aparecera como uma figura paradigmatica. A
maneira como ele procura discutir os mecanismos dramaticos da obra de
Fellini representa um corte se tomarmos as tentativas de Saraiva para
comparacdo. E mesmo nos trabalhos de criticos, que se seguirdo, ndo serad
dificil observar a solidez de Cosme: solidez que advém de um conhecimento
minucioso da filmografia de cada diretor que suscita o interesse de sua geragdo
(Lobo, 1994, p. 50).

O padre Luis Ruas e Guanabara Araujo foram outras figuras proeminentes na
critica cinematografica de Manaus na década de 1960. Lobo analisa que, devido a sua
posicao eclesiastica, o primeiro dava énfase ao carater ético e ao papel do cinema como
um meio de elevacao do homem, fundamentando seus textos na filosofia e na psicologia.
Diferente de José Alberto Saraiva, Ruas se opunha ao carater meramente de diversao dos
filmes, adotando uma postura que reconhecia estar em minoria diante do gosto popular:
“seu gosto ndo corresponde ao gosto da massa, embora, ele, o intelectual, ndo culpe o
espectador, mas sim a engrenagem capitalista que se fortalece no ‘mau gosto’ do grande
publico” (Lobo, 1994, p. 56).

Quanto a Guanabara Aratjo, ele se destacou por uma producdo critica mais
longeva durante toda a década, sempre associando seu trabalho ao Grupo de Estudos
Cinematograficos, seja no Suplemento da Madrugada ou em se¢des avulsas do O Jornal
(Lobo, pg. 62, 1994). Ele escreveu sobre movimentos cinematograficos como a Nouvelle
Vague, obras de cineastas renomados como o sueco Ingmar Bergman, e até sobre

langamentos iconicos como Os pdssaros, de Alfred Hitchcock.
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Antes de se tornar o provocador autor de 4 expressdo amazonense (1978) e best-
sellers como Galvez, o imperador do Acre (1976) e Mad Maria (1980), Marcio Souza
iniciou sua carreira escrevendo cronicas e criticas de cinema para o jornal O Trabalhista,
onde seu pai, Jamary Souza, foi o secretario grafico a partir de 1963. Lobo observa que o
autor transitou entre o papel de critico e o de agitador, destacando-se pela perspicacia e
pelo alto grau de informacao, caracteristicas que se revelam claramente na introdugao de

seu livro A substdncia das sombras (2010), ao falar sobre sua cinefilia na adolescéncia.

No final dos anos 1950 e inicio dos 60, eu era um adolescente louco por
cinema. Passei minha infancia e parte da minha juventude em Manaus e a
cidade contava com varios cinemas, para uma populagado de pouco mais de 100
mil habitantes. Naquela época, o sistema de distribuig¢@o era bem diferente de
hoje. Naquela época o cinema americano imperava, mas, havia espaco para
outras cinematografias (Souza, 2010, p. 10).

Além das publicagdes das criticas em si, ¢ importante destacar que a boa
interlocugdo da geracao cineclubista dos anos 1960 com a imprensa de Manaus favoreceu
apoios importantes para os maiores eventos audiovisuais realizados na cidade até entao.
Em 1966, o jornal A Critica e a Radio Rio Mar foram promotores do I Festival de Cinema
Amador do Amazonas, que acabou estimulando a produgdo de curtas-metragens
amazonenses, sendo vencido por Carniga, dirigido por Normandy Litaiff (Soranz, 2022).

Trés anos depois, em 1969, aconteceu o I Festival Norte de Cinema Brasileiro,
que teve um editorial no jornal A Critica relacionando o evento com a possibilidade de
integracdo da Amazonia com o restante do Brasil (Lobo, 1994), refletindo o discurso do
regime militar que implantava a Zona Franca de Manaus. Cineastas como Rogério
Sganzerla e Walter Lima Jr., além da atriz Helena Ignez, foram entrevistados pela
publicagdo. O festival entrou para a historia por homenagear em vida Silvino Santos,
apresentando o pioneiro do cinema na regido aquela geracdo de criticos, intelectuais e
futuros cineastas.

Entre as marcas dessa critica de cinema dos anos 1960, Lobo (1994) e Freitas
(2017) apontam o apreco por conceituagdo tedrica em vez do empirismo simples nos
textos publicados nos jornais, a valorizagdo de movimentos como a Nouvelle Vague e,
especialmente, o Cinema Novo, em detrimento das chanchadas e comédias populares
brasileiras, que eram vistas como produtos menores. A critica amazonense ainda via os
filmes como instrumentos educacionais fundamentais para a sociedade: o padre Luis

Ruas, por exemplo, defendia que um cinema nao burgués deveria ter um perfil educador
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e ndo alienado. “[...] O cinema dos nossos tempos deve ser um cinema de testemunho e
participacdo” (Ruas apud Lobo, 1994, p. 59). Enquanto Ivens Lima, assim como José
Alberto Saraiva, adotavam uma visdo mais moralista, focando no ensino de “bons
valores”, principalmente para as criangas (Lobo, 1994, p. 78).

No entanto, um gargalo se fez notar: a auséncia de comentdrios e avaliagdes
criticas minimas sobre os filmes produzidos em Manaus nesse periodo, como questiona

Narciso Lobo.

[...] seriam obras consideradas tdo importantes, acima da analise critica?
Seriam, por outro lado, obras de nivel tdo baixo que melhor seria ndo as
analisar? E por certo uma omissio bastante indicativa do olhar da critica em
diregdo as grandes realiza¢des do cinema mundial ¢ do proprio Cinema Novo
brasileiro, esquecendo-se a0 mesmo tempo, do que esta muito proximo” (Lobo,
1994, p. 88).

3.2.3 Revista Cinéfilo

Mais do que os programas de radio e as publica¢gdes em importantes jornais, o
grande marco da critica de cinema no Amazonas nos anos 1960 foi a criagao da Cinéfilo
— Revista Amazonense de Cinematografia. Projeto capitaneado por José Gaspar, a
publicacao teve quatro edi¢des. A primeira, publicada em julho de 1968, e a tltima, em
maio de 1969 (Freitas, 2017), e era exclusivamente dedicada ao cinema.

Antes de falar sobre a revista em si, € necessario destacar a atuacao de José Gaspar
no movimento cinematografico de Manaus na década de 1960. Iniciando no Suplemento
da Madrugada no O Jornal, ele conseguiu um espaco proprio no A Critica e ainda
apresentou o programa radiofonico Agora... Cinema, na Radio Bar¢, até fundar a Cinéfilo.
Gaspar também foi um dos fundadores dos cineclubes Humberto Mauro e Silvino Santos,
ambos ligados ao GEC. Dentro desse cenario, Lobo aponta que Gaspar foi o que mais
sistematicamente produziu criticas naquela geragdo (1994), indo muito além da figura de
agitador cultural ou artista propriamente dito.

Em entrevista a pesquisadora Glaucia Campos, Gaspar revelou que a inspiracao
para a revista veio de uma publicacao similar portuguesa, também chamada Cinéfilo, um
suplemento semanal do jornal O Século, existente desde 1928. A revista brasileira Filme-
Cultura também serviu de modelo. O objetivo da amazonense Cinéfilo, no entanto, ia

além de informagdes sobre filmes; ela visava ser “um veiculo proprio de circulagdo de
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ideias que exerceu a critica de forma livre, ou seja, nela os agentes do grupo podiam expor
seus ideais sem se preocupar com retaliagdes ou proibi¢des” (Campos, 2015, p. 100).

Campos lista o extenso grupo de colaboradores da revista (Campos, 2015, p. 104),
que incluia figuras fundamentais do cineclubismo amazonense, entre elas Joaquim
Marinho, Roberto Kahan¢, Domingos Demais, padre Luis Ruas, Ivens Lima, Guanabara
Aratjo, Nonato Oliveira, Sebastido Milon, entre outros. A revista Cinéfilo também
contou com correspondentes nos Estados da Guanabara, Sdo Paulo e na cidade de
Brasilia, respectivamente, Cosme Alves Netto, Marcio Souza e José Lindoso. Este trio
foi fundamental para trazer as informagdes e tendéncias mais atuais do que circulava nos
principais centros do cinema brasileiro (Freitas, 2017, p. 37). No departamento de arte,
artistas como Alvaro Pascoa e Hanneman Bacelar participaram das edigdes.

Sem a interferéncia das linhas editoriais dos jornais e emissoras de radio mais
tradicionais, embora contasse com o apoio da Fundagdo Cultural do Amazonas (Lobo,
1994), o equivalente hoje a Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Governo do
Estado do Amazonas, a Cinéfilo encontrou na independéncia e maior liberdade para os
autores uma das razdes para o seu fim. Isso ocorreu no contexto de recrudescimento do
regime militar, especialmente apos o Ato Institucional N° 5, de 13 de dezembro de 1968.

Na primeira edi¢dao da revista, o artigo Prdtica de um cinema para um pais em
guerra, escrito por Marcio Souza, fazia duros ataques aos censores do governo federal.
No terceiro niimero, os editores transcreveram um decreto de uma lei aprovada pelo entdo
presidente Costa e Silva sem maiores comentarios, mas ja anunciando na proxima edi¢do
um artigo intitulado Censura: sim ou nao? (Campos, 2015, p. 109-110). O resultado foi

o0 pior possivel.

A exemplo de tantas outras revistas e jornais pelo Brasil, Cinéfilo foi
empastelada pela censura da ditadura militar e teve sua publicagdo suspensa
pelo periodo de cinco anos. E o editor José Gaspar precisou comparecer na
sede da Policia Federal todos os dias durante um més para assinar um livro
comprovando que nao havia saido da cidade (Campos, 2015, p. 110-111).

A censura a revista Cinéfilo e a realizacdo do [ Festival Norte de Cinema
Brasileiro simbolizam o fim do periodo do movimento dos anos 1960. Na década de
1970, Joaquim Marinho chegou a nutrir o sonho de criar um polo de cinema no Estado,
aproveitando a criacdo da Zona Franca de Manaus, mas a ideia ndo prosperou. As
realizagdes cinematograficas, nesse periodo, foram pontuais, como o longa A4 selva,

dirigido por Marcio Souza, em 1972, e Ajuricaba, o rebelde da Amazonia (1976), do
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carioca Osvaldo Caldeira (Costa; Lobo, 2005), além de Documentos da Amazoénia
(1975/1979), uma série de telefilmes produzidos pela TV Educativa do Amazonas para
registrar aspectos historicos e culturais do Estado (Soranz, 2022, p. 69).

Por outro lado, as salas de cinema no Centro de Manaus passaram a enfrentar um
periodo de crise com o fechamento de varias delas (Souza, 2010), sendo o mais simbolico
o Cine Guarany. Apesar da luta de setores ligados a cultura e a universidade (Costa; Lobo,
1983), o cinema foi demolido em 1984 apds mais de sete décadas de funcionamento
(Freitas, 2017). O cineclubismo, no entanto, encontrou resisténcia na Universidade
Federal do Amazonas, gracas a atuacao do professor Antonio José Vale da Costa e a
criacdo do Cine & Video Tarumd, hoje o mais longevo cineclube em atividade no Estado.

Como apontam Lobo (1994) e Souza (2010), a critica de cinema sofreu com o
retraimento da atividade nos jornais locais, enquanto Freitas (2017) recorda que, embora
os registros voltados aos langamentos nos cinemas de Manaus e nas videolocadoras (que
chegaram a 300 em Manaus em 2006) continuassem, os textos opinativos nos anos 1980
e 1990 carecem de registros sistematizados e maiores pesquisas. No entanto, no ambito
académico, pesquisas realizadas pelos professores Selda Vale da Costa e Narciso Lobo
resultaram em livros essenciais e criticos para o audiovisual amazonense, como Hoje tem
Guarany!, de 1983, No rastro de Silvino Santos, de 1987, A tonica da descontinuidade:
cinema e politica em Manaus na década de 1960, de 1994, e Eldorado das ilusoes:

cinema e sociedade, de 1997.

3.3 A era do cinema digital e da retomada da critica

O Amazonas passa a registrar um novo momento de fortalecimento do cinema a
partir dos anos 2000, impulsionado pela expansdo dos recursos digitais (Siqueira, 2011).
A maior acessibilidade a equipamentos de imagem e som, aliada a difusdo de ilhas de
edicao de baixo custo, possibilitou o surgimento de uma nova geragao de realizadores
que, no século XXI, alcangam visibilidade nacional e internacional (Bougas Junior,
2023).

Com a criagdo da Agéncia Nacional de Cinema (Ancine) em setembro de 2001, o
Estado também estabelece a Amazonas Film Commission no mesmo ano (Costa; Lobo,
2005), com o objetivo de apoiar tanto os produtores locais quanto aqueles que chegavam
de outras partes do Brasil e do exterior para filmar na regido. Nesse cendrio, surgem

festivais independentes, como o Um Amazonas e o Curta 4, criados pelo produtor Junior
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Rodrigues, voltados, respectivamente, para filmes de um e quatro minutos de duragdo
(Stoco, 2016).

Além disso, eventos promovidos pelo governo estadual, como o grandioso
Amazonas Film Festival, realizado entre 2004 ¢ 2013 no Teatro Amazonas, atracm
estrelas nacionais e internacionais, incluindo o diretor polonés Roman Polanski. Essa fase
do cinema amazonense também originou eventos inéditos de mercado, como o Matapi —
Mercado Audiovisual do Norte, festivais independentes como o Olhar do Norte — Festival
de Cinema da Amazonia, Cine Bodd e a Mostra do Cinema Amazonense, além da criagao
de trés turmas de cursos de audiovisual na Universidade do Estado do Amazonas (UEA)
(Bougas Junior, 2023).

A retomada dos cinemas de rua nos centros de Manaus, com o Casardo de Ideias
e o Cine Carmen Miranda, ap6s o fechamento das salas entre as décadas de 1980 e 2000,
também marca esse periodo. Outro avango importante foi a significativa participagao
feminina na cena local, tanto na frente quanto atrads das cameras (Baltazar, 2023), algo
praticamente inexistente nas duas décadas anteriores.

Embora ndo tdo associada ao cineclubismo e a producao de filmes, como ocorreu
nos anos 1960, a critica de cinema também ganha novos contornos neste periodo. Se o
espago nos jornais impressos diminui, as iniciativas ligadas ao setor encontram na
televisao e, especialmente, na internet, novos caminhos para se proliferarem (Freitas,
2017). Nesse processo, a producdo amazonense de curtas e longas-metragens ganha um
espaco inédito de analise com o surgimento do Cine Set, um site de cinema produzido em

Manaus desde o ano de 2014.

3.3.1 A critica nos jornais impressos e televisao

Se as radios e os jornais impressos dos anos 1950 e 1960 tiveram um papel
importante na critica de cinema e, consequentemente, no movimento cineclubista da
época, os principais veiculos de comunicagdo atuais no Amazonas abriram um espaco
timido para a opinido sobre a Sétima Arte nesta nova fase. Freitas (2007) observa que os
cadernos culturais locais eram predominantemente ocupados por matérias de agéncias de
noticias ou de jornais do Sudeste, como Agéncia Estado ¢ Folha de Sao Paulo, que se
referiam a filmes e atores. Eventualmente, havia espago para as produgdes amazonenses
em matérias jornalisticas, mas sem carater opinativo — nesse contexto, a pesquisadora

destaca os trabalhos de Jony Clay Borges e Savio Stoco (Freitas, 2007, p. 46).
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Savio Stoco, pesquisador fundamental para os estudos recentes sobre Silvino
Santos e responsavel por confirmar que Amazonas, o maior rio do mundo, um classico
perdido de Silvino Santos (Malleret, 2023), havia sido reencontrado na Republica Tcheca,
compilou os principais contetidos jornalisticos de sua carreira entre 2006 e 2011 no livro
Cine Amazonas: o audiovisual em reportagens e entrevistas. A obra ilustra bem o espaco
restrito dado a critica nos grandes jornais da época: das 141 paginas, apenas trés sao
dedicadas a resenhas filmicas, todas publicadas no jornal da Associacdo dos Docentes da
Universidade Federal do Amazonas, onde Stoco atuava como assessor de imprensa. Os
demais textos consistem em entrevistas ou reportagens publicadas no Didrio do
Amazonas, incluindo nomes importantes do cinema brasileiro ¢ mundial, entre eles, os
diretores Alan Parker e Carlos Reichenbach, os atores Selton Mello e Helena Ignez, e
César Charlone, diretor de fotografia indicado ao Oscar por Cidade de Deus.

Embora a circulagdo dos jornais impressos tenha diminuido, o jornal Manaus
Hoje, de perfil mais popular e pertencente a Rede Calderaro de Comunica¢ao, mesma
rede de A Critica, anunciou a criacdo da coluna Claquete MH em outubro de 2023
(Alcantara, 2023). Com veiculagdo sempre as tercas-feiras, a secdo ¢ escrita pelo
jornalista Michael Douglas, com foco na cultura pop e no didlogo entre cinema e
literatura. No Portal Acritica.com, onde os conteudos do jornal impresso sdao repostados,
a coluna abordou, ao longo dos tltimos anos, desde classicos como Ben-Hur (Douglas,
2025) até filmes contemporaneos como a trilogia Antes do amanhecer (Douglas, 2024),
além de coberturas da temporada de premiag¢des, como o Oscar.

Na televisao, o espaco para programas dedicados ao cinema foi restrito a emissora
universitaria. O primeiro exemplo foi o Ufam Cine, comandado pelo professor
Guaraciaba Tupinambad, diretor da TV Ufam. O programa, exibido entre 2005 e 2008,
tinha 30 minutos de duracdo e alternava trailers com breves comentérios e noticias sobre
a Sétima Arte (Freitas, 2007, p. 44). Em dezembro de 2007, entrou no ar o Set Ufam, na
mesma emissora. Exibido até 2010, o projeto coordenado pela professora Graciene
Siqueira contou com a participacao de 39 estudantes de jornalismo e relagdes publicas ao
longo de 47 edi¢des. Os quadros variavam entre vanguardas cinematograficas, biografias
de grandes atores e diretores, listas, humor e noticias. Freitas destaca que uma
particularidade do Set Ufam foi o “registro da ebulicdo de produgdes amazonenses em
curta-metragem na primeira década do século XXI” (Freitas, 2017, p. 46), além da

cobertura do Amazonas Film Festival durante os trés anos de existéncia do programa.
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Atualmente, a TV Ufam exibe o Cine Narciso Lobo diariamente as 23h, um
programa de cinema que destaca filmes produzidos no Amazonas (Cine Set, 2016). A TV
Encontro das Aguas, emissora publica gerida pela Fundagdo Televisio e Radio Cultura

do Amazonas, também oferece atragdes semelhantes.

3.3.2 Cine Set

Com os avangos das plataformas digitais de comunicagdo e as transformagdes
mididticas do século XXI, a possibilidade de criar canais ou sites independentes, sem a
mediacdo de terceiros, em convergéncia com o ciberespaco, como aponta Lévy (2010, p.
17), ao destacar o carater de “universo oceanico de informacdes”, surge o projeto de maior
longevidade da critica de cinema em Manaus: o Cine Set.

Originado pela mesma equipe liderada pelo jornalista e critico de cinema Caio
Pimenta, responsavel pelo Set Ufam, o projeto comegou em 2012 como um blog
independente dentro do portal de noticias D24AM, pertencente a Rede Diario de
Comunicacao (Freitas, 2017). Apos dois anos, o Cine Set se tornou um portal autonomo,

www.cineset.com.br, que segue ativo até hoje. O site publica diariamente criticas de

filmes e séries, abarcando os principais langamentos nos cinemas e plataformas de
streaming, além de listas, artigos e noticias. Conta também com um canal no YouTube
voltado para o Oscar, podcasts com entrevistas sobre cinema brasileiro, além de presenca
nas redes sociais Instagram, TikTok, X e Facebook.

Ao longo dessa trajetoria, a equipe do Cine Set contou com colaboradores de
diversas formagoes académicas, especialmente no campo do jornalismo, incluindo Susy
Freitas, Camila Henriques, Renildo Rodrigues, Gabriel Oliveira, Ivanildo Pereira, Lucas
Pistilli e Pamela Euridice. Além disso, profissionais de areas como Direito (Natasha
Moura), Psicologia (Danilo Areosa) e Filosofia (Lucas Lopes Aflitos) também
contribuiram para o site.

Durante esse periodo, o Cine Set alcangou importantes marcos no cenario nacional
e internacional. Seis de seus integrantes tornaram-se membros da Associacao Brasileira
de Criticos de Cinema (Abraccine): Caio Pimenta (Cine Set, 2023), Camila Henriques
(Cine Set, 2021), Danilo Areosa (Cine Set, 2024), Ivanildo Pereira (Cine Set, 2023),
Pamela Euridice (Cine Set, 2021) e Susy Freitas (Leal, 2017). O site também foi
credenciado para cobrir trés edi¢des do tradicional Festival de Cannes (Cine Set, 2025),

enquanto Camila Henriques se tornou votante do Globo de Ouro na temporada de
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premiagdes de 2024 (Gentil, 2023). Esses feitos refletem o alcance global proporcionado
pelas midias digitais, que permitem uma penetragdo muito maior em comparagao aos
veiculos analdgicos tradicionais (Freitas, 2017).

O Cine Set também compartilha semelhangas com o movimento cineclubista da
década de 1960, como destaca Freitas (2017, p. 47). A cinefilia, o cineclubismo e o
trabalho da critica se cruzam e se complementam. O professor Tom Z¢, lider do Cine &
Video Taruma, teve uma coluna no Cine Set, enquanto Diego Bauer, Rafael Ramos e
César Nogueira deixaram o site para fundar a produtora amazonense Artrupe Produgdes
Artisticas, responsavel por curtas-metragens premiados, como Enterrado no quintal e
Terra nova. Assim como a revista Cinéfilo tinha correspondentes em Sao Paulo, Rio de
Janeiro e Brasilia, o Cine Set tem colaboradores no Rio de Janeiro (Marcos Faria) e em
Londres (Lucas Pistilli). No entanto, ao contrario da época de 1950 ou 1960 anos atras,
hoje o acesso a informagdes e filmes ¢ quase instantdneo, gragas a internet.

Uma diferencga notavel entre os criticos dos anos 1960 e o trabalho do Cine Set
esta no foco voltado para o cinema amazonense (Freitas, p. 48, 1997). Enquanto Lobo
(1994) questionava o siléncio da geragdo cineclubista em relagdo aos filmes produzidos
no Estado durante o I Festival de Cinema Amador do Amazonas (1966) ¢ o I Festival
Norte de Cinema Brasileiro (1969), o Cine Set tem uma secdo chamada Cinema no
Amazonas, com uma area especifica dedicada as criticas de filmes produzidos no Estado.

Entre 2012 e 2024, a equipe do Cine Set publicou criticas de longas, médias e
curtas-metragens realizados no Amazonas, além de coberturas de eventos como o
Amazonas Film Festival, a Mostra do Cinema Amazonense e o Olhar do Norte — Festival
de Cinema da Amazonia. Como aponta Freitas (2017), o destaque dado ao audiovisual
produzido em Manaus e no interior do Estado, ao analisar, discutir e tensionar obras feitas
por diretores, atores e equipes técnicas locais com temadticas pertinentes a regido,
representa uma ruptura significativa em relacdo a critica de cinema anterior no Amazonas.

Além disso, ¢ importante destacar a presenca feminina no campo da critica de
cinema através do Cine Set, com nomes como Camila Henriques, Lorenna Montenegro,
Natasha Moura, Pamela Euridice, Rebeca Almeida, Susy Freitas, Mariana Gouldo e
Giovanna Rebougas. Isso marca um contraste importante com um cenario historicamente

dominado por homens na critica de cinema no Amazonas.

3.3.3 Influenciadores digitais e pesquisa académica
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No ambiente digital, apesar de ser o mais consistente pelo trabalho realizado ha
mais de uma década, o Cine Set ndo € a Uinica iniciativa a tratar do cinema no Amazonas.
Nos ultimos anos, surgiram varias iniciativas isoladas e independentes, especialmente nas
redes sociais. Exemplos disso sdo os casos de Lucas Souza, Jonas Coelho, Mério José,
Lucas Movies e Atila Simonsen.

Lucas Souza e Jonas Coelho concentram suas atividades no X (antigo Twitter) e
em seus canais proprios no YouTube, onde realizam /ives com criticos de todo o Brasil
para debater os principais assuntos do universo cinematografico. Mario José, por sua vez,
comanda a pagina Entre Universos no Instagram, que conta com mais de 5.800
seguidores, ¢ onde compartilha noticias e recomendacdes de filmes. Uma abordagem
semelhante ¢ adotada por Lucas Movies, uma pagina com cerca de 10.300 seguidores. Por
fim, Atila Simonsen criou o / Minuto Nerd, projeto focado no universo geek e nerd, que
jé alcangou mais de 7.000 seguidores nas redes sociais.

Além disso, ¢ importante destacar as pesquisas académicas sobre o passado € o
presente do cinema amazonense, que também tiveram um impacto significativo na analise
critica do audiovisual em Manaus ao longo das ultimas décadas. Gustavo Soranz realizou
dois trabalhos relevantes para a reflexdo sobre o audiovisual na regido: a dissertagdo
Territorio imaginado: imagens da Amazonia no cinema (2009), defendida no Programa
de Pos-Graduagao em Sociedade e Cultura na Amazonia (PPGSCA) da Universidade
Federal do Amazonas, que aborda os mitos sobre a regido reforgados pelo cinema norte-
americano e a importancia da série Documentos da Amazonia, realizada por artistas
locais, como um contraponto a essa visdo hegemonica; € o livro Cinema no Amazonas
1960-1990 (2022), que reune ensaios e entrevistas para esclarecer este periodo até entao
pouco conhecido do audiovisual local. No mesmo programa de pos-graduacdo, o
jornalista cultural Rosiel Mendonga se aprofundou na visita de Glauber Rocha ao
Amazonas para as gravacdes do documentario Amazonas, Amazonas, fazendo uma
analise detalhada da obra em 2018.

Em relagdo ao cinema contemporaneo, em 2011, a professora e pesquisadora
Graciene Siqueira analisou os impactos do cinema digital na nova safra de filmes
produzidos em Manaus, dentro do extinto Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias da
Comunica¢ao (PPGCCOM) da Ufam. Em 2023, o PPGSCA teve duas dissertagdes
voltadas para o audiovisual local: Pamela Euridice, critica de cinema do Cine Set e filiada
a Abraccine, estudou a constru¢do do olhar feminino na produ¢do cinematografica do

Amazonas, a partir dos trabalhos de trés cineastas negras, Keila Sankofa, Izis Negreiros
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e Dheik Praia; e Walter Fernandes Jr. seguiu a linha de pesquisa de Narciso Lobo e
Gustavo Soranz, trazendo um panorama histérico do cinema amazonense entre 2000 e
2020.

Esses estudos formam uma base de conhecimento, dados ¢ reflexdes fundamentais
para a compreensdo do processo audiovisual do Amazonas, oferecendo suporte para
futuras pesquisas, tanto no ambito académico quanto para jornalistas, historiadores,

cinéfilos e, claro, criticos de cinema.
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4 O DISCURSO DO SUJEITO COLETIVO DOS CRITICOS DE CINEMA DO
AMAZONAS FILIADOS A ABRACCINE

Com todas as entrevistas junto aos integrantes do Amazonas filiados a
Associagdo Brasileira de Criticos de Cinema — Abraccine realizadas via site do
StreamYard, a etapa subsequente foi a transcri¢do de cada uma delas, disponiveis no
Anexo I deste projeto, divididas por perguntas presentes no roteiro. A partir delas, inicia-
se o trabalho que culminaré na criacdo do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC) capaz de
sintetizar, em um unico discurso, as falas convergentes dos criticos amazonenses.

Para tanto, sdo identificadas inicialmente as Expressdes-Chave (ECH). Como
aponta Genaro, Marconato, Pinotti, Junior, Saliba e Rosell (2024), elas apresentam
trechos essenciais de cada depoimento. A partir destes recortes, pode-se chegar “a
esséncia e a riqueza do contetido das representagdes individuais™ (Genaro et al, 2024),
criando uma unidade das experiéncias compartilhadas.

Identificadas as expressdes-chaves, o passo seguinte corresponde a formulagao
das ideias centrais que sintetizam estes depoimentos. O intuito ¢ ser um nome ou
expressdo linguistica que revela e descreve, de maneira mais sintética, precisa e
fidedigna possivel, o sentido de cada um dos discursos analisados. Acabam por ser o
ponto de partida para a formulacao do DSC.

A Ancoragem ¢ a ultima etapa pré-DSC. Nela, busca-se a formulagdo dos
principios fundamentais que permeiam as convic¢des das pessoas (Genaro et al, 2024),
sendo a “manifestagdo linguistica explicita de uma dada teoria, ou ideologia, ou crenga
que o autor do discurso professa e que, na qualidade de afirmacao genérica, estd sendo
usada pelo enunciador para enquadrar uma situagao especifica” (Lefévre e Lefévre,
2003).

A partir das Expressoes-Chaves, Ideias Centrais e Ancoragens definidas, pode-
se criar o DSC. Sempre escrito na primeira pessoa do singular, ele busca ser a “auto-
expressao do pensamento ou opinido coletiva” (Figueiredo; Chiari; Goulart, 2013),
sendo uma representacao social de um grupo de pessoas sobre determinado tema.

Para fins de clareza e maior organizacdo do trabalho, cada etapa para a
construgdo do DSC serd feita a partir dos trés eixos tematicos: trajetdrias pessoais €
motivacdes; valorizagdo e reconhecimento da critica; e desafios regionais — previstos no
roteiro das perguntas. Ao final, apds a elaboracdo do DSC de cada eixo, todos serdo

integrados para formar um Discurso do Sujeito Coletivo tnico para a compreensdo da
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pratica da atividade da critica de cinema no Amazonas a partir dos filiados do Estado na
Abraccine. Aqui ¢ importante destacar que, apesar das questdes direcionarem para
determinados eixos especificos, a fluidez da entrevista semiestruturada em profundidade
permite que topicos diferentes sejam abordados a partir das respostas, ou seja, em um
questionamento sobre motivagdes, ¢ possivel que haja uma reflexao do critico sobre os
desafios de se trabalhar no Amazonas e vice-versa.

Por conta de fatores ligados a questdes profissionais e emocionais dos
entrevistados, além de ser uma tematica que envolve topicos delicados ligados ao
mercado de trabalho em que estdo inseridos, o pesquisador optou por ndo identificar o
nome dos criticos que deram cada depoimento, impedindo um facil reconhecimento
deles. Os participantes serao identificados como Critico de Cinema 1, Critico de Cinema
2 e assim sucessivamente. Desta forma, preserva-se o sigilo destas pessoas,
concentrando o foco nas falas e contetidos convergentes dos discursos para formar a

unidade de classe prevista através do DSC.

4.1 Eixo Tematico: Motivacoes, Trajetorias Académicas e Pessoais

O primeiro eixo tematico busca compreender como se deu o interesse desses
profissionais pela critica de cinema, seus percursos formativos — especialmente no
ambito académico — e os elementos que sustentam sua permanéncia na atividade.

Quatro perguntas presentes no roteiro servem como guia deste bloco: a) Em que
momento vocé decidiu ingressar na critica de cinema? Por qué?; b) Ao longo da sua
trajetoria, quais foram os caminhos trilhados por vocé para o exercicio da atividade de
critico de cinema aqui no Amazonas?; ¢) Houve algum momento em que vocé pensou em
desistir de seguir como critico de cinema? Por qué? e d) O que o(a) motiva a seguir na
atividade critica?

Em relacdo a motivagdo, observaram-se as seguintes Expressdes-Chave (Quadro

1) nas entrevistas dos cinco criticos do Amazonas filiados a Abraccine:

Quadro 1 - Expressdes-Chave - Eixo Tematico - Motivacao

Entrevistado I “Interesse muito forte dentro de mim pelo cinema, pela area cultural”.
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“As perspectivas sdo boas. Eu acho que esta se abrindo um leque muito grande

de possibilidades para continuar trabalhando com critica de cinema”.

Entrevistado II

“O cinema sempre foi um hobby da minha infancia”.

“Eu percebo hoje muito mais gente falando sobre cinema. A gente pode discutir
se o material ¢ bom ou ruim, mas o que eu sinto ¢ paixdo. E eu acho que isso ¢
fundamental para quem fala sobre filme: ter paixdo. O resto a gente vai

ajustando aos poucos”.

Entrevistado III

“Sempre gostei muito de cinema e sempre tentei escrever de alguma forma
sobre filmes, mas sem pensar necessariamente em critica. Eram mais

impressdes pessoais sobre o que eu assistia”.

“O Elviras - Coletivo de Mulheres Criticas de Cinema foi fundamental porque

ali a gente tinha discussdes muito boas".

“Hoje em dia o que realmente me move ¢ saber que, de alguma forma, o que eu
escrevo ou produzo toca alguém, faz sentido para alguém, nem que seja de vez

em quando. E isso, para mim, ja ¢ muito valioso”.

Entrevistado IV

“Eu sempre gostei de ler o que os outros escrevem e pensar a partir disso. (...)
"Sempre me interessou perceber como essas obras atravessam o tempo € o
espago, de alguma forma. Tentar chegar a mente do autor. (...) o que me movia
era pensar: como essa obra nos toca? Como ela conversa com a gente? O que

ela diz sobre o periodo em que nds vivemos?"

“O fato de, desde 2016, comegar a pensar e escrever sobre o cinema
amazonense foi decisivo para que os meus incomodos sobre a
representatividade feminina resultassem no que hoje se consolidou como a
minha linha principal de pesquisa: a producdo feminina no cinema do

Amazonas”.

Entrevistado V

“Eu sempre gostei de cinema. Acho que quase todo mundo comega assim, né?
Sempre gostei muito de ver filmes e, aos poucos, fui tentando ampliar esse

olhar, elevar um pouco a régua devagarzinho”

“Como eu sempre tive muita afinidade com leitura, comecei a perceber que
existia um tipo especifico de texto, com uma loégica propria. Mesmo sem
entender ainda que aquilo era critica, ou que seguia determinadas correntes,
dava para ir compreendendo isso de forma bem organica. E esse interesse

continuou ao longo da vida”.
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“No TCC, a gente podia escrever dois artigos cientificos que valiam como
monografia (...) e um deles foi justamente sobre adaptacdo cinematografica do
Lolita, do Stanley Kubrick. Esse artigo, inclusive, eu consegui publicar numa
revista académica da area de cinema na época. E aquilo foi meio que um sinal

para mim".

“Nao era so6 gostar de ver filme ou escrever porque queria fazer cinema e nédo
dava. Sempre existiu um interesse real em compreender o cinema, pensar sobre

ele, articular isso academicamente também”.

“Tem gente que vai para a critica porque queria fazer filme e ndo conseguiu.
Tem gente que vai para a critica porque quer virar influencer. No meu caso, eu
fazia critica porque gostava de ler, de pesquisar, de estudar cinema e de ver

filmes”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir da identificagcdo das expressdes-chave, foi possivel reconhecer trés ideias
centrais relacionadas a trajetoria académica dos criticos entrevistados (Quadro 2). A
primeira refere-se a percursos formativos ndo lineares, marcados por deslocamentos entre
diferentes areas do conhecimento e frequentemente orientados, posteriormente, para o
jornalismo. Os discursos revelam trajetérias atravessadas por mudancas de curso,
reavaliagdes vocacionais e articulagdes entre interesses diversos, como literatura, cinema,
teoria e ambiente digital, nas quais a critica de cinema aparece como elemento de
convergéncia desses percursos.

A segunda ideia central refere-se ao carater predominantemente autodidata da
formagdo em critica de cinema. As falas indicam que, para além do ensino superior
formal, os entrevistados desenvolveram seus proprios processos de especializagdo por
meio de estudos independentes, cursos livres, leitura sistematica de obras especializadas
e pratica continua da escrita critica. Esse processo aparece associado a curiosidade
intelectual, a autonomia na busca por referéncias e a percep¢do de que a formagdo
académica ndo foi suficiente para abarcar as especificidades do exercicio da critica
cinematografica.

A terceira ideia central diz respeito as dificuldades de acesso a formacao
especializada em Manaus. Os entrevistados apontam limitagdes relacionadas a oferta
restrita de cursos presenciais, ao acesso limitado a bibliografia especializada e aos custos

envolvidos na aquisicdo de materiais e na realizacdo de cursos especificos. Embora a
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ampliacdo de iniciativas on-line, sobretudo a partir da pandemia, tenha contribuido para
atenuar parte dessas barreiras, os discursos indicam que, por longos periodos, a
qualificacdo em critica de cinema dependeu de estratégias alternativas de acesso ao

conhecimento.

Quadro 2 - Ideias Centrais - Eixo Tematico - Motivagao

Motivacdo Afetiva “0O cinema sempre foi um hobby da minha infancia”.

“Sempre gostei muito de cinema e sempre tentei escrever de alguma forma

sobre filmes”.

“Sempre gostei de cinema. Acho que quase todo mundo comeca assim, né?
Sempre gostei muito de ver filmes e, aos poucos, fui tentando ampliar esse

olhar, elevar um pouco a régua devagarzinho”.

Motivagdo Simbolica | “Eu sempre procurei esses canais onde pudesse conversar com outras pessoas

sobre filmes, sobre coisas que eu gostava'.

“As perspectivas sdo boas. Eu acho que estéa se abrindo um leque muito grande

de possibilidades para continuar trabalhando com critica de cinema".

“No TCC, a gente podia escrever dois artigos cientificos que valiam como
monografia (...) e um deles foi justamente sobre adaptag@o cinematografica
do Lolita, do Stanley Kubrick. Esse artigo, inclusive, eu consegui publicar
numa revista académica da area de cinema na época. E aquilo foi meio que

um sinal para mim".

“Eu percebo hoje muito mais gente falando sobre cinema. A gente pode
discutir se o material ¢ bom ou ruim, mas o que eu sinto ¢ paixao. E eu acho
que isso ¢ fundamental para quem fala sobre filme: ter paixdo. O resto a gente

vai ajustando aos poucos”.

"O que realmente me move ¢ saber que, de alguma forma, o que eu escrevo
ou produzo toca alguém, faz sentido para alguém, nem que seja de vez em

quando. E isso, para mim, ja ¢ muito valioso”.

Motivagdo Intelectual | "Sempre me interessou perceber como essas obras atravessam o tempo € o
espaco, de alguma forma. Tentar chegar a mente do autor. (...) 0 que me movia
era pensar: como essa obra nos toca? Como ela conversa com a gente? O que

ela diz sobre o periodo em que nés vivemos?".
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“Nao era s6 gostar de ver filme ou escrever porque queria fazer cinema e nao
dava. Sempre existiu um interesse real em compreender o cinema, pensar

sobre ele, articular isso academicamente também”.

“No meu caso, eu fazia critica porque gostava de ler, de pesquisar, de estudar

cinema e de ver filmes”.

“O fato de, desde 2016, comegar a pensar ¢ escrever sobre o cinema
amazonense foi decisivo para que os meus incdmodos sobre a
representatividade feminina resultassem no que hoje se consolidou como a
minha linha principal de pesquisa: a producdo feminina no cinema do

Amazonas”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

Por fim, a partir das Expressdes-Chave (ECH) e das Ideias Centrais (IC)

identificadas, define-se como Ancoragem o entendimento de que o interesse pela critica

de cinema emerge, sobretudo, do vinculo afetivo com os filmes e com os significados que

lhes sdo atribuidos, ainda que, inicialmente, sem uma concepg¢ao plenamente estruturada

de atuacdo profissional — embora o desejo de seguir nesse caminho ja esteja presente.

Nesse sentido, elementos como o reconhecimento simbolico do trabalho, as relagdes de

amizade, as trocas intelectuais e a propria paixao pelo cinema configuram-se como fatores

que sustentam a permanéncia na atividade, mesmo diante de adversidades, da limitagao

de perspectivas e da auséncia de remuneragdo.

Quanto a trajetoria académica dos entrevistados, observaram-se as seguintes

Expressdes-Chave (Quadro 3):

Quadro 3 - Expressdes-Chave - Eixo Tematico — Trajetoria Académica

Entrevistado 1

“Vinha de um estudo mais ligado a biologia... até que enchi o saco. Eu ndo queria

mais seguir como bidlogo”.

“Comecei a estudar cinema por conta propria”.

“Em 2010, teve o curso do Pablo Villaga... aquilo foi um empurrdo, foi mais um

estopim”.

“Cheguei a fazer a primeira versdo do curso do Arthur Tuoto. Também estudei

com o Oscar Ramos”.
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“Estudando bibliografia, comprando livros, lendo, pesquisando na internet”.

“Eu até gostaria que tivesse estudado um pouco mais, mas até agora, até o

momento, isso foi tudo”.

“Alguns livros até eram vendidos em Manaus, mas, a maioria realmente era

obtido pela internet”.

Entrevistado II

“Minha formagao académica ¢ em Psicologia. Desde o inicio, eu tinha duas areas

de interesse: Jornalismo e Psicologia”.

“Muito do aprendizado vinha de livros, revistas e materiais de bastidores que a

gente conseguia encontrar”.

Entrevistado III

“Eu sou jornalista formada pela Uninorte. Antes de fazer jornalismo, eu cheguei
a cursar Direito e Letras, mas acabei ndo concluindo nenhuma dessas faculdades,

porque o que eu queria mesmo era fazer jornalismo”.

“"Logo no inicio da faculdade, o Pablo Villaga veio a Manaus para ministrar um
curso. Esse curso foi muito importante para mim, porque me apresentou muitas
coisas que eu ndo sabia sobre analise de filme e sobre o proprio exercicio da

critica”.

“Posso dizer que fui aprendendo fazendo mesmo, no proprio processo de escrita

e pratica continua”.

“Na faculdade de jornalismo, eu lembro que a critica de cinema apareceu muito
pontualmente. Tinha uma disciplina de jornalismo opinativo (...) € optei por fazer
uma critica de cinema. Mas, sinceramente, eu nao considero que a faculdade de
jornalismo tenha me dado uma base para a critica de cinema. Foi uma aula dentro

de uma disciplina. Isso ndo forma ninguém”.

“A minha formagdo acabou sendo muito mais autodidata. (...) A minha formagao
vem de cursos avulsos, de formagdes especificas. (...) No mundo ideal, eu teria
feito uma especializacdo em critica de cinema. Até existem cursos assim, mas eu
nunca consegui fazer, porque exigem uma dedicacdo que, na minha realidade

atual, significaria abrir mao de muitas coisas”.

“Com a pandemia, muitos cursos passaram a ser oferecidos de forma online, e
isso ampliou bastante as possibilidades. Tem muita coisa que eu comecei a

estudar mais recentemente por causa disso. Mas isso demorou a ter”.
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Entrevistado IV

“Enquanto todo mundo queria fazer Direito, Engenharia, Medicina, eu queria
fazer estudos literarios. Eu queria ser critica literaria. S6 que a vida deu uma

guinada e eu fui junto com os outros e fui cursar Engenharia na UEA”.

“S6 que chegou um momento, ali pela metade do curso, no quinto periodo, em
que ficou muito claro que aquilo ndo era a minha praia. Eu estava ali, mas so

estava. Era muito diferente de quando eu cursei Jornalismo”.

“Quando eu comecei a estudar jornalismo cultural por conta propria — porque
eu sempre acreditei que a faculdade ajuda a direcionar, mas nao define o que vocé

vai ser profissionalmente”.

Entrevistado V

“Quando eu fui fazer Letras — Inglés na Ufam, entre 2003 e 2007, que foi minha
primeira formagdo no ensino superior, eu ja pensava muito em cinema,
especialmente na questdo da adaptacdo de obras literarias para o cinema. Ali ja
se juntavam duas afinidades minhas: literatura lingua inglesa e cinema, que eu ja

gostava bastante”.

“No fim do curso de Letras, eu ja pensava em migrar para o jornalismo, e entrei

no jornalismo muito com essa ideia do audiovisual”.

“A critica acabou funcionando como uma espécie de cola que unia varios

interesses meus: cinema, escrita, teoria, ambiente digital”.

“Durante todo o periodo em que produzi critica, eu estava constantemente lendo
sobre cinema, sobre como fazer critica de cinema, sobre diferentes formas de
critica, livros de criticos com abordagens muito diversas. Eu era, de fato, uma

pessoa muito ligada a bibliografia — essa sempre foi a minha vibe”.

“Em Manaus, naquela época, era bem dificil ter acesso a literatura especializada
fora de alguns espagos muito especificos, como a biblioteca da UFAM, por
exemplo. Comprar livros era complicado, eles simplesmente ndo chegavam, e
quando chegavam eram caros — principalmente para quem ainda era estudante.

O que ajudava muito, de verdade, era a pirataria”.

“A gente ndo tinha um contetdo programatico. Entdo vocé precisava ser curioso
o tempo todo. E essa curiosidade me colocava numa velocidade muito grande.
Como eu sempre tive afeigdo pela leitura, eu usava isso totalmente a meu favor.
Era consumir, consumir, consumir, filtrar rapido, identificar palavras-chave,
entender se aquilo eu precisava ler agora, se podia deixar para depois, se esse

documentario sobre tal processo valia a pena ver, se aquele outro parecia
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interessante e eu ia baixar. Era tudo em todo lugar ao mesmo tempo. E quem
ditava essa ordem era eu, movida pela curiosidade. Porque nao tinha outra forma.

Ou era isso, ou era ficar esperando alguma coisa acontecer — e nao tinha. Nao

tinha um norte dado. Vocé precisava construir esse norte sozinho”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir da identificac@o das expressdes-chave, foi possivel reconhecer trés Ideias
Centrais relacionadas a trajetoria académica dos criticos entrevistados (Quadro 4). A
primeira refere-se a percursos formativos ndo lineares, marcados por deslocamentos entre
diferentes areas do conhecimento e frequentemente orientados, posteriormente, para o
jornalismo. Os discursos revelam trajetorias atravessadas por mudangas de curso,
reavaliagdes vocacionais e articulagdes entre interesses diversos, como literatura, cinema,
teoria e ambiente digital, nas quais a critica de cinema se configura como elemento de
convergéncia desses percursos

A segunda Ideia Central (Quadro 4) refere-se ao carater predominantemente
autodidata da formagdo em critica de cinema. As falas indicam que, para além da
formacdo oferecida pelas instituigdes de ensino superior, os entrevistados construiram
seus proprios caminhos de especializagdo por meio de estudos independentes, cursos
avulsos, leitura sistematica de livros e revistas especializadas e da pratica continua da
escrita critica. Esse aprendizado aparece associado a curiosidade intelectual, a autonomia
na busca por referéncias e a compreensao de que a formacao académica formal nao foi
suficiente para dar conta das especificidades do exercicio da critica cinematografica.

Por fim, a terceira Ideia Central (Quadro 4) diz respeito as dificuldades de acesso
a formagao especializada em Manaus. Os entrevistados relatam limita¢des relacionadas a
oferta restrita de cursos presenciais, ao acesso precario a bibliografia especializada e aos
custos envolvidos na aquisi¢do de livros e na realizagao de formagdes especificas. Embora
a ampliacdo de cursos online, especialmente a partir da pandemia, tenha contribuido para
reduzir parte dessas barreiras, os discursos evidenciam que, durante longos periodos, a

formacdo em critica de cinema exigiu estratégias alternativas de acesso ao conhecimento.

Quadro 4 - Ideias Centrais - Eixo Tematico — Trajetoria Académica

Percursos académicos ndo lineares atravessados | “Vinha de um estudo mais ligado a biologia... até
por deslocamentos que enchi o saco. Eu ndo queria mais seguir como

bidlogo”.
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“Em 2009, eu entrei na segunda faculdade, agora

sim: jornalismo”

“Minha formagdo académica ¢ em Psicologia.
Desde o inicio, eu tinha duas areas de interesse:

Jornalismo e Psicologia”.

“FEu sou jornalista formada pela Uninorte. Antes de
fazer jornalismo, eu cheguei a cursar Direito e
Letras, mas acabei ndo concluindo nenhuma dessas
faculdades, porque o que eu queria mesmo era

fazer jornalismo”.

“Enquanto todo mundo queria fazer Direito,
Engenharia, Medicina, eu queria fazer estudos
literarios. Eu queria ser critica literaria. S6 que a
vida deu uma guinada e eu fui junto com os outros

e fui cursar Engenharia na UEA”.

“S6 que chegou um momento, ali pela metade do
curso, no quinto periodo, em que ficou muito claro
que aquilo ndo era a minha praia. Eu estava ali, mas
s6 estava. Era muito diferente de quando eu cursei

Jornalismo”.

“Quando eu fui fazer Letras — Inglés na Ufam,
entre 2003 e 2007, que foi minha primeira
formagdo no ensino superior, eu ja pensava muito
em cinema, especialmente na questdo da adaptagdo
de obras literarias para o cinema. Ali ja se
juntavam duas afinidades minhas: literatura lingua

inglesa e cinema, que eu ja gostava bastante”.

“No fim do curso de Letras, eu ja pensava em
migrar para o jornalismo, e entrei no jornalismo

muito com essa ideia do audiovisual”.
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“A critica acabou funcionando como uma espécie
de cola que unia varios interesses meus: cinema,

escrita, teoria, ambiente digital”.

Aprendizado autodidata

“Comecei a estudar cinema por conta propria”.

“Em 2010, teve o curso do Pablo Villaga... aquilo

foi um empurrdo, foi mais um estopim”.

“Cheguei a fazer a primeira versdo do curso do
Arthur Tuoto. Também estudei com o Oscar

Ramos”.

“Fu até gostaria que tivesse estudado um pouco

mais, mas até agora, até o momento, isso foi tudo”.

“Muito do aprendizado vinha de livros, revistas
e materiais de bastidores que a gente conseguia

encontrar”.

"Logo no inicio da faculdade, o Pablo Villaga veio
a Manaus para ministrar um curso. Esse curso foi
muito importante para mim, porque me apresentou
muitas coisas que eu ndo sabia sobre analise de

filme e sobre o proprio exercicio da critica”.

“Posso dizer que fui aprendendo fazendo mesmo,

no proprio processo de escrita e pratica continua”.

“Na faculdade de jornalismo, eu lembro que a
critica de cinema apareceu muito pontualmente.
Tinha uma disciplina de jornalismo opinativo (...)
eoptei por fazer uma critica de cinema. Mas,
sinceramente, eu nao considero que a faculdade de
jornalismo tenha me dado uma base para a critica
de cinema. Foi uma aula dentro de uma disciplina.

Isso ndo forma ninguém”.

“A minha formagdo acabou sendo muito mais
autodidata. (...) A minha formagdo vem de cursos

avulsos, de formagdes especificas”.
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“Quando eu comecei a estudar jornalismo cultural
por conta propria — porque eu sempre acreditei
que a faculdade ajuda a direcionar, mas nao define

0 que vocé vai ser profissionalmente”.

“Durante todo o periodo em que produzi critica, eu
estava constantemente lendo sobre cinema, sobre
como fazer critica de cinema, sobre diferentes
formas de critica, livros de criticos com
abordagens muito diversas. Eu era, de fato, uma
pessoa muito ligada a bibliografia — essa sempre

foi a minha vibe”.

“A gente ndo tinha um  conteudo
programatico. Entdo vocé precisava ser curioso o
tempo todo. E essa curiosidade me colocava numa
velocidade muito grande. Como eu sempre tive
afeicdo pela leitura, eu usava isso totalmente a meu
favor. Era consumir, consumir, consumir, filtrar
rapido, identificar palavras-chave, entender se
aquilo eu precisava ler agora, se podia deixar para
depois, se esse documentario sobre tal processo
valia a pena ver, se aquele outro parecia
interessante e eu ia baixar. Era tudo em todo lugar
ao mesmo tempo. E quem ditava essa ordem era
eu, movida pela curiosidade. Porque ndo tinha
outra forma. Ou era isso, ou era ficar esperando
alguma coisa acontecer — e ndo tinha. Nao tinha
um norte dado. Vocé precisava construir esse norte

sozinho”.

Dificuldade do acesso de acesso a formagéo

especializada em Manaus

“Alguns até eram vendidos em Manaus, mas, a

maioria realmente era obtido pela internet”.

“No mundo ideal, eu teria feito uma especializacao
em critica de cinema. Até existem cursos assim,
mas eu nunca consegui fazer, porque exigem uma
dedicagdo que, na minha realidade atual,

significaria abrir mdo de muitas coisas”.
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“Com a pandemia, muitos cursos passaram a ser
oferecidos de forma online, e isso ampliou bastante
as possibilidades. Tem muita coisa que eu comecei
a estudar mais recentemente por causa disso. Mas

isso demorou a ter”.

“Em Manaus, naquela época, era bem dificil ter
acesso a literatura especializada fora de alguns
espacos muito especificos, como a biblioteca
da UFAM, por exemplo. Comprar livros era
complicado, eles simplesmente ndo chegavam, e
quando chegavam eram caros — principalmente
para quem ainda era estudante. O que ajudava

muito, de verdade, era a pirataria”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

Com estas Expressoes-Chave e Ideias Centrais definidas, a Ancoragem aponta
para a critica de cinema como uma atividade ainda sem uma base so6lida metodologica de
estudos, apesar do jornalismo se relacionar com os interesses dos participantes. Desta
forma, cada profissional encontra suas proprias formas de adquirir conhecimento, seja
através de livros, cursos livres, disciplinas eventuais nas instituicdes de Ensino Superior
ou dos proprios filmes, inclusive superando as dificuldades de acesso na regido.

Para encerrar este primeiro eixo tematico, estdo as trajetdrias na critica de cada
um dos entrevistados. Neste trecho, os participantes refletem sobre o inicio na profissao
e os caminhos que seguirdo ao longo do tempo. As Expressoes-Chave (Quadro 5)

identificadas foram as seguintes:

Quadro 5 - Expressdes-Chave - Eixo Tematico — Trajetdria na Critica

Entrevistado I “Criei o meu blog em 2010, comecei a publicar meus textos”. “O inicio da minha
atividade foi bem dentro da internet. Eu entrava em grupos de Facebook — naquela

época era o que estava forte”.

“A primeira rede social que usei com mais intensidade foi o Orkut, antes do
Facebook e do Instagram. Foi a primeira plataforma em que realmente dava para
escrever, fazer consideragdes. Existiam as comunidades, e eu participava de varias

ligadas a cinema”.
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“Nos tivemos um projeto do Cine Set aprovado em edital para que eu fosse a Sao
Paulo fazer um curso de férias na Academia Internacional de Cinema, que ¢ uma
grande escola de formacgdo cinematografica em Sdo Paulo. (...) Isso contribuiu
também para eu ministrar cursos e atividades pedagogicas. (...) Quando um critico
tem uma base para identificar problemas de roteiro, ou inovagdes de roteiro, isso

contribui para uma critica mais fundamentada, com uma argumentacdo melhor”.

Entrevistado II

“A gente tinha uma comunidade ali, a pagina virtual Coracdo Cinéfilo
Amazonense, ¢ algumas pessoas se arriscavam a escrever resenhas mesmo, sobre
os filmes que assistiamos no fim de semana. Um escrevia, o outro comentava. Foi

ali que eu comecei a publicar”.

“Foi entdo que comecei a usar mais o meu proprio Facebook".

“Em 2015, fui convidado para escrever para o Cine Set. Foi ali que percebi que a

possibilidade de falar sobre cinema de forma mais estruturada, como critico,

poderia de fato se concretizar”.

Entrevistado III

“Cheguei a manter alguns blogs (...) depois que o Cine Set virou como site, recebi
o convite para escrever la. Foi a partir desse momento que comecei a exercer uma

atividade critica de forma mais regular”.

"Alguns anos depois, comegcamos a participar de editais. Eu lembro que participei

de um workshop com a Susy, voltado para critica de cinema feminista”.

"Eu gostei muito quando comecei a participar de juris de festivais. Meu primeiro
juri foi com o Olhar do Norte. Logo depois, participei do Cine PE, que foi meu

primeiro juri pela Abraccine".

Entrevistado IV

“0O que foi realmente determinante, no entanto, foi quando eu comecei a participar
dos Intercom. (...) Eu comecei a escrever artigos sobre cinema, com um olhar mais

tedrico, para apresentar nesses eventos. E eu acho que ali aconteceu a virada".

“Comecei a me perguntar sobre a produgdo de mulheres negras no cinema do
Amazonas. Esse incomodo vai amadurecendo e, em 2019, eu inicio uma pesquisa
mais sistematica sobre a representagdo feminina no cinema amazonense € no

cinema de forma geral”.

“Eu tenho um projeto aprovado no edital Conexdes Culturais, aqui da Prefeitura de
Manaus. (...) Essa investigacdo vai resultar, em 2021, no livro O Olhar Feminino -
O Norte na Dire¢do. (...) Em 2020, surge o edital Aldir Blanc. A partir disso, eu

produzo um podcast que discute mulheres que produzem cinema no Amazonas".




86

Entrevistado V “0 portal Cine Set virou o espago onde eu podia escrever sobre cinema. Ali eu fui

me especializando cada vez mais”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir dessas Expressdes-Chave, foi possivel identificar Ideias Centrais
relacionadas a trajetoria dos criticos entrevistados (Quadro 6). A primeira refere-se ao
papel decisivo da internet na formagao e consolidacao da atual geracdo de criticos de
cinema. Os discursos indicam que o ambiente digital funcionou como espago inicial de
publicagdo, experimentacao textual, troca entre pares e especializagdo progressiva, por
meio de blogs, redes sociais e portais especializados. Esse percurso evidencia que a
internet nao apenas viabilizou o inicio da pratica critica, como também contribuiu para
sua continuidade, estruturagdo e reconhecimento simbélico.

A segunda Ideia Central (Quadro 6) refere-se a importancia dos editais publicos
na trajetoria desses criticos. As falas evidenciam que a participagdo em editais possibilitou
acesso a formacdo continuada, desenvolvimento de projetos autorais, ampliacdo da
atuacdo profissional e maior qualificagdo da pratica critica. Os editais aparecem, assim,
como mecanismos fundamentais de viabilizagdo material e simbolica, permitindo a
articulacdo entre critica, pesquisa, ensino e produgdo cultural.

A terceira Ideia Central (Quadro 6) aponta para o desdobramento da trajetoria na
critica de cinema para além da andlise de filmes em sites ou blogs. Os entrevistados
relatam a expansdo de suas atividades para campos como pesquisa académica, curadoria,
participagdo em juris de festivais e producao cultural. Esse movimento indica que a critica
de cinema ¢ compreendida como pratica ampliada, que transita entre reflexao tedrica,
atuacdo institucional e engajamento com debates estéticos, politicos e sociais

relacionados ao audiovisual.

Quadro 6 - Ideias Centrais - Eixo Tematico — Trajetoria na Critica

Internet como espago central da critica “Criei o meu blog em 2010, comecei a publicar meus

textos”.

“0 inicio da minha atividade foi bem dentro da internet.
Eu entrava em grupos de Facebook — naquela época era

0 que estava forte”.
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“A primeira rede social que usei com mais intensidade foi
o Orkut, antes do Facebook e do Instagram. Foi a primeira
plataforma em que realmente dava para escrever, fazer
consideragdes. Existiam as comunidades, e eu participava

de varias ligadas a cinema”.

"A gente tinha uma comunidade ali, a pagina virtual
Coragdo Cinéfilo Amazonense, ¢ algumas pessoas se
arriscavam a escrever resenhas mesmo, sobre os filmes
que assistiamos no fim de semana. Um escrevia, o outro

comentava. Foi ali que eu comecei a publicar".

“Foi entdo que comecei a usar mais 0 meu proprio

Facebook".

“Em 2015, fui convidado para escrever para o Cine Set.
Foi ali que percebi que a possibilidade de falar sobre
cinema de forma mais estruturada, como critico, poderia

de fato se concretizar”.

“Cheguei a manter alguns blogs (...) depois que o Cine Set
virou como site, recebi o convite para escrever la. Foi a
partir desse momento que comecei a exercer uma

atividade critica de forma mais regular”.

“0O portal Cine Set virou o espago onde eu podia escrever
sobre cinema. Ali eu fui me especializando cada vez

mais”.

Importancia dos editais culturais "Alguns anos depois, comegamos a participar de
editais. Eu lembro que participei de um workshop com

a Susy, voltado para critica de cinema feminista”.

“Em 2019, eu tenho um projeto aprovado no edital
Conexodes Culturais, aqui da Prefeitura de Manaus. (...)
Essa investigagdo vai resultar, em 2021, no livro O Olhar
Feminino - O Norte na Diregdo. (...) Em 2020, surge o
edital Aldir Blanc. A partir disso, eu produzo um podcast
que discute mulheres que produzem cinema no

Amazonas”.
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“Nos tivemos um projeto do Cine Set aprovado em edital
para que eu fosse a Sao Paulo fazer um curso de férias na
Academia Internacional de Cinema, que ¢ uma grande
escola de formagdo cinematografica em Sao Paulo. (...)
Isso contribuiu também para eu ministrar cursos e
atividades pedagogicas. (...) Quando um critico tem uma
base para identificar problemas de roteiro, ou inovagdes
de roteiro, isso contribui para uma critica mais

fundamentada, com uma argumentacdo melhor”.

Desdobramento da critica no setor cultural | “Eu gostei muito quando comecei a participar de juris de
festivais. Meu primeiro juri foi com o Olhar do Norte.
Logo depois, participei do Cine PE, que foi meu primeiro

juri pela Abraccine".

“0 que foi realmente determinante, no entanto, foi quando
eu comecei a participar dos Intercom. (...) Eu comecei a
escrever artigos sobre cinema, com um olhar mais teorico,
para apresentar nesses eventos. E eu acho que ali

aconteceu a virada".

“Comecei a me perguntar sobre a producdo de mulheres
negras no cinema do Amazonas. Esse incomodo vai
amadurecendo e, em 2019, eu inicio uma pesquisa mais

sistematica sobre a representacdo feminina no cinema

amazonense e no cinema de forma geral”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir das Expressdes-Chave e das Ideias Centrais identificadas, estabelece-se
como Ancoragem, no que se refere a trajetoria académica, o entendimento de que as
transformagdes midiaticas associadas ao ambiente digital possibilitaram a continuidade
da atividade critica no Amazonas, especialmente em um contexto em que os veiculos
tradicionais — como jornais, radio e televisdo — reduziram significativamente o espaco
dedicado ao género. Nesse cenario, redes sociais, blogs e sites consolidaram-se como
espacos de atuacdo para a critica, enquanto os editais publicos emergiram como
mecanismos de expansdo da atividade para além da produgao textual.

A partir da Ancoragem definida, pode-se encaminhar o Discurso do Sujeito

Coletivo (Quadro 7) para o eixo tematico de Motivagdes, Trajetéria Académica e Pessoal:
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Quadro 7 - Discurso do Sujeito Coletivo - Eixo Tematico — Motivagéo, Trajetoria Académica e Pessoal

O cinema sempre foi um hobby da minha infancia, sempre gostei muito de cinema. Aos poucos, fui
tentando ampliar esse olhar, elevar um pouco a régua devagarzinho, tentando escrever de alguma forma
sobre filmes.

Procurei esses canais onde pudesse conversar com outras pessoas sobre filmes, sobre coisas que eu
gostava e o que realmente me move ¢ saber que, de alguma forma, o que eu escrevo ou produzo toca
alguém, faz sentido para alguém, nem que seja de vez em quando. Isso, para mim, ja ¢ muito valioso. Eu
percebo hoje muito mais gente falando sobre cinema. A gente pode discutir se 0 material ¢ bom ou ruim,
mas o que eu sinto € paixao. Acho que isso € fundamental para quem fala sobre filme: ter paixdo. O resto
a gente vai ajustando aos poucos. As perspectivas sdo boas; acho que estd se abrindo um leque muito
grande de possibilidades para continuar trabalhando com critica de cinema.

Sempre me interessou perceber como essas obras atravessam o tempo e o espaco, de alguma forma.
Tentar chegar a mente do autor. O que me move ¢ pensar: ‘como essa obra nos toca? Como ela conversa
com a gente? O que ela diz sobre o periodo em que nds vivemos?’. Nao era sé gostar de ver filme ou
escrever porque queria fazer cinema e nio dava. Sempre existiu um interesse real em compreender o
cinema, pensar sobre ele, articular isso academicamente também. Eu faco critica porque gosto de ler, de
pesquisar, de estudar cinema e de ver filmes.

Eu ndo comecei ja sabendo que queria ser critico de cinema. Minha trajetoria foi cheia de desvios. Em
alguns momentos, eu estava em cursos como Biologia, Engenharia, Direito ou Letras, mas chegava um
ponto em que ficava claro que aquilo ndo era a minha praia. Eu estava ali, mas s6 estava. Faltava sentido.
Enquanto muita gente seguia caminhos considerados mais seguros, como Direito ou Medicina, eu me
via atraido por estudos literarios, pela escrita e, cada vez mais, pelo cinema.

Foi nesse processo de insatisfacdo e busca que o jornalismo apareceu como um caminho possivel.
Quando entrei no jornalismo, foi como se finalmente tudo comegasse a fazer sentido, sobretudo pela
possibilidade de trabalhar com o audiovisual.

A critica de cinema acabou funcionando como uma espécie de cola: ela uniu o meu interesse por cinema,
pela escrita, pela teoria e pelo ambiente digital. Ndo foi uma escolha imediata ou planejada desde o
inicio, mas uma constru¢do que aconteceu justamente nesses deslocamentos, nas tentativas, nos
abandonos e nas descobertas ao longo da formagao.

A minha formagao acabou sendo muito mais autodidata do que seguindo uma trajetoria académica mais
formal. Até ha disciplina de jornalismo opinativo em que a critica de cinema chega a ser abordada,
mas, ndo considero que a faculdade tenha me dado uma base para atuar na area. No maximo, a faculdade
ajuda a direcionar, mas nao define o que vocé vai ser profissionalmente. Por isso, comecei a estudar
jornalismo cultural por conta propria.

Com a auséncia de um conteudo programatico formal, sempre foi preciso fazer todo lugar ao mesmo
tempo, ou seja, precisa ser curioso o tempo todo.Isso significava consumir muitos filmes,
leituras de livros e revistas, fazer os raros cursos livres de formagao que existiam ou vinham para Manaus
como do critico Pablo Villaga, do Cinema em Cena. E quem ditava essa ordem era eu, movida pela

curiosidade. Porque ndo tinha outra forma. Ou era isso, ou era ficar esperando alguma coisa acontecer
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— e ndo tinha. Nao tinha um norte dado. Vocé precisava construir esse norte sozinho. Posso dizer que
fui aprendendo fazendo mesmo, no proprio processo de escrita e pratica continua. No mundo ideal, eu
teria feito uma especializacdo em critica de cinema. Até existem cursos para critica no Brasil, mas eu
nunca consegui fazer, porque exigem uma dedicagdo que, na minha realidade atual,
significaria renunciar a muitas coisas.

A formacdo autodidata ainda encontra dificuldades pelo acesso a especializagdo sobre cinema e critica
de cinema em Manaus sempre ter sido bastante limitado, seja do ponto de vista de educagéo mais formal
ou como de conseguir livros sobre estes temas. Excecdo feita as bibliotecas de universidades publicas e
uma pequena se¢do na extinta Livraria Saraiva, do Manauara Shopping, ndo havia tantas opgdes para
compra de livros fisicos. As saidas eram realmente as lojas da internet e a pirataria com o download
de PDFs.

Foi justamente através dos meios digitais que a minha trajetdria na critica de cinema teve inicio. A partir
de blogs interessadas em cinema e redes sociais como Orkut e Facebook, pude langar publicamente meus
primeiros textos para que as pessoas lessem minhas criticas. Uma caracteristica interessante delas era o
senso de comunidade proporcionado por elas como aconteceu ao formar grupos como o Coragdo
Cinéfilo Amazonense em que algumas pessoas se arriscavam a escrever resenhas mesmo, sobre os filmes
que assistiamos no fim de semana. Um escrevia, o outro comentava. Neste processo
de produzir continuamente, acabei sendo convidado a participar do site Cine Set para uma colaboragao
mais regular.

Ao longo do tempo com a participacio frequente no Cine Set, consegui viabilizar projetos capazes de
expandir minha area de atuagdo dentro da critica de cinema. Através de editais culturais, foram
desenvolvidos workshop, livro, podcasts, além de viabilizar um curso de roteiro em Sdo
Paulo na Academia Internacional de Cinema. Isso se soma a oportunidades que surgem para além e por
conta da critica como o trabalho de jurado em festivais na Regido Norte como o Festival de Cinema da
Amazonia - Olhar do Norte chegando até eventos como a Mostra Internacional de Cinema de Sdo
Paulo e Cine PE. A éarea académica também se mostra um campo a ser explorado com producdes de

artigos para revistas cientificas, trabalhos de conclusdo de curso ou dissertacdes de mestrado voltadas

para analises de filme, além de participagdo em eventos como o Intercom.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

4.2 Eixo Tematico: Autoridade, Legitimidade e Reconhecimento

Aqui, os entrevistados refletem sobre como se construiu a autoridade e
legitimacdo perante o publico em relagdo ao trabalho na critica de cinema. Além disso,
aborda-se a valorizagdo ou ndo da atividade ao longo do tempo e como isso ocorre no
Amazonas.

Embora elementos relacionados a esse tema estejam distribuidos ao longo das

entrevistas, o roteiro contempla duas questdes diretamente voltadas ao reconhecimento e
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a valorizagdo da atividade: a) Em que momento vocé passou a se reconhecer como critico
de cinema, e ndo apenas como alguém que gostava de falar sobre filmes?; b) Vocé
considera que a critica de cinema ¢ valorizada ou devidamente compreendida no
Amazonas? Por qué?

A partir disso, encontrou-se as seguintes Expressdes-Chave (Quadro 8)
relacionadas a reconhecimento e valorizacao da pratica da atividade de critica de cinema

no Amazonas:

Quadro 8 - Expressoes-Chave - Eixo Tematico — Autoridade, Legitimidade e Reconhecimento

Entrevistado I “Meus amigos liam, outras pessoas mais proximas também, e comegou a ter uma

certa repercussio’”.

“Depois, quando eu vi que o pessoal estava aceitando o que eu estava produzindo,
eu consegui me soltar mais, colocar um pouco mais da minha propria

individualidade".

“Eu acho que foi realmente a experiéncia do Cine Set. A gente produzir uma

critica por semana” (momento em que passou a se reconhecer como critico)

“Com o tempo, eu comecei a perceber que as pessoas passaram a respeitar um
pouco a minha opinido. (...) Quando eu participava de alguns eventos do Cine
Set, do Conacine e notava que os participantes prestavam aten¢do e levavam a
sério aquilo que eu falava. As vezes eu encontrava pessoas que eu nio conhecia,

e elas me falavam alguma coisa sobre o que eu tinha escrito”.

“Com o tempo vocé vai construindo a sua reputagao, a sua autoridade, com esse

trabalho de ir fazendo isso de semana em semana”.

Entrevistado 11 “Durante muito tempo, eu repetia para mim mesmo que cinema era s6 um

hobby”.

“O momento em que isso mudou de verdade foi quando participei, pela primeira
vez, como jurado do Festival Olhar do Norte. (...) Aquela experiéncia foi decisiva.
Estar em um juri, analisar filmes, discutir com outras pessoas, argumentar,
defender pontos de vista — tudo isso me fez perceber que eu ja estava exercendo,

de fato, o papel de critico”.
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“Mesmo sendo um festival regional, o Olhar do Norte teve um peso enorme para
mim. Ele me deu a confianca necessaria para, finalmente, dizer em voz alta — e

para mim mesmo — que eu sou um critico de cinema”.

Entrevistado III

“A participa¢do no Globo de Ouro e a cobertura de Cannes também ajudaram a

fazer meu nome crescer”.

“No meu caso especifico, quando entrei no Globo de Ouro e cobri Cannes,
percebi que as pessoas passaram a me enxergar efetivamente como critica de

cinema. E isso € algo que, para mim, ¢ muito importante”.

“A entrada na Abraccine acabou trazendo um certo carater mais oficial para essa
trajetoria. (...) Para mim, pessoalmente, quando eu entrei, eu me senti mais

confortavel em assumir esse lugar e em colocar “critica de cinema” na biografia”.

"Eu fico realmente surpresa quando alguém diz que se inspira em mim. Isso ainda
me choca bastante — no bom sentido. (...) As vezes eu sinto que estou escrevendo
para ninguém, que estou traduzindo para ninguém. E, de repente, vem alguém e

mostra que aquilo chegou, que fez algum sentido. Isso ¢ muito bonito".

Entrevistado IV

“Eu penso que eu s6 me vi como critica a partir do momento que eu entrei para a
Abraccine. Até ali eu era jornalista que escrevia sobre cinema, que gostava de

pensar cinema”.

“Embora eu diga que comecei a me perceber como critica a partir do momento
em que entrei na Abraccine, na verdade, desde os meus primeiros passos no Cine
Set, 14 em 2016, eu ja atuava como critica, como uma profissional da critica de

cinema”.

“Em 2021, eu entro para a Abraccine. E, até aquele momento, eu ainda tinha um
certo embasamento sobre me reconhecer plenamente como critica. Hoje, olhando
em retrospecto, eu entendo que isso aconteceu porque foi justamente quando a
minha familia, que sempre me via como jornalista, € os meus amigos, que
também me viam apenas como jornalista, passaram a me reconhecer como critica.
Foi como uma espécie de chancela simbdlica de que eu realmente era critica de

cinema”.

“Em 2023, eu tenho a minha primeira oportunidade de integrar o juri de um
festival nacional. Eu vou a Curitiba para o Olhar de Cinema como juri convidada,
e isso foi muito importante para a minha trajetoria profissional. E, curiosamente,
cerca de dois meses depois de voltar desse festival, eu apresento a minha

dissertag@o. Para mim, isso funciona como um fechamento de ciclo”.
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“O primeiro parametro diz respeito a uma espécie de chancela do publico — que,

para mim, vem quando eu entro na Abraccine”.

“Quando eu olho hoje para a minha trajetoria, com a maturidade e a compreensao
que eu tenho agora, eu percebo que eu comego a atuar como critica ja em 2016.
E ali que a minha trajetoria como critica, de fato, se inicia quando comego a
escrever para o Cine Set”.

“Hoje, quando existe uma associa¢cdo que reconhece e endossa que vocé exerce
essa atividade, isso muda a percepgdo. Acaba sendo um pensamento popular e

ndo que seja uma realidade”.

Entrevistado V “Quando fui selecionada para o Talent Press, por exemplo. Talvez até um pouco
antes, quando comecgou a possibilidade de entrar na Abraccine. Ou quando um
texto meu passou a ser publicado em sites do eixo Sudeste. Esse tipo de
reconhecimento externo, principalmente com a mentalidade que eu tinha na
época — hoje eu vejo isso de outra forma —, era algo que fazia muita diferenca.

Era o que me fazia pensar: “ok, isso estd confirmando que eu sou o que eu sou”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir dessas Expressdes-Chave, foi possivel identificar trés Ideias Centrais
relacionadas ao eixo tematico de autoridade, legitimidade e reconhecimento (Quadro 9).
A primeira refere-se a informalidade dos processos de reconhecimento, estabelecidos
principalmente por meio do retorno de leitores e de circulos de convivéncia proximos. Os
discursos indicam que esse reconhecimento se constrdi de forma progressiva, a partir da
aceitagao do trabalho, da repercussdo entre pares, do respeito as opinides expressas e da
validagao simbolica por parte de amigos, familiares e agentes do circuito cultural. Trechos
como “quando eu vi que o pessoal estava aceitando o que eu estava produzindo” e “as
pessoas passaram a me enxergar efetivamente como critica de cinema” evidenciam que
esse tipo de reconhecimento, ainda que ndo institucionalizado, desempenha papel
fundamental na legitimacao da pratica critica.

A segunda Ideia Central (Quadro 9) presente neste eixo tematico € a importancia
da regularidade da atividade de critica de cinema. Para os entrevistados, por meio da
possibilidade de ter um espaco regular para escrever ou apenas seguir fazendo textos ou
analises de filmes continuamente, permite ao profissional alcancar este reconhecimento e
valorizagdo com o tempo. Isso fica claro em citagdes como se enxergar como critico ao
ter a obrigacdo de entregar um texto por semana e de estar em um projeto de cinema.

Por fim, a terceira Ideia Central (Quadro 9) aponta a importancia da chancela
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externa, a qual pode acontecer a partir de presengas em festivais ou admissdo em
institui¢des em institui¢des do setor. Esse tipo de reconhecimento e valorizacdo pode
ocorrer tanto a partir de eventos realizados em Manaus como o Festival de Cinema da
Amazonia - Olhar do Norte, mas, principalmente através de iniciativas vindas de fora do
Estado — a entrada na Abraccine - e até mesmo do exterior — coberturas do Festival de
Cannes, na Franga. Desta forma, os entrevistados expdem como, a partir destes

momentos, se sentiram mais confortaveis para se reconhecerem como criticos de cinema.

Quadro 9 - Ideias Centrais - Eixo Tematico — Autoridade, Legitimidade e Reconhecimento

Reconhecimento informal “Meus amigos liam, outras pessoas mais proximas também, e

comegou a ter uma certa repercussao’.

“Depois, quando eu vi que o pessoal estava aceitando o que eu
estava produzindo, eu consegui me soltar mais, colocar um

pouco mais da minha prépria individualidade".

“No meu caso especifico, quando entrei no Globo de Ouro ¢
cobri Cannes, percebi que as pessoas passaram a me enxergar
efetivamente como critica de cinema. E isso ¢ algo que, para

mim, ¢ muito importante”.

“Com o tempo, eu comecei a perceber que as pessoas passaram
a respeitar um pouco a minha opinido. (...) Quando eu
participava de alguns eventos do Cine Set, do Conacine e
notava que os participantes prestavam atengdo e levavam a
sério aquilo que eu falava. As vezes eu encontrava pessoas que
eu ndo conhecia, e elas me falavam alguma coisa sobre o que

eu tinha escrito”.

"Eu fico realmente surpresa quando alguém diz que se inspira
em mim. Isso ainda me choca bastante — no bom sentido. (...)
As vezes eu sinto que estou escrevendo para ninguém, que
estou traduzindo para ninguém. E, de repente, vem alguém e
mostra que aquilo chegou, que fez algum sentido. Isso ¢ muito

bonito".

Regularidade “Na verdade, desde os meus primeiros passos no Cine Set, 14
em 2016, eu ja atuava como critica, como uma profissional da

critica de cinema”.
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“Eu acho que foi realmente a experiéncia do Cine Set. A gente
produzir uma critica por semana” (momento em que passou a

se reconhecer como critico).

“Com o tempo vocé vai construindo a sua reputacdo, a sua
autoridade, com esse trabalho de ir fazendo isso de semana em

semana”.

“Quando eu olho hoje para a minha trajetéria, com a
maturidade e a compreensdo que eu tenho agora, eu percebo
que eu comego a atuar como critica ja em 2016. E ali que a
minha trajetdria como critica, de fato, se inicia quando comego

a escrever para o Cine Set”.

Reconhecimento formal de

associagoes e festivais de cinema

“Eu penso que eu s6 me vi como critica a partir do momento
que eu entrei para a Abraccine. Até ali eu era jornalista que

escrevia sobre cinema, que gostava de pensar cinema”.

“Quando fui selecionada para o Talent Press, por exemplo.
Talvez até um pouco antes, quando comegou a possibilidade de
entrar na Abraccine. Ou quando um texto meu passou a ser
publicado em sites do eixo Sudeste. Esse tipo de
reconhecimento externo, principalmente com a mentalidade
que eu tinha na época — hoje eu vejo isso de outra forma —,
era algo que fazia muita diferenca. Era o que me fazia pensar:

“ok, isso estd confirmando que eu sou o que eu sou”.

“A participacao no Globo de Ouro e a cobertura de Cannes

também ajudaram a fazer meu nome crescer”.

“Em 2021, eu entro para a Abraccine. E, até aquele momento,
eu ainda tinha um certo embasamento sobre me reconhecer
plenamente como critica. Hoje, olhando em retrospecto, eu
entendo que isso aconteceu porque foi justamente quando a
minha familia, que sempre me via como jornalista, € os meus
amigos, que também me viam apenas como jornalista,
passaram a me reconhecer como critica. Foi como uma espécie
de chancela simbdlica de que eu realmente era critica de

cinema”.
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“Em 2023, eu tenho a minha primeira oportunidade de integrar
0 juri de um festival nacional. Eu vou a Curitiba para o Olhar
de Cinema como juri convidada, e isso foi muito importante
para a minha trajetoria profissional. E, curiosamente, cerca de
dois meses depois de voltar desse festival, eu apresento a minha
dissertagdo. Para mim, isso funciona como um fechamento de

ciclo”.

“O momento em que isso mudou de verdade foi quando
participei, pela primeira vez, como jurado do Festival Olhar do
Norte. (...) Aquela experiéncia foi decisiva. Estar em um juri,
analisar filmes, discutir com outras pessoas, argumentar,
defender pontos de vista — tudo isso me fez perceber que eu ja

estava exercendo, de fato, o papel de critico”.

“Mesmo sendo um festival regional, o Olhar do Norte teve um
peso enorme para mim. Ele me deu a confianca necessaria para,
finalmente, dizer em voz alta — e para mim mesmo — que eu

sou um critico de cinema”.

“A entrada na Abraccine acabou trazendo um certo carater mais
oficial para essa trajetoria. (...) Para mim, pessoalmente,
quando eu entrei, eu me senti mais confortavel em assumir esse

lugar e em colocar “critica de cinema” na biografia”.

“O primeiro parametro diz respeito a uma espécie de chancela
do publico — que, para mim, vem quando eu entro na

Abraccine”.

“Hoje, quando existe uma associag@o que reconhece e endossa
que vocé exerce essa atividade, isso muda a percepgdo. Acaba

sendo um pensamento popular e ndo que seja uma realidade”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir destas Expressdes-Chave e Ideias Centrais, estabelece-se como
Ancoragem que, para os entrevistados, o reconhecimento como critico de cinema ¢
resultado de um processo social, simbolico e progressivo, que depende do olhar do outro
e da validacao coletiva. Esse reconhecimento inicia-se de forma informal, no retorno de

leitores e pares proximos, fortalece-se com a regularidade da pratica critica e se consolida
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por meio de chancelas institucionais, como festivais e associagdes do campo. No contexto
amazonico, marcado pela distdncia dos centros hegemdnicos de legitimagao cultural,
essas instancias externas adquirem peso ainda maior, funcionando como dispositivos de
autoridade simbolica que permitem aos sujeitos se reconhecerem — e serem reconhecidos
— como criticos de cinema.

Com a Ancoragem definida, passa-se a ultima etapa do eixo tematico que ¢ a
elaboragdo do Discurso do Sujeito Coletivo (Quadro 10) referente a autoridade,

legitimidade e reconhecimento:

Quadro 10 — Discurso do Sujeito Coletivo - Eixo Tematico — Autoridade, Legitimidade e

Reconhecimento

O primeiro tipo de reconhecimento costuma ser mais informal. Meus amigos liam os textos que produzia,
outras pessoas mais proximas também, e comecou a ter uma certa repercussao. Isso contribuiu, inclusive,
para ganhar confianca, me soltar mais, colocar um pouco minha prépria individualidade na escrita.
Com o tempo, eu comecei a perceber que as pessoas passaram a respeitar um pouco a minha opinido. As
vezes eu encontrava pessoas que eu ndo conhecia, e elas me falavam alguma coisa sobre o que eu tinha
escrito. Fico realmente surpreso quando alguém diz que se inspira em mim. Isso ainda me choca bastante
— no bom sentido. As vezes eu sinto que estou escrevendo para ninguém, que estou traduzindo para
ninguém. E, de repente, vem alguém e mostra que aquilo chegou, que fez algum sentido. Isso ¢ muito
bonito.

Ainda assim, o reconhecimento vindo de entidades de fora de Manaus tem um peso ¢ fez uma grande
diferenca para me compreender e entender como critico de cinema. Penso que s6 me vi como critico a
partir do momento que eu entrei para a Abraccine. Foi como uma espécie de chancela simbdlica de que
eu realmente era critico de cinema, o que me fez sentir mais confortavel em assumir esse lugar. Quando
existe uma associag@o que reconhece e endossa que vocé exerce essa atividade, isso muda a percepgao.
Acaba sendo um pensamento popular e ndo que seja uma realidade. Participagdes em juris de festivais
sdo importantes também nesta etapa de auto validagdo, de compreensdo do seu espago dentro do setor.
Para conquistar isso, entretanto, a regularidade ¢ pega-chave. Com o tempo vocé vai construindo a sua
reputagdo, a sua autoridade. Ter o espago no Cine Set para produzir as criticas semanalmente me fazem

ter a nocdo de que foi ali que minha trajetoria se iniciou de fato.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

4.3 Eixo Tematico: Desafios Regionais

O ultimo eixo tematico aborda os desafios regionais da atividade de critica de
cinema no Amazonas. Nesse sentido, discutem-se questdes relativas ao mercado de

trabalho e ao espago nos veiculos tradicionais, as diferencas percebidas pelos
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entrevistados entre a atuagdo em Manaus e no eixo Rio de Janeiro—Sao Paulo — onde se
concentram os principais eventos cinematograficos do pais —, bem como as estratégias
adotadas para superar adversidades e permanecer na profissao.

Para tanto, duas questdes do roteiro sdo centrais para este debate: a) Qual a maior
diferenga que vocé€ sente entre o exercicio da atividade de critica de cinema no
Amazonas para outrs regides do Brasil, especialmente o eixo Rio-Sao Paulo? Como
essas diferencas impactam sua atuagdo?; b) Vocé considera a atividade de critica de
cinema vidvel do ponto de vista econdmico no Amazonas dentro dos padrdes atuais? Por
que?

Pela extensao das respostas e dos topicos abordados, optou-se por subdividir a
apresentacao dos temas dentro do eixo de Desafios Regionais para fins de maior
compreensdo. A partir das falas dos entrevistados, chegou-se as seguintes Expressoes-

Chave (Quadro 11) sobre mercado de trabalho da critica de cinema no Amazonas:

Quadro 11 - Expressdes-Chave — Desafios Regionais — Mercado de Trabalho

Entrevistado | “Ja tentei onde trabalho algumas iniciativas de jornalismo mais voltadas para arte,
especialmente cinema. Nao tive muito sucesso, mas hoje o pessoal estd mais
aberto, da para produzir. Ainda sdo iniciativas pequenas na area cultural aqui da

regido”.

“Tirando o Conacine, onde eu recebia uma remuneragdo pequena, todo o resto
era voluntario mesmo. Era s6 pelo prazer de participar, de colaborar, de ver os

textos publicados”.

“Nao ¢ valorizado no Amazonas e, sinceramente, nem no Brasil. (...) eu percebo
que existe gente que quer, que gosta de cinema, que quer comentar sobre cinema,
que gostaria de ter algo voltado para isso dentro do seu veiculo jornalistico, mas

ndo sabe como articular, ndo sabe como desenvolver".

"Quando essas iniciativas surgem, elas ndo vao muito longe. (...) Nao h4 interesse
real, nem um entendimento claro de como promover ou estimular essa
atividade".

“Eu acho que o cenario ndo ¢ bacana aqui em Manaus”.

“As pessoas que estdo nesses cargos (de chefia) ndo valorizam a cultura e, muitas

vezes, nem sabem o que esses eventos representam”.
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“A atividade ndo ¢ viavel (economicamente). Nao da para viver economicamente
da critica de cinema. No Brasil isso ja ¢ dificil; em Manaus, no Amazonas, ¢
praticamente impossivel. Existem alguns casos muito especificos de pessoas que

conseguem viver disso no pais, mas no Amazonas eu realmente nao conhego”.

“Aqui, voceé precisa ter outro tipo de trabalho. E preciso atuar no jornalismo ou
em alguma outra area, porque ninguém vai te pagar para assistir filmes, escrever
sobre eles ou gravar videos analisando essas obras. Isso ¢ algo que vocé acaba

fazendo por conta propria”.

“Consegui ganhar algum dinheiro, ainda que de forma indireta, com atividades
ligadas ao cinema, mas ndo exatamente com a critica em si. Eu atuei como

professor em atividades pedagdgicas do Cine Set”.

“Também tivemos projetos educacionais que foram contemplados em editais, o
que ajudou, por exemplo, a manter o site por um periodo no ano passado,
garantindo uma espécie de ‘“saldrio”, entre aspas, para os criticos que
colaboraram. Eu recebi para palestrar no Conacine. (...) Foram oportunidades

esporadicas, mas que existiram”.

Entrevistado II

“Eu ainda acho que a critica de cinema € pouco valorizada”.

“Ha um desconhecimento muito grande sobre a existéncia e a importancia da

critica cinematografica no contexto local”.

“Em algumas conversas com pessoas do audiovisual local, percebo certo rango,
uma resisténcia quando a critica tenta se colocar como espago de reflexdo e
debate. A sensagao € de que, em muitos momentos, critica e produ¢o audiovisual

ainda ndo caminham em sintonia”.

“A gente ainda enfrenta algumas tensdes, inclusive com parte do proprio setor
audiovisual do Amazonas. Muitas vezes, criticas feitas a determinados filmes
geram reagoes, o que evidencia uma dificuldade de didlogo”.

“Eu queria muito que isso fosse vidvel, mas, na pratica, ainda nao ¢é”.

“Eu sinto que ainda é muito instavel. As vezes a gente da um passo para a frente

e dois para tras”.

Entrevistado III

“O jornalismo, de forma geral, j4 ndo ¢ valorizado, e vem sendo cada vez menos.

O jornalismo cultural, entdo, e todas as ramifica¢des que vém dele, sdo ainda mais
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desvalorizadas. Hoje, poucos jornais mantém um caderno de cultura e, quando

mantém, muitas vezes ¢ um grande compilado de coluna social”.

“Existe, hoje, um interesse de um pessoal mais jovem em produzir critica de
cinema. Essa galera estd nos veiculos e também comega a ocupar cargos de
chefia, com um olhar mais atento para esse tipo de conteudo. Ainda assim, a gente
sabe que os donos dos veiculos, em geral, ndo tém interesse real em jornalismo

cultural. No maximo, apoiam algo muito pontual”.

“Nao hé interesses dos donos por uma questdo mercadologica muito forte.
Primeiro, eu nem sei se as empresas tém dados claros sobre quanto um caderno
de cultura rende em comparagdo com um caderno de policia ou de politica.
Apesar de a cultura possibilitar muitos antncios, ela ndo é tratada como

prioridade”.

“As pessoas acumulam fungdes o tempo inteiro, ¢ ter alguém dedicado
exclusivamente a critica de cinema ou ao jornalismo de cinema dentro de um
veiculo passa a ser visto como um gasto, quando essa pessoa poderia estar

produzindo sobre mil outras coisas”.

“Dentro dos padrdes atuais, pensando em ter um trabalho regular, seja CLT ou

PJ, eu acho inviavel viver de critica de cinema”.

“Hoje em dia, eu até consigo ganhar algum dinheiro mensal com esse trabalho —
escrevendo, por exemplo, para o Peliplate o Feito por Elasé um valor

simbolico. (...) ¢ um extra, ndo ¢ algo com que eu conte para viver”.

“Quando a gente participa de algum projeto pontual que gera pagamento, eu

encaro da mesma forma: é um freela, um complemento, mas ndo uma renda fixa”.

“Hoje eu ndo consigo enxergar um caminho viavel nesse sentido. Talvez a inica
alternativa seja ir para um lado mais de influencer, que ndo é exatamente o mesmo

que ser critico”.

Entrevistado IV

“A gente ndo tem, por exemplo, nos jornais impressos, nem mesmo nos veiculos
digitais, um espago destinado especificamente a critica. Nao existe uma area fixa
para o critico. Néo existe um lugar em que o critico de cinema possa atuar de

forma reconhecida dentro desses meios. (...) Porque ndo tem interesse".

“Néao ha interesse justamente porque as pessoas pensam a critica como algo

ligado apenas a cinefilia. (...) se o cinéfilo ¢ o amante do cinema, ele ndo ¢ o
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critico. O critico ndo é o amante do cinema. O critico ¢ um profissional que

analisa. E alguém que pensa o filme depois que o filme ja foi feito”.

“Na verdade, tudo isso passa por uma questao de capital econdmico. A pergunta
que se faz é simples: vai ter retorno financeiro? A gente precisa pensar a partir da
logica de quem ¢é dono de jornal. Se houver retorno financeiro para o veiculo,
otimo. O problema ¢ que a critica ndo aparece, a primeira vista, como algo que

garante esse retorno. Nao ¢ algo 6bvio”.

“Quem esta nesses grandes centros tem mais oportunidades reais de trabalho.
Existem veiculos que tém espago para criticos de cinema — algo que, em

Manaus, simplesmente nao existe”.

“Claro que a gente sabe que a profissdo de jornalista ¢ desvalorizada no Brasil

como um todo, mas aqui essa desvalorizac¢@o parece ainda mais acentuada”.

“A critica de cinema ocupa um lugar meio equivalente a um “terceiro ciclo” do
cinema amazonense. Ela sd continua porque tem editais, festivais e politicas
publicas”.

“A realidade ¢ que a gente ndo vai ter os jornais a nosso favor. A gente ndo vai

ter as grandes redes de comunicagao”.

“Néo ha interesse. Nesse sentido, os grandes jornais ¢ as grandes redes de
comunicacdo do Amazonas nao se propdem a isso. Portanto, por esse caminho,

nao ha viabilidade”.

“A viabilidade que a gente encontra ¢ por meio dos editais de cultura. Foi com
edital que eu consegui produzir um livro. Foi com edital que eu consegui produzir
dois podcasts. Foi com edital que eu consegui criar um curso e levar esse curso
para o interior do Amazonas, formando pessoas em cinema. Isso tudo faz parte
da construgdo de uma massa cinzenta e de uma fortuna critica sobre o cinema.
Entdo, quando a gente pensa naquela logica tradicional — de sair da universidade
e ir trabalhar em uma empresa de comunicacdo, com jornais interessados em
critica de cinema —, no Amazonas, eu sinceramente acho que isso ndo existe. A
viabilidade da critica aqui passa, fundamentalmente, pelos caminhos dos editais

culturais”.

“Eu ndo acho que as coisas vao piorar drasticamente, mas também ndo acho que

daqui a dez anos a gente vai viver de critica de cinema”.
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Entrevistado V

“Fazer critica de cinema profissionalmente parecia algo impossivel fazer a
sério fora dos grandes centros sudestinos — especialmente Sdo Paulo. Mas eu

pensava: existe a internet, eu posso fazer isso pelo menos como hobby”.

“Acho que nem no Amazonas, nem fora dele (ha valorizagdo). Hoje a gente esta
vendo cada vez mais uma desvalorizagdo de qualquer tipo de producdo de

conteido”.

“Sempre foi uma coisa nichada. (...) Sempre foi algo muito especializado e muito

mal compreendido”.

“A gente ja levou xingamento de gente que produziu coisas, que ndo aceitou
criticas, ou que simplesmente desmerecia o trabalho. Tem aquela piada classica
de que quem escreve critica é porque ndo conseguiu fazer filme. Muita gente
realmente pensava isso, que todo mundo que estava escrevendo queria estar do

outro lado, fazendo filme”.

“Vocé nao vé esse tipo de contetido sendo entendido como algo pelo qual alguém

vai pagar por ele”.

“O tempo da critica € totalmente o oposto disso. A critica te desafia, a critica quer
que vocé pense por conta propria. A critica ndo quer te dizer se algo esta certo ou

errado. (...) Esse tipo de pensamento, hoje, ndo interessa muito as pessoas”.

“Eu ndo acho isso viavel nem economicamente — e talvez nem fora de uma

logica econdmica também”.

“A gente produzia contetido e teve um periodo em que ele saiu no Didrio do
Amazonas. E eu sinceramente ndo me lembro de a gente ter sido remunerado por

18s0”.

“Quando eu penso em impresso, por exemplo, mesmo os jornais que ainda
tém cadernos culturais uma certa relevancia, que ainda tentam manter uma linha
minima ali, os espagos para discutir cultura sdo minusculos. E estdo cada vez

menores”.

“S6 o fato de a gente estar fazendo aquilo em Manaus, no Amazonas, ja era, por
si 86, ir contra a maré. E eu nunca tive a pretensdo de que aquilo fosse me dar

alguma coisa em troca. De verdade”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).
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A partir dessas Expressoes-Chave, foram identificadas quatro Ideias Centrais
relacionadas ao mercado de trabalho (Quadro 12). A primeira indica a percepgao, por
parte dos entrevistados, de auséncia de valorizagdo da critica de cinema no campo
jornalistico amazonense. Os discursos revelam um cendrio marcado tanto pelo
desconhecimento da atividade quanto pelo reduzido interesse da midia local em relagao
a critica. Tal constatacgao relaciona-se a crise do jornalismo, especialmente do jornalismo
cultural, progressivamente relegado a um papel secundario em jornais impressos, radios,
portais de noticias e emissoras de televisao do Estado. Observa-se, ainda, que a critica
opera segundo uma légica distinta do imediatismo do hard news, ao privilegiar a
reflexdo, o que contribui para a dificuldade de reconhecimento de sua relevancia por
parte de gestores e chefias de redagao.

A segunda Ideia Central (Quadro 12) acaba por ser consequéncia da primeira ao
apontar a precariedade financeira da atividade de critica de cinema no Amazonas. Isso
leva ao fato de que os profissionais do setor facam o trabalho, em sua maioria, de forma
voluntaria sem qualquer tipo de remuneracdo financeira. Para conseguirem se manter
economicamente, os entrevistados possuem uma atividade principal e a critica se torna
a secundaria.

A terceira Ideia Central aponta os editais culturais, no ambito das politicas
publicas, como alternativa de financiamento para a critica de cinema no Amazonas. Os
entrevistados relatam a participagcdo em sele¢des publicas que viabilizaram projetos
como cursos de formagdo, produgcao de livros, desenvolvimento de podcasts e
manutengdo de plataformas digitais. Ainda assim, esses recursos sao percebidos como
pontuais e de carater eventual, configurando-se como trabalhos esporadicos, sem
garantia de continuidade.

Por fim, a quarta Ideia Central evidencia a permanéncia de tensdes entre criticos
e integrantes da classe artistica em Manaus. Os entrevistados relatam situagdes de
contestacdo, desqualificagdo e criticas direcionadas ao seu trabalho, tanto em interacdes
pessoais quanto na recep¢do de textos sobre produgdes locais. Para os participantes,
essas situagdes decorrem, em grande medida, de uma compreensdo limitada acerca do

papel do critico.

Quadro 12 - Ideias Centrais — Desafios Regionais — Mercado de Trabalho
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Desvalorizagdo no jornalismo

amazonense

“Ja tentei onde trabalho algumas iniciativas de jornalismo mais
voltadas para arte, especialmente cinema. Nao tive muito
sucesso, mas hoje o pessoal estd mais aberto, d4 para produzir.

Ainda sao iniciativas pequenas na area cultural aqui da regido”.

“Fazer critica de cinema profissionalmente parecia algo
impossivel fazer a sério fora dos grandes centros sudestinos —
especialmente Sdo Paulo. Mas eu pensava: existe a internet, eu

posso fazer isso pelo menos como hobby”

“Nao é valorizado no Amazonas e, sinceramente, nem no Brasil.
(...) eu percebo que existe gente que quer, que gosta de cinema, que
quer comentar sobre cinema, que gostaria de ter algo voltado para
isso dentro do seu veiculo jornalistico, mas ndo sabe como

articular, ndo sabe como desenvolver".

"Quando essas iniciativas surgem, elas ndo vao muito longe. (...)
Nao ha interesse real, nem um entendimento claro de como

promover ou estimular essa atividade".

“As pessoas que estdo nesses cargos (de chefia) ndo valorizam a
cultura e, muitas vezes, nem sabem o que esses eventos

representam”.

“Eu ainda acho que a critica de cinema ¢ pouco valorizada”.

“H4 um desconhecimento muito grande sobre a existéncia e a

importancia da critica cinematografica no contexto local”.

“Nao (ha valorizagdo). (...) 0 que eu via nos jornais eram textos de
agéncia, que hoje a gente entende que sdo mais resenhas do que
critica. Eram textos ndo assinados, e poucos criticos apareciam

assinando algo no impresso que eu acompanhava”.

“O jornalismo, de forma geral, ja ndo é valorizado, e vem sendo
cada vez menos. O jornalismo cultural, entdo, e todas as
ramifica¢des que vém dele, sdo ainda mais desvalorizadas. Hoje,
poucos jornais mantém um caderno de cultura e, quando mantém,

muitas vezes ¢ um grande compilado de coluna social”.
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“Existe, hoje, um interesse de um pessoal mais jovem em produzir
critica de cinema. Essa galera esta nos veiculos e também comeca
a ocupar cargos de chefia, com um olhar mais atento para esse tipo
de contetido. Ainda assim, a gente sabe que os donos dos veiculos,
em geral, ndo tém interesse real em jornalismo cultural. No

maximo, apoiam algo muito pontual”.

“Nao ha interesses dos donos por uma questdo mercadologica
muito forte. Primeiro, eu nem sei se as empresas t€ém dados claros
sobre quanto um caderno de cultura rende em comparagdo com um
caderno de policia ou de politica. Apesar de a cultura possibilitar

muitos anuncios, ela ndo ¢ tratada como prioridade”.

“As pessoas acumulam fung¢des o tempo inteiro, ¢ ter alguém
dedicado exclusivamente a critica de cinema ou ao jornalismo de
cinema dentro de um veiculo passa a ser visto como um gasto,
quando essa pessoa poderia estar produzindo sobre mil outras

coisas”.

“A gente ndo tem, por exemplo, nos jornais impressos, nem mesmo
nos veiculos digitais, um espago destinado especificamente a
critica. Nao existe uma area fixa para o critico. Ndo existe um lugar
em que o critico de cinema possa atuar de forma reconhecida

dentro desses meios. (...) Porque ndo tem interesse".

“Nao ha interesse justamente porque as pessoas pensam a critica
como algo ligado apenas a cinefilia. (...) se o cinéfilo ¢ o amante
do cinema, ele ndo é o critico. O critico ndo é o amante do cinema.
O critico é um profissional que analisa. E alguém que pensa o filme

depois que o filme ja foi feito”.

“Na verdade, tudo isso passa por uma questdo de capital
econdmico. A pergunta que se faz ¢ simples: vai ter retorno
financeiro? A gente precisa pensar a partir da l6gica de quem ¢
dono de jornal. Se houver retorno financeiro para o veiculo, 6timo.
O problema ¢ que a critica ndo aparece, a primeira vista, como algo

que garante esse retorno. Néo € algo 6bvio”.
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“Acho que nem no Amazonas, nem fora dele (hé valorizacdo). Hoje
a gente esta vendo cada vez mais uma desvalorizag¢do de qualquer

tipo de producdo de conteudo”.

“Sempre foi uma coisa nichada. (...) Sempre foi algo muito

especializado e muito mal compreendido”.

“Quem esta nesses grandes centros tem mais oportunidades reais
de trabalho. Existem veiculos que tém espago para criticos de

cinema — algo que, em Manaus, simplesmente ndo existe”.

“Claro que a gente sabe que a profissio de jornalista ¢
desvalorizada no Brasil como um todo, mas aqui essa

desvalorizagdo parece ainda mais acentuada”.

“As vezes a gente da um passo para a frente e dois para tras”.

“Hoje eu ndo consigo enxergar um caminho viavel nesse sentido.
Talvez a unica alternativa seja ir para um lado mais de influencer,

que ndo € exatamente 0 mesmo que ser critico”.

“A realidade € que a gente ndo vai ter os jornais a nosso favor. A

gente ndo vai ter as grandes redes de comunicagdo”.

“Nao ha interesse. Nesse sentido, os grandes jornais e as grandes
redes de comunicacdo do Amazonas niao se propdem a isso.

Portanto, por esse caminho, ndo ha viabilidade”.

“O tempo da critica € totalmente o oposto disso. A critica te desafia,
a critica quer que vocé pense por conta propria. A critica ndo quer
te dizer se algo esta certo ou errado. (...) Esse tipo de pensamento,

hoje, ndo interessa muito as pessoas”.

“Quando eu penso em impresso, por exemplo, mesmo 0s jornais
que ainda t€m cadernos culturais uma certa relevancia, que ainda
tentam manter uma linha minima ali, os espagos para discutir

cultura sdo minusculos. E estdo cada vez menores”.

“S6 o fato de a gente estar fazendo aquilo em Manaus, no

Amazonas, ja era, por si so, ir contra a maré. E eu nunca tive a
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pretensdao de que aquilo fosse me dar alguma coisa em troca. De

verdade”.

Precariedade financeira e

voluntarismo

“A atividade ndo ¢ viavel. Nao da para viver economicamente da
critica de cinema. No Brasil isso ja ¢ dificil; em Manaus, no
Amazonas, ¢ praticamente impossivel. Existem alguns casos muito
especificos de pessoas que conseguem viver disso no pais, mas no

Amazonas eu realmente ndo conhego”.

“Aqui, vocé precisa ter outro tipo de trabalho. E preciso atuar no
jornalismo ou em alguma outra area, porque ninguém vai te pagar
para assistir filmes, escrever sobre eles ou gravar videos analisando

essas obras. Isso ¢ algo que vocé acaba fazendo por conta propria”.

“Eu queria muito que isso fosse viavel, mas, na pratica, ainda nao

/&1

c.

“Dentro dos padrdes atuais, pensando em ter um trabalho regular,

seja CLT ou PJ, eu acho invidvel viver de critica de cinema”.

“Hoje em dia, eu até consigo ganhar algum dinheiro mensal com
esse trabalho — escrevendo, por exemplo, para o Peliplat e o Feito
por Elas é um valor simbdlico. (...) € um extra, ndo ¢ algo com que

eu conte para viver”.

“Vocé ndo vé esse tipo de contetido sendo entendido como algo

pelo qual alguém vai pagar por ele”.

“Eu ndo acho que as coisas vao piorar drasticamente, mas também
ndo acho que daqui a dez anos a gente vai viver de critica de

cinema”.

“A gente produzia conteido e teve um periodo em que ele
saiu no Diario do Amazonas. E eu sinceramente ndo me lembro de

a gente ter sido remunerado por isso”.

Editais como alternativa

“Consegui ganhar algum dinheiro, ainda que de forma indireta,
com atividades ligadas ao cinema, mas nido exatamente com a
critica em si. Eu atuei como professor em atividades pedagogicas

do Cine Set”
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“Também tivemos projetos educacionais que foram contemplados
em editais, o que ajudou, por exemplo, a manter o site por um
periodo no ano passado, garantindo uma espécie de “salario”, entre
aspas, para os criticos que colaboraram. Eu recebi para palestrar
no Conacine. (...) Foram oportunidades esporadicas, mas que

existiram”.

“Quando a gente participa de algum projeto pontual que gera
pagamento, eu encaro da mesma forma: é um freela, um

complemento, mas ndo uma renda fixa”.

“A critica de cinema ocupa um lugar meio equivalente a um
“terceiro ciclo” do cinema amazonense. Ela sé continua porque

tem editais, festivais e politicas publicas”.

“A viabilidade que a gente encontra ¢ por meio dos editais de
cultura. Foi com edital que eu consegui produzir um livro. Foi com
edital que eu consegui produzir dois podcasts. Foi com edital que
eu consegui criar um curso e levar esse curso para o interior do
Amazonas, formando pessoas em cinema. Isso tudo faz parte da
construgdo de uma massa cinzenta e de uma fortuna critica sobre o
cinema. Entdo, quando a gente pensa naquela logica tradicional —
de sair da universidade e ir trabalhar em uma empresa de
comunicagdo, com jornais interessados em critica de cinema —, no
Amazonas, eu sinceramente acho que isso ndo existe. A viabilidade
da critica aqui passa, fundamentalmente, pelos caminhos dos

editais culturais”.

Tensdo com a classe artistica

“Em algumas conversas com pessoas do audiovisual local, percebo
certo rango, uma resisténcia quando a critica tenta se colocar como
espaco de reflexdo e debate. A sensagdo ¢ de que, em muitos
momentos, critica e produgdo audiovisual ainda ndo caminham em

sintonia”.

“A gente ainda enfrenta algumas tensdes, inclusive com parte do
proprio setor audiovisual do Amazonas. Muitas vezes, criticas
feitas a determinados filmes geram reagdes, o que evidencia uma

dificuldade de dialogo”.
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“A gente ja levou xingamento de gente que produziu coisas, que
ndo aceitou criticas, ou que simplesmente desmerecia o trabalho.
Tem aquela piada classica de que quem escreve critica é porque
ndo conseguiu fazer filme. Muita gente realmente pensava isso, que
todo mundo que estava escrevendo queria estar do outro lado,

fazendo filme”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir das Expressoes-Chave e das Ideias Centrais, estabelece-se como

Ancoragem o entendimento de que a critica de cinema ¢ uma pratica reflexiva cujo

funcionamento ndo se ajusta a logica imediatista e mercadologica predominante nos

meios de comunicacdo do Amazonas, nos quais a cultura ndo ocupa um lugar

estruturante, de acordo com os entrevistados. Por nao operar no registro da urgéncia ou

do retorno financeiro rapido, a critica ndo ¢ compreendida nem valorizada como

atividade jornalistica legitima, sendo frequentemente associada a cinefilia ou ao trabalho

voluntério. Nesse contexto, a continuidade da pratica critica depende majoritariamente

de politicas publicas e editais culturais, além de ser atravessada por ruidos e tensdes na

relacdo com parte do campo audiovisual local.

Ainda no eixo tematico de Desafios Regionais, os entrevistados abordaram

questdes relativas a seguir na profissdo de critico de cinema no Amazonas. As

Expressdes-Chave (Quadro 13) foram as seguintes:

Quadro 13 - Expressdes-Chave - Eixo Tematico — Desafios Regionais — Sequéncia na Critica

Entrevistado 1

“Como eu amo a critica e amo o cinema, eu ndo me sinto totalmente
desmotivado. Eu continuo tentando manter esse vinculo, mesmo sabendo que,

muitas vezes, 1sso ndo vai ser valorizado. As vezes vai ser, as vezes ndao”.

“Eu ndo tive nenhum momento, desde que comecei, em que pensei em desistir. O

cinema ¢ a coisa que eu mais amo na minha vida”.

“Eu fiz isso durante muito tempo, basicamente de graga, entdo ndo teria motivo
para parar agora. Apesar de todas as dificuldades, ainda me d4 muito prazer ir ao
cinema ou assistir a um filme em casa e refletir sobre isso depois. Gosto de discutir
com a minha noiva ou com as pessoas que estdo assistindo comigo, de tentar
elaborar um raciocinio, uma visdo artistica sobre o que vi, e depois colocar isso no

papel ou na internet, para que as pessoas leiam”.
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“Eu diria que nunca pensei em desistir e que quero continuar fazendo isso por

bastante tempo”.

“Nao é mais um hobby. Nao d4 mais para chamar de hobby. E algo que eu fago ha
cerca de quinze anos e que ja me levou a fazer coisas ¢ a ocupar espacos que foram
muito além do que eu imaginava. Além disso, é algo que eu ndo penso em

abandonar”.

“O cinema, a critica, fazem parte de quem eu sou. Eu encaro isso como uma
profissdo. Mesmo sem ter um retorno financeiro fixo, eu trato como trabalho e levo

1$so muito a sério”.

“A critica de cinema ja é profissdo, ¢ algo que faz parte da minha trajetoria e que

eu encaro com seriedade”.

Entrevistado II

“Teve um momento em que eu estava passando por alguns problemas, tanto
pessoais quanto de trabalho, e eu ndo estava conseguindo administrar tudo isso.
Quando tive um problema de saude, me fez também pensar em desistir. Essa

pressdo acumulada me levou a pensar em largar tudo por questdes pessoais”.

“Nunca foi porque o cinema deixou de valer a pena. E cansativo escrever sobre
filmes. As vezes eu me cobro demais, fico questionando se a minha critica esta boa,
comego a enxergar defeitos onde talvez ndo precise, € ai eu tenho que parar e me
permitir relaxar um pouco. (...) Mesmo nesses momentos em que eu pensei em
desistir de ser critico, sempre acontecia alguma coisa: eu assistia a um filme muito
interessante, comecgava a escrever, e pensava: “Po, ndo vou largar isso. Porque eu

9999

gosto disso. E a minha paixao™.
“Nao faz sentido desistir de algo que sempre me deu tanto prazer”.

"Hoje, para mim, isso ¢ profissao. (...) Se em algum momento eu falar hobby, ¢ um
ato falho, pode me corrigir, mas hoje eu realmente me sinto um critico, ¢ nédo

alguém que trata isso como hobby”.

“Hoje eu me reconhego como um critico, como um adulto que fala sobre filmes,

que analisa filmes, que descreve filmes”.

Entrevistado III

“Eu ja tinha consciéncia das dificuldades da area. Eu ndo conhecia nenhum critico
de cinema atuando em jornal aqui em Manaus, ndo tinha muito acesso a historia da
critica, nem a esse tipo de formag@o naquele momento. O proprio Cine Set eu passei

a conhecer depois, ja entendendo que se tratava de uma atividade muito dificil de
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ser exercida da mesma forma que o jornalismo tradicional, como a funcdo de
reporter, com salario fixo, carteira assinada — algo que hoje em dia ja ¢ raro,

inclusive”.

“Hoje eu ndo pretendo mais transformar a critica na minha atividade principal. Em
algum momento essa vontade existiu, mas hoje ndo existe mais — e esta tudo

EE)

bem”.

“Quando eu queria que a critica fosse a minha atividade principal, eu sofria muito.
Eu me comparava o tempo todo e pensava: “poxa, eu nunca vou

9999

chegar aonde fulano chegou, porque fulano estd na cidade onde tudo acontece™”.

“Eu aceitei que a critica ndo vai ser a minha atividade principal, e isso me deixou

mais tranquila”.

“Toda semana tenho vontade de desistir. Eu sou uma pessoa muito sensivel, entdo
eu ndo leio comentarios — isso ja € algo que eu estabeleci para mim. Mesmo assim,

0 que acontece com outras pessoas me afeta muito”.

“Eu me deixei abalar demais por pequenas coisas e situacdes pontuais. Isso me fez

pensar em desistir da critica muitas vezes”.

“Nesses momentos, eu tento sempre me apegar ao porqué de eu gostar de cinema.
Por isso, para mim, ir & Mostra todo ano ¢ muito importante. Muito mais pela
vivéncia do cinema do que pela produgdo de contetido em si. Existe um lado

estratégico nisso, claro, mas ¢, acima de tudo, uma forma de me reconectar”.

“Eu gostaria de encarar isso menos como uma profissdo. Ao mesmo tempo, ¢é

impossivel ignorar o quanto esse trabalho exige da gente”.

“E um trabalho que demanda muito. Exige estudo, exige atengdo, exige escrita —

e escrever € cansativo, por mais que as pessoas as vezes nao percebam isso”.

“E, sim, um trabalho que demanda bastante. Por isso, eu acho que deveria encarar

isso como uma profissdo. D4 muito trabalho para ndo ser”.

Entrevistado IV

“A gente produz porque gosta do que faz, porque essa ¢ a nossa profissio, porque

acreditamos nisso”.
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“Eu nunca pensei em desistir a ndo ser alguns emails que eu recebia do Caio que
me faziam pensar em desistir. (...) Porque comigo ele ndo pegava leve ao dizer

palavras duras e cruéis como me chamar de mediocre”.

“O critico nao vai deixar de existir. A gente vai sobreviver. S6 ndo vai ser um

cenario ideal, nem um mundo utdpico”.

“Eu faco todo o trabalho que um profissional faz. Porque eu sou profissional. Eu
ndo me vejo, por exemplo, dizendo que vou parar de fazer critica, que estou
extremamente cansada, sobrecarregada, e vou desistir disso por causa da sociedade

ou do contexto em que eu estou inserida. Eu ndo me vejo fazendo esse movimento”.

Entrevistado V “Raramente eu fui remunerada, mas eu enxergava aquilo como trabalho. Porque eu
queria fazer de forma estruturada, queria fazer bem-feito, queria usar todo o
conhecimento e a informagdo que eu fui acumulando ao longo do tempo — seja
pelas leituras, seja fazendo cursos, seja por todos esses caminhos que eu fui
buscando. Eu levava o site muito a sério, dentro das condigdes que eu tinha ali,

com 20 e poucos anos, desde a época do Set Ufam também”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir dessas Expressdes-Chave, foram identificadas trés Ideias Centrais
relacionadas a permanéncia na critica de cinema (Quadro 14). A primeira refere-se ao
papel da paixdo pelo cinema e pela propria atividade como elemento determinante para
sua continuidade. Esse vinculo afetivo atua como fator de sustentacdo diante das
adversidades, especialmente a auséncia de remuneragdo e a desvaloriza¢ao do oficio no
campo jornalistico. O interesse pelo debate sobre filmes também se insere nesse conjunto
de motivagdes que impulsionam os participantes a permanecer na atividade. Tal paixao
pelo cinema, entretanto, ndo evita tensionamentos por parte dos entrevistados de pensar
em desistir da critica de cinema.

Entretanto, esse vinculo com o cinema nao impede que surjam tensdes que levam
os entrevistados a considerar a possibilidade de abandono da atividade. A segunda Ideia
Central evidencia como fatores associados a pratica critica — como cansago emocional,
autocritica, cobrancgas e exposi¢ao a comentarios no ambiente digital — geram situagdes
de angustia e dilemas quanto a continuidade na area.

Por fim, a terceira Ideia Central (Quadro 14) ¢ que os entrevistados reconhecem
que a critica de cinema ¢ uma profissdo e ndo apenas um hobby. Este pensamento decorre

da exigéncia estipulada por eles proprios de realizar um material bem embasado a partir
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dos estudos tedricos e da vivéncia de assistir filmes ao longo de uma vida, além da énfase

de que o trabalho critico ¢ levado com seriedade por ser uma atuagdo exposta ao publico.

Quadro 14 - Ideias Centrais - Eixo Tematico — Desafios Regionais — Sequéncia na Critica

Paixao pelo cinema e critica como | “Como eu amo a critica e amo o cinema, eu nao me sinto
motor para continuidade totalmente desmotivado. Eu continuo tentando manter esse
vinculo, mesmo sabendo que, muitas vezes, isso ndo vai ser

valorizado. As vezes vai ser, as vezes ndo”.

“A gente produz porque gosta do que faz, porque essa ¢ a nossa

profissdo, porque acreditamos nisso”.

“Eu nao tive nenhum momento, desde que comecei, em que
pensei em desistir. O cinema € a coisa que eu mais amo na minha

vida”.

“Eu fiz isso durante muito tempo, basicamente de graga, entdo
ndo teria motivo para parar agora. Apesar de todas as
dificuldades, ainda me da muito prazer ir ao cinema ou assistir a
um filme em casa e refletir sobre isso depois. Gosto de discutir
com a minha noiva ou com as pessoas que estdo assistindo
comigo, de tentar elaborar um raciocinio, uma visdo artistica
sobre o que vi, e depois colocar isso no papel ou na internet, para

que as pessoas leiam”.

“Eu diria que nunca pensei em desistir e que quero continuar

fazendo isso por bastante tempo”.

“Mesmo nesses momentos em que eu pensei em desistir de ser
critico, sempre acontecia alguma coisa: eu assistia a um filme
muito interessante, comegava a escrever, € pensava: “Po, ndo vou
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largar isso. Porque eu gosto disso. E a minha paixio™”.

“Nao faz sentido desistir de algo que sempre me deu tanto

prazer”.

“Nesses momentos, eu tento sempre me apegar ao porqué de eu
gostar de cinema. Por isso, para mim, ir a Mostra todo ano ¢

muito importante. Muito mais pela vivéncia do cinema do que
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pela producdo de contetido em si. Existe um lado estratégico

nisso, claro, mas ¢é, acima de tudo, uma forma de me reconectar”.

“O critico ndo vai deixar de existir. A gente vai sobreviver. SO

ndo vai ser um cenario ideal, nem um mundo utdpico”.

“Eu fago todo o trabalho que um profissional faz. Porque eu sou
profissional. Eu ndo me vejo, por exemplo, dizendo que vou parar
de fazer critica, que estou extremamente cansada,
sobrecarregada, e vou desistir disso por causa da sociedade ou do
contexto em que eu estou inserida. Eu ndo me vejo fazendo esse

movimento”.

Cansago emocional, autocritica e
vulnerabilidade como fatores de

quase-desisténcia

“Teve um momento em que eu estava passando por alguns
problemas, tanto pessoais quanto de trabalho, e eu ndo estava
conseguindo administrar tudo isso. Quando tive um problema de
sade, me fez também pensar em desistir. Essa pressdo
acumulada me levou a pensar em largar tudo por questdes

pessoais”.

“Nunca foi porque o cinema deixou de valer a pena. E cansativo
escrever sobre filmes. As vezes eu me cobro demais, fico
questionando se a minha critica estd boa, comego a enxergar
defeitos onde talvez ndo precise, ¢ ai eu tenho que parar e me

permitir relaxar um pouco”.

“Toda semana tenho vontade de desistir. Eu sou uma pessoa
muito sensivel, entdo eu ndo leio comentarios — isso ja ¢ algo
que eu estabeleci para mim. Mesmo assim, o que acontece com

outras pessoas me afeta muito”.

“Eu me deixei abalar demais por pequenas coisas e situagdes

pontuais. Isso me fez pensar em desistir da critica muitas vezes”.

“Fu nunca pensei em desistir a ndo ser alguns emails que eu
recebia do Caio que me faziam pensar em desistir. (...) Porque
comigo ele ndo pegava leve ao dizer palavras duras e cruéis como

me chamar de mediocre”.
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Reconhecimento da critica como
profissdo, mesmo sem retorno

material ou econémico

“Entendendo que se tratava de uma atividade muito dificil de ser
exercida da mesma forma que o jornalismo tradicional, como a
funcdo de reporter, com salério fixo, carteira assinada— algo que

hoje em dia ja ¢ raro, inclusive”.

“Hoje eu ndo pretendo mais transformar a critica na minha
atividade principal. Em algum momento essa vontade existiu,

mas hoje ndo existe mais — e esta tudo bem”.

“Quando eu queria que a critica fosse a minha atividade principal,
eu sofria muito. Eu me comparava o tempo todo e pensava:
“poxa, eu nunca vou chegar onde fulano chegou, porque fulano
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estd na cidade onde tudo acontece””.

“Eu aceitei que a critica ndo vai ser a minha atividade principal,

e isso me deixou mais tranquila”.

“Nao ¢ mais um hobby. Nao da mais para chamar de hobby. E
algo que eu faco ha cerca de quinze anos e que ja me levou a fazer
coisas e a ocupar espagos que foram muito além do que eu

imaginava. Além disso, ¢ algo que eu ndo penso em abandonar”.

“O cinema, a critica, fazem parte de quem eu sou. Eu encaro isso
como uma profissdo. Mesmo sem ter um retorno financeiro fixo,

eu trato como trabalho e levo isso muito a sério”.

“A critica de cinema ja € profissdo, ¢ algo que faz parte da minha

trajetoria e que eu encaro com seriedade”.

"Hoje, para mim, isso € profissdo. (...) Se em algum momento eu
falar hobby, ¢ um ato falho, pode me corrigir, mas hoje eu
realmente me sinto um critico, € ndo alguém que trata isso como

hobby”.

“Hoje eu me reconhe¢o como um critico, como um adulto que

fala sobre filmes, que analisa filmes, que descreve filmes”.

“Eu gostaria de encarar isso menos como uma profissdo. Ao
mesmo tempo, ¢ impossivel ignorar o quanto esse trabalho exige

da gente”.
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“E um trabalho que demanda muito. Exige estudo, exige atencao,
exige escrita — e escrever € cansativo, por mais que as pessoas

as vezes nao percebam isso”.

“E, sim, um trabalho que demanda bastante. Por isso, eu acho que
deveria encarar isso como uma profissdo. Da muito trabalho para

nao ser”.

“O meu sonho de ser critica se concretizou. E eu acredito que a

gente nao abandona os sonhos”.

“Raramente eu fui remunerada, mas eu enxergava aquilo como
trabalho. Porque eu queria fazer de forma estruturada, queria
fazer bem-feito, queria usar todo o conhecimento e a informagao
que eu fui acumulando ao longo do tempo — seja pelas leituras,
seja fazendo cursos, seja por todos esses caminhos que eu fui
buscando. Eu levava o site muito a sério, dentro das condi¢des
que eu tinha ali, com 20 e poucos anos, desde a época do Set

Ufam também”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

Diante dessas Expressdes-Chave e Ideias Centrais, a Ancoragem indica que, para
os entrevistados, a critica de cinema se configura como uma pratica profissional
caracterizada pela regularidade, pelo comprometimento e pela seriedade do trabalho,
independentemente da existéncia de remuneragdo estavel. A continuidade da atividade ¢
sustentada principalmente pela paixao pelo cinema e pela reflexdo critica, mesmo diante
da desvalorizagdo econdmica e institucional.

Ao mesmo tempo, o exercicio da critica ¢ percebido como emocionalmente
exigente, produzindo desgaste, diividas e momentos de vontade de desistir. Ainda assim,
a critica € vivida como parte constitutiva da identidade dos sujeitos, ultrapassando a no¢ao
de hobby e sendo compreendida como um trabalho que demanda esforco intelectual,
envolvimento afetivo e responsabilidade publica.

Encerrando o eixo tematico de Desafios Regionais, o foco recai sobre as
diferencas entre exercer a atividade da critica de cinema no Amazonas em relagdo ao que
notam no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, as duas maiores metropoles do Brasil e onde

acontecem os principais eventos do setor, além de como os profissionais em Manaus
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fazem para contornar as diferencas. A partir das falas dos participantes, observaram-se as

seguintes Expressdes-Chave (Quadro 15):

Quadro 15 - Expressdes-Chave - Eixo Tematico — Desafios Regionais — Diferengas entre Manaus e o eixo

Rio de Janeiro e Sao Paulo

i — - ’ " - vais,
Entrevistado 1 “O critico ja comeca em desvantagem, porque esse tipo de acesso (festivais
cabines) € raro. Participacdes em festivais € possivel, mas, o critico precisa se

virar”.

“A situag@o ja foi muito pior. Hoje, ndo da para negar que existe mais acesso aos
filmes. Quando, por exemplo, o Cinépolise o Casardo traz determinados
langamentos do cinema francés ou até brasileiro, isso seria impensavel em Manaus

vinte anos atras”.

“O que resta ao profissional ¢ tentar se diferenciar. Diferenciar-se pela qualidade

do trabalho, pela qualidade da escrita, pela consciéncia do que esta fazendo”.

“As pessoas precisam se acostumar a ler vocé, a acompanhar seus textos, a assistir

aos seus videos. Sem constancia, ndo se constroi reputagdo nem autoridade”.

Entrevistado II | “Eu acho que, na pratica, a gente deve muito ainda. O que eu escuto, por exemplo,
conversando com o pessoal em Cannes (...) ¢ um entusiasmo muito grande em
relagdo a essa experiéncia de participar de cabine de imprensa, sabe? De ir & pré-

estreia de um filme, assistir com uma semana de antecedéncia. (...)”.

“So fui ter essa experiéncia ou algo parecido de pré-estreia quando fui para o
Festival de Cannes assistir Missdo Impossivel. (...) Aquilo parecia uma fantasia,
porque eu estou no Cine Set hd muito tempo e, mesmo assim, eu participei muito

pouco de cabines”.

“Acho que a gente ainda estd muito distante disso, como se estivéssemos a léguas

de distancia, fora de um certo circuito de civilizagdo”.

“O diferencial passa muito por como eu vou analisar aquele filme, especialmente,

por conta da minha formagéo na psicologia”.

“Fu sinto que a tnica forma de competir ¢ justamente pelos elementos que eu
consigo enxergar no filme e pela qualidade do olhar que eu coloco no texto. Pela

profundidade da anélise, pela forma como eu interpreto essas questdes”.
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Entrevistado III

“Nao ter um festival regular como o Amazonas Film Festival acabava tirando a
gente de um certo contexto: de estar junto com pessoas de fora, de acompanhar
lancamentos de forma mais continua, de viver o festival. Isso impactou bastante.

Por isso, eu sinto que essa caminhada inicial foi meio lenta”.

“Foi surpreendente (participar do Cine PE), inclusive, porque havia passagem,
hotel, toda uma estrutura, ¢ eu pensei: “Nossa, isso deve acontecer uma vez a cada
cinco anos”, porque a gente sabe como ¢ dificil ter esse tipo de participagdo com

frequéncia”.

“Existe uma diferenca de acesso muito grande”.

“A gente se sente um peixe fora d’agua. Porque, apesar de hoje a situago estar um
pouco melhor, a gente ndo tem essa regularidade. A gente ndo vive esse calendario

de festivais que eles vivem”.

“Para a gente, conseguir ir a um festival € sempre uma briga muito grande. Primeiro
porque a gente quase nunca consegue convite de assessoria como o pessoal do eixo
consegue. Quando consegue, ¢ uma vez no ano, ou com muito choro. As vezes
oferecem hospedagem, mas ndo passagem. Ou dao o credenciamento, mas dizem:
passagem e hospedagem sdo por conta de vocés. (...) Para nos, cada festival é uma

vitdria”.

“Para a gente, existe uma dificuldade a mais. S6 para chegar em Sao Paulo, a gente

ja paga o preco de um voo internacional”.

“A gente ndo tem acesso as cabines de imprensa. Eu entendo que, teoricamente,
antigamente as cabines eram pensadas s6 para o Cine Set, mas a gente v€ que o
publico aqui esta crescendo. Existem jornalistas em Sdo Paulo que ndo sfo
especializados em cinema e v3o as cabines, entdo isso ndo deveria ser um

impedimento.”

“O que acontece € que isso gera muita frustragdo. A gente vé os colegas publicando
textos sobre os filmes no dia da estreia, na quinta-feira. E a gente s6 conseguia
publicar na segunda-feira seguinte, porque era o tempo que a gente tinha para ir ao

cinema, ja que nao havia cabine na semana anterior”.

“Mesmo assim, eu acho que a gente estad vencendo aos poucos. O fato de o Espago
Z ter percebido que existe um mercado aqui para ser explorado ¢ muito mérito do

Cine Set”.
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“Eu valorizo muito as pequenas vitorias que vém pelo Globo de Ouro”.

Entrevistado IV

“Existe a acessibilidade de ser visto, de estar no eixo Rio—Sdo Paulo”.

“A principal (diferenca) € mesmo essa falta de acesso. A gente ndo tem cabines em

Manaus”.

“Para a gente sair daqui, o custo ¢ muito alto. Muitas vezes, o gasto para ir a um
festival dentro do Brasil € tdo alto quanto cobrir um festival fora do pais. (...) Existe

sempre essa barreira de deslocamento, essa dificuldade de estar as margens”.

“O que eu procuro fazer é sempre me apoiar na teoria. E algo que sempre me

orienta”.

“0 que me interessa ¢ a analise. E nisso que a gente se baseia. Esse é o ponto
principal. Porque, mesmo sem ter visto o filme naquele momento, eu tenho acesso
ao conhecimento. Eu tenho acesso a um repertério tedrico que, muitas vezes, €
equivalente ou até mais aprofundado do que o de quem teve acesso antecipado a

esses filmes”.

“No6s também temos uma vantagem que ninguém mais tem: a nossa vivéncia. Nos
estamos no coragdo da Amazonia. A gente vive uma realidade que é completamente
distinta e que mais ninguém tem. (...) Se a gente parte dessa vivéncia decolonial

amazOnida, isso se reflete diretamente no nosso olhar critico”.

“Embora pareca que estamos sempre em desvantagem, muitas vezes a gente
desconsidera aquilo que temos a mais. E justamente quando a gente se agarra a
essas margens, quando a gente compreende essas margens e entende como elas se
refletem sobre nos, e sobre a nossa realidade, que a gente ganha. E ¢ assim que a

gente se enriquece”.

Entrevistado V

“Hoje eu vejo colegas de Sdo Paulo que ainda estdo atuantes na critica e eles estdo
sempre em eventos, sempre em contato com mostras, langamentos, pré-estreias,
sessdes especiais. Nao ¢ s6 aquela coisa do link que alguém te manda pela internet,
ou fazer tudo online. O contato presencial com as equipes, com atores, com

técnicos, com quem esta atras das cAmeras, ¢ completamente diferente”.

“Dificil porque a gente estava em Manaus e as pessoas duvidavam da nossa
capacidade — e, a0 mesmo tempo, dificil porque o proprio fato de estar em Manaus

fazia a gente duvidar da nossa capacidade”.
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“Eu sentia que esse repertorio tedrico me dava um diferencial”.

“Eu tenho a impressao de que eu fazia, no minimo, cinco vezes melhor do que
pessoas que estavam em lugares muito mais estratégicos fariam, para conseguir um
resultado minimamente parecido. Entdo, zero meritocracia. A gente tinha que se

esforgar o tempo todo, o tempo inteiro”.

“Sempre fui assim: eu tenho que ler, eu tenho que entender tudo, eu tenho que pegar
iSso aqui, aproveitar o que eu aprendi em um contexto e entender em quais outros

contextos eu posso usar aquilo”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir dessas Expressdes-Chave, foram identificadas quatro Ideias Centrais que
atravessam as falas dos entrevistados (Quadro 16). A primeira refere-se a baixa frequéncia
de espacos e eventos relevantes — como cabines de imprensa, pré-estreias e festivais de
cinema —, o que dificulta o desenvolvimento e o fortalecimento da critica
cinematografica. Em muitos casos, os profissionais do Amazonas tém acesso a essas
experiéncias apenas fora do estado, o que gera uma desvantagem em relagdo aos criticos
do eixo Rio de Janeiro—Sao Paulo. Além disso, essa limitagcdo restringe a realizacdo de
trocas, a construcao de redes de contato e o acesso a oportunidades profissionais.

A segunda Ideia Central (Quadro 16) destaca como as barreiras geograficas e
econOmicas sao fatores que dificultam os criticos do Amazonas a conseguirem acessar
espagos cinematograficos em outros Estados do Brasil e at¢é mesmo em eventos
internacionais. A distancia de Manaus para os grandes centros e os elevados precos das
passagens aéreas impedem a ida com maior regularidade dos entrevistados para mostras,
festivais importantes.

Por outro lado, a terceira Ideia Central (Quadro 16) destaca que, aos poucos, a
critica de cinema vem obtendo pequenas conquistas em Manaus com a ainda lenta e
gradual realizacdo de cabines assim como uma ampliag¢do do circuito exibidor na cidade.
Desta forma, aumentou a variedade de filmes, incluindo da producdo independente
brasileira. Para os entrevistados, um avango em comparagdo ao que se via ha 20 anos.

A ultima Ideia Central (Quadro 16) deste bloco refere-se ao fato de os criticos
amazonenses se apoiarem na qualidade da analise para conseguir competir com os colegas

de Rio de Janeiro ¢ Sao Paulo. Neste sentido, a fundamentagao tedrica, o foco nos estudos
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académicos e a busca de uma argumenta¢do com a maior solidez possivel s3o apontados

como alternativas para se diferenciar dentro do cendrio da critica de cinema no Brasil.

Quadro 16 - Ideias Centrais - Eixo Tematico — Desafios Regionais — Diferengas entre Manaus e o eixo

Rio de Janeiro e Sao Paulo

Desvantagem pela falta de acesso a | “Nao ter um festival regular como o Amazonas Film Festival
cabines, festivais, mostras, eventos de | acabava tirando a gente de um certo contexto: de estar junto
cinema com pessoas de fora, de acompanhar lancamentos de forma

mais continua, de viver o festival. Isso impactou bastante. Por

isso, eu sinto que essa caminhada inicial foi meio lenta”.

“Foi surpreendente (participar do Cine PE), inclusive, porque
havia passagem, hotel, toda uma estrutura, e eu pensei: “Nossa,
isso deve acontecer uma vez a cada cinco anos”, porque a gente
sabe como ¢ dificil ter esse tipo de participagdo com

frequéncia”.

“O critico ja comega em desvantagem, porque esse tipo de
acesso (festivais, cabines) ¢ raro. Participagdes em festivais &

possivel, mas, o critico precisa se virar”.

“Eu acho que, na pratica, a gente deve muito ainda. O que eu
escuto, por exemplo, conversando com o pessoal em Cannes
(...) ¢ um entusiasmo muito grande em relagdo a essa
experiéncia de participar de cabine de imprensa, sabe? De ir a
pré-estreia de um filme, assistir com uma semana de

antecedéncia. (...)".

“S6 fui ter essa experiéncia ou algo parecido de pré-estreia
quando fui para o Festival de Cannes assistir Missao
Impossivel. (...) Aquilo parecia uma fantasia, porque eu estou
no Cine Set ha muito tempo e, mesmo assim, eu participei

muito pouco de cabines”.

“Eu queria ter essa experiéncia aqui: sair da sessao e encontrar
vocg, o Ivanildo, um aluno, alguém de outro site, um jornalista
do Diario do Amazonas, da TV A Critica, e discutir o filme ali

na hora. (...) L4 (em Cannes) isso acontecia naturalmente”.
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“Acho que a gente ainda estd muito distante disso, como se
estivéssemos a léguas de distancia, fora de um certo circuito de

civiliza¢do”.

“Existe uma diferenca de acesso muito grande”.

“A gente se sente um peixe fora d’agua. Porque, apesar de hoje
a situagdo estar um pouco melhor, a gente ndo tem essa
regularidade. A gente ndo vive esse calendario de festivais que

eles vivem”.

“A gente ndo tem acesso as cabines de imprensa. Eu entendo
que, teoricamente, antigamente as cabines eram pensadas s
para o Cine Set, mas a gente vé que o publico aqui esta
crescendo. Existem jornalistas em S3o Paulo que ndo sdo
especializados em cinema e vdo as cabines, entdo isso ndo

deveria ser um impedimento.”

“O que acontece € que isso gera muita frustragdo. A gente vé
os colegas publicando textos sobre os filmes no dia da estreia,
na quinta-feira. E a gente s6 conseguia publicar na segunda-
feira seguinte, porque era o tempo que a gente tinha para ir ao

cinema, ja que nao havia cabine na semana anterior”.

“Existe a acessibilidade de ser visto, de estar no eixo Rio—Sao

Paulo”.

“A principal (diferenga) ¢ mesmo essa falta de acesso. A gente

ndo tem cabines em Manaus”.

“Hoje eu vejo colegas de Sdo Paulo que ainda estdo atuantes na
critica e eles estdo sempre em eventos, sempre em contato com
mostras, langamentos, pré-estreias, sessdes especiais. Nao € s6
aquela coisa do link que alguém te manda pela internet, ou fazer
tudo online. O contato presencial com as equipes, com atores,
com técnicos, com quem estd atras das cameras, ¢

completamente diferente”.

“Eu confesso que ndo consigo nem dimensionar direito o

quanto era dificil. Dificil porque a gente estava em Manaus e as
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pessoas duvidavam da nossa capacidade — e, a0 mesmo tempo,
dificil porque o proprio fato de estar em Manaus fazia a gente

duvidar da nossa capacidade”.

Barreiras econdmicas e geograficas

dificultam exercicio da critica

“Para a gente, conseguir ir a um festival ¢ sempre uma briga
muito grande. Primeiro porque a gente quase nunca consegue
convite de assessoria como o pessoal do eixo consegue. Quando
consegue, é uma vez no ano, ou com muito choro. As vezes
oferecem hospedagem, mas ndo passagem. Ou ddo o
credenciamento, mas dizem: passagem e hospedagem sdo por

conta de vocés. (...) Para n6s, cada festival ¢ uma vitoria”.

“Para a gente, existe uma dificuldade a mais. S6 para chegar em

Sao Paulo, a gente ja paga o preco de um voo internacional”.

“Para a gente sair daqui, o custo ¢ muito alto. Muitas vezes, o
gasto para ir a um festival dentro do Brasil ¢ tdo alto quanto
cobrir um festival fora do pais. (...) Existe sempre essa barreira

de deslocamento, essa dificuldade de estar as margens”.

Pequenos Avancos ao longo do

tempo

“A situag@o ja foi muito pior. Hoje, ndo da para negar que existe
mais acesso aos filmes. Quando, por exemplo, o Cinépolis e o
Casarao trazem determinados lancamentos do cinema francés
ou até brasileiro, isso seria impensavel em Manaus vinte anos

atras”.

“Mesmo assim, eu acho que a gente esta vencendo aos poucos.
O fato de o Espago Z ter percebido que existe um mercado aqui

para ser explorado ¢ muito mérito do Cine Set”.

Apoio na Argumentacdo e Teoria

como vantagem competitiva

“O que resta ao profissional ¢ tentar se diferenciar. Diferenciar-
se pela qualidade do trabalho, pela qualidade da escrita, pela

consciéncia do que esta fazendo”.

“O diferencial passa muito por como eu vou analisar aquele
filme, especialmente, por conta da minha formacdo na

psicologia”.

“O que eu procuro fazer ¢ sempre me apoiar na teoria. E algo

que sempre me orienta”.

“Eu sinto que a unica forma de competir ¢ justamente pelos

elementos que eu consigo enxergar no filme e pela qualidade
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do olhar que eu coloco no texto. Pela profundidade da analise,

pela forma como eu interpreto essas questdes”.

“O que me interessa é a andlise. E nisso que a gente se baseia.
Esse ¢ o ponto principal. Porque, mesmo sem ter visto o filme
naquele momento, eu tenho acesso ao conhecimento. Eu tenho
acesso a um repertorio tedrico que, muitas vezes, ¢ equivalente
ou até mais aprofundado do que o de quem teve acesso

antecipado a esses filmes”.

“Eu sentia que esse repertorio teérico me dava um diferencial”.

“Eu tenho a impressao de que eu fazia, no minimo, cinco vezes
melhor do que pessoas que estavam em lugares muito mais
estratégicos fariam, para conseguir um resultado minimamente
parecido. Entdo, zero meritocracia. A gente tinha que se

esforgar o tempo todo, o tempo inteiro”.

“Sempre fui assim: eu tenho que ler, eu tenho que entender
tudo, eu tenho que pegar isso aqui, aproveitar o que eu aprendi
em um contexto ¢ entender em quais outros contextos eu posso

usar aquilo”.

“Noés também temos uma vantagem que ninguém mais tem: a
nossa vivéncia. Nos estamos no cora¢cdo da Amazonia. A gente
vive uma realidade que ¢ completamente distinta e que mais
ninguém tem. (...) Se a gente parte dessa vivéncia decolonial

amazOnida, isso se reflete diretamente no nosso olhar critico”.

“Embora pareca que estamos sempre em desvantagem, muitas
vezes a gente desconsidera aquilo que temos a mais. E
justamente quando a gente se agarra a essas margens, quando a
gente compreende essas margens e entende como elas se

refletem sobre nds, e sobre a nossa realidade, que a gente ganha.

E ¢ assim que a gente se enriquece”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).

A partir dessas Ideias Centrais, estabelece-se como Ancoragem o entendimento

de que, para os entrevistados, o campo da critica de cinema no Brasil opera de forma
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desigual, sem considerar as diferencas regionais e as condigdes especificas de atuagdo
fora do eixo Rio de Janeiro—Sao Paulo.

A localizagdo geografica do Norte impde obstaculos estruturais ao acesso a
festivais, cabines de imprensa, pré-estreias e redes de contato, transformando o
deslocamento em uma barreira permanente a participagdo plena no campo.

Embora avancos recentes tenham ampliado pontualmente o acesso em Manaus,
essas mudancas nao alteram de forma estrutural a desigualdade de oportunidades. Diante
desse cenario, os criticos amazdnidas desenvolvem estratégias alternativas de
legitimacdo, baseadas na qualidade da andlise, no repertorio tedrico e na valorizacdo de
sua vivéncia regional como formas de sustentar sua atuacao critica. Com isso, forma-se o

Discurso do Sujeito Coletivo do eixo tematico Desafios Regionais.

Quadro 17 — Discurso do Sujeito Coletivo - Eixo Tematico — Desafios Regionais

De modo geral, este ¢ um oficio que eundoacho que ¢ valorizado no Amazonas. Hd um
desconhecimento muito grande sobre a existéncia e a importancia da critica cinematografica no contexto
local. Nao hé interesse dos donos por uma questdo mercadologica muito forte. A pergunta que se faz ¢
simples: vai ter retorno financeiro? A gente precisa pensar a partir da logica de quem ¢é dono de jornal.
Se houver retorno financeiro para o veiculo, 6timo. O problema € que a critica ndo aparece, & primeira
vista, como algo que garante esse retorno. Nao ¢ algo 6bvio. O tempo da critica € totalmente o oposto
do imediatismo. A critica te desafia, a critica quer que vocé pense por conta propria. A critica ndo quer
te dizer se algo esta certo ou errado. Esse tipo de pensamento, hoje, ndo interessa muito as pessoas.

O jornalismo, de forma geral, ja ndo ¢ valorizado, e vem sendo cada vez menos. O jornalismo cultural,
entdo, e todas as ramificagdes que vém dele, sdo ainda mais desvalorizadas. As pessoas acumulam
fungdes o tempo inteiro, e ter alguém dedicado exclusivamente a critica de cinema ou ao jornalismo de
cinema dentro de um veiculo passa a ser visto como um gasto, quando essa pessoa poderia estar
produzindo sobre mil outras coisas A realidade é que a gente ndo vai ter os jornais a nosso favor. A gente
nao vai ter as grandes redes de comunicagao.

Este cenario faz com que a atividade critica de cinema no Amazonas ndo seja viavel economicamente.
No Brasil isso ja ¢ dificil; em Manaus, no Amazonas, é praticamente impossivel. Dentro dos padrdes
atuais, pensando em ter um trabalho regular, seja CLT ou PJ, eu acho inviavel viver deste trabalho. Vocé
ndo vé esse tipo de contetildo sendo entendido como algo pelo qual alguém vai pagar por ele.

Aqui, vocé precisa ter outro tipo de trabalho. E preciso atuar no jornalismo ou em alguma outra area,
porque ninguém vai te pagar para assistir filmes, escrever sobre eles ou gravar videos analisando essas
obras. Isso ¢ algo que vocé acaba fazendo por conta propria. Eu queria muito que isso fosse viavel, mas,
na pratica, ainda ndo ¢ e ndo acho que as coisas vao piorar drasticamente, mas também ndo considero

que daqui a dez anos a gente vai viver de critica de cinema.
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A viabilidade que a gente encontra ¢ por meio dos editais de cultura. Foi com edital que eu consegui
produzir um livro. Foi com edital que eu consegui produzir podcasts. Foi com edital que eu
consegui realizar cursos. Isso tudo faz parte da construcdo de uma massa cinzenta e de uma fortuna
critica sobre o cinema. Entdo, quando a gente pensa naquela logica tradicional — de sair da universidade
e ir trabalhar em uma empresa de comunicagdo, com jornais interessados em critica de cinema —, no
Amazonas, eu acho que isso ndo existe. Ainda assim, quando a gente participa de algum projeto pontual
que gera pagamento, eu encaro da mesma forma: ¢ um freela, um complemento, mas ndo uma renda
fixa.

Para além da remunerac¢do financeira, ainda hé algumas tensoes, inclusive com parte do proprio setor
audiovisual do Amazonas. Muitas vezes, criticas feitas a determinados filmes geram reagdes, o que
evidencia uma dificuldade de didlogo. Ja levei xingamento de gente que produziu filmes, que ndo aceitou
criticas, ou que simplesmente desmerecia o trabalho. Tem aquela piada classica de que quem escreve
critica ¢ porque ndo conseguiu fazer filme. Muita gente realmente pensava isso, que todo mundo que
estava escrevendo queria estar do outro lado, fazendo filme. Em algumas conversas com pessoas do
audiovisual local, percebo certa resisténcia quando a critica tenta se colocar como espago de reflexdo e
debate. A minha sensacdo ¢ de que, em muitos momentos, critica ¢ produgdo audiovisual ainda ndo
caminham em sintonia.

Apesar destas questdes, como eu amo a critica e amo o cinema, eu ndo me sinto totalmente
desmotivado. Sigo tentando manter esse vinculo, mesmo sabendo que, muitas vezes, isso ndo vai ser
valorizado. H4 momentos em que o cansago emocional pela pressao, autocritica e vulnerabilidade devido
aos comentarios na internet quase me fizeram desistir, mas, nunca foi porque o cinema deixou de valer
a pena. Nesses momentos, eu tento sempre me apegar aos motivos de eu gostar de cinema; ndo faz
sentido desistir de algo que sempre me deu tanto prazer.

Ser um trabalho voluntario na maior parte das vezes e com todas as dificuldades relatadas ndo me impede
de considerar a critica de cinema como uma profissdo. E algo que faz parte da minha trajetoria e que
encaro com seriedade. Ignorar o quanto esse trabalho exige da gente ¢ simplesmente impossivel,
pois demanda estudo, atengdo, escrita — e escrever € cansativo, por mais que as pessoas as vezes nao
percebam isso. Sempre busquei fazer critica de forma estruturada, bem-feita, usando todo o
conhecimento e a informagdo que eu fui acumulando ao longo do tempo — seja pelas leituras, seja
fazendo cursos, seja por todos esses caminhos que eu fui buscando.

Dentro da atuagdo da critica, ha uma diferenga clara de acessos em relagdo aos colegas do eixo Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. Em Manaus, a gente ndo tem acesso as cabines de imprensa. Vejo colegas
paulistanos que estdo sempre em eventos, em contato com mostras, lancamentos, pré-estreias, sessoes
especiais. A gente se sente um peixe fora d’agua. Porque, apesar de hoje a situagdo estar um pouco
melhor, ndo hé essa regularidade. Nao vivemos esse calendario de festivais que eles vivem. So6 fui ter
essa experiéncia ou algo parecido de pré-estreia ¢ eventos do género quando fui para fora de Manaus,
seja em viagens no Brasil ou no exterior.

As distancias geograficas somada a barreira econdmica criam uma dificuldade extra, pois, para sair do
Amazonas, o custo ¢ muito alto. Muitas vezes, o gasto para ir a um festival dentro do Brasil é tdo alto

quanto cobrir um festival fora do pais. Logo, conseguir ir a um festival ¢ sempre uma briga muito grande,
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o0 que se torna uma grande vitoria. Existe sempre essa barreira de deslocamento, essa dificuldade de estar
as margens. Ainda assim, € possivel afirmar também que a situacdo ja foi muito pior. Hoje, ndo da para
negar que existe mais acesso aos filmes em cartaz em Manaus e as primeiras cabines come¢am a
acontecer na cidade.

O que resta ao profissional para superar estas barreiras ¢ tentar se diferenciar. Diferenciar-se pela
qualidade do trabalho, pela qualidade da escrita, pela consciéncia do que esta fazendo. Eu sinto que a
unica forma de competir € justamente pelos elementos que eu consigo enxergar no filme e pela qualidade
do olhar que eu coloco no texto. Pela profundidade da analise, pela forma como eu interpreto essas
questdes. O que me interessa é a anélise. E nisso que a gente se baseia. Esse é o ponto principal. Porque,
mesmo sem ter visto o filme naquele momento, eu tenho acesso ao conhecimento. Eu tenho acesso a um
repertorio tedrico que, muitas vezes, € equivalente ou até mais aprofundado do que o de quem teve acesso
antecipado a esses filmes. Tenho a impressao de que eu fazia, no minimo, cinco vezes melhor do que
pessoas que estavam em lugares muito mais estratégicos fariam, para conseguir um resultado
minimamente parecido. Entdo, zero meritocracia. A gente tinha que se esforgar o tempo todo, o tempo

inteiro.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas entrevistas realizadas na pesquisa (2026).
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5 CAMINHOS PARA A ATIVIDADE DA CRITICA DE CINEMA NO
AMAZONAS

As formacgdes dos Discursos dos Sujeitos Coletivos dos integrantes do Amazonas
na Abraccine, a partir de cada eixo tematico estabelecido durante a pesquisa, apontam
contextos sociais, culturais, econdmicos e educacionais relativos ao modo como a
atividade da critica de cinema se desenvolve e dos desafios do setor no Estado. Desde os
percursos académicos em areas diversas, passando pela desvalorizagdo observada no
mercado de trabalho, até a impossibilidade econdmica de exercer a fungdo, nota-se uma
série de desafios colocados para ser critico de cinema na regiao.

Diante disso, de acordo com um dos objetivos especificos desta pesquisa, faz-se
importante refletir sobre caminhos possiveis para uma atividade da critica de cinema mais
sustentavel e vidvel no Amazonas. Neste capitulo, pretende-se debater alternativas para o
setor a partir do que ja fora abordado pelos tedricos anteriormente citados e pelas
experiéncias dos criticos locais e suas visdes expostas através dos DSCs.

A primeira parte aborda perspectivas para a formagao do profissional da critica de
cinema no Amazonas. Trata-se de reflexdes e proposi¢des a partir dos caminhos
percorridos pelos entrevistados, expostos no DSC do primeiro eixo tematico: Motivagao,
Trajetoria Académica e Pessoal (Quadro 7).

A literatura sobre critica de cinema aponta que a atuagao profissional nesse campo
ndo estd ancorada em um percurso académico rigidamente definido. O exercicio da critica
ndo exige uma formagao universitaria especifica, ainda que areas como jornalismo,
cinema, artes ou comunicacao aparegam com frequéncia como campos de convergéncia
(Carmelo, 2019). Tal constatagao dialoga diretamente com o DSC dos entrevistados
(Quadro 7), cujas trajetorias académicas se mostram marcadas por percursos nao
regulares, atravessando diferentes areas do conhecimento até encontrarem no jornalismo
um espago possivel de articulacdo entre repertdrio cultural, escrita e interesse pelo
audiovisual.

Autores como Prates (2009) e Braga (2013) problematizam a centralidade do
diploma universitario como elemento definidor de quem pode ou ndo atuar como critico,
deslocando o debate para a regularidade do consumo cinematografico, a formacgao de
repertorio e a pratica continua da escrita. No contexto contemporaneo, essa discussao
ganha novos contornos com a ampliagdo do acesso digital aos filmes e com a

possibilidade de publicagdo direta de conteudos criticos em plataformas online, sem a
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mediagdo tradicional de jornais, revistas ou emissoras. Ao mesmo tempo em que esse
cenario amplia as possibilidades de entrada no campo, ele tensiona a no¢ao de autoridade
critica, contribuindo para processos de desvalorizagdo, desconhecimento social da
atividade e fragilizagdo de seus critérios de legitimagao.

Embora o ambiente digital tenha ampliado significativamente o espago para a
circulacao de textos criticos, esse crescimento nao foi acompanhado, na mesma medida,
por processos de qualificacao, reconhecimento institucional ou consolidagao profissional
da critica de cinema. Como apontam Braga (2013) e Pinto (2019), prevalece uma tradi¢ao
fortemente autodidata, na qual os proprios criticos constroem seus caminhos formativos
a partir de leituras, experimentacoes e da pratica cotidiana da escrita. No Amazonas, esse
quadro ¢ intensificado pela caréncia de disciplinas voltadas ao jornalismo cultural,
opinativo e a andlise filmica nas Instituicdes de Ensino Superior, o que se reflete tanto no
mercado de trabalho quanto nos percursos individuais relatados pelos entrevistados.

Como caminhos apontados para o desenvolvimento da critica no Amazonas neste
aspecto, destaca-se o papel potencial da universidade como instancia mediadora entre a
pratica critica emergente no ambiente digital e a consolidagdo de repertorios tedricos,
metodologicos e histdricos. A partir de autores como Habermas (2014), que compreende
a imprensa como um dos pilares do debate publico, discutem-se alternativas como o
fortalecimento do jornalismo cultural nas IES, a aproximagao com festivais e eventos
audiovisuais realizados no Estado e o didlogo com criticos ja atuantes no campo, por meio
de cursos, oficinas e palestras, visando a constru¢do de um ecossistema formativo mais
consistente e articulado.

A segunda parte do capitulo debate os caminhos para a viabilidade econdmica. O
subcapitulo mostra que o Discurso do Sujeito Coletivo dos entrevistados evidencia uma
percepcdo recorrente de descrenca quanto ao interesse dos principais veiculos de
comunicagdo do Amazonas em abrir espago sistematico para a critica de cinema em
cadernos culturais, programas de televisao ou radio.

Segundo os relatos, a logica do imediatismo que rege areas como a cobertura
politica e policial, aliada a visdo dos proprietarios dos meios de comunicagdo de que a
critica ndo ¢ uma atividade lucrativa, contribui para sua marginaliza¢do tanto no espago
quanto no discurso. Esse cendrio reforga a dificuldade de inser¢do da critica de cinema
como pratica reflexiva no jornalismo local, frequentemente reduzida a conteudos de
recomendacgao e servigo de agenda cultural, em detrimento de analises mais densas sobre

as obras cinematograficas.
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No que se refere as condi¢gdes materiais de exercicio da atividade, o DSC aponta
que pensar a critica de cinema como uma carreira capaz de garantir renda fixa e mensal,
nos moldes da ldégica celetista, mostra-se invidvel no contexto amazonense. A
necessidade de manter atividades profissionais paralelas para assegurar a subsisténcia
financeira aparece como regra, ndo como excecao, reiterando a condi¢ao historicamente
precaria do setor. Tal constatacao dialoga com o estudo de Lobo (1994), ao demonstrar
que dificuldades semelhantes ja eram enfrentadas por criticos como José Alberto Saraiva
em Manaus, e converge com a leitura de Pinto (2019), Eagleton (1991) e Carmelo (2019),
que compreendem a critica no Brasil mais como uma atividade do que como uma
profissdo plenamente institucionalizada. Ainda assim, os entrevistados reafirmam a
critica como profissdo, € ndo como hobby, em fun¢do do trabalho, da dedicacao e do
investimento intelectual exigidos por sua pratica.

Diante desse quadro, o subcapitulo discute caminhos possiveis para a viabilidade
econOmica da critica de cinema no Amazonas, com destaque para a ampliacdo de sua
insercdo em editais publicos de cultura, conforme sugerido pelos proprios entrevistados
(Quadro 17). Para além da garantia pontual de recursos financeiros, esses editais podem
atuar como dispositivos de sustentacdo simbolica e legitimagao institucional em contextos
periféricos em relacdo aos grandes centros culturais. Tal movimento exige, contudo, uma
readequacdo das qualificagdes do critico, incluindo competéncias para elaboragcdo de
projetos e atuagdo em frentes como curadoria e juris de festivais, bem como maior
articulagdo com o campo do audiovisual local. A luz de Coelho (2008), pensar politicas
publicas de forma transformadora implica também repensar a propria critica, estimulando
sua atencao a produg¢ao amazonense ¢ amazonica como forma de produzir novos olhares
sobre a regido por meio do cinema.

Ao discutir os caminhos para o reconhecimento da critica cinematografica no
Amazonas, o terceiro subcapitulo parte da compreensao de que tal processo ndo pode ser
reduzido exclusivamente a dimensao econdmica. Embora a remuneracdao regular seja
central para a profissionaliza¢do da atividade, a valorizacdo envolve também dimensdes
simbolicas, institucionais e sociais, que se articulam de forma complexa no campo
cultural. Em fun¢do disso, sdo mobilizadas contribui¢cdes de autores como Bourdieu
(1996), Prates (2009), Carvalho (2017) e Habermas (2003) para compreender a critica
como pratica de mediacao cultural cuja legitimidade se constrdi a partir do repertorio, da

regularidade, da inser¢do institucional e da relagdo estabelecida com o publico.
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O Discurso do Sujeito Coletivo evidencia que, no contexto amazonense, a
desvaloriza¢do da critica manifesta-se tanto pela auséncia de remuneragdo financeira
quanto pela invisibilidade nos veiculos tradicionais de comunicagdo. Ainda assim, 0s
entrevistados reconhecem processos de legitimacao a posteriori, especialmente por meio
do reconhecimento do publico, da circulagdo continua dos textos e da construgdo gradual
de autoridade simbolica. A regularidade da producdo critica em iniciativas independentes
aparece como fator-chave nesse processo, dialogando com os critérios de validagao
propostos por Prates (2009) e com a nogao de autoridade construida ao longo do tempo,
conforme discutido por Carvalho (2017).

Diante da historica resisténcia dos grandes meios em absorver a critica de cinema,
o subcapitulo apresenta iniciativas independentes, o meio digital € a retomada de praticas
coletivas — como cineclubes, parcerias com espagos culturais e maior aproximacao entre
criticos, publico e setor audiovisual — como caminhos possiveis para a valoriza¢do da
atividade. Ao recuperar experiéncias do passado da critica no Amazonas (Lobo, 1994) e
articular esse legado ao cenario contemporaneo das plataformas digitais (Lévy, 2010),
discute-se a importancia de fortalecer a visibilidade, a formacao de publico e o didlogo
com a producgao local, sem abrir mao da autonomia critica e da credibilidade do discurso.

A quarta e ultima parte do capitulo dedica-se a discussao dos caminhos para o
fortalecimento institucional da critica de cinema no Amazonas, partindo do
reconhecimento, expresso no Discurso do Sujeito Coletivo, de que a critica ¢
compreendida pelos entrevistados como profissdo e ndo apenas como hobby. Essa
percepcao abre espago para pensar a atividade a partir de uma légica coletiva e
organizada, sobretudo diante das diferengas estruturais entre a atuagdo dos criticos em
Manaus e aquela observada em centros como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, onde ha maior
oferta de recursos, eventos ¢ mediagdes institucionais.

Os dados empiricos revelam que a atuagdo critica no Amazonas ocorre de forma
majoritariamente individualizada, marcada por trajetorias autodidatas e pela auséncia
histérica de entidades representativas formais. Tal cenario dialoga com as leituras de
Eagleton (1991) e Carmelo (2019) sobre a fragilidade organizacional do campo da critica,
e ajuda a compreender gargalos recorrentes relatados pelos entrevistados, como a baixa
oferta de cabines de imprensa, o isolamento geografico e a dificuldade de acesso a
festivais e eventos nacionais. A luz da sociologia das auséncias e da ecologia dos saberes

(Santos, 2002), esses eclementos indicam a necessidade de tornar visiveis as
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especificidades regionais da critica amazonense no interior do campo cinematografico
brasileiro.

Diante desse contexto, o subcapitulo discute possibilidades de fortalecimento
institucional por meio da atuacdo coletiva, seja pela criagdo de associagdes, coletivos ou
observatdrios, seja pelo aprofundamento do vinculo com entidades ja existentes, como a
Abraccine, além de interlocucdes com instituigdes académicas e associagoes de outros
estados. Essas estratégias, inspiradas em experiéncias histéricas e contemporaneas, sao
compreendidas como mecanismos de producdo de legitimidade, capital simbdlico e
visibilidade, capazes de ampliar a capacidade de articulacdo dos criticos locais, sem
eliminar as tensodes proprias do campo, mas oferecendo condigdes mais estruturadas para

enfrenta-las.

5.1 Caminhos para a Formacgao

A experiéncia compartilhada pelos entrevistados desta pesquisa aponta
caracteristicas comuns aos criticos de cinema do Amazonas, integrantes da Abraccine, no
que se refere a formacao para o exercicio da atividade. O panorama observado no DSC
do eixo tematico I (Quadro 7) converge com a observacao de Carmelo (2019) de que, ao
contrario de outras profissdes, a pessoa que atua nesta drea nao possui um vinculo
académico exatamente definido. Com isso, € possivel e natural ter uma graduacdo em
areas mais correlatas a critica como jornalismo, artes ou cinema, sem impedir, entretanto,
que este profissional da area possa exercer outras atividades nos mais diversos setores.

Nela, o DSC relativo a trajetoria académica (Quadro 7) mostra caminhos
marcados por formagdes das mais heterogéneas como Engenharia, Ciéncias Biologicas,
Direito, Letras (lingua inglesa) até convergir no jornalismo. Como apontam as
experiéncias dos criticos amazonenses ouvidos pela pesquisa, “foi nesse processo de
insatisfacao e busca que o jornalismo apareceu como um caminho possivel. Quando entrei
no jornalismo, foi como se finalmente tudo comecgasse a fazer sentido, sobretudo pela
possibilidade de trabalhar com o audiovisual” (Quadro 7).

A afirmacdo dos entrevistados no DSC (Quadro 7) configura-se como reflexo da
grande incerteza existente dentro do proprio setor quanto a formacao académica ser
essencial ou nao para o exercicio da atividade. Braga (2013) e os entrevistados pelo

pesquisador Prates (2009), por exemplo, apontam que a regularidade em assistir filmes ¢
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um elemento acima da graduacao, seja ela de qual curso for, como marca para definir
quem ¢ ou nao um critico de cinema.

Tal caracteristica abrangente e, por vezes, genérica sobre o que estabelece uma
pessoa que deseja atuar na critica de cinema cria uma dicotomia. Por um lado, ha a
facilidade de comegar pelo acesso aos mais diversos filmes, hoje proporcionados pela
internet, bem como pela inexisténcia de intermediadores formais como jornais e radios,
algo muito diferente do que aconteceu com a geragdo cineclubista dos anos 1960 em
Manaus. Trata-se de possibilidades multiplas sem barreiras em tempos de redes sociais
em que todos possuem opinido, presente neste universo oceanico de informagdes de Lévy
(2010).

Isso se mostra como caracteristica do DSC (Quadro 3) relativo ao proprio inicio
da trajetoria dos entrevistados na critica amazonense. Os criticos ouvidos afirmam que
foi “através dos meios digitais que a minha trajetdria na critica de cinema teve inicio. A
partir de blogs interessados em cinema e redes sociais como Orkut e Facebook, pude
lancar publicamente meus primeiros textos para que as pessoas lessem minhas criticas”
(Quadro 3).

O contraponto a isso reside na discussdo da autoridade da critica para exercer esta
func¢do, culminando na questao da legitimidade do oficio. A percepc¢ao de desvalorizagao
— “as vezes eu sinto que estou escrevendo para ninguém, que estou traduzindo para
ninguém” (Quadro 10) — e de falta de ciéncia sobre o oficio — “hd um desconhecimento
muito grande sobre a existéncia e a importancia da critica cinematografica no contexto
local” (Quadro 17) -, podem ser provenientes justamente desta fragilidade de como a
critica passou a ser vista dentro da sociedade (Eagleton, 1991). Isso se refletiria, entre
outras formas, na baixa presenca dela dentro do ensino universitario de modo geral.

A ampliacdo do acesso proporcionada pelos meios digitais, entretanto, nao foi
acompanhada, de forma equivalente, por processos estruturados de formacao critica. Se,
por um lado, blogs, redes sociais e plataformas digitais permitiram o ingresso de novos
sujeitos no campo da critica cinematografica, por outro, esse movimento nao assegurou
mecanismos consistentes de qualificagdo, legitimacao ou reconhecimento institucional da
atividade. Nesse contexto, a universidade poderia operar como instancia mediadora entre
a pratica critica emergente no ambiente digital e a consolidacao de repertdrios tedricos,
metodologicos e historicos capazes de sustentar a autoridade do critico. Contudo, como

se observa no caso amazonense, essa mediacdo formativa permanece limitada, o que
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aprofunda a distancia entre o acesso ampliado a producdo critica e a sua efetiva
valorizagao social e institucional.

Os cursos de jornalismo no Amazonas apresentam gargalos significativos para o
aprofundamento de estudos sobre critica de cinema ou artistica. Conforme relatado no
primeiro capitulo (p. 24), as IES do Estado possuem opgdes timidas para quem deseja
seguir na area. Sao poucos os espagos nas grades curriculares para Jornalismo Cultural e
Opinativo, enquanto o curso de Produ¢cdo Audiovisual da UEA conta apenas com uma
disciplina de Analise Filmica, enquanto as demais sdo voltadas para partes técnicas como
direcdo de fotografia, montagem, roteiro.

Aqui, observa-se um paralelo interessante com o mercado de trabalho da midia
amazonense. Na percep¢ao dos entrevistados através do DSC do terceiro eixo tematico
(Quadro 17), o jornalismo local ndo valoriza a critica de cinema: “a gente precisa pensar
a partir da logica de quem ¢ dono de jornal. Se houver retorno financeiro para o veiculo,
otimo. O problema ¢ que a critica ndo aparece, a primeira vista, como algo que garante
esse retorno” (Quadro 17). Com a baixa preseng¢a de disciplinas voltadas para o
jornalismo opinativo e cultural sem tanta abertura para a critica de arte ou de cinema, o
meio académico das IES em Manaus acaba por reproduzir este cendrio. Desta forma,
tornam-se uma extensao deste processo em vez de contribuirem para novas perspectivas
de quebras de paradigmas.

No atual cendrio, resta o aprendizado autodidata aos interessados na critica de
cinema, como aponta o DSC do eixo tematico I (Quadro 3) ao afirmar que “no méximo,
a faculdade ajuda a direcionar, mas nao define o que vocé vai ser profissionalmente. Por
1sso, comecei a estudar jornalismo cultural por conta propria”. Mesmo esta trajetoria
independente oferece obstaculos, entre eles, a dificuldade de acesso a livros
especializados disponiveis a venda em Manaus. O meio digital, tanto por compras online
como pela pirataria e cursos online na area, foi uma alternativa para suprir estas demandas
por conhecimento dos entrevistados da pesquisa.

De qualquer forma, a visao de Braga (2013) e Pinto (2019) de caminhos criados
pelos proprios criticos para se capacitar e exercer a fungdo, sem maiores direcionamentos,
prevalece no Discurso do Sujeito Coletivo dos entrevistados. E o que apontam os
entrevistados ao afirmarem que “ndo tinha um norte dado. Vocé precisava construir esse
norte sozinho. Posso dizer que fui aprendendo fazendo mesmo, no proprio processo de

escrita e pratica continua” (Quadro 7).
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Como um primeiro caminho para o fortalecimento da critica de cinema no
contexto local, sugere-se a reflexdo sobre o crescimento, em ambito académico, do
jornalismo opinativo, cultural e da andlise filmica nas grades curriculares das
universidades publicas e privadas do Amazonas. Considerando que a imprensa constitui
um dos pilares da esfera publica (Habermas, 2014) com potencial para fomentar debates
sociais relevantes em que diferentes vozes podem se manifestar, torna-se pertinente
pensar o papel das Instituigdes de Ensino Superior na criagdo e no estimulo de espagos
voltados a pratica reflexiva da critica.

Desse modo, a universidade pode ser compreendida como um ambiente
privilegiado para o exercicio da critica cinematografica enquanto pratica argumentativa,
seja por meio da produgao de artigos, ensaios ou textos criticos. Tal perspectiva permite
distinguir a emissdo de opinides baseadas exclusivamente em subjetividades individuais
de uma critica fundamentada em procedimentos analiticos, racionalidade argumentativa
e estratégias discursivas consistentes. Isso contribui para a formagdo de sujeitos criticos
mais conscientes de seus proprios métodos e posicionamentos.

Para uma regido onde pouco se conhece sobre a producdo amazonense e se assiste
mais obras vindas do cinema dos Estados Unidos, a critica pode ser um espaco de
valoriza¢ao dos saberes locais, das formas de perceber o mundo de enxergar o mundo,
um lugar de comunicagdo em que se organiza a experiéncia coletiva (Sodré, 2011). Neste
sentido, uma aproximacao entre as IES e festivais e eventos de cinema realizados com
regularidade no Amazonas como o Festival de Cinema da Amazdnia — Olhar do Norte e
o Matapi — Mercado Audiovisual das Amazdnias ¢ um caminho possivel para promover
intercambio de conhecimentos, parcerias e vivéncias para os dois lados.

Formagao de plateia para obras locais, interesses para pesquisas académicas ou
criagdo de nucleos de formacao, oficinas voltadas para a critica e para o proprio cinema
sdo frutos que podem ser gerados por um maior estreitamento de lagos entre os setores da
critica de cinema e o académico. Janelas como a TV UFAM, emissora de carater publico
e universitario com 21 anos de existéncia, ¢ o Festival Piracurta, iniciativa audiovisual
da Faculdade DeVry, sdo espacos que podem permitir estes primeiros passos.

Indica-se também que o mesmo pode ser feito em relacdo a profissionais filiados
a Abraccine, pensando tanto em cursos livres ou palestras presenciais ou de modo online
para os estudantes de graduagao e desenvolvidas por criticos amazonenses ou de fora do

Estado. Seriam caminhos para estimular o surgimento de uma nova geragdo de
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profissionais locais a desenvolverem projetos ligados ao setor, além de tirar da quase
invisibilidade a categoria.

Essas articulagdes entre universidade, critica e campo audiovisual ndo configuram
solucdes imediatas para os dilemas histdricos enfrentados pela critica no Amazonas, mas
indicam possibilidades concretas de reconfiguracdo simbdlica, formativa e institucional
da atividade. Fatores especialmente relevantes em um contexto marcado pela fragilidade

de reconhecimento e pela centralizagdo do campo cinematografico brasileiro.

5.2 Caminhos para a Viabilidade Econdomica

O Discurso do Sujeito Coletivo proveniente das entrevistas realizadas com os
criticos de cinema do Amazonas, integrantes da Abraccine, no eixo tematico de desafios
regionais (Quadro 17) aponta um cendrio de dificil atuacdo para o exercicio da func¢do do
ponto de vista financeiro. Observa-se uma descrenca no interesse dos principais veiculos
de comunicagdo do Estado em abrir espago e investir na critica dentro dos cadernos
culturais de jornais impressos ou em programas de televisao e radio.

Como aponta o DSC (Quadro 17), os entrevistados observam que o imediatismo
presente na midia amazonense leva os donos destes veiculos a ndo enxergarem a atividade
da critica de cinema como lucrativa. As prioridades passam a ser assuntos mais urgentes
como pautas politicas ou policiais, ndo interessadas em reflexdes culturais. A principal
consequéncia disso ¢ a atuagdo da classe no Amazonas ser exercida de forma praticamente
voluntéria como indicam trechos como “dentro dos padrdes atuais, pensando em ter um
trabalho regular, seja CLT ou PJ, eu acho inviavel viver desse trabalho. Vocé ndo vé esse
tipo de contetido sendo entendido como algo pelo qual alguém vai pagar por ele” (Quadro
17).

Desta forma, cria-se um cendrio de inviabilidade financeira da atividade para os
profissionais no Amazonas, conforme o DSC dos entrevistados (Quadro 17): “é preciso
atuar no jornalismo ou em alguma outra area, porque ninguém vai te pagar para assistir
filmes, escrever sobre eles ou gravar videos analisando essas obras. Isso ¢ algo que vocé
acaba fazendo por conta propria”. Esta constatacdo sobre a necessidade de o profissional
do setor precisar de um emprego principal para obter a renda de sustento mostra como o
cenario praticamente nao mudou em 50 anos dentro do jornalismo amazonense — de certa

forma, até apresentou sinais de regressao.
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Atualmente, os criticos amazonenses enfrentam um panorama parecido com o que
Jodo Alberto Saraiva lidava na imprensa local. O pioneiro da critica na geragao
cineclubista dos anos 1960 era remunerado para atuar como jornalista esportivo, mas
tinha espaco para publicar, de forma voluntéria, textos sobre filmes (Lobo, 1994). Ja
Marcio Souza (2015) chegou a afirmar que tinha carteira de trabalho assinada como
critico de cinema durante o periodo em que trabalhou no periddico O Jornal em 1964,
cenario altamente improvavel nos dias atuais como constata o DSC dos entrevistados: “a
realidade ¢ que a gente ndo vai ter os jornais a nosso favor. A gente nao vai ter as grandes
redes de comunica¢ao” (Quadro 17).

Esta situacdo confirma as afirmag¢des de Pinto (2019) de que a critica
cinematografica se desenvolveu no Brasil mais como uma atividade do que
necessariamente como uma profissdo, reforcando o carater amadoristico do oficio
apontado por Eagleton (1991). Também corrobora a constatagdo de Carmelo (2019) de
que poucos profissionais conseguem viver exclusivamente da critica, conciliando-a com
outras ocupagdes responsaveis pela renda principal.

Ainda assim, os discursos dos criticos amazonenses filiados a Abraccine
demonstram que a atividade ¢ percebida pelos entrevistados como um exercicio
profissional legitimo, desenvolvido com seriedade e compromisso intelectual, e nao
apenas como um hobby motivado pelo gosto por cinema. Os participantes ressaltam que
a critica demanda estudo constante, formagao cultural, atencdo analitica ¢ dedicagdo a
escrita, compreendida como um trabalho intelectual exaustivo e continuo. Os relatos
também evidenciam um esforco de qualificagdo por meio de leituras, cursos e
experiéncias acumuladas ao longo da trajetoria individual de cada critico (DSC — Desafios
Regionais, Quadro 17).

A desvalorizacdo da critica de cinema esté inserida em um contexto mais amplo
da crise do jornalismo como um todo, especialmente dos cadernos culturais. As novas
dindmicas midiaticas, a partir do surgimento da internet e das redes sociais,
transformaram o setor, culminando em um processo de perda de protagonismo relativo
aos percursos da comunicagdo e informacao na sociedade (Lopes, 2011, p. 66). A partir
da capacidade de qualquer pessoa conseguir produzir, publicar e informar a partir de uma
plataforma digital seus proprios contetidos, a centralidade dos jornais impressos, radios,
emissoras de televisdo, ou seja, a midia de massa passa a ficar em xeque (Anderson; Bell;

Shirky, 2013, p.70).
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Como aponta o pesquisador Thiago Guimaraes (2023) ao abordar a precarizagao
do jornalismo cultural no Brasil na década de 2010, a descentralizagdo midiatica
ocasionou, entre outros fatores, a perda de receita publicitaria destes veiculos. Se antes
agéncias governamentais e empresas da iniciativa privada divulgavam antncios nos
veiculos tradicionais de comunicacdo, agora, o foco e, consequentemente, a receita €
compartilhada com as redes sociais. A falta de adaptacdo para esta nova realidade
(Anderson; Bell; Shirky, 2013) levou a uma crise do jornalismo profissional em que uma
das primeiras areas afetadas foi o cultural.

Nesse cenario, a critica de cinema passa a ocupar uma posi¢do ainda mais
fragilizada dentro do ecossistema jornalistico, sendo frequentemente deslocada para
espagos marginais ou substituida por conteudos de carater promocional, listas e textos de
consumo rapido. A légica de métricas, engajamento e instantaneidade imposta pelas
plataformas digitais contribui para o enfraquecimento de andlises mais densas e
argumentativas, reduzindo o espago para o exercicio reflexivo que caracteriza a critica
enquanto mediacgao cultural.

Como consequéncia, observa-se ndo apenas uma diminui¢cdo quantitativa de
textos criticos nos veiculos tradicionais, mas também uma reconfiguracdo qualitativa do
discurso, que tende a privilegiar a recomendacgao, o servi¢o € a opinido superficial em
detrimento da analise fundamentada, aprofundando a perda de legitimidade e
reconhecimento social da critica de cinema no ambito do jornalismo cultural.

Dentro de um cenério tdo desafiador para a critica de cinema no jornalismo
tradicional e com as fontes de financiamento dos meios digitais ainda cercadas de
incertezas, sugere-se o fortalecimento da presenga de estimulos a atividade dentro dos
editais culturais publicos promovidos nos ambitos estadual e municipal do Amazonas.
Como aponta o DSC (Quadro 17), esta alternativa ja vem sendo experimentada por meio
de projetos de podcasts, cursos de cinema e livros desenvolvidos pelos entrevistados.

Tal produgdo contribui, inclusive, para a “constru¢cdo de uma massa cinzenta e de
uma fortuna critica sobre o cinema” (Quadro 17). Trata-se de um movimento que reforca
a dimensao coletiva e institucional da critica, aproximando-a de outras praticas culturais
reconhecidas e financiaveis, como a pesquisa, a formagao e a difusdo cultural.

Além disso, a inser¢do da critica de cinema em editais e programas de fomento
pode colaborar para a redugdo da precarizagdo do trabalho critico, ao possibilitar
remuneragdo pontual, continuidade de projetos e maior reconhecimento simbolico da

atividade. Ainda que tais mecanismos ndo garantam estabilidade financeira permanente,
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eles funcionam como importantes dispositivos de sustentacdo e legitimacgao,
especialmente em contextos periféricos em relacdo aos grandes centros de produgdo
cultural e midiatica, como € o caso do Amazonas.

Dessa forma, refletir sobre a viabilidade economica da critica de cinema no
contexto amazonico implica reconhecer os limites estruturais do mercado local de
comunicagdo e, simultaneamente, ampliar o entendimento da critica como pratica cultural
estratégica, passivel de fomento publico e de inser¢ao em politicas de cultura, educagao
e audiovisual. Tal perspectiva ndo elimina os dilemas historicos da profissao, mas aponta
caminhos possiveis para sua permanéncia, qualificacdo e fortalecimento enquanto pratica
social relevante.

Para tanto, faz-se necessario refletir sobre uma readequagdo para os caminhos da
critica além daquilo que se convencionou tradicionalmente nos veiculos de midia
tradicional ao longo do século XX. Afinal, o trabalho deste profissional exige novos
dominios e possibilidades para além da analise de um filme especifico para ser publicado
o texto ou video na semana de langcamento, por exemplo. Caso queira expandir o escopo
da atuagdo para possiveis aprovacdes em editais publicos, o critico implica a necessidade
de se preparar para escrever projetos culturais, possuir habilidades em areas técnicas das
mais diversas — da apresentacao de podcasts a ministragdo de aulas, roteirizar, apresentar
ou editar videos —, capacidade e planejamento para administrar os recursos financeiros,
montar equipes para a execugdo da proposta, entre outras demandas.

Assim como as demais profissdes que se moldaram pelas transformacdes sociais
e tecnoldgicas, o critico de cinema precisa estar aberto para possibilidades que vao além
da analise filmica em texto e video. Caminhos como curadorias para festivais ou mostras,
mediacao de debates sobre cinema ou audiovisual de modo geral e trabalhos como jurado
de eventos do setor sdo alternativas possiveis de serem executadas por este tipo de
profissional. Sdo atividades capazes de remuneragdo — ainda que ndo regularmente —
de aumentar a visibilidade e angariar maior reconhecimento e legitimidade para a atuagao
dentro do mercado local.

Neste processo, a articulagdo institucional, seja com a classe audiovisual e
artistica em geral, pode ser um caminho para fortalecer a participacdo da critica nos editais
culturais estaduais. Afinal, levando em consideracdo que a critica ndo conseguiu espaco
sequer na Lei Paulo Gustavo (Lei Complementar n°® 195, de 8 de julho de 2022) em ambito
federal, parece inverossimil que, diante de um cenario de desvalorizagdo do setor no

Amazonas, como apontado pelos participantes ouvidos na pesquisa no DSC do terceiro
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eixo tematico (Quadro 17), seja possivel pensar em editais especificos para a critica de
cinema, pelo menos em curto prazo. Logo, se aproximar dos movimentos artisticos,
especialmente aqueles associados ao cinema, podem permitir que se criem espagos
viaveis para os profissionais desenvolverem projetos relacionados a reflexao da Sétima
Arte feita em Manaus e no interior amazonense.

As politicas culturais desenvolvidas em ambito publico para isso sdo
fundamentais e, como aponta Coelho (2008), precisam ser realmente transformadoras e
ndo apenas para reproduzir a ordem vigente da sociedade. Uma critica que se propde
capaz de refletir sobre o cinema amazonense e amazonico, fora do mainstream de
Hollywood, capaz de dar visibilidade as obras produzidas em Manaus € no interior assim
como tenciona-las diante de suas propostas estéticas, narrativas, cinematograficas e
sociais, presta um servico fundamental para o audiovisual local e nacional. A luz dos
dados analisados, pode-se considerar como um caminho para a critica um fortalecimento
com suas raizes, nao deixando de olhar para tudo o que acontece ao redor do planeta.

Este olhar da critica local com maior atengcdo para o cinema produzido no
Amazonas, alids, coaduna com a histéria de ligagdo entre os dois setores na regido. Isso
foi visto, especialmente, na geragdo cineclubista dos anos 1960 em que muitos dos
diretores e roteiristas também escreveram em jornais locais (Lobo, 1994) e encontra ecos
atualmente em que a era do cinema digital amazonense, a partir dos anos 2000, permitiu
o surgimento de festivais, mostras, novos curtas e longas-metragens ao lado da nova
geracdo de criticos manauaras (Freitas, 2019).

Assim, pensar a viabilidade economica da critica de cinema no Amazonas nao
significa projetar sua inser¢ao nos moldes tradicionais do jornalismo cultural do século
XX, mas reconhecé-la como pratica cultural hibrida, situada entre a reflexao estética, a
mediagdo simbdlica e a acdo formativa. Ao ser compreendida como trabalho cultural
passivel de fomento publico, a critica amplia suas possibilidades de permanéncia, mesmo
diante das limitag¢des estruturais do mercado local e da impossibilidade de uma execugao
em tempo integral da fungdo nos moldes ideais, reflexo da crise enfrentada pelo campo
jornalistico nas mais diversas areas na atualidade.

Faz-se necessario, porém, reconhecer que os editais publicos culturais por si ndo
serdo suficientes para uma pessoa viver financeiramente da critica de cinema no
Amazonas. Como aponta o proprio DSC (Quadro 17), ha o entendimento dos
participantes ouvidos na pesquisa de que o jornalismo em si passa por uma crise de

valorizagao e, consequentemente, econdmica sem precedentes com pessoas acumulando
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funcdes dentro de uma empresa ou redagdo. Mesmo em um cenario ideal com certames
acontecendo regularmente, pensar em uma dedicacdo exclusiva em relagdo ao

profissional da critica no Amazonas parece ainda uma realidade bastante utopica.

5.3 Caminhos para a valorizac¢ao da Critica no Amazonas

Ao discutir os caminhos para a valorizagdo da critica cinematografica no
Amazonas, torna-se necessario delimitar conceitualmente o que se compreende por
“valoriza¢dao”, evitando reduzi-la exclusivamente a dimensao econdémica. Embora a
remuneracao regular seja um fator central para a profissionalizacao da atividade critica, a
valorizagdo envolve também dimensdes simbolicas, institucionais e sociais, que se
articulam de forma complexa no interior do campo cultural.

No plano simbolico, a valoriza¢do se manifesta no reconhecimento do critico
como mediador cultural legitimo, cuja autoridade ¢ construida a partir do acumulo de
repertorio, competéncias discursivas e da capacidade de produzir sentidos e
interpretacdes sobre as obras audiovisuais (Bourdieu, 1996; Carvalho, 2017). Ja a
valorizacdo institucional refere-se a inser¢do da critica e ao seu reconhecimento em
espagos formais de circulacao cultural, como veiculos de imprensa, festivais, associagdes
profissionais e instancias de legitimacao, a exemplo da Abraccine, que contribuem para
a consolidagdo da visibilidade e da autoridade do critico no campo cinematografico
(Prates, 2009; Frey, 2010).

A valorizagao social, por sua vez, diz respeito a relagdo estabelecida entre o critico
e o publico, compreendida como um processo de construgdo de confianga, identificagao
e relevancia social do discurso critico. Essa dimensao se materializa no engajamento dos
leitores, ouvintes ou espectadores, bem como na capacidade da critica de fomentar
debates publicos e atuar como espaco de reflexao sobre o audiovisual no interior da esfera
publica cultural (Habermas, 2003; Braga, 2012).

Sob essa perspectiva, a auséncia de remuneragdo financeira, embora relevante,
configura-se como apenas um dos eixos da desvalorizacdo enfrentada pelos criticos no
contexto amazonense, articulando-se a problemas mais amplos, como a invisibilidade
institucional, a fragilidade simbolica e as limitagdes na circulagdao social do discurso
critico. Compreender a valorizacao a partir dessa abordagem multidimensional permite
uma analise mais precisa do campo e fundamenta a proposi¢cdo de estratégias que nao se

restringem a logica econdmica, mas abrangem também politicas de reconhecimento,
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formacdo de publico e fortalecimento institucional da critica cinematografica no
Amazonas.

A falta de remuneracdo financeira regular para os criticos de cinema e a
inexisténcia de espago nos veiculos tradicionais de jornais impressos e das emissoras de
televisdo amazonenses ilustram a desvalorizagdo da atividade dentro do cenério miditico
do Estado. Como indica o Discurso do Sujeito Coletivo dos entrevistados da pesquisa,
“de modo geral, este ¢ um oficio que eu ndo acho que ¢ valorizado no Amazonas. Ha um
desconhecimento muito grande sobre a existéncia e a importancia da critica
cinematografica no contexto local” (Quadro 17).

Ainda assim, os profissionais amazonenses encontram reconhecimento através
de pequenas agdes desenvolvidas com o tempo. Levando em consideragao os critérios de
Prates (2009) sobre validagdo da atividade, o DSC (Quadro 17) aponta a predominancia
de fatores a posteriori nesta busca pela legitimidade dos profissionais locais.

Isso inclui, por exemplo, o reconhecimento por parte do publico: “Meus amigos
liam os textos que produzia, outras pessoas mais proximas também, e comegou a ter uma
certa repercussdo. Isso contribuiu, inclusive, para ganhar confianga, me soltar mais,
colocar um pouco minha propria individualidade na escrita” (Quadro 17). Ainda nesse
sentido, o Discurso do Sujeito Coletivo traz que “as vezes eu encontrava pessoas que eu
nao conhecia, e elas me falavam alguma coisa sobre o que eu tinha escrito. Fico realmente
surpreso quando alguém diz que se inspira em mim” (Quadro 17).

Tal como afirma Carvalho (2017), a autoridade de um critico se constroi do
acumulo de conhecimentos e habilidades discursivas construidas ao longo do tempo e
Prates (2009) coloca a qualidade do trabalho e os veiculos por onde a pessoa exerceu o
oficio como um dos critérios de legitimidade a posteriori, 0 DSC (Quadro 17) aponta a
regularidade como fator-chave para alcangar isso. Os criticos consideram que “com o
tempo vocé vai construindo a sua reputacdo, a sua autoridade. Ter o espaco no Cine Set
para produzir as criticas semanalmente me fez ter a nocdo de que foi ali que minha
trajetdria se iniciou de fato” (Quadro 17).

Diante deste cendario, visto que os grandes veiculos de comunicagdo
historicamente parecem pouco abertos a conceder espaco para a critica, sugere-se o
fortalecimento de iniciativas independentes como caminho para os profissionais do setor
no Amazonas. Apesar de colocar em um tensionamento ainda maior a autoridade do
critico pela horizontalidade da comunicagdo e troca de ideias entre os mais diferentes

atores sociais em uma esfera publica mais difusa (Lévy, 2010), o meio digital permite o
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surgimento de pequenos blogs, canais de YouTube, podcasts e paginas nas redes,
especialmente no Instagram em que os criticos podem desenvolver periodicamente seus
materiais sobre cinema.

Projetos como o Cine Set, atualmente com dois votantes no Globo de Ouro, quatro
integrantes na Abraccine e ha mais de 11 anos em atividade, mostram como hé espago
para desenvolver de forma independente nao apenas a critica de cinema, mas o jornalismo
cultural de modo geral para fora dos veiculos de comunicagado tradicionais da midia de
Manaus e do interior do Estado. Ampliando o escopo, pode-se pensar em projetos de
criacdo de sites, paginas em redes sociais ou podcasts do género para expressoes e eventos
artisticos fortes no Amazonas, entre eles, o Festival Folclorico de Parintins.

Uma aproximag¢ao maior entre as geragdes mais experientes com as mais
novas pode ser um caminho para que estas jornadas acontecam de forma mais organica
com aprendizados constantes entre as duas partes, incluindo troca de conhecimento para
viabilizar economicamente estas iniciativas.

Tracando paralelos com a histéria da critica de cinema no Amazonas, um caminho
possivel para fortalecer o setor em termos de valorizacdo € a criacdo de cineclubes ou
parcerias com atividades existentes do género na cidade. Na gera¢do dos anos 1960, a
efervescéncia cinematografica em Manaus tinha os cineclubes como ponto central (Lobo,
1994). O Grupo de Estudos Cinematograficos (GEC) promovia intensos debates sobre
filmes e grandes diretores, levando a criagdo de cursos na area até culminar nos festivais
realizados na capital em 1966 e 1969 que estimulou a producao audiovisual de curtas-
metragens. A critica de cinema se fortaleceu também nos jornais impressos € nas radios
locais, como aponta Lobo (1994), o que fez surgir a iniciativa independente da Revista
Cinéfilo capitaneada por José Gaspar.

Olhando para este retrospecto como ponto de inspiracdo, apresentam-se como
possibilidades aos criticos amazonenses aproveitar espacos existentes em Manaus como
os cinemas de rua do Centro — Cine Carmem Miranda e Centro Cultural Casardo de
Ideias, para expandir as agdes. As atividades cineclubistas de debate e reflexdo sobre
filmes em cartaz, classicos e até mesmo a producdo local podem ser benéficas para
fortalecer este elo entre os criticos e o publico da cidade, criando um maior conhecimento
sobre o setor.

Como consequéncia, expandir este tipo de iniciativa contribui para o proprio
fortalecimento de uma formacao de publico para obras do audiovisual amazonense, do

Brasil e de outras regides do planeta. Atualmente, o circuito exibidor manauara segue
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sendo dominado pelas superprodugdes de Hollywood, especialmente nos multiplexes
existentes nos shoppings centers.

Por este prisma da reflexao do audiovisual amazonense a partir do trabalho critico,
observa-se uma relagdo por vezes turbulenta entre criticos e parte da classe artistica local.
Os entrevistados apontam que criticas negativas a determinadas producdes
frequentemente geram reagdes defensivas, resisténcia ao debate e até deslegitimacao do
trabalho critico. Entre as percepgdes recorrentes, aparece a ideia de que a critica seria
realizada por individuos frustrados por ndo conseguirem atuar na produgdo
cinematografica, visdo que contribui para tensdes entre os dois campos. Os relatos
também indicam dificuldades para consolidar a critica como espaco legitimo de reflexao
sobre o audiovisual amazonense, revelando um distanciamento entre a atividade critica e
o setor de producao local (DSC — Desafios Regionais, Quadro 17).

De modo semelhante ao que ocorre com a questdo da falta de remuneragdo dos
criticos, estes ruidos entre os profissionais do setor e da classe artistica ou até mesmo com
donos de cinema sao historicos. Como recorda Lobo (1994), Jodo Alberto Saraiva chegou
a ser confrontado por um proprietario de um local de exibigdo da cidade devido ao texto
negativo sobre um filme ter prejudicado a bilheteria do mesmo. Vale ainda destacar o
estranhamento de Lobo (1994) sobre a auséncia de criticas de filmes amazonenses
realizados na década de 1960 na esteira do / Festival de Cinema Amador de 1966 e o 1
Festival Norte do Cinema Brasileiro de 1969 a ponto de questionar sobre se este
esquecimento era proposital ou fruto de um olhar muito voltado para o que era produzido
nacional e internacionalmente.

Sao atritos de uma profissao ainda incompreendida de modo geral, como apontado
no DSC (Quadro 17), e que traz uma abertura tdo ampla no seu campo de a¢ao por nao
ter tantas regras ou mesmo defini¢des fechadas, culminando em ser mais impressoes,
sentimentos e reflexdes do que uma ciéncia exata (Carmelo, 2019, p. 435). Neste sentido,
pode-se pensar como caminho para uma redu¢do nos ruidos um didlogo maior dos criticos
com a classe artistica através de uma maior participacdo em eventos como festivais,
rodadas de negdcios, além de uma cobertura mais aprofundada sobre o cinema
amazonense. Para tanto, o estudo sobre a historiografia do audiovisual local e de conceitos
abrangentes ligados a campos sociais, antropologicos, filosoficos para o critico sao
fundamentais para um repertério mais amplo.

Esta maior aproximagao, entretanto, ndo deve impedir uma andlise criteriosa por

parte do critico dos filmes e obras produzidas por cineastas e documentaristas da regiao.
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E uma linha ténue, mas importante de se evitar cruzar para garantir a credibilidade do
profissional para o seu publico. Pode servir para embasar melhor argumentos, ampliar
repertdrio e ter um conhecimento mais amplo dos diversos caminhos pelos quais o cinema
na Amazonia se constroi e elabora sem renunciar a sua independéncia editorial. Isso, alids,
contribuiria para reforgar a ideia de Barthes (2007) de dialogo de subjetividades entre as
duas partes — o artista com o curta, média ou longa-metragem e o critico com seu texto e
interpretagdo daquilo que aparece em tela.

Por fim, vale retomar o que foi apontado no primeiro capitulo de como a trajetoria
da critica de cinema no Amazonas acompanha o andamento da propria cena artistica do
audiovisual local. Os primeiros registros sobre a Sétima Arte acontecem em paralelo a
ascensao de Silvino Santos (Lobo, 1994; Costa, 1996), enquanto o trabalho dos criticos
na década de 1960 foi essencial no movimento cineclubista e da propria produgao (Lobo,
1994) e, por fim, a era digital do cinema amazonense nos anos 2000 aos dias atuais ocorre
em paralelo ao surgimento de novos profissionais da critica na internet, seja em sites ou

nas redes sociais (Freitas, 2019).

5.4 Caminhos para o fortalecimento institucional

Exposta no Discurso do Sujeito Coletivo do eixo tematico de Desafios Regionais
(Quadro 17), a compreensao por parte dos entrevistados de que a critica de cinema € uma
profissdo e ndo apenas um hobby permite a reflexdo sobre uma atuagdo coletiva. Isso
possibilita, a partir da perspectiva de se pensar a critica como categoria profissional,
encontrar caminhos para solucionar gargalos que se apontam como diferengas basicas nas
formas de atuacdo dos criticos situados em Manaus em relacdo as praticadas em outras
regides do Brasil, especialmente do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo.

O sentimento, por parte dos entrevistados, de que a critica de cinema ¢ um oficio
marcado por inimeros percalcos para ser desenvolvido no Amazonas € perceptivel tanto
nas falas individuais (Anexo C) quanto nos Discursos do Sujeito Coletivo dos diferentes
eixos tematicos (Quadro 3; Quadro 7; Quadro 17). Os relatos evidenciam dificuldades
relacionadas a remunerag¢ao financeira, a valorizagao profissional e ao reconhecimento da
atividade critica no contexto regional. Ainda assim, os participantes demonstram forte
vinculo afetivo com o cinema e apontam que a permanéncia na atividade esta associada
ao interesse pelos filmes, a0 compromisso com a escrita critica e a realizacao pessoal

proporcionada pelo exercicio do oficio. Os discursos também ressaltam que a pratica da
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critica exige constante estudo, aprofundamento teérico e dedicacdo a escrita,
compreendida pelos entrevistados como um trabalho intelectual que demanda tempo,
formacdo continua e esfor¢o de qualificacdo profissional (DSC — Desafios Regionais,
Quadro 17).

Como aponta o Quadro 3, o desenvolvimento da atividade critica no Amazonas
ocorre de forma bastante individualizada em que cada profissional da area encontra seus
proprios caminhos de maneira autodidata, determinando seus métodos de reconhecimento
e legitimidade junto ao publico. Tais caracteristicas ndo fogem muito do panorama
observado por Eagleton (1991) e Carmelo (2019) de um setor profissional distante de
uma organizagao mais formal e historicamente difuso.

Ao contrario do que se observa no Para, onde a Associagdo de Criticos de Cinema
do Estado (ACCPA) existe desde 1968 (Globo, 2018), o Amazonas nunca chegou a
possuir qualquer tipo de entidade relativa ao setor. Prevaleceu ao longo do tempo mais
iniciativas isoladas em que os criticos locais faziam projetos de forma coletiva do que
algo mais representativo da classe como um todo. Foi assim nos anos 1960 com a Revista
Cinéfilo, liderada por José Gaspar e, agora, nos tempos atuais com o portal independente
manauara Cine Set, ponto de convergéncia entre os entrevistados da pesquisa em que a
profissdo foi exercida de forma mais regular, mesmo que ainda como um trabalho
voluntério (Quadro 3).

Diante de um cenario de desmobilizac¢do coletiva sem uma tinica movimentagao
institucional consolidada, a desvalorizagdo da profissdo e a ndo remuneragao da atividade
se tornam apenas alguns dos problemas enfrentados pelos criticos. Como aponta o DSC
do terceiro eixo tematico (Quadro 17), gargalos relativos ao oficio sdo notados pelos
profissionais entrevistados na comparacao com os pares do eixo Rio de Janeiro e Sao
Paulo. O fato de Manaus possuir uma oferta de cabines de imprensa infima ¢ um deles:
“a gente se sente um peixe fora d’agua. Porque, apesar de hoje a situagdo estar um pouco
melhor, ndo ha essa regularidade” (Quadro 17).

Estas sessOes especiais, antes da estreia em circuito comercial, voltadas para a
imprensa especializada com o intuito de que os criticos possam produzir contetdo de
texto ou video somente comegaram a ocorrer, de forma limitada, a partir do segundo
semestre de 2025 com a chegada da Espacgo Z, agéncia de Marketing ¢ Comunicacao, na
capital amazonense. Ainda assim, limitadas, em sua maioria voltadas a blockbusters
distribuidos pelos principais estiidios de Hollywood como Disney, Sony Pictures e

Universal Pictures. Obras mais do circuito alternativo vindas da Europa, Asia ou Africa,
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do cendrio independente dos Estados Unidos ou at¢é mesmo do cinema brasileiro de
distribuidoras de menor porte ainda nao conseguem ter sessoes de cabine em Manaus,
diferente do ocorrido no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e outras cidades brasileiras.

O DSC do terceiro eixo tematico (Quadro 17) apresenta ainda um gargalo
historico que perpassa a regido nos mais diferentes setores amazonenses: o isolamento
geografico e a consequente dificuldade financeira para fazer deslocamentos dentro do
proprio Brasil. Com isso, os criticos que moram em Manaus ficam, muitas vezes,
impedidos de participar de eventos, mostras e festivais de cinema que acontecem ao redor
do pais: “conseguir ir a um festival ¢ sempre uma briga muito grande, o que se torna uma
grande vitoria. Existe sempre essa barreira de deslocamento, essa dificuldade de estar as
margens” (Quadro 17).

O funcionamento da critica de cinema no Brasil acaba sendo guiado pelo que se
pauta no cenario do eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo pela concentracdo dos principais
eventos, lancamentos e festivais na regido. Com isso, as peculiaridades da atividade no
Amazonas precisam ser colocadas em holofotes de maneira mais institucionalizada ou,
pelo menos, com uma maior convergéncia de interesses em prol do coletivo da classe.
Caso contrario, seguird permanecendo aquilo que Santos (2002) aponta como sociologia
das auséncias em que os dilemas da regido ficam invisibilizados. Os discursos analisados
indicam a pertinéncia do conceito de ecologia dos saberes (Santos, 2002) como chave
interpretativa capaz de abranger leituras e perspectivas plurais sobre a atividade da critica
de cinema no pais.

A luz dos Discursos do Sujeito Coletivo, uma das possibilidades que emergem
para tais transformacdes ¢ a criagdo de uma entidade mais formal de representacao dos
criticos de cinema no Amazonas. Aqui, retorno ao que Pierre Bourdieu e Shyon Baumann
salientam que entidades do género servem como fonte de legitimidade e autoridade
cultural (Frey, 2015).

Para além de sua funcao organizacional, a institucionalizagdo da critica por meio
de entidades formais pode ser compreendida como um mecanismo de producao de capital
simbolico no campo cultural, conforme discutido por Bourdieu. Ao operar como instancia
coletiva de representacdo, a associacdo tende a reorganizar as condi¢des de
reconhecimento da atividade critica, deslocando-a do ambito estritamente individual para
uma logica de legitimidade compartilhada. No contexto amazonense, marcado por
precariedade estrutural e dispersdo das iniciativas, essa mediacdo institucional adquire

ainda maior relevancia, ndo como garantia de resolu¢do dos problemas historicos
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identificados, mas como possibilidade de reconfiguracdo das relagdes de visibilidade,
autoridade e interlocucao com agentes externos ao campo da critica.

A criacao de uma associacao, por sua vez, poderia contribuir para uma resposta
mais institucional com o intuito de lutar por uma presenca maior da critica de cinema, por
exemplo, em editais culturais publicos tanto do municipio quanto do Governo do
Amazonas, além de fortalecer a propria atividade da classe no Estado a partir da
visibilidade trazida pela associacdo. Uma inspiragdo pode ser a ACCPA compreendendo
os mecanismos de criagdo, funcionamento e representatividade da mesma para o setor no
Para.

Aqui, entretanto, € preciso também considerar a viabilidade para a criagdo de uma
entidade mais formal devido a todos os tramites burocraticos. Afinal, este processo
envolve desde a elaboracdo de estatuto, passando por assembleias até¢ os registros da
documentacdo em cartorios para obtengao do CNPJ.

Levando em consideracao o apontado no DSC do terceiro eixo tematico (Quadro
17) de que a critica de cinema ¢ exercida como uma atividade paralela, que nao constitui
a principal fonte de sustento financeiro dos entrevistados, pode-se questionar se havera
tempo suficiente para que seja possivel cumprir todas as demandas que exigem uma
associacdo. Nesse contexto, os dados permitem considerar a formacao de observatorios
ou coletivos como alternativas potencialmente mais viaveis, por exigirem menor grau de
formalizacdo burocratica, que ainda assim poderiam exercer e representar a voz de uma
classe.

A partir desta possibilidade, sugere-se também uma aproximacao com o meio
académico através das Instituicdes de Ensino Superior do Amazonas, estimular a
producdo de conhecimento cientifico, a partir de pesquisas que estimulem a analise
filmica ou até mesmo a investigacao sobre a historia, o estado e a analise da propria critica
de cinema em Manaus e no interior — tal qual esta dissertacdo —, podem contribuir para a
maior compreensao e o fortalecimento do setor e do jornalismo cultural e opinativo.

Essa aproximacao pode contribuir para tensionar o diagnéstico de Carmelo (2019)
sobre a dificuldade da critica em estabelecer denominadores comuns, sendo mais proxima
da arte do que da ciéncia por ndo obedecer a aplicagdes ou regras muito bem definidas,
focada muito mais nos sentimentos e impressoes. Apesar da esséncia do pensamento se
referir aos inumeros caminhos possiveis de abordagens e formas de se fazer critica de

cinema seja em texto ou em contetido de video sobre determinada obra, o aprofundamento
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de estudos em relacdo a area pode permitir identificagdes sistematizadas de referéncias,
influéncias, modos de produgdo, perfis de profissionais.

Todos estes dados seriam conhecimentos importantes para a area, fundamentando
discussdes embasadas sobre o setor, muito longe do conhecimento empirico e de
sensagdes, o que levaria ao fortalecimento de estratégias para a valorizagdo da critica.
Sem pesquisas e estudos, a tendéncia € que a area continue neste limbo existencial e
incompreendido como atividade tal qual notado nos Discursos do Sujeito Coletivo
presentes nesta pesquisa.

Ainda pensando dentro de institui¢des mais formais da critica de cinema, aponta-
se como um caminho de fortalecimento para o setor no Amazonas continuar expandindo
sua atuagdo junto a Abraccine — Associagdo Brasileira de Criticos de Cinema. Como
relatado ao longo da dissertacdo, o Estado possui atualmente seis integrantes na entidade,
sendo o mais representado na Regido Norte — para efeito de comparagdo, o Pard conta
com trés integrantes, enquanto os demais Estados nao possuem nenhum critico. Em 2025,
Danilo Areosa se tornou o primeiro integrante do Amazonas a fazer parte da diretoria da
associacdo (Abraccine, 2025); o critico do Estado integrou como membro do conselho
fiscal a chapa liderada por Orlando Margarido, vencedora da elei¢do da Abraccine para o
biénio 2025-2027.

Esta presenga de Danilo Areosa no comando da entidade somada a mais
profissionais amazonenses na Abraccine pode servir para colocar em pauta e dar
visibilidade a muitos dos problemas relatados ao longo desta pesquisa, promovendo a
ecologia dos saberes proposta por Santos (2002). Afinal, os dilemas enfrentados em
Manaus e no interior do Estado podem encontrar aderéncia com o enfrentado pelos pares
na Regido Nordeste e Centro-Oeste ou até mesmo uma perspectiva mais ampla de que os
desafios também estdo sendo encarados, de diferentes formas, por criticos de cinema
situados no Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Apesar da abrangéncia nacional com representantes de todas as regidoes do Brasil,
a Abraccine nao ¢ a unica entidade oficial do setor. Como ja informado, a ACCPA existe
no Pard ha mais de 50 anos com intensa programacdo de cineclubismo e debates
realizados, em sua maioria, em Belém. Na Regido Norte, ainda ha a Associacdo dos
Criticos de Cinema do Tocantins (ACCTO, 2024), criada em 2024 com o “objetivo de
fortalecer, promover e valorizar a critica cinematografica no estado”. Também existem
coletivos de criticos de cinema no Rio de Janeiro, Ceara ¢ Rio Grande do Sul, além da

tradicional Associacdo Paulista de Criticos de Arte.
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Com isso, sugere-se que os profissionais do Amazonas possam estreitar contatos
com estas entidades representativas existentes em outros Estados. Este intercambio de
informagdes pode ir para além do networking natural proveniente de contatos entre
profissionais da mesma area para uma troca de experiéncias sobre como lidar com
desafios semelhantes ou perspectivas para questdes singulares de cada regido. Caso a
criacdo de uma associagdo ou coletivo amazonense de critica ocorra, parcerias e trocas
entre estas entidades podem ajudar a viabilizar possiveis avangos para solucionar gargalos
historicos.

Por fim, ao abordar estes problemas histdricos, a atuagdo coletiva pode ser um
caminho importante para soluciona-los ou, pelo menos, dar maior visibilidade a eles. O
dialogo unificado dos profissionais da area, representando seus respectivos veiculos de
comunicagdo, ¢ uma proposta para potencializar solicitagdes como a realizagao de cabines
de imprensa com maior regularidade e diversidade de titulos junto a distribuidoras e
empresas de exibicao.

Demonstrar de forma organizada e coletiva como existe uma categoria
profissional com participagdo em veiculos de midia em portais, jornais impressos, radios
ou telejornais, além de influenciadores ou comunicadores voltados ao cinema nas redes
sociais, pode contribuir para o fortalecimento da cena local e ampliar as condigdes de

inclusdo de Manaus nessas sessoes antecipadas voltadas a critica especializada.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das ultimas décadas, o cinema amazonense foi objeto de estudo de
pesquisadores nas Instituicdes de Ensino Superior. Se os trabalhos desenvolvidos por
Costa (1996) e Stoco (2016) trouxeram importantes contribui¢des relativas a vida e a obra
de Silvino Santos, o pioneiro do fazer cinematografico na Amazonia, o saudoso professor
Lobo (1994) forneceu importantes fatos e memorias em relagdo a geracao cineclubista de
Manaus dos anos 1960, inclusive com a constatacdo da tonica da descontinuidade que
permeia o setor no Estado. O professor Soranz (2022) fez detalhados estudos tanto sobre
a década de 1960 quanto do entdo pouco conhecido periodo entre 1970 e 1990 do cinema
do Amazonas. Mais recentemente, os também docentes Euridice (2023) e Fernandes Jr.
(2023) se debrugaram sobre a fase atual da era digital.

J& a critica de cinema produzida no Amazonas apareceu com menos
regularidade. Ao apresentar a importancia do cinema para a sociedade do periodo da
borracha, Costa (1996) relata como os jornais de Manaus retratam as salas de exibicao e
suas atragdes na virada do século XIX para o XX. No livro Eldorado das ilusées: cinema
& sociedade: Manaus, 1897-1935, a pesquisadora aponta que os breves comentarios das
fitas (como os filmes eram chamados na época), quando existiam, ndo configuravam
necessariamente criticas, € sim opinides, sem maiores rigores dos autores dos textos. Com
o passar do tempo e a popularizagdo da Sétima Arte, a imprensa local passou a incorporar
os termos da area.

No segundo capitulo do livro 4 tonica da descontinuidade. Cinema e politica na
década de 60 (1994), Lobo mostra um consistente estudo dos criticos da geracao
cineclubista daquele periodo. Com detalhes, o pesquisador analisa caracteristicas dos
textos dos principais nomes daquele periodo, entre eles, o escritor Marcio Souza, o
cineasta e publicitario Roberto Kahane e o gestor cultural Joaquim Marinho. Destaca-se
ainda a Revista Cinéfilo, iniciativa de carater independente criada pelo jornalista José
Gaspar. Considero, até¢ hoje, a pesquisa e publicacdo mais importante sobre critica de
cinema no Amazonas, fundamental, inclusive, para o desenvolvimento desta dissertagao.
Por fim, trabalhos como os de Campos (2015), elucidativo sobre a atuacdo de Benjamin
Lima, pioneiro da critica no Amazonas, e sobre a Revista Sintonia, assim como de Freitas
(2019) com uma breve historiografia do setor no Amazonas, compdem este ainda timido

repertdrio de pesquisas sobre a critica de cinema no Estado.
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Diante deste cendrio, esta dissertacdo focou para além do registro das iniciativas
ligadas ao setor ou nas analises e textos sobre filmes produzidos por estes profissionais,
mas especialmente, em se aprofundar no exercicio da pratica da atividade de critica de
cinema. Convergindo com os objetivos da linha 2 do PPGIC de Comunicagdo,
Informacdo e Cultura, a dissertacdo apresentou as caracteristicas dos fenomenos
comunicacionais na cultura e na sociedade amazdnica nas mais diversas plataformas
assim como analisar o desenvolvimento da produgao de sentidos € mediagao culturais na
regido. Para tanto, optou-se por dar voz ativa a classe, a partir de entrevistas dos
integrantes amazonenses filiados a Abraccine — Associagdo Brasileira de Criticos de
Cinema.

O objetivo central era saber quais sao os desafios do trabalho de critica de cinema
no Amazonas em um mundo marcado pela crise do jornalismo profissional — e,
consequentemente, dos cadernos culturais — e transformacdo pelo meio digital e pelas
redes sociais. J4 os objetivos especificos seriam voltados para analisar quais os pontos de
convergéncia nos discursos dos criticos locais, identificar as dificuldades econdmicas e
profissionais enfrentadas no Amazonas, as estratégias de resisténcia e, por fim, indicar
caminhos possiveis para uma viabilidade maior da atividade.

Através do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC), metodologia utilizada pela
capacidade de promover discursos-sinteses de um coletivo a partir das falas de diversas
pessoas, chegou-se a uma voz do grupo de criticos amazonenses filiados a Abraccine.
Nesta unidade, as hipoteses previstas para a dissertagdo foram amplamente corroboradas
pelos discursos-sintese, ainda que com nuances e especificidades proprias do contexto
amazonico:

a) os entrevistados observam uma precariedade profissional e financeira para
a atividade no Amazonas. Relatos sobre a necessidade de ter um outro
emprego para ser a principal fonte de renda, o voluntariado como tdnica
da atividade sem perspectiva de qualquer tipo de mudanga a curto e médio
prazo, a falta de espaco para a critica nos veiculos tradicionais da midia
local focada em 4reas mais imediatistas como os cadernos politicos e
policiais estdo presentes nos DSCs. Por outro lado, caminhos na internet
com sites independentes e parcerias com projetos ja existentes, seja em
Manaus ou fora do Amazonas;

b) o sentimento de desvalorizagdo da atividade e do proprio trabalho, sem o

devido entendimento da profissao, fazem parte da visdo de quem atua com
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critica de cinema no Amazonas. A autoridade, legitimidade e o
reconhecimento acabam vindo de fatores externos ao Estado, como
participar de associagdes nacionais como a Abraccine, realizar coberturas
ou ser jurado de festivais pelo Brasil ou no exterior;

atuar em Manaus ¢ lidar com problemas de acesso na comparagao com o0s
profissionais de outros Estados, especialmente, do Rio de Janeiro e Sao
Paulo, onde se concentram os principais eventos de cinema do Brasil. A
auséncia de cabines de imprensa, sessdes antes da estreia comercial
voltadas para os criticos, e a impossibilidade financeira e logistica para
comparecer a entrevistas e festivais fazem os entrevistados se sentirem em
desvantagem competitiva com seus pares de outras regioes;

por fim, a resisténcia para continuar na atividade se deve a paixdo pelo
cinema e pela propria critica. Ainda que essa paixao ndo elimine os limites
estruturais da atividade, o fato de assistir filmes e escrever sobre eles ser
uma atividade presente desde a infancia ou adolescéncia faz com que os
entrevistados superem as adversidades. Com o tempo, este oficio gera
amizades e oportunidades para além da critica como participacdo em juris,
curadorias e atividades académicas. Esta dedicagdo e o trabalho exigido
fazem os entrevistados considerarem a atividade uma profissdo e nao

apenas um hobby.

O quinto capitulo da dissertagao trata do ultimo objetivo especifico. Relacionado

a pensar caminhos possiveis para uma maior viabilidade da atividade da critica de cinema,

as sugestdes visam apresentar alternativas vidveis para o setor a partir do exposto nos

Discursos dos Sujeitos Coletivos dos filiados do Amazonas na Abraccine:

a)

b)

aspecto da formacdo: maior espaco dentro das universidades publicas e
privadas do Amazonas para o ensino da critica e do jornalismo cultural
como um todo, aproximacao das Instituigdes de Ensino Superior do Estado
com festivais e eventos de audiovisual realizados em Manaus ou no
interior, dialogo maior das IES com a classe para pensar em oficinas,
palestras, cursos livres;

aspecto econdmico: ampliar participacdo em editais publicos, o que

exigird o desenvolvimento de habilidades administrativas para realizar
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possiveis projetos aprovados e qualificagdo dos criticos para exercer
outras areas correlatas a atividade como curadoria e juris;

c) aspecto de valorizagdo e legitimidade: sem o apoio dos veiculos
tradicionais de Manaus, aponta-se o meio digital como um caminho
natural para os criticos a partir de iniciativas independentes. Retomar
praticas como o cineclubismo ou, pelo menos, rodas de conversa sobre
cinema na cidade poderiam ser formas de aproximar destes profissionais
com o publico e até mesmo a classe do audiovisual; ampliar o repertorio
cultural com conhecimentos em 4reas correlatas dentro das artes ou até
mesmo expandido o audiovisual como a sociologia, antropologia, politica,
especialmente, nos contextos amazonicos;

d) aspecto institucional: fortalecimento de atuacdo coletiva a partir de
formag¢do de associagdo ou entidade equivalente para defender os
interesses dos criticos de cinema no Amazonas, além de uma constante
busca pela ampliacdo da presenga dos profissionais do Estado em

representacdes nacionais como a propria Abraccine.

Dilemas relatados ao longo dos depoimentos dos entrevistados presentes nos
DSCs convergem com problematicas historicas da critica de cinema, ndo sendo
exclusivas do Amazonas. O carater autodidata, de aprendizado na pratica e as incertezas
dos percursos académicos refletem um panorama de uma classe que ndo consegue definir
ou encontrar consensos em suas bases teoricas e de estudos com um rigor mais proximo
do cientifico (Braga, 2013; Carmelo, 2019).

Ja o debate sobre autoridade, vital para a atuagdo do critico (Frey, 2015), se
estabelece, em grande parte, na importancia do reconhecimento deste profissional por
institui¢des que confiram legitimidade a ele (Bourdieu, 1996). No caso observado no DSC
(Quadro 17), a entrada na Abraccine ou a cobertura de festivais nacionais e internacionais,
todos elementos externos a realidade amazonense, foram ocasides que serviram como
formas dos entrevistados sentirem que eram realmente criticos de verdade e ndo apenas
apaixonados por cinema escrevendo sobre filmes.

Em decorréncia da crise do financiamento do jornalismo profissional e cultural
(Guimaraes, 2023), passou a ser praticamente impossivel ver um critico viver
exclusivamente do seu oficio (Carmelo, 2019), ampliando a percep¢ao de que a critica de

cinema ¢ mais uma atividade do que uma profissdo em si no Brasil (Pinto, 2019). Isso
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converge com o proprio tensionamento sobre o fim da esfera publica de Habermas (2014)
e as transformagdes da mesma a partir da cibercultura e dos meios digitais (Lévy, 2010).

Ainda assim, o cenario no Amazonas parece ser mais grave do que em outros
Estados brasileiros. Afinal, para além de veiculos historicos do eixo Rio de Janeiro e Sdo
Paulo, como O Estado de Sao Paulo, O Globo e Folha de Sdo Paulo, jornais de Estados
nordestinos como Didrio de Pernambuco ¢ O Povo, do Ceara, e até nortistas como o
paraense O Liberal, mantém espagos para a critica de cinema em seus cadernos culturais.
Panorama bem diferente do observado em Manaus em que a critica ndo encontra espaco.

Isso se agrava com caracteristicas locais proprias como a baixa realizacdo de
cabines de imprensa em Manaus e os valores financeiros elevados para a cobertura de
festivais e eventos fora do Estado. Tais fatores contribuem para uma desvantagem
competitiva na producdo de criticas e o isolamento dos profissionais amazonenses em
relacdo aos seus pares de outras regides do Brasil. Essas limitagdes ndo se expressam
apenas no plano individual, mas também em um nivel estrutural e simbdlico. Corrobora-
se, entdo, a sociologia das auséncias (Santos, 2002) dentro do setor em nivel nacional
com a invisibilidade da realidade destas dinamicas do Amazonas — e que suponho
encontrar paralelos em outros locais do Norte do pais.

Por outro lado, ¢ importante salientar como iniciativas independentes, longe das
dindmicas da midia tradicional dos grandes portais de noticias, jornais impressos,
emissoras de radio e televisdo amazonenses, permite um novo momento e perspectivas
para a critica local. Com uma histoéria iniciada em 2014, o Cine Set conquistou um espaco
nao imaginado anteriormente para o setor ao ser credenciado para a cobertura de festivais
como Berlim e Cannes e ter integrantes que votam no Globo de Ouro. Isso sem deixar de
produzir contetido sobre os curtas, médias e longas-metragens do Amazonas. Sao através
destes caminhos possiveis, ainda que com precariedade, que uma nova geracao, a partir
das redes sociais, produz contetidos de criticas e resenhas sobre filmes.

A luz dos resultados apresentados, esta dissertacdo demonstra que a critica de
cinema no Amazonas nao enfrenta apenas dificuldades conjunturais decorrentes da crise
do jornalismo cultural, mas opera em uma condi¢do estrutural de precarizagdo e
invisibilidade institucional, agravada por assimetrias regionais histdricas. Ainda assim, a
pesquisa ndo pretende trazer respostas definitivas sobre o estado da critica de cinema no
Amazonas nem ser a verdade absoluta sobre o tema. Até mesmo por se tratar de uma
pesquisa fortemente baseada nas percepcdes empiricas dos entrevistados com visdes

amplas, ainda que convergentes em muitos pontos, sobre a profissao no Estado.
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Que este trabalho possa servir como um primeiro passo para futuros estudos sobre
o assunto e estimulo a novas iniciativas capazes de aprimorar o trabalho da critica de
cinema e seus profissionais no Amazonas. Afinal, como aponta Coelho (2008), a cultura
e 0 senso critico sdo capazes de revirar e desafiar os padrdes vigentes, agindo como

agentes transformadores da sociedade.
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APENDICE A - Roteiro de Perguntas da Entrevista Semiestruturada em
Profundidade

Em que momento vocé decidiu ingressar na critica de cinema? Por qué?

Ao longo da sua trajetoria, quais foram os caminhos trilhados por vocé para
o exercicio da atividade de critico de cinema aqui no Amazonas?

Em que momento vocé passou a reconhecer que era um critico de cinema e
ndo apenas uma pessoa que gostava de falar sobre filmes?

Vocé considera que a atividade de critica de cinema ¢ valorizada ou até
mesmo devidamente compreendida no Amazonas? Por que vocé considera
1sso?

Qual a maior diferenca que vocé sente entre o exercicio da atividade de
critica de cinema no Amazonas para outros regioes do Brasil, especialmente,
o eixo Rio-Sao Paulo? Como essas diferengas impactam sua atuacao?

Vocé considera a atividade de critica de cinema viavel do ponto de vista
econdmico no Amazonas dentro dos padrdes atuais? Por qué?

Houve algum momento em que vocé pensou em desistir de seguir como
critico de cinema? Por qué?

O que te motiva a seguir na atividade critica?
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APENDICE B - Parecer Consubstanciado do Comité de Etica em Pesquisa da
UFAM
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: OS DESAFIOS DA PRATICA DA CRITICA DE CINEMA NO AMAZONAS A PARTIR
DOS INTEGRANTES DO ESTADO NA ABRACCINE

Pesquisador: CAIO BENTES PIMENTA

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 90717425.7.0000.5020

Instituigao Proponente: INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 8.134.205

Apresentagao do Projeto:

As informacdes elencadas nos campos "Apresentacdo do Projeto”, "Objetivo da Pesquisa” e "Avaliagdo dos
RiscoseBeneficios"foramretiradasdodocumento:
PB_INFORMAGCOES_BASICAS_DO_PROJETO_2544231.pdf Versdo do Projeto: 3

Introducéo:

Durante a trajetéria no Programa de Pés-Graduagdo em Informagdo e Comunicagdo da Universidade
Federal do Amazonas (PPGIC), ao explicar minha proposta, deparei-me com pequenos ruidos ou trocas de
termos sobre o assunto, tanto por parte dos docentes das disciplinas quanto pelos colegas de classe. Vocé
nao vai falar sobre cinema? e Quais filmes vocé pretende abordar? foram perguntas rotineiras, assim como
comentarios de que eu estaria pesquisando sobre cineastas, e nao criticos. Para além do natural
desconhecimento dos meandros de cada area de pesquisa ; especialmente levando em considerag¢do que
vinte estudantes ingressaram na primeira turma de mestrado ; e de uma possivel falta de clareza deste
pesquisador em suas explicacdes, essas situacdes alertam para um setor muitas vezes ainda desconhecido
do grande publico, extremamente nichado e com problemas nitidos de consolidagdo profissional. Tal cenario
ocorre mesmo com critica moderna tendo uma longa histdria, surgida na Inglaterra dos séculos XVIl e XVIII,

em um periodo de fortalecimento da
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burguesia urbana na luta contra o Estado absolutista (Eagleton, 1991). Era considerada uma importante
pratica do discurso racional e dos bons argumentos, séculos antes, inclusive, do proprio surgimento do
cinema com os irmaos Lumiére na Franca, em dezembro de 1895. Ao longo do tempo, renomados
pesquisadores como o roteirista Jean-Claude Carriére (1995), o escritor francés Roland Barthes (2007),
além de autores brasileiros como os jornalistas Daniel Piza (2003) e Marcelo Coelho (2006), se debrugaram
sobre o tema e sua importancia tanto para o cinema quanto para a sociedade em si. Barthes, por exemplo,
aponta como um dos papéis da critica o de descrever o funcionamento do sistema produtor de significagdo
de uma obra, sendo a busca pela compreensao da linguagem utilizada pelo autor a fungao essencial do
profissional da area. Nesse sentido, o autor de um texto critico duplica o sentido da produgéo artistica ao
oferecer uma coeréncia dos signos, ao ;flutuar acima da primeira linguagem uma segunda linguagem, isto
€, uma coeréncia dos signos; (Barthes, 2007, p. 224). Tal conceito converge com o pensamento de
Carriére, que considera que o olhar do critico é capaz de ampliar os horizontes e engrandecer um filme, em
vez de diminui-lo ou confundi-lo. Barthes ainda afirma que ; a critica ndo é uma

"homenagem;, a verdade do passado, ou a verdade do outro; ela é construcdo da inteligéncia do nosso
tempo (Barthes, 2007, p. 163). Apesar desse sentido nobre em que é colocada, a critica convive com
momentos de constante crise e tensdes sobre seus escopos, grau de influéncia e relevancia na sociedade.
Rétulos que revelam clara incompreensdo de uma atividade que deveria ser incémoda por natureza, como
¢ criador frustrado, que aponta erros que ele mesmo cometeria se estivesse do ‘outro lado. E um chato,
ressentido (Piza, 2007, p. 77), sdo comuns a qualquer profissional do setor que ja "ousou se posicionar de
forma diferente da maioria do publico. Antes fossem, porém, os problemas apenas uma questio de vaidade
ou falta de entendimento sobre o setor. Eagleton, por exemplo, observa a forga das leis do mercado e o
avanco do capitalismo sobre o trabalho do critico.

Nesse cenario, o oficio encontra-se entre um amadorismo rudimentar, com textos simplistas e sem o
aprofundamento necessario, e um profissionalismo socialmente marginalizado pela pouca relevancia que se
da ao oficio (Eagleton, 1991, p. 61) situacdo se agrava ao trazer para o panorama brasileiro, onde a critica
de cinema surge sistematicamente na década de 1920 do século passado, mas desenvolve-se mais ;como
uma atividade e ndo uma profissdo, pois, preponderantemente, os criticos sao jornalistas da area cultural,
professores e/ou
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pesquisadores;, (Pinto, 2017, p. 397). A precarizacdo se intensificou nas ultimas décadas com a queda dos
tradicionais cadernos culturais dos veiculos de midia tradicional, espagos que, por anos, foram ocupados
por profissionais do setor. Hoje em dia, como aponta Pinto, s@o raros os profissionais que podem se dedicar
exclusivamente & critica de cinema (2017, p. 398), dividindo o oficio com profissbes correlatas ao jornalismo,
como assessorias de imprensa, ou migrando para a darea académica, ou ainda ingressando no meio
cinematografico ; Kleber Mendonca Filho, diretor de O Som ao Redor, Aquarius e Bacurau, é o caso mais
célebre dessa transigdo de critico para cineasta. A chegada dos meios digitais possibilitou, em todo o Brasil,
a criacdo de sites com as mais diversas abordagens sobre critica de cinema. Nos ultimos anos, observou-se
também um crescimento exponencial de contelidos relacionados ao tema no YouTube e em redes sociais
como X, Instagram e TikTok. Por um lado, ha um aumento na pluralidade de vozes e uma maior
democratizagdo dos meios, além de mais liberdade para desenvolver anélises aprofundadas ; ja que o
formato digital oferece um espago mais amplo do que o limitado ambiente fisico dos jornais impressos. José
Luis Orihuela (2003), porém, vai além da adaptacdo da linguagem ao notar como ;a participagao efetiva dos
usuarios no processo comunicativo, ndo apenas respondendo, como também gerando informacao,
confronta as bases da autoridade dos narradores midiaticos profissionais e exige outro entendimento de sua
funcdog (p. 13). Por outro lado, a precarizagédo ainda persiste, inclusive, como aponta o pesquisador Bruno
Carmelo (2017), demonstrada na contradicdo entre a facilidade de se publicar e a dificuldade de
profissionalizagdo do setor: (...) a atividade critica teima a encontrar o seu minimo denominador comum.
Este € o mesmo problema que dificulta a apreciagcdo da critica como ciéncia capaz de produzir
conhecimento, pela dificuldade de estabelecer regras e principios possiveis de aplicagdo a todos os objetos
de estudo. Em outras palavras, a critica ndo produziria provas, mas, impressdes, sentimentos, reflexdes,
estando mais préxima da arte do que da ciéncia; (Carmelo, 2017, pg. 435). Diante dessa conjuntura
cercada de possibilidades e incertezas, a presente pesquisa busca compreender e identificar quais sdo os
desafios da pratica da critica de cinema no Amazonas, a partir dos profissionais do Estado filiados a
Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema ; Abraccine. Trabalhando dentro do escopo delimitado pela
linha 2 do PPGIC Comunicagao, Informagé&o e Cultura , serdo levados em conta os contextos socioculturais,
econdmicos e midiaticos amazonenses. Compreender questdes relativas a formagdo académica, a
monetizagdo ou ndo da atividade, ao acesso a filmes e realizadores, aos locais de atuagdo, bem como a
divisdo do trabalho como critico com outra atividade profissional, permitira entender as condigbes minimas

para o exercicio da

Enderego: Rua Teresina, 4950

Bairro: Adrianopolis CEP: 69.057-070
UF: AM Municipio: MANAUS
Telefone: (92)3305-4000 E-mail: cep@ufam.edu.br

Pagina03 de 14

168



UNIVERSIDADE FEDERAL DO Plataforma
AMAZONAS - UFAM ' asil

Continuacao do Parecer: 8.134 205

profissdo se é que pode ser considerada como tal, diante das condi¢gdes oferecidas em ambito local. O
objetivo geral da pesquisa reside em analisar os processos, experiéncias e desafios vivenciados pelos
criticos de cinema do Amazonas filiados a Abraccine, considerando suas trajetorias, praticas profissionais e
insercdo no campo audiovisual da regido amazénica. J& os objetivos especificos abrangem identificar
convergéncias e divergéncias nas trajetérias formativas, estratégias profissionais e perspectivas de atuacdo
desses criticos, além de propor caminhos para o fortalecimento e a sustentabilidade da critica
cinematografica no Amazonas, a luz dos contextos regionais e das dindmicas culturais e comunicacionais. A
metodologia adotada inicia-se com um levantamento bibliografico para tracar tanto a trajetéria da critica de
cinema no Amazonas quanto os tensionamentos que tém marcado essa atividade ao longo do tempo. Em
seguida, serdo realizadas entrevistas semiestruturadas em profundidade com cinco dos seis representantes
do Estado na Associagdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine) ; o sexto amazonense na entidade &
o proprio pesquisador, logo, ndo estara entre os entrevistados. A escolha desse recorte justifica-se pela
relevancia da Abraccine, Unica associagdo da area com abrangéncia nacional, reunindo profissionais das
cinco regides do pais desde sua fundacao, em 2011.

Além disso, o ingresso nha entidade requer a comprovagao de, no minimo, quatro anos de atuagdo continua
na critica cinematografica, seguida por uma avaliagdo realizada por membros mais experientes, que
consideram aspectos como a profundidade do trabalho critico, a postura ética, a frequéncia em festivais, a
participagdo em curadorias, entre outros critérios. Esses requisitos configuram uma selegdo rigorosa, que
delimita um grupo de profissionais com histérico e relevancia reconhecidos no setor. Por fim, sera feita a
analise de contelido dessas entrevistas. Com isso, espera-se tanto alcancar o objetivo geral desta pesquisa
¢ relativo aos desafios da profissdo no Amazonas ; quanto responder aos objetivos especificos: identificar
pontos de convergéncia e divergéncia entre as trajetérias e experiéncias dos criticos entrevistados, além de
refletir sobre possiveis caminhos para um setor mais bem estruturado e reconhecido no contexto local. Ao
todo, a pesquisa deve trazer quatro capitulos: o primeiro sera focado em contextualizar historicamente a
critica de cinema e o jornalismo cultural voltado para a Sétima Arte no Amazonas. Isso inclui desde as
informacdes nos jornais sobre as exibi¢gdes iniciais de cinematégrafo e das primeiras salas de exibicado
proprias, surgidas ainda no periodo aureo da borracha em Manaus, passando pelo movimento cineclubista
dos anos 60, que, entre outros frutos, resultou na criagdo da Revista Cinéfilo, de José Gaspar, a qual teve
cinco edigdes publicadas antes de ser descontinuada pelos temores provocados pelo
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recrudescimento do regime militar, até chegar aos dias atuais com o surgimento do Cine Set, em 2014, site
produzido em Manaus exclusivamente dedicado ao mundo do cinema e das séries. A trajetéria da critica de
cinema no Estado, alias, se espelha com os pontos altos da prépria producédo audiovisual amazonense e
suas trés fases mais célebres ; a era de Silvino Santos (1910- 1930), a geragéo da década de 1960,
comandada por nomes como Joaquim Marinho e Cosme Alves Netto, e do cinema digital, vindo do inicio do
século XXI| até os dias atuais. Autores locais como Marcio Souza, Selda Vale da Costa, Narciso Lobo,
Gustavo Soranz e Susy Freitas serdo algumas das referéncias, ao lado das raras teses produzidas sobre
cinema local que abordem a critica ou, pelo menos, o jornalismo cultural, entre elas, de pesquisadores como
Graciene Siqueira, Walter Fernandes Jr., Pamela Euridice e Rosiel Mendonga. O segundo capitulo sera
focado na conceitualiza¢do da critica de cinema, sua importancia e os dilemas enfrentados por ela tanto ao
longo da histéria como atualmente, associando com o contexto amazénico. Uma expansdo dos debates
apresentados na introducdo com os ja citados autores Eagleton (1991), Carriére (1995), Orihuela (2003),
Piza (2003), Coelho (2006), Barthes (2007), dialogando com os pesquisadores amazonenses. O terceiro
capitulo traz a metodologia, enquanto o ultimo apresenta a analise de conteudo das entrevistas, guiada
pelos conceitos de Laurence Bardin (2015). A pesquisa dialoga com os saberes e praticas culturais
amazonicos ao mapear como se estrutura a atuagdo critica no Estado, de que forma os profissionais
exercem sua atividade e quais os desafios enfrentados no contexto amazénico ; marcado por
desigualdades de acesso a informagdo, concentragdo de recursos no eixo Sul e Sudeste e caréncia de
politicas publicas estruturantes voltadas ao setor. Este olhar atento para os sujeitos que atuam na mediagao
entre obras audiovisuais e o publico amplia a compreenséo dos processos comunicacionais em curso na
regido e valoriza a multiplicidade de vozes e experiéncias que caracterizam as realidades culturais locais.
Desejo aprofundar mais o conhecimento sobre a critica de cinema no Amazonas para além da reflexdo
sobre filmes, compreendendo o funcionamento do setor entre os profissionais locais e, acima de tudo,

contribuir para a sustentabilidade da area a partir da escuta dos criticos.

Hipotese:

Supomos como hipéteses em relagdo ao setor 1) a precariedade do ponto de vista profissional e econémico
da atuagdo da critica de cinema no Amazonas com baixa ou henhum tipo de remuneragao; 2) sentimento de
desvalorizagdo e ndo reconhecimento sobre a atividade no Estado; 3) dificuldades operacionais para ter

acesso a filmes, festivais, eventos e entrevistas
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ligados a area do cinema, matéria-prima essencial para o exercicio da profissado; 4) resisténcia na atividade
proveniente da paixdo pelo cinema e das amizades feitas no meio.

Metodologia Proposta:

Com o intuito de compreender os principais desafios para a pratica da critica de cinema no Amazonas, a
presente pesquisa possui uma abordagem qualitativa, de natureza aplicada com carater exploratério e
descritivo, combinando tanto a pesquisa bibliografica como a pesquisa de campo. Sera utilizada a revisdo
bibliografica sobre o setor em questdo tanto no Estado quanto de forma conceitual sobre a critica seguida
de entrevistas semiestruturadas e profundidade a serem aplicadas para integrantes amazonenses da
Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema Abraccine e, a partir deste conteudo, feita a elaboracdo do
Discurso do Sujeito Coletivo (DSC), capaz de reunir os pontos convergentes das falas dos entrevistados em
um discurso-sintese sobre os principais pontos debatidos. A técnica de coleta de dados utilizada neste
projeto é a entrevista semiestruturada em profundidade com membros do Amazonas integrantes da
Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema ¢ Abraccine. A voz ativa destes profissionais com larga
experiéncia atuando no setor a partir de suas percepcdes e vivéncias ajudara a construir um panorama para
responder quais os maiores desafios na atividade da critica no Estado. Visando a praticidade do trabalho
tanto para o pesquisador quanto para os cinco entrevistados previstos, todas as etapas serdo realizadas por
meios virtuais. Pretende- se realizar o convite aos participantes por meio do envio de e-mails individuais,
apresentando os objetivos do estudo e o interesse em contar com sua colaboragdo como entrevistados. Os
contatos eletrdnicos dos cinco participantes ja se encontram disponiveis ao pesquisador em razdo de
relagdes profissionais previamente estabelecidas ao longo de sua atuagéo na area da critica de cinema, o
que possibilita uma comunicacéo direta e transparente. Nesta primeira mensagem, sera explicado que a
entrevista fara parte da pesquisa ;Os desafios da pratica da critica de cinema no Amazonas a partir dos
integrantes do Estado na Abraccine;, os objetivos dela, as caracteristicas da abordagem ¢ entrevista
semiestrutura em profundidade com duragao estimada de 50 a 80 minutos e realizada na plataforma virtual
Streamyard -, o fato da participagdo ser voluntaria com observéncia aos principios éticos definidos pela
Resolugdo n° 466/2012 e pela Resolugdo n° 510/2016 do Conselho Nacional de Saude (CNS), bem como
pela Lei Geral de Protecdo de Dados (LGPD ; n° 13.709/2018), a garantia de acesso prévio as perguntas
da entrevista se assim o participante desejar a partir do momento em que aceite participar e ainda os riscos
e beneficios sobre a
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presenca no trabalho, incluindo, os relacionados ao ambiente digital e limitacdes do autor para assegurar
total confidencialidade e potencial risco de violagdo. Na ocasido, ainda serd mandado o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).Quanto ao processo para a realizagdo das entrevistas, ele segue
um roteiro com os tépicos centrais que guiam a pesquisa para que assim se alcance as resposta para a
compreensdo dos objetivos geral e especificos do trabalho, como indica Rocha (2021). As questdes do
roteiro obedecem a trés eixos tematicos - trajetérias pessoais e motivacées, valorizacdo e reconhecimento
da critica, desafios regionais. As entrevistas serdo feitas em forma virtual utilizando a plataforma de
gravacdo de audio e video Streamyard. Para cada conversa, sera disponibilizado um link como este
https://streamyard.com/4amiughvge ; o Streamyard ndo permite multiplas gravagdes em um mesmo link -, o
qual sera enviado no convite para a participagdo no projeto. Estima-se que a duragédo de cada conversa seja
de, no maximo, 80 minutos. Os arquivos serdo armazenados de duas formas: a primeira na conta do
pesquisador no Streamyard e a segunda serd o download da entrevista tanto no formato apenas de audio
como também de audio e video. Todos os contelidos serdo integralmente transcritos, observando a

inteligibilidade das falas do entrevistado.

Metodologia de Andlise de Dados:

A partir da transcricdo das cinco entrevistas realizadas, a pesquisa avanga para a etapa de analise com
base no Discurso do Sujeito Coletivo (DSC), uma metodologia fundamentada na Tecria das Representagtes
Sociais. O DSC permite agrupar falas de diferentes entrevistados sem reduzi-las a dados quantitativos,
utilizando procedimentos sistematicos que preservam a subjetividade e a riqueza das opiniées (Figueiredo,
Chiari e Goulart, 2013).Considerando que se trata de um estudo qualitativo com sujeitos inseridos em um
grupo social especifico, portadores de valores, cren¢as e experiéncias distintas, o préprio objeto de analise
a critica de cinema se apresenta como um campo complexo e em constante transformagédo (Lefevre,
Lefevre e Marques, 2007). As representacdes sociais, como define Jodelet (2001), constituem um tipo de
conhecimento partilhado que contribui para a construgédo simbdlica da realidade por determinados coletivos.
Nesse sentido, o DSC torna-se uma ferramenta apropriada para articular descri¢éo e interpretagdo de forma
integrada, dando origem a discursos-sintese na primeira pessoa do singular que expressam visdes
coletivas.Segundo Lefevre e Lefevre (2006), a metodologia consiste em operar sobre os depoimentos
individuais coletados por meio de perguntas abertas, agrupando extratos que compartilham significados
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semelhantes em discursos coletivo redigidos como se fossem ditos por um unico sujeito. Isso permite captar
opinides sociais como fatos empiricos, revelando ndo apenas a diversidade de posigbes, mas também suas
convergéncias simbaélicas.O uso do DSC nesta pesquisa justifica-se, portanto, como estratégia metodolégica
para evidenciar as visées de mundo partilhadas pelos criticos de cinema entrevistados, revelando processos
simhdlicos e comunicacionais que se alinham com os objetivos da Linha 2 do Programa de Pés Graduagédo
em Informacdo e Comunicagdo da UFAM. Supde-se que existam muitos pontos em comum nos desafios
enfrentados pelos criticos amazonenses, e a elaboragdo de discursos-sintese contribui para dar visibilidade
a essas convergéncias. Tal abordagem permite observar como esses impasses atravessam o tempo, desde
a chegada do cinema ao Amazonas no fim do século XIX, passando pela geragdo cineclubista dos anos
1960 até os dilemas atuais. A formulacdo de vozes coletivas pode, assim, fortalecer as narrativas desses
profissionais e fomentar reflexées sobre agdes futuras para o setor.A construgdo dos DSCs ocorre em trés
etapas: identificacdo das Expressdes-Chaves (ECH), das Ideias Centrais (IC) e das Ancoragens (AC). As
ECHs correspondem a trechos literais das entrevistas que evidenciam os contelidos mais significativos.
Neste caso, os topicos ja foram previamente organizados por eixos tematicos ; como trajetérias pessoais,
reconhecimento da critica e desafios regionais ;, o que favorece a sistematizacdo do material. Em seguida,
as ICs funcionam como sinteses que traduzem e nomeiam, de forma precisa, os sentidos presentes nas
falas, agrupando os depoimentos de modo tematico (Lefevre, Crestana e Cornetta, 2002). Por fim, as ACs
revelam as crengas, ideologias ou marcos interpretativos que orientam o discurso, ajudando a compreender
como os sujeitos enquadram suas experiéncias em visdes mais amplas (Batista et al., 2021).A partir da
identificacdo desses elementos, cada DSC sera redigido na primeira pessoa do singular como uma "voz
coletiva” tematizada por eixo analitico. Esses discursos comporao um mosaico interpretativo que permitira
compreender os principais sentidos atribuidos a pratica da critica de cinema no Amazonas. Por fim, os
DSCs serao confrontados com os referenciais tedricos discutidos no capitulo conceitual da dissertagdo,
aprofundando a articulagdo entre os discursos empiricos e os marcos teéricos do campo da comunicagao e
cultura.

Desfecho Primario:

Aponto como desfechos primarios da minha pesquisa associando-os aos objetivos gerais e
especificos:Identificar e sistematizar as principais dificuldades enfrentadas pelos criticos de cinema filiados a
Abraccine no estado do Amazonas em sua atuagdo profissional;Compreender como esses criticos

percebem sua propria funcao e o papel da critica no contexto regional, a
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luz das representacdes sociais compartilhadas;Obter discursos-sintese (DSC) que expressem coletivamente
as experiéncias, desafios e expectativas desses profissionais, revelando aspectos simbdlicos, culturais e
estruturais que atravessam a pratica critica na regido.

Desfecho Secundario:

Aponto como desfechos secundarios da minha pesquisa associando-os aos objetivos gerais e
especificos:Mapear as trajetérias individuais dos criticos entrevistados, evidenciando suas motivagées,
formacdes e inser¢gdo no campo da critica cinematografica;Analisar como esses profissionais constroem
legitimidade e reconhecimento no cenario amazénico e nacional;ldentificar possiveis propostas, sugestées
ou caminhos apontados pelos entrevistados para o fortalecimento da critica de cinema na regido;Contribuir
com dados empiricos para reflexdes teéricas e politicas sobre o jornalismo cultural e a critica
cinematografica no Brasil, com foco na Regido Norte.

Tamanho da Amostra no 5

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Compreender os desafios dos criticos de cinema do Amazonas filiados a Abraccine em relagdo a pratica da
profisséo.

Objetivo Secundario:

Abordar os conceitos gerais da critica, o papel do profissional do setor, os dilemas da area, as
transformagdes da critica ao longo dos anos.

Analisar pontos em comuns e divergentes entre estes profissionais no exercicio da pratica da critica de
cinema.

Identificar as dificuldades econémicas e profissionais enfrentadas pelos criticos de cinema no Amazonas,
assim como as estratégias utilizadas para manter a atividade diante das incertezas do setor. Indicar
caminhos possiveis a partir das analises para uma pratica da critica de cinema mais sustentavel no Norte do
Brasil.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Riscos:

Compreende-se como riscos para os participantes aspectos relacionados a questdes intimas de
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sentimentos pessoais, o que pode mexer com traumas, frustragdes, enfim, gatilhos emocionais assim como
exposicbes desconfortaveis sobre assuntos profissionais que podem possuir confidencialidade ou sdo
delicados do ponto de vista de relagdes no ambito do trabalho, colocando em risco a credibilidade ou a
reputacdo daquele critico de cinema. Como formas de mitigar tais questdes, sera reforgcado que o
participante pode desistir da entrevista a qualquer momento, inclusive, apos a realizagdo da conversa. Como
recomenda Rocha (2021), havera total transparéncia sobre os objetivos da pesquisa e os focos centrais da
entrevista, além da criagdo de um ambiente de acolhimento para que o entrevistado se sinta a vontade para
dar seus relatos. Durante as respostas, sera permitido que a pessoa possa reiniciar ou corrigir alguma
imprecisdo ou opinido. Se solicitado, sera oferecida ainda a possibilidade de que ela/ele revise algum ponto
que tenha dlvida apés a entrevista ou antes da publicacdo. Todos os participantes assinardo um Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), claro e acessivel, explicando objetivos, procedimentos, riscos e
direitos.

Beneficios:

Acredita-se que esta pesquisa possa servir para fortalecer a critica de cinema e seus profissionais em um
cenario de pouca valorizagdo; mapear problemas comuns o exercicio da atividade no Amazonas; contribuir
para que se possa pensar politicas publicas e culturais para o setor; fortalecer elos entre estes profissionais
a partir de suas vivéncias, trajetérias e experiéncias; contribuir para os debates relacionados a jornalismo,

jornalismo cultural e cinema no Amazonas.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

Tipo de estudo: : dissertagao de mestrado Carater - académico

Patrocinio - financiamento préprio. Pais de origem - Brasil

N° de participantes da pesquisa - 5

Equipe de Pesquisa - 978.961.362-87 - CAIO BENTES PIMENTA

Néo foi incluido o orientador na equipe

Forma de recrutamento dos participantes da pesquisa apresentada em conformidade com a Resolugéo
466/2012 e 510/2016 do CNS.

Local de realizagdo da pesquisa: Ambiente virtual

Critério de Inclusao:
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Os entrevistados serdo cinco dos seis integrantes do Amazonas na Abraccine; o sexto profissional do
Estado na entidade & o prépric autor da pesquisa. Este recorte se deve primeiro pelo fato da associagdo ser
a unica do setor com representatividade nacional. Criada em 10 de julho de 2011 durante o Festival de
Cinema de Paulinia, no interior de S&o Paulo (Pinto, 2017), a Abraccine conta, atualmente, com 181
membros das cinco regides do Brasil, segundo dados disponiveis no site do grupo (Abraccine, 2012).
Conforme consta no artigo terceiro do estatuto da Abraccine (Abraccine, 2012), sdo considerados criticos
pela entidade profissionais ;que exergam suas fungbes ha pelo menos quatro anos em radio, TV, internet,
revistas, livros efou jornais; jornalistas especializados em cultura que produzam reflexdo sobre obras
cinematogréaficas e audiovisuais. O documento ainda aponta, no artigo quinto, que os pedidos de novas
filiagGes podem ser feitos via tanto associa¢des locais como individualmente com o envio de documentacéo
que comprove a atuacgdo ha pelo menos quatro anos (links dos textos, ou textos em formato PDF, com data,
para o caso de veiculos impressos) e curriculo profissional (Abraccine, 2012). Este material sera analisado
por integrantes da organizagdo para o aceite ou ndo do novo membro. Desta forma, o préprio recorte de
atuacao longeva e o critério de relevancia destes trabalhos adotados para definir a entrada de filiados feito
pela Abraccine servem como o principal critério tanto de inclusdo quanto da excluséo para definir quais os
criticos de cinema serdo ouvidos por esta pesquisa. Ainda como critérios de inclusdo elencou-se o trabalho
no setor levando em consideracdo as mais diversas midias possiveis - sites, podcasts, jornais impressos,
televisdo ou radio -, a participagdo em atividades ou eventos audiovisuais como jlris de festivais ou

cineclubismo e ainda a diversidade de género - sdo trés mulheres e dois homens.

Critério de Exclusao:

Como critérios de exclusao, elenco os seguintes fatores: ndo serdo entrevistados todos os demais criticos
amazonenses que ndo fazem parte da Abraccine; demais integrantes da associagdo que estao filiados por
outros Estados; pessoas que, mesmo convidadas, ndo manifestar consentimento livre e esclarecido ou ndo
autorizarem a gravagdo da entrevista; e o préprio pesquisador que, apesar de ser um dos integrantes do
Amazonas na associa¢do brasileira de criticos de cinema, geraria um conflito de interesse flagrante visto ser
o autor do projeto e um possivel participante. A definigdo desses critérios visa garantir a coeréncia
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metodolégica e a isencao ética da pesquisa, assegurando que apenas participantes com atuagio
comprovada e insergdo institucional na Abraccine participem do estudo. A exclusdo do préprio pesquisador
e de individuos que ndo consentirem formalmente visa resguardar a integridade ética do processo e o
cumprimento das normas do Comité de Etica em Pesquisa envolvendo seres humanos.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

a) Folha de rosto: apresentada e adequada.

Orgamento financeiro: apresentado e adequado.

Cronograma: apresentado e adequado.

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)- apresentado e adequado.
Projeto de pesquisa original na integra: apresentado.

Instrumental de pesquisa: apresentado.

Termo de anuéncia do servigo de Psicologia - apresentado

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

O protocolo de pesquisa apresenta relevancia nas areas de Ciéncias Humanas e Sociais, com tematica
atualissima e emergente no bojo do desenvolvimento das pesquisas na regido Amazdnica.

Ao analisar o protocolo, o Colegiado do Comité de Etica em pesquisa considerou que todos os documentos
apresentados foram reconfigurados e estdo em conformidade com as normativas expressas nas Resolucdes
466/2012 e 510/2016 sobre Pesquisas com seres humanos no pais. Ressalta-se que apds a aprovacgdo do
protocolo, a pesquisadora deve comprometer-se em apresentar o relatério parcial da pesquisa e relatério
final, de acordo com a sinalizagdo do Item ; Xl ; d; da Resolugdo 466/2012, ja que trata-se de uma
pesquisa com seres humanos com a devida anuéncia do CEP (Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal do Amazonas, a entrega dos relatérios parcial e final sdo exigéncias normativas.
Diante dos documentos ora apresentados ao Colegiado Multidisciplinar do Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal do Amazonas, considera-se que a pesquisa esta aprovada.

SMJ

E o parecer.

Enderego: Rua Teresina, 4950

Bairro: Adrianopolis CEP: 69.057-070
UF: AM Municipio: MANAUS
Telefone: (92)3305-4000 E-mail: cep@ufam.edu.br

Pagina12 de 14



UNIVERSIDADE FEDERAL DO Platoforma
AMAZONAS - UFAM %ﬂfofi
Continuacao do Parecer: 8.134 205
Consideragoes Finais a critério do CEP:
Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacgées Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 10/01/2026 Aceito
do Projeto ROJETO 2544231.pdf 17:10:37
Solicitagao TermodeAnuenciFAPSIUFAM.pdf 10/01/2026 |CAIO BENTES Aceito
registrada pelo CEP 17:10:07 |[PIMENTA
Folha de Rosto Folha_de_Rosto_assinado.pdf 10/01/2026 |CAIO BENTES Aceito
17:05:54 |PIMENTA

TCLE / Termos de  |PedidoSei.pdf 10/11/2025 |CAIO BENTES Aceito

Assentimento / 11:15:59 |PIMENTA

Justificativa de

Auséncia

Cronograma CRONOGRAMA. pdf 10/11/2025 |CAIO BENTES Aceito
10:49:10 |PIMENTA

Orgamento Orcamento.pdf 10/11/2025 |CAIO BENTES Aceito
10:46:26 | PIMENTA

TCLE / Termos de | Termo1.pdf 10/11/2025 |CAIO BENTES Aceito

Assentimento / 10:44:53 |PIMENTA

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / |Instrumental. pdf 10/11/2025 |CAIO BENTES Aceito

Brochura 10:43:55 |PIMENTA

Investigador

Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 10/11/2025 |CAIO BENTES Aceito

Brochura 10:43:35 |[PIMENTA

Investigador

TCLE / Termos de  |TCLE pdf 10/11/2025 |CAIO BENTES Aceito

Assentimento / 10:42:37 |PIMENTA

Justificativa de

Auséncia

Situagédo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

Nao
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ANEXO A — Respostas da Pergunta I - Em que momento vocé decidiu

ingressar na critica de cinema? Por qué?

Entrevistado I - Eu comecei na area de Ciéncias Bioldgicas antes do jornalismo, sou
formado na area pela Universidade Federal do Amazonas. S6 que, desde aquela época,
14 no comeco dos anos 2000, eu j& percebia que o meu interesse ndo era exatamente
aquilo. Eu fugia da aula do mestrado, sabe? Porque eu sempre tive um interesse muito
forte dentro de mim pelo cinema, pela area cultural. Quando comecou aquele
movimento do cinema digital no comego dos anos 2000, eu tentei me envolver, fazer
alguma coisa. Nao rendeu muita coisa, ndo deu em nada praticamente, mas conheci
algumas pessoas importantes — conheci o Oscar Ramos, por exemplo, eu era um dos
alunos do curso. Entdo, tudo acontecia meio ao mesmo tempo: eu estava nesse processo,
vinha de um estudo mais ligado a biologia... até que eu enchi o saco. Eu ndo queria mais
seguir como bidlogo. Eu tinha comecado a licenciatura e também estava fazendo pos-
graduacdo em Ciéncias Genéticas, ali no INPA. Eu cheguei a concluir, deu o maior
trabalho, mas a verdade ¢ que eu queria mesmo era fazer curtas, algo relacionado a
cinema ou, pelo menos, entrar no jornalismo. Peguei justamente o boom da internet e o
surgimento de sites. Em 2007, larguei definitivamente a biologia. Comecei a
estudar cinema por conta propria: comprei livros, comecei a ler sobre cinema,
acompanhava varios sites, bem como autodidata. Em 2009, eu entrei na segunda
faculdade, agora sim: jornalismo. Eu fiz o curso ja com esse objetivo: jornalismo
cultural. Esse sempre foi o meu objetivo, acho que continua sendo até hoje com o intuito
de fazer uma carreira apenas para a parte cultural. Quando eu estava na graduagao, eu ja
tinha a ideia de montar um blog e comecar a me aventurar na critica. Estudei
sobre redacao, tipos textuais, a diferenga entre critica e resenha e como se diferenciam...
tudo isso. E ai, em 2010, teve o curso do Pablo Villaca; eu ainda estava no meio da
faculdade. Aquilo foi um empurrao, foi mais um estopim. Logo depois eu criei o0 meu
blog em 2010, comecei a publicar meus textos. Meus amigos liam, outras pessoas mais
proximas também, e comecgou a ter uma certa repercussao. Depois eu comecei a me
oferecer para escrever em alguns sites de fora da regido — Sudeste, Sul — e fiquei um
tempo contribuindo com eles, escrevendo textos, artigos. Em 2014 conheci vocé,
conheci o pessoal do Cine Set, e a gente passou a publicar junto. Se eu tivesse que

escolher um momento em que eu decidi virar critico, eu diria que foi ali em 2007: quando
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eu larguei a biologia e resolvi me aventurar de vez no jornalismo. Foi uma virada
mesmo. E eu continuo nessa trajetéria até hoje. No portal onde trabalho, ja tentei
algumas iniciativas de jornalismo mais voltadas para arte, especialmente cinema. Nao
tive muito sucesso, mas hoje o pessoal estd mais aberto, da para produzir. Ainda sdo
iniciativas pequenas na area cultural aqui da regido. E ¢ isso — sigo tentando, sigo

escrevendo.

Entrevistado II - Minha formagao académica ¢ em Psicologia. Desde o inicio, eu tinha
duas areas de interesse: Jornalismo e Psicologia. Acabei passando em Psicologia e ndo
em Jornalismo, e foi ali que realmente me identifiquei. Uma das coisas que sempre me
atrairam na Psicologia ¢ o quanto ela dialoga com o cinema, que sempre foi um hobby
da minha infincia. Desde muito pequeno, por volta dos seis anos, eu ja era apaixonado
por filmes. Minha mae me levava as locadoras, escolhiamos os titulos juntos. Eu
acompanhava publicagdes como o Manual do Rubens Ewald Filho, a Videonews e
a Revista Set, que eram algumas das poucas revistas sobre cinema naquela época. Com
o tempo, ao assistir aos filmes, passei a me interessar especialmente pelo aspecto
psicologico das narrativas, sobretudo pelos estudos de personagem. Quando entrei na
faculdade de Psicologia, comecei a ler artigos e percebi que, especialmente na area da
Psicanalise, havia muitas aproximagdes com os contos infantis e cinema, inclusive com
andlises filmicas. O proprio Freud inspirou leituras e interpretacdes bastante
interessantes nesse campo. Foi ai que essas duas areas — Psicologia e cinema —
comecgaram a se unir de forma mais clara para mim. Naquela época, eu ndo imaginava
que me tornaria critico de cinema. Sempre escrevi sobre filmes a partir de um olhar
muito ligado ao hobby. Eu lia bastante, estudava diretores, roteiristas e criticas, mas era
um periodo em que o acesso era mais limitado: ndo havia YouTube como hoje, entdo
muito do aprendizado vinha de livros, revistas e materiais de bastidores que a gente
conseguia encontrar. Aos poucos, fui criando o habito de leitura critica e comecei a
escrever sobre cinema nas redes sociais, no Orkut inicialmente comentando os filmes
que assistia. Aqui em Manaus, também participei do Coragdo Cinéfilo, um grupo que se
reunia para discutir cinema, com pessoas como André Maués, Julia, entre outros. Essas
rodas de conversa foram muito importantes para a minha formagao. Em 2015, se ndo me
engano, fui convidado — nao sei se por indicacao do Ivanildo ou da Camila — e vocé
entrou em contato comigo para escrever para o Cine Set. Foi ali que percebi que a

possibilidade de falar sobre cinema de forma mais estruturada, como critico, poderia de
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fato se concretizar. Esse processo foi acontecendo aos poucos, quase em doses
homeopaticas, até para que eu pudesse me adaptar. Na época, eu ndo tinha formagao em
Jornalismo — éramos eu e a Natasha, que era formada em Direito —, entdo estavamos
fora do eixo tradicional do jornalismo. Mas isso também foi muito enriquecedor, porque
fui aprendendo na pratica, convivendo com uma equipe de jornalistas muito
qualificados. O Jornalismo sempre foi uma paixdo que acabou nao se concretizando
academicamente, mas, de certa forma, a vida encontrou um caminho para unir essas duas
areas. Passo a passo, fui me inserindo na critica, me filiando a Abraccine e, mais
recentemente, chegando a Cannes. Diria que os ultimos dois anos foram especialmente
intensos e rapidos, algo que eu ndo esperava que acontecesse com tanta forca. Se penso
desde 2015, sdo quase dez anos de trajetoria, e muita coisa aconteceu sem que eu tivesse
planejado ou criado grandes expectativas de chegar a esse ponto. Tem sido um caminho
muito prazeroso poder unir o cinema, que eu amo, com a Psicologia, que ¢ a minha
formagdo e uma area que eu admiro profundamente. Sim, eu sempre escrevi. Eu tinha
aqueles cadernos pessoais, em que fazia pequenas criticas — na verdade, funcionava
quase como um didrio. Eu assistia a um filme e depois fazia alguns rascunhos, anota¢des
soltas. Na época, até ja existiam computadores, mas eram bem mais limitados, e eu ndo
tinha muita paciéncia. E curioso pensar nisso hoje, mas no colégio eu sempre tentava
terminar as tarefas o mais rapido possivel. Eu estudava a tarde e fazia tudo na hora
justamente para ter a noite livre: para assistir a um filme ou jogar videogame. Quando
sobrava tempo na escola, eu pegava esse caderno que sempre carregava comigo e
escrevia sobre o filme que tinha assistido no dia anterior. Depois, a primeira rede social
que usei com mais intensidade foi o Orkut, antes do Facebook e do Instagram. Foi a
primeira plataforma em que realmente dava para escrever, fazer consideragdes. Existiam
as comunidades, e eu participava de varias ligadas a cinema. Em algumas, como uma
chamada Adoro Filme Trash, sobre cinema de terror. Alguém citava um filme pouco
conhecido e eu comentava, trocava ideias. Mas foi com o surgimento do Corag¢do
Cinéfilo que a coisa comecou a tomar outra forma. A gente tinha uma comunidade ali,
o Coragao Cinéfilo Amazonense, e algumas pessoas se arriscavam a escrever resenhas
mesmo, sobre os filmes que assistiamos no fim de semana. Um escrevia, o outro
comentava. Foi ali que eu comecei a publicar, nas redes, textos que se aproximavam
mais daquilo que eu ja fazia nos cadernos. Nas outras comunidades, os comentarios eram
mais rapidos, mais superficiais — “o filme ¢ bom por isso, por aquilo”. Ja no Coragdo

Cinéfilo, eu passei a escrever resenhas mais completas, analisando ponto por ponto. Os
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textos as vezes ficavam longos, quebravam em mais de uma pagina, mas geravam
discussdo. Eramos eu, o André, o Marcelo e outras pessoas debatendo os filmes que
viamos no fim de semana. Quando algum chamava mais atencdo, eu escrevia uma
pequena resenha e publicava ali. Foi assim que a minha escrita foi se formando. Primeiro
no caderno, depois nas redes sociais. Acho que esse processo ajudou muito a aprimorar
meu olhar e minha forma de escrever, especialmente no sentido de perceber e analisar

um filme dentro de um contexto mais proximo da critica cinematografica.

Entrevistado III - Sou jornalista formada pela UniNorte. Antes de cursar jornalismo,
cheguei a iniciar Direito e Letras, mas ndo conclui nenhuma das duas formagodes, porque
0 que eu queria mesmo era fazer jornalismo. Sempre gostei muito de cinema e, desde
cedo, tentei escrever sobre filmes, ainda sem pensar propriamente em critica— eram mais
impressdes pessoais sobre o que eu assistia. Mantive alguns blogs e, logo no inicio da
faculdade, participei de um curso ministrado pelo Pablo Villaga em Manaus, no qual
também estavam pessoas que mais tarde viriam a trabalhar no Cine Set, embora ainda nao
nos conhecéssemos. Esse curso foi fundamental, porque me apresentou nogdes de analise
filmica e do proprio exercicio da critica, despertando ainda mais o desejo de estudar
cinema, mas sempre como um complemento, ndo como uma profissao dentro do
jornalismo. Eu jé& tinha consciéncia das dificuldades da area: ndo conhecia criticos
atuando em jornais locais, tinha pouco acesso a histéria da critica e quase nenhuma
formagao especifica naquele momento. O proprio Cine Set eu s6 passei a conhecer depois,
ja entendendo que se tratava de uma atividade dificil de ser exercida nos moldes do
jornalismo tradicional, com salario fixo e estabilidade — algo que, inclusive, hoje ¢ cada
vez mais raro. Sempre mantive blogs e projetos pessoais e, quando entrei no G1, acabei
me inclinando naturalmente para a editoria de cultura, trabalhando com meu editor, Caio
Pimenta. Quando o Cine Set se consolidou como site, recebi o convite para colaborar, e
foi a partir dai que comecei a exercer a critica de cinema de forma mais regular,
aprendendo no proprio processo de escrita e pratica continua. Na faculdade, a critica
apareceu de forma muito pontual, em uma disciplina de jornalismo opinativo, quando
optei por escrever uma critica de cinema, mas ndo considero que isso tenha me dado base
para atuar na area. Minha formagao acabou sendo muito mais autodidata, construida em
meio a cursos avulsos e formagdes especificas, conforme o tempo e as condigdes
permitiam. Muitas vezes senti frustragdo por ndo conseguir uma formag¢ao continua, mas

a realidade material impunha limites. No mundo ideal, eu teria feito uma especializagao
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em critica de cinema, mas os cursos existentes exigiam uma dedicac¢do incompativel com
minha vida naquele momento. Em termos de leitura, grande parte da formagao veio de
PDFs e materiais digitais, ja que em Manaus o acesso a livros fisicos sobre cinema sempre
foi restrito — havia pequenas se¢des, como na antiga Saraiva do Manauara Shopping,
mas nada muito amplo. Por ter estudado em faculdade particular, eu também sentia certa
distancia em relagdo a experiéncias mais estruturadas, como as da UFAM, que contava
com espacos como o Cine Video & Taruma, de onde vieram muitos integrantes do Cine
Set. No meu caso, a formacdo foi construida de forma solitaria ¢ autodidata. Com a
pandemia, a oferta de cursos online cresceu bastante e ampliou as possibilidades de
estudo, permitindo que eu acessasse conteudos que antes ndo estavam disponiveis,
embora essa ampliagdo seja relativamente recente, consolidando-se de fato apenas nos

ultimos cinco anos.

Entrevistado IV - Na verdade, eu queria ser critica literaria. Quando eu estava no ensino
médio na Fundagdo Nokia, a gente era muito incentivado a ler e a escrever. Hoje, por
exemplo, quando eu curso Letras, eu ndo gosto tanto de alguns cléssicos da literatura
brasileira, mas, naquela época, eu era obrigada a ler todos eles — Machado de Assis, José
de Alencar. E eu gostava disso. Entdo, no final do ensino médio, enquanto todo mundo
queria fazer Direito, Engenharia, Medicina, eu queria fazer estudos literarios. Eu queria
ser critica literaria. S6 que a vida deu uma guinada e eu fui junto com os outros e fui
cursar Engenharia na UEA, mas continuei sendo uma leitora dvida. S6 que chegou um
momento, ali pela metade do curso, no quinto periodo, em que ficou muito claro que
aquilo ndo era a minha praia. Eu estava ali, mas s6 estava. Era muito diferente de quando
eu cursei Jornalismo. Foi ai que eu percebi que, aqui em Manaus, o caminho possivel para
seguir na area da critica — ainda pensando em critica literdria — seria o Jornalismo.
Entdo eu prestei vestibular para a UFAM, passei, larguei Engenharia na UEA e fui cursar
Jornalismo. E o objetivo sempre foi esse: eu quero ser critica literaria. Nunca foi ser critica
de cinema. S6 que, naquela época, a grade do curso de Comunicagao Social — Jornalismo
tinha um periodo inteiro dedicado ao audiovisual. E quando eu cheguei nesse periodo,
mais especificamente no final do segundo para o terceiro periodo, quando comegamos a
ter disciplinas em que faziamos disciplinas em que precisavamos colocar em pratica o
exercicio da analise filmica, eu comecei a perceber que talvez eu também quisesse ser
critica de cinema. Mesmo assim, eu ainda tinha muito claro que queria ser critica literaria.

Entdo, todas as minhas leituras sobre critica vinham muito da literatura. Quando eu
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comecei a estudar jornalismo cultural por conta propria — porque eu sempre acreditei
que a faculdade ajuda a direcionar, mas nao define o que vocé vai ser profissionalmente;
isso depende muito mais do que vocé faz para além da sala de aula —, eu buscava
principalmente leituras sobre jornalismo cultural e jornalismo literario. Esse era o meu
embasamento. Mas foi justamente nesse periodo audiovisual que algo comegou a mudar.
E, como eu sou uma aluna bastante exigente comigo mesma, muito critica, que busca
sempre uma certa exceléncia académica, isso me fez querer explorar mais aquele campo.
Comecei a me interessar pelo exercicio da critica ou, pelo menos, pensar sobre cinema. O
que foi realmente determinante, no entanto, foi quando eu comecei a participar
dos Intercom. Porque a produgdo que eu fazia de cinema e audiovisual, tanto na parte
pratica de produtos quanto na académica. Eu comecei a escrever artigos sobre cinema,
com um olhar mais tedrico, para apresentar nesses eventos. E eu acho que ali aconteceu
a virada. Eu ainda queria ser critica literaria, mas comecei a pensar o cinema de forma
mais profunda e isso foi mudando a chave sobre qual linguagem eu queria adotar. A partir
disso, comecei a puxar disciplinas optativas voltadas para essa area. Fiz Literatura e
Cinema, depois uma iniciagdo cientifica sobre a obra do Carlos Saura,
especificamente Bodas de Sangue. Aquilo foi determinante. E, em paralelo a tudo isso,
eu comecei a escrever no Cine Set. A minha trajetoria na critica de cinema, ela
comeca dessa forma, mas eu penso que eu sé me vi como critica a partir do momento que
eu entrei para a Abraccine. Até ali eu era jornalista que escrevia sobre cinema, que
gostava de pensar cinema, porque eu parei de sair daquela visdo de que eu vou produzir
cinema, porque em algum momento nessa jornada de estou escrevendo sobre
cinema, pesquiso sobre cinema, em algum momento eu ainda acreditava que eu iria
produzir. Roteiro, direcdo de fotografia... que eram areas que eu gostava até entdo. E ai
quando eu sai da universidade e comecei em 2017, eu entrei em jornalismo em 2014. Ali
eu acho que eu coloquei como ponto final dessa carreira de querer produzir no meu TCC.
Foi quando eu vi que eu ndo queria seguir a area de producao; mas eu estava imersa na
critica. Porque eu sempre gostei de ler o que os outros escrevem e pensar a partir disso.
Pensar, por exemplo, em como foi no ensino médio, quando eu lia muito e foi ali
que surgiu essa vontade de ser critica, naquele periodo, eu lia bastante e acabava
repetindo, reelaborando aquilo que eu lia, tentando entender como aqueles textos
dialogavam com o mundo em que eu estava inserida. Ou entdo, como se encaixavam no
contexto historico e cultural em que tinham sido escritos. Sempre me interessou perceber

como essas obras atravessam o tempo e o espago, de alguma forma. Tentar chegar 4 mente
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do autor — embora eu saiba que isso nunca seja exatamente a mente do autor, porque ja
¢ um processo mediado, algo que ele entrega para nos enquanto publico. Entao, o que me
movia era pensar: como essa obra nos toca? Como ela conversa com a gente? O que ela
diz sobre o periodo em que noés vivemos? Tudo isso sempre foi mais importante para mim
do que sentar e criar uma obra do zero. Eu nunca tive esse impulso de dizer “vou criar a
minha propria obra”. Tanto que a minha experiéncia com produgdo sempre aconteceu
dentro da faculdade, inclusive na produgdo cinematografica. E, nesses momentos, quando
a gente produzia — por exemplo, na UFAM —, eu ndo gostava muito dessa parte de ter
que imaginar tudo do zero, de decidir como aquela obra seria feita desde o inicio. Embora
muita gente ache que eu sou uma pessoa muito mandona, essa nao ¢ a parte que mais me
atrai. O que sempre me chamou atenc¢ao na producdo foi pensar em como aquela ideia
sairia do papel, como ela se alinharia e, finalmente, chegaria ao publico. Esse percurso
sempre me interessou mais do que o gesto de criacdo em si. E € curioso, porque na
literatura existe uma vertente critica especializada exatamente nisso, que € a critica
genética: esse esfor¢o de tentar entender o processo de criagao, os caminhos percorridos
pelo autor, até onde ¢ possivel chegar nesse limite do pensamento autoral. Eu sempre me

identifiquei mais com essas propostas do que com a ideia de criar algo proprio.

Entrevistado V - Eu sempre gostei de cinema. Acho que quase todo mundo comega
assim, né? Sempre gostei muito de ver filmes e, aos poucos, fui tentando ampliar esse
olhar, elevar um pouco a régua devagarzinho. E eu lembro que meu primeiro contato com
a critica, de fato, foi colecionando aquelas revistas da SET. Eu comprava ainda crianga,
depois adolescente, ¢ ia consumindo aquilo, entendendo o estilo de texto, a forma de
escrever. Como eu sempre tive muita afinidade com leitura, comecei a perceber que
existia um tipo especifico de texto, com uma logica propria. Mesmo sem entender ainda
que aquilo era critica, ou que seguia determinadas correntes, dava para ir compreendendo
isso de forma bem organica. E esse interesse continuou ao longo da vida. Quando eu fui
fazer Letras — Inglés na Ufam, entre 2003 e 2007, que foi minha primeira formagao no
ensino superior, eu ja pensava muito em cinema, especialmente na questdo da adaptagdo
de obras literarias para o cinema. Ali j& se juntavam duas afinidades minhas: literatura
lingua inglesa e cinema, que eu ja gostava bastante. No TCC, a gente podia escrever dois
artigos cientificos que valiam como monografia — ndo sei nem como isso funcionava
direito, mas existia — e um deles foi justamente sobre adaptacdo cinematografica do

Lolita, do Stanley Kubrick. Esse artigo, inclusive, eu consegui publicar numa revista
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académica da area de cinema na época. E aquilo foi meio que um sinal para mim. No fim
do curso de Letras, eu ja pensava em migrar para o jornalismo, e entrei no jornalismo
muito com essa ideia do audiovisual. Naquele contexto de Manaus, em 2007, isso parecia
muito distante. Fazer critica de cinema profissionalmente parecia algo impossivel fazer a
sério fora dos grandes centros sudestinos — especialmente Sdo Paulo. Mas eu pensava:
existe a internet, eu posso fazer isso pelo menos como hobby. No jornalismo, eu sempre
me aproximei das disciplinas que tinham relacdo com linguagem audiovisual, com
cinema. Fui buscando esse caminho. Participei do programa de extensdo Cine & Video
Taruma, que me apresentou muitos filmes e onde eu também colaborava com
programacao quando dava. Foi ali também que comecei a ter mais contato com o pessoal
do Set UFAM. O Rafael Ramos foi quem me ensinou a editar video. A gente fazia o
programa de TV. E, para mim, aquilo foi muito importante para entender como unir a
linguagem audiovisual com a critica. Era tudo muito intuitivo. A gente se baseava nas
referéncias do que gostava de consumir, ndo necessariamente em referéncias formais de
producao audiovisual para TV. Eu entrei 1a muito nova, ainda no inicio da graduagao,
sem ter passado pelas disciplinas de producdo audiovisual propriamente ditas. Fui
aprendendo tudo muito na pratica. Com o tempo, o programa virou portal, e o portal virou
o espaco onde eu podia escrever sobre cinema. Ali eu fui me especializando cada vez
mais. O mestrado em Ciéncia da Comunicagdo na Ufam ja foi diretamente em critica
cinematografica. Tanto o TCC do jornalismo quanto o mestrado, ambos em comunicagao,
foram sobre critica de cinema no ambiente web. O Set Ufam, apesar de ter o programa,
sempre teve essa dimensao online muito forte, e isso dialogava muito com meu interesse
em comunicagao digital — algo que hoje eu vejo de forma mais critica, mas que na época
me atraia bastante. Entdo eu fui unindo esses interesses: cinema, critica, ambiente digital.
No site, eu produzi de forma continua de mais ou menos 2012 ou 2013 até 2019. Nesse
periodo, com a bagagem da graduacdo em jornalismo e do mestrado, eu li muito sobre
critica cinematografica. No TCC, analisei trés sites, entre eles, o Cineplayers e o Omelete,
e como a critica aparecia neles. Ja o mestrado tinha o Rotten Tomatoes em relagao
acriacdo da rede de criticas, a numeracdo da avaliagdo e o0 ecossistema
comunicacional. Fui além dos textos mais basicos, li bastante teoria, diferentes
abordagens de analise filmica e de critica, entendendo inclusive as diferengas entre critica
no formato de resenha e analise filmica propriamente dita. A propria bibliografia apontava
essas distingdes, € eu sentia que esse repertorio tedrico me dava um diferencial. Nao era

sO gostar de ver filme ou escrever porque queria fazer cinema e ndo dava. Sempre existiu
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um interesse real em compreender o cinema, pensar sobre ele, articular isso
academicamente também. Eu tinha, inclusive, um desejo de seguir carreira académica, de
atuar como professora. A critica acabou funcionando como uma espécie de cola que unia
varios interesses meus: cinema, escrita, teoria, ambiente digital. E foi assim que esse

percurso foi se formando. Resumindo — entre muitas aspas — ¢ mais ou menos isso.
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ANEXO B — Respostas da Pergunta II - Ao longo da sua trajetoria, quais
foram os caminhos trilhados por vocé para o exercicio da atividade de critico

de cinema aqui no Amazonas?

Entrevistado I - No comeg¢o foi muito pelo que via faculdade mesmo e também pelo
curso do Vilaga. Depois eu fui buscar outras formagdes, mas isso ja foi um pouco mais
adiante. Cheguei a fazer a primeira versdo do curso do Arthur Tuoto. Também estudei
com o Oscar Ramos, ele falava bastante sobre os elementos que constituem a linguagem
cinematografica, e aquilo me ajudou muito. Depois, o resto foi muito autodidata mesmo.
Estudando bibliografia, comprando livros, lendo, pesquisando na internet. O inicio da
minha atividade foi bem dentro da internet. Eu entrava em grupos de Facebook — naquela
época era o que estava forte. Grupos de cinema, né? E ai sempre tinha alguém que
representava algum site, algum portal. Eu me oferecia: mandava um texto, o pessoal
analisava, eu contribuia por um tempo, depois fazia 0 mesmo com outro veiculo. Fiquei
em alguns desses lugares por um tempo, e depois fui migrando. Foi muito internet, muito
isso de procurar grupos, procurar contato com o pessoal dos sites. Acho que a minha
formagdo veio muito. Mais para frente veio o curso do AIC, que nés fizemos pelo Cine
Set em um projeto de formagdo para roteiro de cinema. Fora que ainda ha livros ndo s6
de cinema, mas também de jornalismo, de tipos textuais, o que ¢ critica, o que € resenha...
esse tipo de coisa. Entdo, basicamente, essa ¢ a minha formacdo. Eu até gostaria que
tivesse estudado um pouco mais, mas até agora, at¢ o momento, isso foi tudo: esses
cursos, esses contatos, muita leitura, muita internet — e ¢ isso que me formou como
critico. O estudo de cinema no Brasil, s6 por si, ja ¢ complicado e dificil. Sempre foi. A
oferta costumava ser um pouco mais ampla ha uns 20 anos quando estava comegando.
Alguns até eram vendidos em Manaus, mas, a maioria realmente era obtido pela internet
— A Arte do Cinema, do Bordwell, Lendo as Imagens do Cinema, recomendado pelo
professor Fabio Rockenbach - alids, fiz o curso dele ‘A Experiéncia do Cinema’. Eu
comecei no ano passado e ja terminei. Isso ¢ bem recente mesmo. Entdo, foi assim:
algumas comprei por mim mesmo, algumas orientagdes de pessoas me sugerindo coisas,
um livro ou outro que eu encontrava aqui em Manaus... mas, sinceramente, a maior parte
eu comprei pela internet. Muito pela Amazon, no antigo site da Saraiva, outros sites que
eu ia descobrindo. Alids, eu acho que a bibliografia de cinema no Brasil piorou. Diminuiu

a quantidade de livros, pelo menos ¢ a impressao que eu tenho. A minha observagao de
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senso comum, claro. Mas eu tenho a sensagdo de que hoje ha menos opg¢des do que havia
anos atras, quando eu estava comegando a estudar. O site com o qual eu colaborava era
o CineSplendor, que era de Sao Pauloe hoje ndo existe mais. Uma das pessoas
que colaborava 14 era o Fernando Imperator, que ¢ um cara com quem eu trabalho até
hoje na produtora dele. Naquele periodo, ele teve uma ideia bem legal queera o
Congresso Nacional de Cinema - Conacine. Todo ano reunia um monte de palestras
online com profissionais do Brasil inteiro. A pessoa se inscrevia e fazia tipo um curso de
cinema por uma semana. Eu comecei a colaborar com o Conacine quando conheci o
Fernando Imperato 14 no CineSplendor, e a coisa foi se desenvolvendo desse jeito. Nos
tivemos trés edicdes do Conacine e, nessas trés, eu contribui com palestras. Também
escrevi para o site Arte com Pipoca, que também nao existe mais. Depois, quando surgiu
o Cine Set, eu basicamente fiquei s6 com o Cine Set. Abandonei essas outras iniciativas.
Tudo voluntéario, né? Tirando o Conacine, onde eu recebia uma remuneragdo pequena,
todo o resto era voluntario mesmo. Era s6 pelo prazer de participar, de colaborar, de ver
os textos publicados. Hoje em dia, o Fernando Imperator tem uma produtora, € eu
também participo de alguns servigos de revisdo la. Nao ¢ voltado especificamente para
cinema. A gente trabalha com filmagem, com podcast, com videoaula de modo geral. Eu
trabalho com edigdo, revisao de contetdo, as vezes legenda, as vezes video. A relacao
com esse pessoal de Sao Paulo ¢ curiosa: eu nunca vi ninguém pessoalmente. Até penso
em um dia viajar pra S3o Paulo para encontra-los. Masé uma coisa que me
manteve trabalhando nessa 4rea do cinemapor um bom tempo. Antes da
produtora, havia um projeto que era, basicamente, um curso de cinema online. A ideia era
essa: no final, o Conacine seria um negécio tao grande que daria para abrir um curso de
cinema online. Infelizmente, a ideia estd meio parada. A produtora acabou tomando todo
o tempo — e, claro, remunera mais. E mais rentével para eles e para todo mundo também.
Entdo, a gente acabou priorizando. O Arte com Pipoca, se eu ndo me engano, era do
Nordeste. Era um site do Nordeste. Durou pouco, um ano, talvez dois. Nao teve uma vida
muito longa. O Cine Splendor durou um pouco mais. Muitas dessas iniciativas — sites,
podcasts, blogs — acabam sumindo. E dificil manter. As pessoas ajudam, colaboram, mas
por varios motivos as atividades ndo vao muito adiante. Basicamente ¢ isso. Foi esse meu
transito por sites, podcasts, congressos online, e tudo muito ligado a critica de cinema,
mas sempre nesse esquema: voluntariado, paixdo, colaboracdo, e depois a parte
audiovisual com a produtora. Sim, nés tivemos um projeto do Cine Set aprovado em

edital para que eu fosse a Sao Paulo fazer um curso de férias na Academia Internacional
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de Cinema, que ¢ uma grande escola de formag¢do cinematografica em Sao Paulo, uma
das principais. Eles fazem, em janeiro ou julho, cursos intensivos de férias em varias
areas — fotografia, roteiro, dire¢do, enfim. Eu me inscrevi especificamente para fazer um
curso de roteiro. Eu tinha me organizado para ir e assistir as aulas preparadas, com a
viagem preparada, mas aconteceu a pandemia de Covid e eu ndo pude ir. Calhou
que, naquele ano, por causa da pandemia, eles resolveram fazer o curso de forma online,
ndo presencial. E deu para fazer. A gente conseguiu manter a programacao do edital,
fazendo o curso remotamente. Durou uma semana, talvez até um pouco mais. Tivemos
aulas todos os dias. Acho que chegou a ser duas semanas de atividades, com professores
ministrando especificamente sobre roteiro de cinema. E o roteiro ¢ uma area que me
interessa, porque, ao longo da vida, eu batalhei para escrever um, li bastante sobre
técnicas de roteiriza¢do. Isso contribuiu também para eu ministrar cursos e atividades
pedagogicas. Aqui em Manaus, o Cine Set sempre tevee aindaessa referéncia
pedagodgica, de formar uma consciéncia cinéfila, de difundir a cultura do cinema no
Amazonas. E, ao longo dos anos, a partir de 2017, o Cine Set comegou a fazer esses cursos
e atividades com diferentes profissionais: tivemos cursos de dire¢do, cursos de critica.
Eu, especificamente, dei um curso de roteiro e também um curso de “elementos do
olhar”, além da parte de critica. Chegamos a fazer trés edi¢cdes presenciais desses cursos
em Manaus: 2017, 2018 e 2019, antes da pandemia. Entdo, quando fui fazer o curso da
AIC, eu ja tinha uma base de estudo e de pratica de roteiro, de ministrar aulas. Isso me
ajudou bastante na AIC. O curso foi feito a distancia, ali entre janeiro e fevereiro — agora,
na verdade, deve ter sido 2021, porque eu nao pude ir antes por causa da Covid — e foi
bem possivel, bem estruturado, certificado, com uma experiéncia muito legal. Conheci
bons profissionais de roteiro. Foi um aprendizado muito bacana, que contribuiu para
mim. E isso acabou contribuindo também para a atividade critica, porque uma das coisas
importantes na hora de avaliar a qualidade de um filme ¢ justamente o roteiro. Quando
um critico tem uma base para identificar problemas de roteiro, ou inovagdes de roteiro,
1sso contribui para uma critica mais fundamentada, com uma argumentacao melhor.
Porque, no fim das contas, ndo basta apenas ver o filme e sair gravando video para o
YouTube explicando o final. Infelizmente, existe essa linha mais rasa na internet. Entdo,
foi uma experiéncia muito boa. Eu gostaria que tivesse sido presencial, mas ndo foi
possivel. Mesmo assim, valeu muito, tanto para mim quanto para o publico, porque serviu
de formacdo. A vantagem de comegar “do nada” ¢ que vocé pode, talvez até por acidente,

ser meio inovador, né? Tentar fazer alguns pontos de vistas diferentes, escrever uma
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critica defendendo um filme que todo mundo estd falando mal, ou apresentar uma
argumentacao diferenciada. Tem esse lado positivo. Mas ai tem o outro lado, que ¢ a
desvantagem: vocé pode acabar falando besteira. Pode acabar escrevendo e demonstrando
falta de conhecimento sobre cinema, sobre a historia do cinema, sobre os movimentos
cinematograficos. Tudo isso ¢ algo que o critico tem que ter consciéncia. Porque o
cinema, a historia, os movimentos narrativos dos filmes se repetem. Um bom critico
precisa ter essa consciéncia da historia do cinema, de que tal filme nao surgiu do nada,
ndo surgiu do vacuo. Ele veio de algum lugar. Entdo, basicamente, eu acho que € isso. A
vantagem seria poder ser diferenciado, inovador. Mas a desvantagem ¢ que vocé pode
nao ter o background necessario para fazer uma critica legal, para apresentar e articular
bem a sua visao sobre um determinado filme, ou série, ou produto de streaming. Tem
esses dois lados, né? E preciso estar em constante estudo. Quando eu comecei, por
exemplo, eu me guiava basicamente pelas criticas que eu lia. Eu tentava imitar um pouco
o estilo do Villaca ou da Isabela Boscov, quando eu via o trabalho deles. Eu confesso que,
no comeco, eu tinha essa tentativa de emular os criticos que ja eram consagrados, que ja
eram famosos. Depois, quando eu vi que o pessoal estava aceitando o que eu estava
produzindo, eu consegui me soltar mais, colocar um pouco mais da minha propria
individualidade. E eu percebo isso quando olho para tras, né? Eu olho algumas criticas
que fiz no inicio e talvez hoje eu fique com vergonha, porque podem parecer meio
derivativas ou algo assim. Eu acho que tem vantagens e desvantagens de comegar desse
jeito. Mas também olho para outros exemplos. Tem criticos na historia do cinema que
também comecaram, mais ou menos, do nada. O Roger Ebert, por exemplo — um grande
critico de Chicago, um dos mais famosos de todos os tempos — ele nao tinha formagao
especifica como critico de cinema. Ele era jornalista. Um dia, um critico do jornal se
aposentou e o editor precisava de alguém para escrever sobre cinema naquele dia.
Mandaram o Roger Ebert 14, ele fez a critica, e dai comegou a carreira dele. Uma carreira
que durou varias décadas, foi muito influente e que quebrou varios paradigmas da critica.
Existe o risco de falar besteira, de errar, de escrever algo precipitado. Mas eu realmente
acredito que, se vocé quer fazer isso, tem que comegar. E tem que comegar comegando,
porque, em algum momento, a pessoa precisa comegar. E eu acredito também que a
escrita, ndo s da critica, mas a escrita como um todo, quanto mais vocé desenvolve,
melhor vocé fica. Esse era o viés que eu tinha em mente quando decidi comecar. Pode

estar ruim no comego, mas com o tempo eu vou melhorar — e vamos ver até onde vou.
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Entrevistado II - Na verdade, antes do Cine Set, além dessas experiéncias que vocé
mencionou, também existiu a rede dos Cinéfilos, ali no Facebook. Eu ndo lembro
exatamente se esse era o nome completo, mas vocé€ inclusive participava. Era algo
como Cinéfilos Manaus ou Cinéfilos Amazonense. Essa rede veio antes do Cine Set e
acabou sendo ainda mais intensa, porque ja era um grupo maior, com mais gente
participando ativamente. No Cora¢do Cinéfilo, além das discussdes online, havia
também encontros presenciais para assistir filmes, muitas vezes na casa da Julia ou de
outros integrantes. Foi ali que comecei a trocar ideias com pessoas que eu ainda nao
conhecia pessoalmente. O Ivanildo, por exemplo, eu sé fui conhecer por causa da rede
dos Ciné¢filos, antes mesmo de entrar no Cine Set. A gente comentava filmes, trocava
impressoes, € ali eu ja percebia afinidades de gosto com alguns diretores e tipos de
cinema. A rede dos Cinéfilos foi muito importante justamente por isso: ela ampliou o
didlogo. Eu passei a conversar com pessoas que ndo faziam parte do meu circulo proximo.
O André Maués foi quem organizou o grupo, e a partir dali essas trocas ficaram mais
frequentes e mais profundas. Foi também nesse periodo que senti mais vontade de
escrever com regularidade. Foi entdo que comecei a usar mais o meu proprio Facebook,
criando aqueles dlbuns em que eu comentava os filmes que assistia. Acho que o primeiro
desses albuns foi em janeiro de 2015. Eu assistia aos filmes e ia comentando ali, quase
como um diario publico. Em setembro daquele mesmo ano, acabei entrando no Cine
Set. Entdo, de certa forma, tanto a minha rede pessoal quanto a rede dos Coragdo
Cinéfilo foram fundamentais para que eu conseguisse me inserir € avangar nesse espaco
do Cine Set. Além das redes sociais e do Cine Set, eu também tive algumas participagdes
em outros projetos. Um deles foi o 2 NERD, programa apresentado pelo Rod Castro. Eu
participava junto com o Ivanildo, o Nakamura e o Mancini. Entre 2016 ¢ 2018, mais ou
menos, a gente se reunia toda segunda-feira para gravar o programa, que acontecia em
um espago ligado ao SBT, ali na regido do Adriandpolis. Era um programa bem diverso:
falavamos sobre cultura nerd de forma ampla — lancamentos de cinema, quadrinhos,
musica, séries. Também participei de alguns eventos organizados pelo 2 NERD. Os
programas eram feitos ao vivo, em formato de podcast, sempre com muita troca e debate.
Com o tempo, o projeto acabou sendo interrompido, tanto por questdes de agenda de cada
um quanto pela dificuldade de manter o espago fisico. Mais recentemente, passei a
participar do Além do Crime, projeto da Bruna Chagas. Ja faz cerca de um ano e meio
que colaboro com o programa, comentando casos a partir de um olhar que une Psicologia

e cinema. Eu participo como psicologo e critico, analisando os crimes sob essa
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perspectiva e também relacionando com filmes e documentéarios disponiveis em
plataformas como Netflix e outros streamings, ja que muitos desses casos acabam sendo
retratados no audiovisual. Além disso, gragas ao Cine Set, também passei a participar de
outros podcasts em momentos pontuais. Atualmente, toda sexta-feira, participo de um
quadro na CBN, comentando os langamentos da semana nos cinemas e indicando
producdes do streaming, como Netflix e Amazon. Esse caminho — incluindo o
proprio Além do Crime — surgiu muito a partir da minha atuagao no Cine Set e acabou

ampliando bastante esse espago de didlogo entre cinema, psicologia e comunicagao.

Entrevistado III - Bom, eu comecei a escrever no Cine Set em janeiro de 2015. Acho que
foi 0o meu primeiro texto, entdo ja sao dez anos de atividade. Antes disso, eu ja
acompanhava o Amazonas Film Festival, mas o Cine Set surge logo depois do fim do
festival. Entdo a gente ja chega meio 6rfao desse evento anual, que era muito importante.
Passamos a contar apenas com festivais avulsos — hoje temos o Olhar do Norte, que ja
existe ha alguns anos —, mas naquele momento essa auséncia fez muita falta. Nao ter um
festival regular como o Amazonas Film Festival acabava tirando a gente de um certo
contexto: de estar junto com pessoas de fora, de acompanhar lancamentos de forma mais
continua, de viver o festival. Isso impactou bastante. Por isso, eu sinto que essa caminhada
inicial foi meio lenta. No comego, eu escrevia apenas critica. Com o tempo, depois de
dois ou trés anos, a gente também passou a fazer mesas-redondas na Saraiva, discutindo
temas especificos, como Oscar, representatividade feminina no cinema, adaptagdo
literaria. Isso foi muito importante para formar publico, tanto para os debates quanto para
o proprio site. Alguns anos depois, comecamos a participar de editais. Eu lembro que
participei de um workshop com a Susy, voltado para critica de cinema feminista. A
proposta envolvia leitura, reflexdo e, no final, uma atividade pratica. Para mim,
pessoalmente, ndo foi uma experiéncia muito confortavel, principalmente porque eu tinha
pouco tempo disponivel. A Susy vem muito da academia, entdo a dinamica de aula ¢ algo
mais natural para ela, mas ndo para mim. Foi valido como experiéncia, mas ndo ¢ algo
que eu faria de novo. Por outro lado, eu gostei muito quando comecei a participar de juris
de festivais. Meu primeiro juri foi com o Olhar do Norte, naquele formato pandémico.
Foi uma experiéncia muito marcante para mim, porque coincidiu com o periodo em que
a minha mae estava internada com Covid. Logo depois, participei do CinePE, que foi meu
primeiro juri pela Abraccine. Foi surpreendente, inclusive, porque havia passagem, hotel,

toda uma estrutura, e eu pensei: “Nossa, isso deve acontecer uma vez a cada cinco anos”,
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porque a gente sabe como ¢ dificil ter esse tipo de participacao com frequéncia. Depois
disso, voltei a integrar o juri do Olhar do Norte em outras edigdes. Também comecei a ir
a Mostra de Sao Paulo, algo que eu demorei muito para fazer, ndo sei exatamente por qué.
Foi uma experiéncia muito importante, porque, diferente do Olhar do Norte — que eu
ndo consigo vivenciar tdo intensamente, ja que os filmes chegam antes e eu também estou
trabalhando —, a Mostra costuma acontecer durante o meu periodo de férias, o que me
permite viver o festival de outra forma. Ainda assim, eu me considero meio novata na
experiéncia de festival. Diria que comecei a viver festival de fato ha uns dois anos. Depois
da minha primeira Mostra, fui para Cannes. Eu fui a Mostra pensando em me preparar
para Cannes, porque a ida ja estava confirmada. Cannes foi uma experiéncia incrivel, mas
olhando em retrospecto, eu cometi todos os erros possiveis de uma marinheira de primeira
viagem. Ainda assim, acho que isso faz parte: todo mundo passa por isso na primeira vez.

Depois de Cannes, continuei indo a Mostra de Sdo Paulo e passei também a escrever para
outros veiculos. Durante a pandemia, comecei a produzir podcasts com amigos. Criei
o Biscoiteiras, com a Larissa Padron e a Carissa Vieira. Era algo mais ligado a temporada
de premiagdes, sem um viés tedrico, mais descontraido, e acabou tendo um retorno muito
maior do que a gente esperava. Depois veio o Sdbado Sem Legenda, que surgiu de uma
conversa informal num grupo de WhatsApp do Feito por Elas. Hoje ja sdo dois ou trés
anos de podcast, com o Vincent Sesering e o Diego Quaglia, analisando filmes que
passavam no Supercine, na Octeza, na Aura. Esse projeto foi o que eu mais me
identifiquei, porque eu gosto de falar, a andlise ¢ mais longa e ndo tem esse tom
professoral, que nao combina muito comigo. Acho que foi ali que eu encontrei, de fato, o
meu caminho na critica. Atualmente, eu escrevo para o Feito por Elas, e também para
o Peliplat, que ¢ uma plataforma que convida criticos para escrever. Eu fui uma das
primeiras a participar, desde fevereiro, e hoje vejo cada vez mais criticos brasileiros
entrando 1. Além disso, estou no meu terceiro ano como votante internacional do Globo
de Ouro. Isso veio por meio da Abraccine, que foi convidada via FIPRESCI a indicar
membros. No primeiro ano, eu nem me inscrevi, porque achei que nao teria chance —
eram sO duas vagas. A Isabel foi selecionada, e ai eu pensei: “Alguém que conheco. Isso
existe mesmo”. No ano seguinte, me inscrevi e fui selecionada. Depois, de novo. E agora,
novamente. A participagdo no Globo de Ouro e a cobertura de Cannes também ajudaram
a fazer meu nome crescer — nao por mérito individual apenas, mas pelo trabalho coletivo
do Cine Set. Nos ultimos cinco anos, sinto que a imprensa local passou a reconhecer mais

o Cine Set. Antes, eu acho que a gente era até mais conhecido fora do Amazonas do que
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aqui. No meu caso especifico, quando entrei no Globo de Ouro e cobri Cannes, percebi
que as pessoas passaram a me enxergar efetivamente como critica de cinema. E isso ¢
algo que, para mim, ¢ muito importante. Eu fui uma adolescente muito timida, entdo a
internet sempre foi um espaco mais facil do que a vida real. Tanto que meus primeiros
estagios e meus primeiros empregos eu consegui pelo Twitter. As pessoas acham isso
meio chocante, porque eu consegui mais trabalho pelo Twitter do que pelo LinkedIn, mas
¢ verdade. Eu sempre procurei esses canais onde pudesse conversar com outras pessoas
sobre filmes, sobre coisas que eu gostava. Antes do Cine Set, antes de eu entrar
para a critica de cinema, eu me sentia muito isolada. Eu sabia que ndo era a inica cinéfila
de Manaus, mas meus amigos ndo eram, entao eu ficava muito sozinha nesse interesse. E
a gente sabe que quem gosta muito de cinema, quem pensa cinema de forma critica, acaba
tendo um olhar que pode ser visto como “chato” pelas outras pessoas. Até hoje isso € algo
que eu tento administrar. Uns meses atras, inclusive, voltei a pensar muito nessa ideia de
separar CPF de CNPJ, de tentar manter uma separagao que seja saudavel para mim. Foi
meio natural fazer amizades pela internet com pessoas que falavam de cinema. E, por
acaso, eu fui descobrindo que algumas dessas pessoas ja acompanhavam o Cine Set. Foi
muito legal, por exemplo, chegar em festivais e ser reconhecida pelo Cine Set, algo que
acontece bastante na Mostra de Sdo Paulo, e também pelos podcasts, pelo Biscoiteiras e
pelo Sabado Sem Legenda. O Sabado Sem Legenda é um projeto muito bacana, até
porque a gente ndo tem muito tempo para divulgar. As vezes a gente até pensa “dessa vez
vou divulgar mais”, mas acaba ndo acontecendo. Mesmo assim, o projeto foi crescendo
muito por conta das redes sociais e das afinidades. O Biscoiteiras, por exemplo, foi meu
primeiro projeto fora do Cine Set e nasceu a partir da minha relagdo com a Larissa Padron.
Eu ja acompanhava o trabalho dela no Cinema em Cena, que foi um veiculo que formou
muita gente da nossa geracdo. A Isabel Wittmann também participava, e isso tudo ja
criava uma rede. Quando surgiu o grupo das Elviras, que ¢ um coletivo de criticas de
cinema — isso foi por volta de 2017 —, eu entrei e foi muito importante para mim. Ali
eu percebi que havia muitas outras mulheres escrevendo sobre cinema. No Cine Set, a
gente teve a Susy, que foi por outro caminho, depois entrou a Pamela, outras meninas
passaram, mas hoje, de forma mais permanente, ficou s6 a Pamela. Inclusive, ela sempre
brinca comigo: “ndo desiste, porque sou s eu aqui”’. O Elviras foi fundamental porque
ali a gente tinha discussdes muito boas. Eu e a Larissa Padron criamos muita afinidade, e
ela sempre quis fazer um podcast. Durante a pandemia, essa ideia amadureceu. A gente

pensou em quem chamar e lembramos da Carissa Vieira, que eu ja conhecia do Twitter e
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com quem também tinha muita afinidade. A Larissa também. A gente chamou a Carissa
e deu um match muito bom. O podcast hoje esta parado, mas a amizade ficou. Até hoje a
gente se fala — ontem mesmo nos trés estavamos conversando. Ja no Sabado Sem
Legenda foi diferente. Eu ndo conhecia o Vincent pessoalmente. A gente se conheceu
conversando no grupo do Feito por Elas, que ¢ uma comunidade muito legal, um grupo
de Telegram onde se fala de tudo. O projeto Feito por Elas comegou como podcast e hoje
¢ site. Em uma dessas conversas, alguém comentou sobre filmes de Supercine, ¢ eu falei
que queria fazer um podcast s6 sobre isso. O Diego se animou, o Vincent também achou
uma boa ideia. Eu mandei mensagem para eles, criamos um grupo e o podcast saiu muito
rapido. Também deu um match 6timo. Sdo pessoas que eu nao conhecia pessoalmente. A
unica que eu conhecia presencialmente era a Isabel, porque ela morava em Manaus. O
resto foi tudo construido pela internet. Isso me ajudou muito. Para mim, a cobertura de
festivais também passa muito por essas relagdes. Eu acompanho muita coisa pelas redes
sociais. No Twitter, hoje em dia, eu entro mais para ler do que para escrever. Eu fico mais
observando. Eu sei que o Twitter ¢ um espaco muito toxico — e ele ¢ mesmo —, mas eu
consegui encontrar ali caminhos mais seguros, comunidades mais acolhedoras, longe
desse ambiente mais agressivo, muito marcado por homens briguentos falando de cinema.
A Mostra de Sao Paulo também virou um espaco de confraternizagao, de socializacao,
mas também de perceber que existe gente muito complicada na critica de cinema. Ao
mesmo tempo, existem pessoas incriveis, como o Felipe Furtado, por exemplo, que
sempre manda mensagem dizendo que acha absurdo pessoas de Manaus ndo receberem
convite para festivais. Esse tipo de apoio ¢ muito significativo. A internet, para mim,
virou um lugar mais confortavel, embora hoje eu tenha mais medo de postar, de produzir.
Durante muito tempo eu escrevia textos e ndo divulgava. Isso acontece até hoje. Tenho
varios textos no Peliplat que ainda ndo divulguei. A internet d4 medo, mas, a0 mesmo
tempo, ¢ onde estdo as pessoas com quem eu me sinto a vontade. Mesmo quando a gente
ndo consegue gravar o podcast — eu, o Diego e o Vincent, por exemplo, estamos ha
semanas sem conseguir gravar —, a gente nao para de conversar sobre cinema. E isso,

para mim, ¢ muito valioso.

Entrevistado IV - Em 2017, a minha trajetéria enquanto critica comega a se misturar
diretamente com a minha entrada no Cine Set, e eu acho importante destacar isso. Eu
entrei no Cine Set em maio de 2016, mas, antes disso, em janeiro, eu participei de uma

oficina de produgdo audiovisual do Canal Futura, pela Geracdo Futura, no Rio de
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Janeiro. Na Geragdo Futura, uma das atividades era construir uma “arvore dos sonhos”,
uma arvore dos nossos objetivos. E eu lembro muito claramente que, na minha arvore, eu
escrevi que queria ver o crescimento do cinema amazonense. Isso ficou muito marcado
para mim. Anos depois, essa lembranga voltou com muita forga, porque eu percebi que,
de certa forma, eu pude contribuir com esse crescimento. Entdo, eu gosto de comecar a
minha trajetdria por essa memoria, porque ela me ajuda a pensar tudo o que veio depois.
Entdo eu parto dai porque isso me faz refletir sobre como a minha vida profissional foi se
alinhando para que eu me tornasse critica. Porque, hoje, embora eu diga que comecei a
me perceber como critica a partir do momento em que entrei na Abraccine, na verdade,
desde os meus primeiros passos no Cine Set, 14 em 2016, eu ja atuava como critica, como
uma profissional da critica de cinema. Depois dessa experiéncia com a Geracao Futura,
eu cheguei a pensar em seguir mais diretamente pela produgdo audiovisual:
produzir contetudos, fazer interprogramas para o Canal Futura, realizar um documentario
como trabalho de conclusdao de curso. Mas, a0 mesmo tempo, issO comegou a me
despertar questionamentos em relacdo ao que eu via no cinema amazonense. Foi nesse
momento que comecei a me perguntar sobre a producdo de mulheres negras no cinema
do Amazonas. Esse incomodo vai amadurecendo e, em 2019, eu inicio uma pesquisa mais
sistematica sobre a representagdo feminina no cinema amazonense € no cinema de forma
geral. Nesse mesmo ano, eu tenho um projeto aprovado no edital Conexdes Culturais,
aqui da Prefeitura de Manaus. A proposta do projeto era justamente desenvolver uma
reflex@o sobre a representacdo feminina no cinema amazonense. O meu incémodo inicial
era a representacao da mulher no cinema, mas eu percebi que havia uma oportunidade
importante de pensar isso a partir do nosso contexto local. Esse processo se intensifica
quando eu leio um texto fundamental da bell hooks, O Olhar Opositor: a espectadora
negra no cinema. A partir dessa leitura, eu comego a pensar como essas questdes se
encaixam no cinema amazonense. E ali que a pesquisa ganha forma mais clara. Essa
investigacao vai resultar, em 2021, no livro O Olhar Feminino - O Norte na Dire¢do, no
qual eu converso com dez diretoras do cinema amazonense e analiso seus filmes para
entender como elas se veem enquanto diretoras, enquanto mulheres que produzem cinema
— sendo, em sua maioria, mulheres negras — e como essas experiéncias aparecem
projetadas em suas obras. Em 2020, eu ingresso no mestrado em Sociedade e Cultura na
Amazonia, justamente para continuar estudando o olhar dessas mulheres no cinema
amazonense. Nesse momento, a pesquisa se afunila ainda mais. Se, no projeto do livro,

eu trabalhava com diretoras amazonenses de forma mais ampla, no mestrado eu passo a
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focar especificamente no olhar de trés diretoras negras dentro do cinema do
Amazonas. Até entdo, o meu olhar era mais generalista de uma critica de maneira geral.
No mestrado, eu comeco a me aprofundar em leituras de teoria feminista, feminismo
negro ¢ teoria feminista do cinema. Esse processo vai refinando o meu percurso
académico e, a0 mesmo tempo, impacta diretamente a minha atua¢do como critica, porque
uma coisa nao se dissocia da outra. Com a pandemia, em 2020, surge o edital Aldir Blanc.
A partir disso, eu produzo um podcast que discute mulheres que produzem cinema no
Amazonas, abordando diferentes areas da producdo cinematografica. Esse podcast vai ao
ar em 2021, no primeiro semestre. Ainda em 2021, no ultimo trimestre do ano, eu lango
o livro O Olhar Feminino. Todo esse conjunto de trabalhos gira em torno das mulheres
que produzem cinema no Amazonas, que passou a ser o meu principal incomodo e,
consequentemente, a minha principal linha de pesquisa. Porque, olhando para trés, eu
lembro que, quando entrei no Cine Set, as minhas pautas ja eram voltadas para o cinema
no Amazonas. E isso foi muito importante para a minha trajetéria. Até entdo, eu tinha
uma formag¢ao muito voltada para o cinema europeu e para o cinema independente norte-
americano, mas ndo tinha um olhar atento para o cinema produzido aqui. O fato de, desde
2016, comegar a pensar e escrever sobre o cinema amazonense foi decisivo para que os
meus incomodos sobre a representatividade feminina resultassem no que hoje se
consolidou como a minha linha principal de pesquisa: a produgao feminina no cinema do
Amazonas. Eu acredito que uma coisa sempre esteve dentro da outra. Como eu disse no
inicio, em todos esses momentos da minha trajetdria eu estava sendo critica. Eu estava
sendo pesquisadora e critica. Ao mesmo tempo, eu também continuava sendo uma
profissional da comunicagdo. Entdo, € quase como uma estrutura matriosca: uma coisa
dentro da outra, todas intrinsecas, sem uma separac¢ao clara. Quando eu olho para a minha
trajetdria profissional, eu percebo isso com muita nitidez. Em 2020, em 2021, em 2022 e
em 2023, eu sigo desenvolvendo essa pesquisa sobre o cinema feito por mulheres. E algo
que atravessa esses anos. Em 2021, eu entro para a Abraccine. E, até aquele momento, eu
ainda tinha um certo embasamento sobre me reconhecer plenamente como critica. Hoje,
olhando em retrospecto, eu entendo que isso aconteceu porque foi justamente quando a
minha familia, que sempre me via como jornalista, € os meus amigos, que também me
viam apenas como jornalista, passaram a me reconhecer como critica. Foi como uma
espécie de chancela simbolica de que eu realmente era critica de cinema. Em 2023, eu
tenho a minha primeira oportunidade de integrar o jiri de um festival nacional. Eu vou a

Curitiba para o Olhar de Cinema como juri convidada, e isso foi muito importante para a
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minha trajetoria profissional. E, curiosamente, cerca de dois meses depois de voltar desse
festival, eu apresento a minha dissertagdo. Para mim, isso funciona como um fechamento
de ciclo. Porque esse ciclo comeca em 2019, quando surge a ideia do livro, que se
concretiza em 2021. No meio disso, o podcast aparece como uma espécie de ultima
produgdo pensada naquele momento, embora, na pratica, ele tenha sido a primeira a
chegar ao publico. O livro, que era a ideia inicial, acaba ficando no meio desse percurso.

E tudo isso, no fim das contas, se articula ¢ se desdobra na dissertacao.
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ANEXO C — Respostas da Pergunta III - Em que momento vocé passou a
reconhecer que era um critico de cinema e nio apenas uma pessoa que gostava

de falar sobre filmes?

Entrevistado I - Nao lembro de um momento especifico, sabe? Mas eu acho que foi
realmente a experiéncia do Cine Set. A gente produzir uma critica por semana,
basicamente. As vezes era um artigo, as vezes uma entrevista com alguém. Entio, com o
tempo, eu comecei a perceber que as pessoas passaram a respeitar um pouco a minha
opinido. As vezes até discordavam, mas... mesmo assim, davam uma respeitada. Quando
eu participava de alguns eventos do Cine Set, do Conacine e notava que os participantes
prestavam atengdo e levavam a sério aquilo que eu falava. As vezes eu encontrava pessoas
que eu ndo conhecia, e elas me falavam alguma coisa sobre o que eu tinha escrito. Eu ndo
consigo lembrar se teve um momento especifico mesmo, assim marcante. Mas eu acho
que foi mais esse dia a dia, esse trabalho habitual de escrever no Cine Set, de sempre ter
que produzir alguma coisa. E eu comecei também a cena cinéfila daqui de Manaus, né?
Entdo as pessoas iam ouvindo as nossas opinides, gerando debates... concordando,
discordando, mas sempre com respeito. E nesses primeiros tempos também
teve xingamentos, claro. A gente sabe: quando a gente fala mal de um filme muito
famoso, os leitores reclamam. Isso também acaba fazendo parte da experiéncia. Eu diria
que foi mais essa parte mesmo: seguir habitualmente, produzir habitualmente. E com o
tempo vocé vai construindo a sua reputagdo, a sua autoridade, com esse trabalho de ir

fazendo isso de semana em semana.

Entrevistado II - Para mim, a ficha realmente caiu aos poucos. Muitas vezes a gente nao
se da conta de certas coisas. Durante muito tempo, eu repetia para mim mesmo que
cinema era s6 um hobby. Mesmo quando ja havia sinais de que era algo maior, eu ainda
tratava dessa forma — embora, com o tempo, eu tenha comegado a evitar esse discurso. O
momento em que isso mudou de verdade foi quando participei, pela primeira vez, como
jurado do Festival Olhar do Norte, logo depois da pandemia. Aquela experiéncia foi
decisiva. Estar em um juri, analisar filmes, discutir com outras pessoas, argumentar,
defender pontos de vista— tudo isso me fez perceber que eu ja estava exercendo, de fato,
o papel de critico. Antes disso, eu j& vinha participando de eventos e atividades ligadas

ao cinema, mas também acho importante destacar o impacto que dar aulas



202

no Cine Set teve na minha trajetoria. Montar aulas me trouxe uma responsabilidade
diferente: eu precisava analisar os filmes com mais profundidade, pensar em montagem e
traduzir isso para outras pessoas. Isso exige estudo, leitura e organizagao do pensamento.
Ensinar alguém a olhar para o cinema ¢ muito diferente de apenas comentar ou participar
de um debate pontual. Esse processo comegou ali por volta de 2017 ou 2018 e foi criando
em mim uma seguran¢a maior. Depois, no Olhar do Norte, ao conviver com realizadores,
produtores, cineastas de outros estados e acompanhar a organizagao do festival, percebi
que aquele espaco me colocava em dialogo direto com quem faz cinema. Foi ali que eu
entendi, de forma muito clara, que eu podia, sim, assumir esse lugar de critico e ir além.

Claro que existe sempre uma resisténcia interna, um medo de assumir responsabilidades
maiores. Mas depois dessa experiéncia, quando entrei para a Abraccine, senti que estava
abracando essa causa de vez. Inclusive, quando vocé chegou com a proposta de Cannes,
tenho certeza de que, se isso tivesse acontecido antes do festival, eu provavelmente teria
recusado, por inseguranca. Depois do Olhar do Norte, eu me senti pronto para aceitar o
desafio. Mesmo sendo um festival regional, o Olhar do Norte teve um peso enorme para
mim. Ele me deu a confianga necessaria para, finalmente, dizer em voz alta — e para mim
mesmo — que eu sou um critico de cinema. Tanto que, na época, até houve uma
brincadeira com isso nas redes sociais. Minha namorada vivia dizendo: “Mas tu és critico
de cinema”. Eu levava isso com ironia, quase como uma zoacao. Depois do festival,
mudei isso no meu perfil. Foi um gesto simples, mas simbolico. Dentro de tudo o que eu
ja te contei, esse foi 0 momento em que a identidade se consolidou. Nao de forma subita,
mas como resultado de um processo — de estudo, pratica, inseguranga, aprendizado e,
finalmente, aceitagdao. Porque eu sempre fui uma pessoa muito ligada a zona de conforto.
Sou bastante pragmatico e, muitas vezes, isso fazia com que eu mesmo me colocasse
limites. Para assumir de fato o papel de critico, eu sentia que precisaria abrir mao
de outras coisas, reorganizar prioridades, e isso me gerava inseguranga. Mesmo ouvindo
com frequéncia comentarios como ‘“vocé€ escreve bem”, eu acabava me bloqueando
inconscientemente. Era algo muito ligado a minha personalidade: evitar enfrentar certas
barreiras. Eu me mantinha numa area segura, num espago que eu ja conhecia e controlava.
O novo, o desafio, sempre me fizeram questionar se eu realmente tinha condigdes de lidar
com aquilo. Essa duvida constante acabava funcionando como um freio. Mas acho que
1sso mudou bastante depois da pandemia. Hoje eu tenho clareza de que, se o convite para
Cannes tivesse surgido antes desse periodo, eu ndo teria aceitado. A pandemia acabou

sendo um ponto de virada. Foi ali que comecei a romper com essa logica da acomodagao,



203

dessa necessidade de controle. Passei por outras experiéncias, enfrentei novos desafios,
me permiti errar, aprender e avancgar. Quando surgiu a proposta de Cannes, eu ja estava
em outro momento, com outra postura diante das oportunidades. Percebi que aquela
tendéncia de me manter na zona de conforto era uma forma de protecao, mas também de
limitagdo. Aprendi que, em certos momentos, ¢ preciso se desafiar, atravessar essas
barreiras internas, para poder crescer. E essa mudanca de atitude foi fundamental para

que eu conseguisse avancar no meu caminho como critico de cinema.

Entrevistado III - Acho que, quando eu entrei para o Elviras, existia muito essa
discussao sobre a necessidade de a gente se reconhecer como critica de cinema. Mas, para
mim, isso sempre esbarrou numa questao muito concreta: eu tinha muito pouco tempo
disponivel. Tanto que, no caso da Abraccine — e vocé sabe disso —, durante muito tempo
eu nem queria me inscrever. Todo ano eu pensava: “ah, ndo”. E eu cheguei, inclusive, a
ser recusada antes. No fim das contas, a entrada na Abraccine acabou trazendo um certo
carater mais oficial para essa trajetoria. Nao que eu ache que seja necessario estar afiliada
a Abraccine para ser critica de cinema, de forma alguma. Mas, para mim, pessoalmente,
quando eu entrei, eu me senti mais confortavel em assumir esse lugar e em colocar “critica

de cinema” na biografia.

Entrevistado IV - Bem, eu acho que existem duas respostas para isso. O primeiro
parametro diz respeito a uma espécie de chancela do publico — que, para mim, vem
quando eu entro na Abraccine. Mas existe uma outra dimensao. Quando eu olho hoje para
a minha trajetoria, com a maturidade e a compreensao que eu tenho agora, eu percebo que
eu comego a atuar como critica ja em 2016. E ali que a minha trajetoria como critica, de
fato, se inicia quando comego a escrever para o Cine Set. Eu acho que o peso esta
justamente ai. Existe muito essa ideia de que nds escrevemos sobre cinema porque somos
“cinéfilos”. E ai eu vou bancar a chata das Letras: o que ¢ um cinéfilo, afinal, se nao
alguém que ama cinema? Se eu amo cinema, eu sou uma curiosa de cinema. Isso nao me
torna, automaticamente, uma profissional. Eu sou alguém que vai 14, assiste aos filmes,
gosta, se envolve — mas isso ainda ¢ curiosidade. A partir do momento em que eu me
torno critica, que eu passo a atuar como profissional, a relagdo muda completamente. Eu
ndo estou ali apenas para assistir a um filme, para me divertir da mesma forma que
qualquer outra pessoa. Mesmo quando ¢ uma comédia, mesmo quando eu rio, eu estou

observando como aquela cena foi construida. Eu estou atenta aos detalhes: como aquela
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sequéncia foi pensada, como a luz produz determinado efeito no publico, como tudo se
organizou para chegar naquele momento especifico. Esse processo acontece quase de
forma natural quando vocé comega a se reconhecer como profissional. Vocé
simplesmente ndo consegue mais assistir a um filme de maneira “simples”. E isso ndo
acontece sO6 com o cinema. Embora eu ainda ndo me veja exatamente como critica
literaria, € isso que eu fago quando entro em uma pesquisa de literatura. Hoje, eu ndo
consigo mais ler um livro apenas pensando numa histéria de mocinho e mocinha, nesse
nivel superficial da narrativa. O mesmo acontece no cinema. As vezes eu assisto, por
exemplo, “Pecadores” e penso: “Nossa, que bonita essa sequéncia, o primo tocando
violdo, essa catarse”. Mas aquilo ndo ¢ catarse. Aquilo também ¢ afrofuturismo, ¢
prospecgdes, € pensar nas possibilidades e nos futuros que estdo sendo imaginados para
o0 povo negro. Sdo camadas que se impdem ao olhar. Para mim, isso ¢ ser critica. E ndo
conseguir mais assistir a um filme apenas como entretenimento. Sempre vai ter alguma
coisa ali me cutucando durante a sessdo. Eu acho que isso tem muito a ver com uma ideia
bastante difundida, quase um senso comum, de viralatismo. Talvez ndo fique tao claro
assim, mas o ponto ¢ esse: existe uma diferenca entre fazer algo por curiosidade e fazer
porque aquilo é, de fato, o seu trabalho. Hoje, quando existe uma associacdo que
reconhece e endossa que voce exerce essa atividade, isso muda a percepgao. Acaba sendo

um pensamento popular e ndo que seja uma realidade.

Entrevistado V - Acho que isso tem muito a ver com uma questdo cultural mesmo.
Demorou bastante. Eu via muitos tipos de critica diferentes, muitos estilos, € muitas
coisas ndo tinham o nivel de profundidade que me interessava — nem como leitora, nem
como alguém que queria produzir critica. Ainda assim, mesmo sentindo que eu produzia
algo que ndo vou dizer que era mais relevante, mas que tinha uma pegada diferente, talvez
um pouco mais densa, ou pelo menos dentro de um estilo que me chamava mais atengao,
eu nao me reconhecia naquele centro de reflexdo. E acho que da para dizer isso com
clareza: por ser do Amazonas, por estar fora do eixo. O que foi mudando isso, para mim,
foram algumas viradas de chave. Uma delas foi ganhar mais confianca a partir do
embasamento teorico, que sempre foi algo que eu valorizei muito. Eu comecei a aceitar
o inevitavel, no sentido de reconhecer o conhecimento que eu vinha acumulando ao longo
do tempo — um conhecimento que eu sempre fui atras. Durante todo o periodo em que
produzi critica, eu estava constantemente lendo sobre cinema, sobre como fazer critica de

cinema, sobre diferentes formas de critica, livros de criticos com abordagens muito
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diversas. Eu era, de fato, uma pessoa muito ligada a bibliografia — essa sempre foi a
minha vibe. Tem gente que vai para a critica porque queria fazer filme e ndo conseguiu.
Tem gente que vai para a critica porque quer virar influencer. No meu caso, eu fazia
critica porque gostava de ler, de pesquisar, de estudar cinema e de ver filmes. E acho que
outras viradas importantes vieram da validagdo externa. Quando fui selecionada para
o Talent Press, por exemplo. Talvez até um pouco antes, quando comegou a possibilidade
de entrar na Abraccine. Ou quando um texto meu passou a ser publicado em sites do eixo
Sudeste. Esse tipo de reconhecimento externo, principalmente com a mentalidade que eu
tinha na época — hoje eu vejo isso de outra forma —, era algo que fazia muita diferenga.
Era o que me fazia pensar: “ok, isso estd confirmando que eu sou o que eu sou”. Até o
meu proprio entendimento sobre o fazer da critica no Amazonas foi algo que eu construi
aos poucos. Eu fui percebendo que ja havia pessoas fazendo isso antes, que ja existiam
iniciativas, gente que escrevia, gente que gravava. Aos poucos, fui descobrindo nomes,
pessoas que hoje poderiam ser referéncias para mim também. Mas isso nao foi
imediato. No comego, existia muito essa ideia de: “ah, eu ndo quero saber da critica feita
no Amazonas; se fosse algo realmente relevante, eu ja saberia; se fosse relevante, alguém
de fora estaria falando”. Com o tempo, fui entendendo que essa logica nao funciona
exatamente assim. O cendrio daquela €poca, inclusive, era muito interessante € positivo,
porque a forma de consumo da internet era completamente diferente de hoje. Ainda nao
existia essa dinamica tao algoritmica, inteligéncia artificial. As redes sociais funcionavam
de outra maneira, € o consumo era mais aberto. Como o meu interesse em critica estava
muito ligado ao ambiente web — que também era o meu foco dentro da comunicagao
digital —, eu achava esse espago especialmente interessante. Existia uma sensagdo muito
mais proxima de forum, quase aquela vibe dos anos 1990 e comeco dos anos 2000,
mesmo que ja fosse um pouco depois disso. As pessoas realmente iam aos comentarios,
esperavam os textos sairem, liam. Nem sempre os comentdrios eram bons, claro, mas
havia uma expectativa, um tempo de espera. E o proprio ritmo era outro, inclusive porque
os filmes ndo chegavam a Manaus com a mesma velocidade. As vezes a gente so tinha
contato com os filmes por meio do que se escrevia sobre eles na internet. Isso, de certa
forma, criava um espago de respiro. Era angustiante, porque os filmes demoravam mais,
mas, a0 mesmo tempo, havia essa sensa¢do de que nao era preciso tudo para ontem. Ainda
ndo existia esse senso permanente de urgéncia, esse “fear of missing out” que hoje
domina tanto o consumo. E isso impactava diretamente a forma de escrever critica. Eu

sentia que ndo precisava publicar imediatamente, nem escrever a partir da primeira
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impressdo. Eu podia usar os métodos que tinha aprendido, recorrer aos caminhos da
reflexdo, a uma estrutura de analise que eu achava interessante aplicar a critica — algo
que nao estava presa a esse tempo imediato, acelerado, de agora. Em Manaus, naquela
época, era bem dificil ter acesso a literatura especializada fora de alguns espagos muito
especificos, como a biblioteca da UFAM, por exemplo. Comprar livros era complicado,
eles simplesmente nao chegavam, e quando chegavam eram caros — principalmente para
quem ainda era estudante. O que ajudava muito, de verdade, era a pirataria. Como
todo millennial, como todo cinéfilo millennial, a pirataria foi algo extremamente
importante na nossa vida. Eu baixava muita coisa — e até hoje tenho pena de deletar. As
vezes penso: “caramba, nao sei como a policia ainda ndo bateu aqui”. Tenho zilhdes de
livros em PDF. Baixava de tudo: livros, apostilas, materiais de sites... aqueles sites em
que, se voce nao tivesse cadastro, precisava subir um PDF para poder baixar outro. Enfim,
a pirataria ¢ uma fonte maravilhosa. Basicamente, era isso: pirataria, alguma loja,
sebo online para comprar livros quando dava. Também aproveitei o acervo da UEA na

época em que fui dar aula la.
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ANEXO D — Respostas da Pergunta IV - Vocé considera que a atividade de
critica de cinema ¢€ valorizada ou até mesmo devidamente compreendida no

Amazonas? Por que vocé considera isso?

Entrevistado I - Ndo ¢ valorizado no Amazonas e, sinceramente, nem no Brasil. Pela
minha experiéncia trabalhando com jornalismo aqui, eu percebo que existe gente que
quer, que gosta de cinema, que quer comentar sobre cinema, que gostaria de ter algo
voltado para isso dentro do seu veiculo jornalistico, mas ndo sabe como articular, nao
sabe como desenvolver. Quando essas iniciativas surgem, elas nao vao muito longe. No
meu trabalho, por exemplo, o pessoal ja me pediu para publicar criticas no portal. Eu até
sei que posso publicar uma ou duas, mas depois isso ndo continua, porque nao ha
interesse real, nem um entendimento claro de como promover ou estimular essa
atividade. Entdo, eu acho queo cenario nio ¢ bacana aqui em Manaus. E uma
desvalorizac¢do da arte como um todo. O cinema também passou por um processo forte
de desvalorizacdo nos ultimos anos. Hoje, os filmes sdo vistos como uma diversdo
descartavel. A pessoa coloca o filme no streaming para rodar e vai lavar a louga, nao
presta atengdo direito — e, de certa forma, muitos filmes ja sdo feitos para serem
consumidos assim. Eu acho que existe um fendmeno que caminha junto: o cinema se
desvalorizando e, a0 mesmo tempo, os veiculos e a imprensa ndo sabendo exatamente
como impulsionar esse trabalho. Interesse existe. Manaus tem um
publico cinéfilo bacana, pessoas que estudam, que gostariam até de estudar mais cinema,
que tém interesse pela area. Mas as iniciativas para desenvolver isso sdo sempre muito
esporadicas, ndo se sustentam, ndo vao para frente. A gente vé que os cadernos, as
paginas, as seg¢Oes dedicadas a arte e entretenimento nos portais sdo poucas. Quando
aparece algo, geralmente ¢ fofoca ou curiosidade. De vez em quando, colocam ali “as
estreias da semana” ou algo nesse sentido. E um cenario que me deixa triste. Mesmo
assim, como eu amo a critica € amo o cinema, eu nao me sinto totalmente desmotivado.
Eu continuo tentando manter esse vinculo, mesmo sabendo que, muitas vezes, 1Sso nao
vai ser valorizado. As vezes vai ser, as vezes ndo. Eu sempre lembro do exemplo da
viagem para Cannes. Eu avisei o pessoal seis meses antes que iria ao festival, justamente
para dar tempo de se preparar, pensar em alguma acdo. Até deixei em aberto: se
quisessem alguma colaboragdo, algo em parceria com o Cine Set, algum tipo de

cobertura. Seis meses se passaram e ninguém falou nada. Na véspera da viagem, minha
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chefe me mandou um WhatsApp perguntando se eu poderia produzir um material diario,
direto de Cannes, dizendo o que estava rolando 14 para o portal. Eu respondi,
educadamente, que nao poderia, porque estava indo ao evento pelo Cine Set. Durante
seis meses, ndo houve nenhum esfor¢o para combinar nada, para pensar em algum tipo
de cobertura de um dos maiores eventos culturais do mundo. Expliquei isso para ela: eu
estava indo pelo Cine Set, o Cine Set tinha viabilizado a viagem e era o meu veiculo.
Mesmo assim, acabaram descontando parte do meu salario, alegando que aquele
dinheiro estava ligado a viagem. Isso mostra muito essa desvalorizagdo. Eu disse
claramente que estava indo para o Festival de Cannes, e a reacdo da geréncia do portal
foi quase como se eu estivesse indo ver um jogo de futebol da varzea. Nao houve nogao
do tamanho daquilo, do que poderia significar para o portal, nem sequer uma tentativa
de pensar em algo simples — uma entrada ao vivo, uma colaboracdo, qualquer
coisa. Isso acontece porque, na minha opinido, as pessoas que estdo nesses cargos nao
valorizam a cultura e, muitas vezes, nem sabem o que esses eventos representam. A
impressao que eu tenho € que a geréncia simplesmente nao sabe o que ¢ Cannes, nao
tem nog¢do da importancia. Essa historia ilustra bem o quanto a cultura, o cinema e a
propria apreciagdo do cinema sio desvalorizados. No fim das contas, é isso. E triste em
alguns momentos. Também existe, € eu reconheco que ha um certo desconhecimento,
mas sobretudo uma desvalorizagdo da arte e da cultura como um todo. Pensa-se muitas
vezes que publicar a agenda cultural ¢ o bastante para contemplar esta area. Entdo, eu
acho que ¢ uma combinagdo das duas coisas: um pouco de desconhecimento —
principalmente por parte de quem estd na geréncia, de quem ocupa cargos de chefia
nessas empresas — €, a0 mesmo tempo, uma desvalorizacao clara da arte. O que ¢
curioso ¢ que ninguém vive sem arte. Ninguém vive sem uma musica, pelo menos. Da
até para viver, mas a maioria das pessoas ndo gosta de viver sem ouvir musica, sem
assistir a um filme, sem ver uma exposi¢do, sem consumir algum tipo de manifestagdo
artistica. Mas, na hora de valorizar isso, de entender a importancia disso, ndo existe
inteligéncia, ndo existe uma real nocao do valor que a arte tem. Falta compreender a

propria necessidade e o peso que a arte e a cultura tém na vida das pessoas.

Entrevistado II - Eu ainda acho que a critica de cinema ¢ pouco valorizada, Caio. Isso
fica muito claro no dia a dia. Muitas vezes, quando estou em ambientes fora da minha
area, as pessoas demonstram surpresa. Recentemente, por exemplo, um amigo me

apresentou dizendo que eu escrevo sobre cinema e participo de um site do Amazonas
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dedicado a isso. A reagdo da pessoa foi imediata: “Mas existe site de cinema aqui no
Amazonas?” Depois veio outra pergunta ainda mais reveladora: “E existe critico de
cinema no Amazonas?”. Outras pessoas que estavam ali também ficaram surpresas e
comecaram a fazer vérias perguntas — sobre o que ¢ ser critico, como funciona essa
atuacdo aqui, se ¢ algo que estd comecando agora. Isso mostra como ainda ¢ uma
profissdao pouco reconhecida na regido. Eu acabei explicando minha trajetoria, o trabalho
desenvolvido no Cine Set, e percebi que ha um desconhecimento muito grande sobre a
existéncia e a importancia da critica cinematografica no contexto local. Além disso, a
gente ainda enfrenta algumas tensdes, inclusive com parte do proprio setor audiovisual
do Amazonas. Muitas vezes, criticas feitas a determinados filmes geram reagoes, o que
evidencia uma dificuldade de didlogo. Curiosamente, quando estive em Cannes e
conversei com pessoas de varias regides do Brasil — Recife, Sdo Paulo, Rio de Janeiro
— ouvi queixas muito semelhantes. Algo que eu imaginava ser um problema mais
restrito a Regido Norte também aparece em outros lugares: a desvalorizagao da critica,
o distanciamento em relacdo ao audiovisual e at¢ as dificuldades enfrentadas pelo
jornalismo cultural de modo geral. H4 ainda um outro fator importante: a banalizagao da
critica. Com o crescimento de youtubers e influenciadores, nem sempre comprometidos
com uma andlise mais aprofundada — sem generalizar ou desmerecer todos — o
conceito de critica acabou se relativizando. Muitas vezes, entram em jogo interesses
econdmicos e mercadoldgicos, o que interfere diretamente na forma como os filmes sao
analisados e discutidos. No Amazonas, especificamente, eu ainda sinto uma falta de
didlogo mais consistente. Em algumas conversas com pessoas do audiovisual local,
percebo certo rango, uma resisténcia quando a critica tenta se colocar como espaco de
reflexdo e debate. A sensagdo ¢ de que, em muitos momentos, critica e producao

audiovisual ainda ndo caminham em sintonia.

Entrevistado III - Nao. Se a gente pensar no histdrico recente — e aqui eu falo da minha
experiéncia, do que eu consumia, ndo do pessoal do Clube da Madrugada dos anos 1960
—, 0 que eu via nos jornais eram textos de agéncia, que hoje a gente entende que sdo
mais resenhas do que critica. Eram textos nao assinados, € poucos criticos apareciam
assinando algo no impresso que eu acompanhava. A Isabela Boscov, por exemplo, era
uma excec¢do. Mas eu nao acho que isso seja um problema s6 da critica de cinema. O
jornalismo, de forma geral, j4& ndo ¢ valorizado, e vem sendo cada vez menos. O

jornalismo cultural, entdo, e todas as ramificagdes que vém dele, sdo ainda mais
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desvalorizadas. Hoje, poucos jornais mantém um caderno de cultura e, quando mantém,
muitas vezes ¢ um grande compilado de coluna social. Ao mesmo tempo, eu sinto que
o Cine Set ajudou a provocar uma pequena mudanca. Ele abriu espago para muita gente
que estd comegando na critica de cinema e que atua em redagdes conseguir um lugar
para escrever sobre cinema, algo que antes nao era tdo comum. Eu vejo, por exemplo, a
Radio Rios, onde o Kaelysson tem uma coluna de cinema no site. Eu sei que ele nao ¢
diretamente influenciado pelo Cine Set, mas também vejo o Michael Douglas, da A
Critica, com uma coluna de cinema. Isso me faz pensar que a gente ajudou a mostrar que
¢ possivel fazer esse tipo de conteudo e que, mesmo sem um grande retorno financeiro,
ha publico interessado. Existe, sim, um interesse crescente, mas ele vem acompanhado
de muitas influéncias do cinema enquanto produto de rede social. E isso gera também
frustragdes. Eu vivi isso depois de Cannes, quando algumas pessoas esperavam que eu
fizesse um contetido mais voltado para influéncia digital, algo no estilo “Carol Moreira
em Cannes”. Primeiro, porque ndo era o que a gente queria fazer. Segundo, porque nao
existe estrutura para isso. E terceiro, porque a Carol Moreira faz s6 isso — e ela tem
uma equipe enorme e centenas de milhares de seguidores. Eu ouvi diretamente
comentarios de frustragdo com a minha cobertura, porque esperavam algo mais
performatico, mais voltado para redes sociais. Mas, como ja me disseram, essas pessoas
ndo sao o nosso publico. Existe, hoje, um interesse de uma galera mais jovem em
produzir critica de cinema. Essa galera estd nos veiculos e também comega a ocupar
cargos de chefia, com um olhar mais atento para esse tipo de conteudo. Ainda assim, a
gente sabe que os donos dos veiculos, em geral, ndo t€ém interesse real em jornalismo
cultural. No méximo, apoiam algo muito pontual. No Amazonas, o que acaba salvando
um pouco o jornalismo cultural ¢ o fato de a gente ter o maior festival cultural do
mundo a céu aberto, o Festival de Parintins. Ele ainda permite que jornalistas se
especializem e sejam valorizados dentro desse contexto. Todo ano, por exemplo, ha
espaco para a critica cultural produzir algo relevante em torno do festival para
a Laynna Feitoza. Isso nunca aconteceu com o cinema — e, provavelmente, ndo vai
acontecer. Por outro lado, eu vejo que o fato de termos filmes brasileiros concorrendo
ao Oscar abre também uma oportunidade de geragao de trabalho para criticos de cinema.
E uma chance de aumentar a visibilidade do nosso trabalho, de mostrar que a critica
existe e pode ocupar mais espaco no debate publico. Nao ha interesses dos donos
por uma questdo mercadolégica muito forte. Primeiro, eu nem sei se as empresas tém

dados claros sobre quanto um caderno de cultura rende em compara¢do com um caderno
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de policia ou de politica. Apesar de a cultura possibilitar muitos anuncios, ela ndo ¢
tratada como prioridade. E eu falo isso muito a partir da minha experiéncia. Nao existe
tempo habil para produzir um contetido de cultura realmente bom quando vocé esta no
hard news, fazendo tudo ao mesmo tempo. No G1, por exemplo, eu cheguei a criar uma
agenda cultural. A gente iniciou algo mais elaborado, com visitas a lugares, uma
proposta mais interessante. Mas eu também era editora de um portal, acumulava fung¢des,
e depois de um més eu mesma disse: “gente, ndo vai dar”. Eu adoraria fazer, mas nao
dava conta. Infelizmente, isso revela um processo de sucateamento do jornalismo. As
pessoas acumulam fungdes o tempo inteiro, e ter alguém dedicado exclusivamente a
critica de cinema ou ao jornalismo de cinema dentro de um veiculo passa a ser visto
como um gasto, quando essa pessoa poderia estar produzindo sobre mil outras
coisas. Existem excecdes, claro. A gente vé€ colegas como o André Guerra e o Arthur
Gadelha, que conseguem produzir apenas sobre cinema nos jornais em que trabalham.
E incrivel ver isso ainda acontecendo, especialmente com duas pessoas jovens e

talentosas. Mas essa, infelizmente, ndo ¢ a nossa realidade.

Entrevistado IV - Porque muitos de nods, dentro do Cine Set, ainda nos chamamos de
cinéfilos. Comeca por ai. Como eu ja falei antes, se o cinéfilo ¢ o amante do cinema, ele
nao ¢ o critico. O critico ndo ¢ o amante do cinema. O critico ¢ um profissional que
analisa. E alguém que pensa o filme depois que o filme ja foi feito. Se sou cinéfilo s6
estou assistindo a um filme porque amo ver filmes, o critico tem outra relagdo com a obra.
Ele ndo esta ali apenas para assistir. Entdo, nesse sentido, existe uma certa desvalorizagao
no Amazonas. A gente ndo tem, por exemplo, nos jornais impressos, nem mesmo nos
veiculos digitais, um espaco destinado especificamente a critica. Nao existe uma area fixa
para o critico. Nao existe um lugar em que o critico de cinema possa atuar de forma
reconhecida dentro desses meios. Se a gente chegar na redagdo do A Critica, ndo ha
criticos de cinema integrando regularmente as redacdes dos jornais daqui, assim como
ndo hd um jornal. Porque ndo tem interesse. Nao ha interesse justamente porque as
pessoas pensam a critica como algo ligado apenas a cinefilia. As pessoas veem alguém
como o Gabriel Mascaro e vao assistir porque gostam de ver filmes. Elas acompanham
uma sessdo, participam de um debate, porque gostam de ver filmes, porque gostam
daquele diretor. Mas nao existe, necessariamente, um exercicio critico ai. E quando eu
falo em exercicio critico, eu estou falando de reflexdo. A critica propde uma reflexdo

sobre um determinado tema. Se eu vou apenas assistir a um filme por curiosidade, porque
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quero ver um diretor especifico, eu ndo estou fazendo um exercicio reflexivo sobre esta
situagdo. Eu estou s6 consumindo aquela experiéncia. Nesse caso, ndo ha interesse; ¢
apenas receber. Nao estamos saindo da cadeira de apenas consumo para ir a uma cadeira
de mais ativa. Na verdade, tudo isso passa por uma questao de capital econdmico. A
pergunta que se faz ¢ simples: vai ter retorno financeiro? A gente precisa pensar a partir
da logica de quem ¢ dono de jornal. Se houver retorno financeiro para o veiculo, 6timo.
O problema ¢ que a critica ndo aparece, a primeira vista, como algo que garante esse
retorno. Nao ¢ algo 6bvio. E diferente de cobrir politica, de cobrir a cidade, de fazer um
jornalismo que espreme e sai sangue. As pessoas tendem a consumir aquilo que desperta
uma curiosidade imediata, aquilo que parece mais urgente, mais chamativo. Isso vende,
isso gera engajamento rapido. A critica ndo opera nesse registro da curiosidade
imediata. Ainda assim, ela também tem o seu espago, deveria ter o seu espago. O
problema ¢ que, dentro da légica do capital, o que ¢ considerado interessante ¢ aquilo que
jé esta dado, aquilo que ja ¢ 6bvio, aquilo que ja circula com for¢a. Quando, na verdade,

a critica deveria ter tanto valor quanto o espreme e sai sangue.

Entrevistado V - Acho que nem no Amazonas, nem fora dele. Hoje a gente esta vendo
cada vez mais uma desvalorizacao de qualquer tipo de producdo de conteudo. A gente
tem, literalmente, a inteligéncia artificial produzindo as coisas. Inclusive, esse tipo de
conteudo ja representa uma porcentagem daquilo que esta alimentando os proprios sites
de busca, que ¢ conteudo produzido por IA. Ou seja, ela consome coisas que, um dia,
foram produzidas por humanos, se alimentam daquilo até chegar um momento em que a
internet inteira vai ser alimentada por [A. Naquela época, eu ndo via muita valorizagao
desse tipo de valorizacdo. Tanto que eu lembro de algumas situagdes... por exemplo,
quando a gente escrevia no site, voce sempre teve muito cuidado, no Cine Set, de escrever
sobre o cinema amazonense. Mesmo depois que o site comecou a ganhar uma projecao
maior, para fora, vocé sempre dava um jeito de manter esse registro, de mostrar que a
gente estava fazendo filme da regido. E eu lembro que, em certo momento, isso me
parecia meio nichado para quem consumia o contetido. E hoje, talvez, isso esteja sendo
consumido a partir de outro olhar — pelo menos ¢ o que eu imagino. Mas, na época,
parecia algo do tipo: “ah, estd colocando isso aqui s6 por colocar”, “esta falando porque
0 amigo estd fazendo um filme”. Porque todo mundo se conhecia, se conhece, né? E as
pessoas ndo enxergavam aquilo, em primeiro lugar, como um registro historico. E ¢ um

registro histdrico, sim. Quando a gente pensa: “ah, quero ler uma critica de cinema dos
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anos 70, dos anos 60”, cadé isso? E dificil encontrar até hoje. A prépria popularizacio
dos livros foi acontecendo aos poucos, com muito esforgo de registro. Entdo, para mim,
o site sempre teve um valor histérico muito grande, independentemente do valor que
outras pessoas pudessem atribuir a ele. E eu acho que hoje isso ¢ visto de outra forma.
Tenho essa percepcao agora, s6 como consumidora. Mas antes, valorizagdo, nenhuma.
Eu acho que sempre foi uma coisa nichada. Hoje eu nem consigo imaginar como ¢ que
fica isso com esses padrdes atuais de contetido e ritmo de consumo. Como € que fica uma
garotada que quer ser critica de cinema? Isso existe hoje? Sinceramente, eu ndo sei. Mas,
naquela época, ja era totalmente nichado. O préprio curso de audiovisual nunca foi focado
nisso. Era sempre voltado para a producao audiovisual. Tanto que, quando eu dei aula na
UEA, por exemplo, eu acabei ficando com disciplinas teodricas — isso eu domino. Sempre
foi algo muito especializado e muito mal compreendido, inclusive pelas proprias pessoas
que produzem audiovisual. Tanto que a gente ja levou xingamento de gente que produziu
coisas, que ndo aceitou criticas, ou que simplesmente desmerecia o trabalho. Tem aquela
piada classica de que quem escreve critica ¢ porque nao conseguiu fazer filme. Muita
gente realmente pensava isso, que todo mundo que estava escrevendo queria estar do
outro lado, fazendo filme. Ao mesmo tempo, teve muita gente que viu na critica um
espago de aprendizagem, um lugar para crescer ¢ depois ir para a producao de fato. A
gente tem exemplos como o Diego Bauer, o Rafael Ramos, o Gabriel Bravo de Lima.
Mas reduzir a critica s6 a isso, para muita gente, era o que fazia sentido. E ndo ¢ assim

para todo mundo. Essa incompreensdo, para mim, sempre existiu e sempre vai existir.
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ANEXO E - Respostas da Pergunta V - Qual a maior diferenca que vocé sente
entre o exercicio da atividade de critica de cinema no Amazonas para outros
regioes do Brasil, especialmente, o eixo Rio-Sao Paulo? Como essas diferencas

impactam sua atuacido?

Entrevistado I - Eu tenho a impressdo de que existe um pouco mais de valorizagdo no
Sudeste e no Sul do pais do que aqui em cima, no Norte, pelo menos no que diz respeito
a critica. Mesmo assim, ainda aparecem, de vez em quando, exemplos claros de
desvalorizacao da profissao do critico. Uma vez eu vi— ndo me lembro exatamente quem
foi — algo envolvendo o Pablo Villaga. Eu lembro que em alguma das discussodes dele
pelo Twitter, pelo X, teve alguém, ndo sei se era um politico ou um apresentador de
televisao, que respondeu algo do tipo: “Esse cara ¢ critico? Isso € profissao?”. Eu nao
lembro exatamente quem fez esse comentario nem o contexto completo, mas aquilo me
marcou. Ainda assim, eu acho que, no geral, a critica ¢ mais valorizada nessas regides do
que aqui no Norte. La, a arte estd mais presente no cotidiano das pessoas. Tem mais
exposi¢des, teatro, tem filmagens acontecendo o tempo todo, tem shows, grandes eventos
que passam por la. Entdo, a participacdo da arte na vida das pessoas ¢ mais visivel,
mais presente ao dia a dia. Por causa disso, eu acho que o trabalho critico acaba sendo um
pouco mais valorizado. Mesmo quando surgem esses episodios pontuais de
desmerecimento da profissao, de gente dizendo que critica nem ¢ profissdo, ainda assim
existe um reconhecimento maior do que aqui. Eu também acho que no Nordeste existe
mais valorizagdo da critica do que no Norte. Depois do eixo Sao Paulo—Sul-Sudeste, o
Nordeste parece ter uma cena cultural mais atuante, mais presente na vida das pessoas.
Entdo, talvez o Nordeste também se destaque positivamente nesse sentido. Seria muito
bom se existisse uma programagdo mais constante de cabines. Até tivemos algumas
experiéncias desse tipo nos ultimos anos, mas sdo iniciativas muito esporadicas, que
nunca se mantém com a frequéncia que deveriam. Por causa disso, o critico j& comeca
em desvantagem, porque esse tipo de acesso ¢ raro. Participagdes em festivais € possivel,
mas, o critico precisa se virar. Foi o que n6s, aqui do Cine Set, fizemos em diversas
oportunidades nos ultimos anos: ir atras das coisas, ir atras de editais, patrocinios, ir atras
dos contatos para tentar viabilizar essas experiéncias por conta propria, para conseguir

fazer uma cobertura diferente, uma abordagem mais qualificada, especialmente
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considerando o contexto do Norte e do Brasil. Como esse tipo de acesso ndo ¢ frequente
por aqui e a gente ndo pode contar com isso, o que resta ao profissional ¢ tentar se
diferenciar. Diferenciar-se pela qualidade do trabalho, pela qualidade da escrita, pela
consciéncia do que estd fazendo. Porque ¢ muito dificil passar anos e anos fazendo a
mesma coisa quase como hobby, ou de graga, apenas por amor ao cinema. Existe essa
dificuldade, mas ainda assim o profissional pode se diferenciar. E eu acredito que isso
acontece pela qualidade, pela constancia do trabalho. Nao adianta ser critico e escrever
um texto genial uma vez por més. E preciso fazer isso com frequéncia. As pessoas
precisam se acostumar a ler vocé, a acompanhar seus textos, a assistir aos seus videos.
Sem constancia, ndo se constroi reputacdo nem autoridade. Eu acho que o caminho ¢ esse:
tentar se diferenciar pela qualidade, pela inteligéncia, pela perseveranga, mesmo com
varias coisas atuando contra. Quando surge uma oportunidade de ir a um festival, a gente
precisa aproveitar a0 maximo. Quando aparece uma cabine, ¢ importante demonstrar
interesse, mostrar envolvimento, para que os leitores e seguidores percebam que existe
um trabalho sendo feito aqui. Também ¢ preciso tentar manter isso de forma mais
constante na nossa regido. Eu acho que isso ¢ possivel. Talvez ndo agora, mas um dia.
Basta lembrar que a situag@o ja foi muito pior. Hoje, ndo da para negar que existe mais
acesso aos filmes. Quando, por exemplo, o Cinépolis e o Casardo trazem determinados
lancamentos do cinema francés ou até brasileiro, isso seria impensavel em Manaus vinte
anos atras. Naquela época, se ndo fosse um filme da Globo Filmes ou algo muito
especifico, o acesso era extremamente limitado, restrito praticamente ao circuito
comercial. Entdo, € importante reconhecer o quanto a gente ja avangou — e acreditar que
ainda vai avangar mais. No fim das contas, o que resta ¢ manter a consciéncia do trabalho,
a qualidade do que se faz, a dedicagdo continua. Isso, com o tempo, também ajuda a gente

a ser reconhecido.

Entrevistado II - Um ponto que eu percebi em Cannes foi a forma como algumas pessoas
enxergam o trabalho do Cine Set. Achei interessante porque ouvi comentarios de gente
que claramente acompanha o que a gente produz. As vezes vocé até se pergunta se nio é
s6 um elogio por educagdo, mas, pelas conversas e pelas referéncias ao nosso contetido,
dava para perceber que alguns realmente acompanham. Existe, sim, uma certa
valoriza¢ao do nosso trabalho, mas ela ainda vem acompanhada de uma separagao muito
clara no dia a dia. A sensagdo que eu tive ¢ que ainda ha uma ideia de que eles teriam um

conhecimento maior sobre como analisar um filme do que a gente. Isso apareceu em
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comentarios, atitudes e até na forma como a critica — especialmente a critica de fora dos
grandes centros — era tratada como algo complementar, quase secundario, enquanto
outras pautas recebiam mais atengdo. Nas conversas, essa distancia ficava evidente. As
vezes surgia a impressao de que o nosso formato era “diferente”, como se tivéssemos uma
pauta completamente distinta. Mas, na pratica, quando vocé conversava com outras
pessoas que estavam 14, percebia que os interesses € abordagens eram praticamente os
mesmos. Mesmo assim, na cabega deles, parecia que a gente tinha um olhar muito
especifico, como se estivéssemos interessados apenas em determinadas questdes — por
exemplo, em dar prioridade a produ¢do do Norte — e ndo em uma cobertura mais ampla.
S6 que essa separagdo, de fato, ndo existia. Me pareceu muito mais uma construcao de
quem estava ali, uma necessidade de rotular e separar. Ao mesmo tempo, também tive
experiéncias muito positivas. Teve gente que nos tratou muito bem, que dialogou, que
reconheceu o nosso trabalho e citou textos, andlises e opinides especificas. Quando
alguém menciona, por exemplo, comentarios sobre o Oscar ou uma critica escrita pela
Pamela, da para perceber que ndo ¢ apenas um agrado — existe um acompanhamento
real. Ainda assim, em situagdes praticas, essa divisdo aparecia. Em alguns momentos,
decisdes eram combinadas entre eles sem que a gente fosse informado, partindo da
suposicao de que estariamos interessados apenas em outro tipo de pauta. Em um caso
especifico, alguém chegou a dizer que ndo nos avisou porque achou que a gente queria
entrevistar apenas o pessoal do audiovisual do Norte. Esse tipo de pressuposto mostra
como essa separagdo ainda ¢ muito presente. Eu acho que, na pratica, a gente deve muito
ainda. Eu digo isso pelo seguinte: o que eu escuto, por exemplo, conversando com o
pessoal em Cannes — o André Guerra, o Thiago e outros — ¢ um entusiasmo muito
grande em relagdo a essa experiéncia de participar de cabine de imprensa, sabe? De ir
apré-estreia de um filme, assistir com uma semana de antecedéncia. E eu, por
exemplo, estou no Letterboxd. As vezes isso me deixa triste porque, vamos pegar a estreia
dessa semana, Invocag¢do do Mal, mas semana passada o pessoal que eu sigo ja estava
comentando, porque eles participaram de cabine de imprensa.S6 fui ter
essa experiéncia ou algo parecido quando fui para o Festival de Cannes assistir Missao
Impossivel. Até para mim aquilo parecia uma fantasia, porque eu estou no Cine Set ha
muito tempo e, mesmo assim, eu participei muito pouco de cabines, da para contar no
dedo, ndo deve dar nem cinco vezes. As vezes surgia algo pontual, como no caso do filme
do Sérgio Andrade, que ¢ uma pessoa do Amazonas. Mas, assim, assistir a um langamento

de fora com antecedéncia, praticamente a gente ndo existe nesse circuito. Por isso, quando
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vocé comentou que pode existir algo nesse sentido, eu fiquei aguardando ansiosamente,
porque achei muito interessante ter esse momento de assistir um filme antes. Eu vivi isso
quando assisti Missdo. Impossivel em Cannes. Eu e o Ivanildo assistimos um dia depois
da sessdo do tapete vermelho. Aquilo, para a gente, foi algo muito marcante. Muita gente
me pergunta se Missdo: Impossivel foi a melhor experiéncia que tive em Cannes. Eu
assisti a filmes melhores, sem divida, mas a experiéncia em si foi Unica: assistir a um
blockbuster num cinema lotado como o Lumiere, enorme, com o publico vibrando,
reagindo. Parecia quase uma cerimdnia, uma mansdo, um Torre Gémea. Foi ali que eu
entendi o fendmeno. Depois, vocé participa das cabines com diretores e atores, pode fazer
perguntas. Ali eu me senti vivendo um sonho, uma intimidade: estar perto de um diretor
ou de um ator que vocé€ admira, pessoas que eu so tinha visto na tela ou em revistas
como Set e Video News. De repente, eles estavam ali, passando do meu lado. Eu ficava
até meio perdido cobrindo coisas, mas a0 mesmo tempo impactado por estar tdo perto
dessas figuras. Eu gosto muito dessa experiéncia e sinto muita falta dessas cabines. Acho
que a gente ainda esta muito distante disso, como se estivéssemos a léguas de distancia,
fora de um certo circuito de civilizagdo. A gente ndo tem esse momento aqui, algo que os
colegas tem isso de sobra. Em Cannes, quando eu saia das sessdes, encontrava a Natalia,
o Tiago, o Chico, e a gente discutia o filme: “Gostou? O que achou?”. Isso era algo
completamente novo pra mim. Eu queria ter essa experiéncia aqui: sair da sessdo e
encontrar vocé€, o Ivanildo, um aluno, alguém de outro site, um jornalista do Didrio do
Amazonas,da TV A Critica, e discutir o filme ali na hora. L4, isso acontecia naturalmente.
Aqui, ndo. Teve gente que até brincou comigo, disse que eu parecia uma crianga
encantada. E eu respondi: “E porque eu nunca tive isso”. Em Manaus ndo existe esse
contato com diretor, com ator. Eu ndo consigo nem assistir a uma pré-estreia de
imprensa. Entdo, quando vivi isso em Cannes — ver criticos reunidos, discutindo os
filmes, convivendo — aquilo realmente me abriu os olhos. Mostrou o quanto a gente
ainda esta distante desse tipo de experiéncia e o quanto isso faz falta para quem vive e
pensa cinema. Eu acho que, pelo menos pra mim, do jeito que isso estd na minha cabeca
neste momento, o diferencial passa muito por como eu vou analisar aquele filme,
especialmente, por conta da minha formacao na psicologia. Eu gosto muito desse olhar
que a psicologia traz para as questdes psicoldgicas e sociais, para a analise do
comportamento, das relagdes, dos conflitos. A minha formagao ¢ praticamente toda ligada
a psicanalise. Eu tenho muita referéncia em Jung, em Freud, em outros autores. Entdo,

nesse sentido, o0 meu olhar ¢ muito voltado para como eu posso contribuir a partir disso,
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como posso ajudar nesse aspecto especifico: escrever uma critica que dialogue com esses
elementos e que consiga competir, de alguma forma, com outros tipos de abordagem que
ja existem. A gente sabe que, no texto, muitos veiculos t€ém a vantagem de produzir
material com antecedéncia — as vezes uma semana, dez, doze dias antes da gente. Entdo,
eu sinto que a unica forma de competir ¢ justamente pelos elementos que eu consigo
enxergar no filme e pela qualidade do olhar que eu coloco no texto. Pela profundidade da
analise, pela forma como eu interpreto essas questoes. Esse € o diferencial que eu consigo

ver neste momento.

Entrevistado III - Existe uma diferenga de acesso muito grande. A primeira vez que eu
fui ao Cine PE, eu fiquei impressionada, pensei: “cara, isso aqui ¢ incrivel”. Ai eu
comecei a olhar para as pessoas ao meu redor e percebi que, para elas, aquele ja era o
décimo quinto festival do ano. E eu pensei: eu nio vou viver isso tio cedo. E uma
sensagdo meio doida, porque nao € que eu nao tenha sido bem recebida. Pelo contrario,
encontrei pessoas incriveis, me senti muito sortuda. Mas, ao mesmo tempo, a gente se
sente um peixe fora d’agua. Porque, apesar de hoje a situagdo estar um pouco melhor, a
gente ndo tem essa regularidade. A gente ndo vive esse calendario de festivais que eles
vivem. Para a gente, conseguir ir a um festival ¢ sempre uma briga muito grande. Primeiro
porque a gente quase nunca consegue convite de assessoria como o pessoal do eixo
consegue. Quando consegue, ¢ uma vez no ano, ou com muito choro. As vezes oferecem
hospedagem, mas ndo passagem. Ou ddo o credenciamento, mas dizem: passagem e
hospedagem sao por conta de vocés. E ai a gente chega a um festival que pagou para ir e
encontra um monte de gente que ndo tem a mesma relevancia, a mesma estrutura, a
mesma audiéncia do Cine Set. Eu encontro, por exemplo, o pessoal do Oxente Pipoca,
que eu considero o equivalente do Cine Set no Nordeste. Inclusive, eles mesmos dizem
que se inspiraram na gente. E a gente percebe que, para todo mundo fora do eixo, cada
ida a um festival ¢ uma batalha. Por isso, para nds, cada festival ¢ uma vitoria. Eu sei que
alguns colegas até acham estranho. Toda vez que a gente vai a um festival ou conquista
algo como entrar no Globo de Ouro, isso vira noticia. Teve um monte de entrevistas
quando eu entrei no Globo de Ouro. E olha que dava para ter feito mais, mas eu ndo tive
tempo. Teve até uma entrevista com A critica que eu nao consegui fazer. Mas isso
acontece porque ainda ¢ algo muito raro. Eu espero que, em breve, isso deixe de ser
noticia e vire rotina. Mas, ao mesmo tempo, eu acho que precisa ser celebrado por todas

as dificuldades envolvidas. A gente foi a Cannes pela terceira vez, agora indo para a
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quarta. E, ao mesmo tempo, tem gente que vai todo ano. Tem gente que vai para Cannes,
Veneza, Toronto e Berlim no mesmo ano. Nao que essas pessoas ndo tenham dificuldades
— a gente v¢ todo mundo fazendo vaquinha —, mas, para a gente, existe uma dificuldade
a mais. SO para chegar em Sao Paulo, a gente ja paga o preco de um voo internacional. Eu
estava vendo isso essa semana. Coloquei um alerta de voo para Toronto, s para
acompanhar. O prego caiu de seis mil para trés mil reais, e eu pensei: “nossa!”’. Mas essa
ainda ndo ¢ a nossa realidade. A gente ndo tem acesso as cabines de imprensa. Eu entendo
que, teoricamente, antigamente as cabines eram pensadas s para o Cine Set, mas a gente
v€ que o publico aqui esta crescendo. Existem jornalistas em S3o Paulo que ndo sao
especializados em cinema e vao as cabines, entao isso ndo deveria ser um impedimento. O
que acontece ¢ que isso gera muita frustracdo. A gente v€ os colegas publicando textos
sobre os filmes no dia da estreia, na quinta-feira. E a gente s6 conseguia publicar na
segunda-feira seguinte, porque era o tempo que a gente tinha para ir ao cinema, ja que
nao havia cabine na semana anterior. Mesmo assim, eu acho que a gente esta vencendo
aos poucos. O fato de o Espago Z ter percebido que existe um mercado aqui para ser
explorado ¢ muito mérito do Cine Set. Nao s6é mérito, mas fruto de um trabalho
consistente do portal. E, por isso, eu acho fundamental fortalecer cada vez mais o Olhar
do Norte. Mostrar que, se vocé€s ndo nos convidam, a gente constroi 0s nossos proprios
espagos. A gente tem os nossos festivais, que exibem filmes importantes, e a gente vai
ver esses filmes aqui, junto com o nosso publico. Para mim, o Globo de Ouro foi
fundamental. Hoje eu ndo pretendo mais transformar a critica na minha atividade
principal. Em algum momento essa vontade existiu, mas hoje ndo existe mais — e esta
tudo bem. Quando eu queria que a critica fosse a minha atividade principal, eu softria
muito. Eu me comparava o tempo todo e pensava: “poxa, eu nunca vou
chegar onde fulano chegou, porque fulano esta na cidade onde tudo acontece”. Eu sempre
digo isso: tem gente que ja nasce com o privilégio do lugar onde nasceu. E isso me deixava
extremamente frustrada. De uns meses para cd, eu aceitei que a critica nao vai ser a minha
atividade principal, e isso me deixou mais tranquila. Eu fiquei mais de boa com isso. Mas,
ao mesmo tempo, eu sofro pelos outros. Porque eu acho uma grande sacanagem a forma
como algumas coisas funcionam. Mas hoje isso ja ndo ¢ algo que eu tento mais. Se
aparecer um convite, 6timo. Se ndo aparecer, paciéncia. Por isso, eu valorizo muito as
pequenas vitdrias que vém pelo Globo de Ouro. Poder entrevistar a Kate Winslet, por
exemplo, foi algo que eu s6 consegui por causa disso. Se dependesse das assessorias daqui

isso nunca teria acontecido. E ¢ por isso que eu valorizo tanto estar nesse lugar. Fico
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muito feliz de ver que a gente esta ocupando cada vez mais esse espaco, porque isso nao
cria a relevancia do trabalho — isso s6 confirma a relevancia de um trabalho que ja vem

sendo feito ha mais de dez anos.

Entrevistado I'V - Acessibilidade. Acho que essa ¢ a principal questdo — e acessibilidade
em varios sentidos. Existe a acessibilidade de ser visto de estar no eixo Rio—Sao Paulo.
Eu sou uma pessoa extremamente reservada, entao ainda me surpreendo quando estou no
cinema e alguém me para paracomentar alguma coisa. Isso ainda me causa
estranhamento, porque eu sou muito na minha. Mas, pensando nas diferencas, a principal
¢ mesmo essa falta de acesso. A gente ndao tem cabines em Manaus. Quando muito,
participa de cabines on-line — quando elas existem. Por exemplo, um filme
como Invocac¢do do Mal 4: tem cabines no Nordeste, no Sudeste, no Sul, mas ndo tem
cabine em Manaus. E ¢ um filme que claramente tem atencdo do publico, que vai fazer
sucesso. Existe ai uma diferenciagao muito clara. Além disso, para a gente sair daqui,
o custo € muito alto. Muitas vezes, o gasto para ir a um festival dentro do Brasil ¢ tao alto
quanto cobrir um festival fora do pais. Uma passagem para Sdo Paulo pode custar o
mesmo que uma passagem para Paris, Toronto ou Cannes. E estamos falando de viagens
internacionais. Entdo, existe sempre essa barreira de deslocamento, essa dificuldade
de estar as margens. Porque nds vivemos nas margens, historicamente. Hoje até ja existe
um centro cultural mais forte no Nordeste, mas o principal centro cultural ainda esta
concentrado no Sudeste. Isso acaba gerando um processo de marginalizagdo — inclusive
simbolica. A gente produz porque gosta do que faz, porque essa ¢ a nossa profissao,
porque acreditamos nisso. Mas, a0 mesmo tempo, quem esta nesses grandes centros tem
mais oportunidades reais de trabalho. Existem veiculos que tém espago para criticos de
cinema — algo que, em Manaus, simplesmente nao existe. Isso também evidencia uma
diferenca importante. Claro que a gente sabe que a profissdo de jornalista ¢ desvalorizada
no Brasil como um todo, mas aqui essa desvalorizagdo parece ainda mais acentuada. Tudo
isso esta envolvido. Essa ¢ uma questao complicada. O primeiro ponto € que eu vejo que,
de certa forma, a gente sempre estd em desvantagem, porque a gente estd na margem. E
quase como uma analogia com o Sul Global. No6s estamos no Sul Global e,
historicamente, quem ndo esta no Sul Global sempre teve mais oportunidades. Entao,
mesmo quando nos, que estamos no Sul Global, conseguimos algum tipo de
reconhecimento ou categoria, a gente ainda permanece em desvantagem. Isso ndo muda.

A condicdo de margem continua existindo. E isso se reflete diretamente na critica de



221

cinema também. A gente parte desse lugar de desvantagem. Mas, para comegar, eu nao
vejo isso como alguém que “estd na minha frente ou tem mais oportunidades do que eu”.
Nao ¢ uma questao de mérito ou de alguém ser melhor do que o outro. Eu vejo como uma
questdo de acesso. Essas pessoas tém mais acesso do que eu — tudo bem. Mas isso ndo
me faz uma critica pior do que elas. E também ndo me faz alguém que queira criar
qualquer tipo de rivalidade ou ressentimento. Inclusive, quando eu estive no Olhar de
Cinema, eu vivi isso na pratica. Eu senti na pele essa diferenciagao que existe. E, a partir
disso, o que eu procuro fazer é sempre me apoiar na teoria. E algo que sempre me orienta.
J& que eu ndo tenho a oportunidade de ver esses filmes em cabines, eu sei que vou vé-los
quando chegarem a Manaus, quando entrarem em cartaz ou, eventualmente, quando
cairem no streaming — se cairem. Em algum momento eu vou ter acesso a esses filmes.
Entdo, o fato de alguém ter visto antes ndo me incomoda. Nao me incomoda o fulano ter
visto primeiro, nem o fato de estar “bombando” na internet porque ja assistiu. Isso ndo ¢
o ponto para mim. O que me interessa ¢ a anélise. E nisso que a gente se baseia. Esse é o
ponto principal. Porque, mesmo sem ter visto o filme naquele momento, eu tenho acesso
ao conhecimento. Eu tenho acesso a um repertério tedrico que, muitas vezes, €
equivalente ou até mais aprofundado do que o de quem teve acesso antecipado a esses
filmes. E, embora a gente esteja sempre em desvantagem em termos de acesso — porque
estamos todos na mesma rede, mas em posi¢des diferentes dentro dela —, nds também
temos uma vantagem que ninguém mais tem: a nossa vivéncia. Nos estamos no coragao
da Amazdnia. A gente vive uma realidade que ¢ completamente distinta e que mais
ninguém tem. Isso nos ajuda quando sentamos para escrever. Se a gente parte dessa
vivéncia decolonial amazonida, isso se reflete diretamente no nosso olhar critico. Por
exemplo, quando um filme se volta para temas ligados a nossa cultura, a nossa
religiosidade ou a manifestagcdes como Manas, o Pssica ou outras expressdes culturais da
regido, a gente consegue ter um olhar mais amplo. Um olhar que quem vive no Sul ou no
Sudeste ndo tem. Eu lembro até¢ de uma fala da Dira Paes que a Adriana de Faria colocou
nas redes sociais depois que o Boiuna ganhou o Festival de Gramado, na ultima edicao.
Ela dizia algo que faz muito sentido: nds temos uma coisa que eles ndo tém. Nos
conhecemos a cultura deles, mas também conhecemos a nossa. Quando eles se
sentam para escrever sobre o que nos fazemos, eles ndo conhecem a nossa cultura.
Quando a gente se senta para escrever sobre o que eles fazem, a gente conhece a cultura
deles. Entdo, embora parega que estamos sempre em desvantagem, muitas vezes a gente

desconsidera aquilo que temos a mais. E justamente quando a gente se agarra a essas



222

margens, quando a gente compreende essas margens e entende como elas se refletem
sobre nos, e sobre a nossa realidade, que a gente ganha. E ¢ assim que a gente se

enriquece.

Entrevistado V - Isso dai ¢ gritante, né? Porque, por exemplo, hoje eu vejo colegas que
ainda estdo atuantes na critica e eles estdo sempre em eventos, sempre em contato com
mostras, langamentos, pré-estreias, sessoes especiais. Nao ¢ s6 aquela coisa do link que
alguém te manda pela internet, ou fazer tudo online. O contato presencial com as equipes,
com atores, com técnicos, com quem esta atras das cadmeras, ¢ completamente diferente. E
tem também a propria questao da Abraccine, né? Eu tirei a carteirinha da Abraccine em
Manaus e isso, na pratica, nunca significou nada. Aqui parece que ainda da para usar para
pagar uma meia-entrada. Mas, em Manaus, a carteirinha nunca me abriu porta nenhuma
nesse sentido mais pratico, de ajudar a fazer mais critica. Nao teve efeito real. Antes, além
de dizer que era da Abraccine, isso ndo me trazia beneficio nenhum. E agora também nao,
porque eu nem produzo mais critica. Mas, para quem esta aqui, tem suas benesses, né?
Tem essas facilidades, esses acessos. Al entra também a questdo do networking, que ¢é
algo gritante. Como isso era dificil naquela época. E hoje eu confesso que ndo consigo
nem dimensionar direito o quanto era dificil. Dificil porque a gente estava em Manaus e
as pessoas duvidavam da nossa capacidade — e, ao mesmo tempo, dificil porque o
proprio fato de estar em Manaus fazia a gente duvidar da nossa capacidade. Sdo essas
duas camadas acontecendo juntas, sabe? Olhando em retrospecto, hoje, era uma sindrome
de vira-lata muito grande, muito forte no Amazonas. A gente deveria ser mais parceiro,
mais confiante nesse sentido. Olhando com a mentalidade que eu tenho hoje — porque
naquela época eu nao via assim, eu simplesmente saia fazendo — eu tenho a impressao
de que eu fazia, no minimo, cinco vezes melhor do que pessoas que estavam em lugares
muito mais estratégicos fariam, para conseguir um resultado minimamente parecido.
Entdo, zero meritocracia. A gente tinha que se esforcar o tempo todo, o tempo inteiro.

Na minha visdo, sempre foi assim. E até hoje ¢ assim. Nao ¢ vitimismo, ¢ s6 como eu
vejo as coisas. Na minha cabeca, eu sempre preciso fazer cinco, dez vezes melhor do que
alguém que ja ¢ considerado bom, s6 para me sentir digna daquele espago. Acho que isso
vem muito dessa mentalidade de autocobranca que eu sempre tive, mas nao sei o quanto
a questao regional também influencia nisso. Sempre fui assim: eu tenho que ler, eu tenho
que entender tudo, eu tenho que pegar isso aqui, aproveitar o que eu aprendi em um

contexto e entender em quais outros contextos eu posso usar aquilo. As vezes eu estava
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lendo algo que nem era sobre cinema, mas sobre estrutura narrativa em geral, e pensava:
“Po, isso aqui pode me ajudar a perceber alguma coisa no filme X”. Entdo era ir
encontrando esses caminhos. Tinha essa sensacdo de ndo ter um roteiro pronto para
seguir. Ndo era “primeiro estuda isso, depois faz isso, depois aquilo”. Por exemplo,
quando eu fui fazer o meu TCC, eu lembro que pensei: “O que tem de cinema aqui?”.
Eram esses livros. Entdo eu vou pegar todos esses livros e vou ler todos. “Ah, tem cinema,
mas também tem critica.” Entdo, o que tem de critica aqui? As vezes ndo tinha nem a
palavra “critica”, era “andlise filmica”, era assim que eu ia aprendendo. A gente ndo tinha
um conteudo programatico, né? Acho que essa ¢ a expressdo. Entdo vocé precisava ser
curioso o tempo todo. E essa curiosidade me colocava numa velocidade muito grande.
Como eu sempre tive afei¢do pela leitura, eu usava isso totalmente a meu favor. Era
consumir, consumir, consumir, filtrar rapido, identificar palavras-chave, entender se
aquilo eu precisava ler agora, se podia deixar para depois, se esse documentario sobre tal
processo valia a pena ver, se aquele outro parecia interessante e eu ia baixar. Era tudo em
todo lugar ao mesmo tempo. E quem ditava essa ordem era eu, movida pela curiosidade.
Porque nio tinha outra forma. Ou era isso, ou era ficar esperando alguma coisa acontecer

— e ndo tinha. Nao tinha um norte dado. Vocé precisava construir esse norte sozinho.
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ANEXO F — Respostas da Pergunta VI - Vocé considera a atividade de critica
de cinema viavel do ponto de vista economico no Amazonas dentro dos

padrdes atuais? Por qué?

Entrevistado I - Primeiro de tudo, a atividade nao ¢ viavel. Nao d& para viver
economicamente da critica de cinema. No Brasil isso ja ¢ dificil;, em Manaus, no
Amazonas, € praticamente impossivel. Existem alguns casos muito especificos de pessoas
que conseguem viver disso no pais, mas no Amazonas eu realmente ndo conhego. Aqui,
vocé precisa ter outro tipo de trabalho. E preciso atuar no jornalismo ou em alguma outra
area, porque ninguém vai te pagar para assistir filmes, escrever sobre eles ou gravar
videos analisando essas obras. Isso ¢ algo que vocé acaba fazendo por conta propria. Dito
isso, eu acho que, dentro desse cenario, eu até me sai melhor do que muita gente que
trabalhou no Cine Set. Consegui ganhar algum dinheiro, ainda que de forma indireta, com
atividades ligadas ao cinema, mas nao exatamente com a critica em si. Eu atuei como
professor em atividades pedagogicas do Cine Set, dei aulas em varias edi¢des, e uma parte
importante dessas aulas era voltada para discussao critica. Dividi algumas atividades com
outro professor, mas consegui, sim, ganhar um pouco de dinheiro com esses
cursos. Também tivemos projetos educacionais que foram contemplados em editais, o
que ajudou, por exemplo, a manter o site por um periodo no ano passado, garantindo uma
espécie de “saldrio”, entre aspas, para os criticos que colaboraram. Eu recebi para
palestrar no Conacine, participei de debates e de palestras sobre cinema noir, diretores de
cinema japoneses. Foram oportunidades esporadicas, mas que existiram. Entdo, eu tive
essa sorte de conseguir me inserir em alguns projetos e iniciativas ao longo do tempo.
Nao posso dizer que ganhei muito dinheiro com isso, de forma alguma. Mas,
considerando todo o periodo de atividade do Cine Set, eu acredito que consegui ganhar
mais do que a maioria das pessoas que atuaram com critica de cinema nesse
contexto. Talvez um dia isso possa mudar, talvez aconteca de o cenario se transformar.
Mas, olhando para a minha experiéncia de 2025, eu diria que, no momento, tudo tende a
se repetir. Ainda assim, eu ndo descarto a possibilidade de que, em algum ponto, as

pessoas passem a valorizar mais essa area e que, talvez no futuro, isso se torne viavel.

Entrevistado II - Eu gostaria que isso fosse vidvel economicamente. Talvez até me

permitisse diminuir bastante as minhas atividades como psicologo, que as vezes cansam,
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porque a mente fica sempre analisando pessoas. Fazer algo diferente, porque o
cinema, para mim, ¢ uma coisa prazerosa. Eu ainda sinto muito prazer em ir ao cinema.
Sei que muita gente prefere ficar em casa, baixar o filme ou assistir no streaming, mas eu
gasto meu dinheiro suado para ver um filme na sala de cinema. Pode até ser uma porcaria,
mas, ainda assim, eu sinto prazer nisso. O cinema, para mim, continua sendo algo muito
prazeroso. Agora, com essa questdo da critica, eu realmente abracei isso, deixei de lado
aquela resisténcia inicial. Eu queria muito que isso fosse viavel, mas, na pratica, ainda
ndo €. Eu sei que vocé ¢ uma das pessoas que tem lutado para transformar esse
cendrio, para mudar um pouco esse panorama, para que a gente tenha reconhecimento e
financiamento. E eu reconheco que muita coisa ja melhorou desde a época em que eu
entrei. Houve, sim, bons avangos. Mas, economicamente, eu sinto que ainda ¢ muito
instavel. As vezes a gente d4 um passo para a frente e dois para tras. Parece aquele Jogo
da Vida, aquele tabuleiro em que vocé joga o dado e acaba voltando duas casas. Eu sinto
isso com frequéncia quando penso na critica de cinema e na questdo dos recursos
econdmicos. Melhorou alguma coisa, sem davida, mas eu ainda acho que a gente tem

muito a melhorar.

Entrevistado III - Dentro dos padrdes atuais, pensando em ter um trabalho regular, seja
CLT ou PJ, eu acho inviavel viver de critica de cinema. Hoje em dia, eu até consigo
ganhar algum dinheiro mensal com esse trabalho — escrevendo, por exemplo, para
o Peliplat e o Feito por Elas ¢ um valor simbdlico. D4, por exemplo, para pagar minhas
aulas de ténis, entdo ja ¢ alguma coisa. Mas ¢ isso: ¢ um extra, ndo € algo com que eu
conte para viver. Quando a gente participa de algum projeto pontual que gera pagamento,
eu encaro da mesma forma: ¢ um freela, um complemento, mas nao uma renda fixa. Como
acontece com muitos portais de noticia daqui eu acho que a pessoa teria que abrir mao
de muitas coisas, ceder em pontos com os quais a gente ndo se sente confortavel. Pensar,
por exemplo, em patrocinio de prefeitura ou algo do tipo — e, mesmo assim, esse tipo de
interesse geralmente vai para portais de hard news, ndo para jornalismo cultural ou critica
de cinema. Sinceramente, hoje eu ndo consigo enxergar um caminho viavel nesse sentido.
Talvez a unica alternativa seja ir para um lado mais de influencer, que ndo ¢ exatamente
0 mesmo que ser critico. A gente v€ alguns exemplos em Sao Paulo, como a
Isabela Boscov. Eu acho incrivel a forma como ela se reinventou. Muita gente fala mal,
mas eu acho sensacional ela conseguir viver de critica de cinema na era da internet. Ela

faz publis que nem tém relagdo com cinema — camiseta, outras marcas — e iSso sustenta
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o trabalho dela. Acho maravilhoso mesmo. Mas, ao mesmo tempo, ¢ preciso olhar para o
tamanho desse percurso. Quantos anos de carreira ela teve que construir para chegar a

esse ponto? E um caminho de um em um milhao.

Entrevistado IV - Eu acho que a critica de cinema ocupa um lugar meio equivalente a
um “terceiro ciclo” do cinema amazonense. Ela sé continua porque tem
editais, festivais e politicas publicas. Pensando estritamente do ponto de vista
econdmico, a realidade ¢ que a gente ndo vai ter os jornais a nosso favor. A gente ndo vai
ter as grandes redes de comunicagdo. No méximo, vai aparecer uma matéria ou outra em
situagdes muito especificas. Por exemplo, quando O Ultimo Azul, que foi filmado no
Amazonas, ganha um prémio em Berlim, ai surge alguma coisa sobre cinema. Mas, se a
gente pensa em outro cenario como Boiuna, um filme da regido sobre uma lenda
local com toda uma construg@o estética e cultural atravessando o filme. Ele ganhou um
prémio. Quem, no jornalismo local, se propds a dar visibilidade a esse realizador? Quem
se propds, de fato, a dar escrever sobre o filme? Eu falo novamente dos grandes jornais e
das grandes redes de comunica¢do do Amazonas. Qual deles se propds a fazer uma
matéria sobre isso? A Adriana de Faria, por exemplo, ¢ uma diretora extremamente
acessivel, estd todo ano aqui no Olhar do Norte e agora ¢ uma diretora premiada. Mesmo
assim, quem deu espago para isso? O mesmo acontece com o Bernardo Abinader. Ele nao
foi representar oficialmente o Amazonas, mas era um amazonense 14 no Festival de
Cannes. Pensa no que significa um diretor amazonense estar em Cannes, no maior festival
de cinema do mundo, apresentando um filme. Quem, entre os grandes jornais, os grandes
sites, a midia impressa, a midia audiovisual, a midia sonora do Amazonas, se propos a
escrever sobre 1sso? E ndo estou falando de veiculos especializados — falo da grande
imprensa local. Nao hé interesse. Nesse sentido, os grandes jornais e as grandes redes de
comunica¢do do Amazonas nio se propdem a isso. Portanto, por esse caminho, ndo ha
viabilidade. A viabilidade que a gente encontra ¢ por meio dos editais de cultura. Foi com
edital que eu consegui produzir um livro. Foi com edital que eu consegui produzir dois
podcasts. Foi com edital que eu consegui criar um curso e levar esse curso para o interior
do Amazonas, formando pessoas em cinema. Isso tudo faz parte da construgdo de uma
massa cinzenta ¢ de uma fortuna critica sobre o cinema. Entdo, quando a gente pensa
naquela logica tradicional — de sair da universidade e ir trabalhar em uma empresa de

comunicagdo, com jornais interessados em critica de cinema —, no Amazonas, eu
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sinceramente acho que isso ndo existe. A viabilidade da critica aqui passa,
fundamentalmente, pelos caminhos dos editais culturais.

Entrevistado V - Nao. Acho que ¢ coisa de gente meio doida mesmo — tipo o Caio
Pimenta — que vai insistindo. E, de tempos em tempos, aparecem outros loucos também.
Nao ¢ s6 uma questdo especifica da critica, ¢ da propria comunicacdo, do jornalismo.
Vocé nao vé esse tipo de conteudo sendo entendido como algo pelo qual alguém vai
pagar por ele. E isso tem muito a ver com aquela logica da internet que a nossa geragao
pegou e que depois se espalhou ainda mais: a ideia de que vocé ndo paga por conteudo.
Vocé até paga, mas de outras formas. Hoje existem outras logicas, como streaming,
assinatura de aplicativos etc. Mas, no geral, para se entreter — que ¢ como todo esse
conteudo ¢ visto, principalmente na web, nesse ambiente online, com o smartphone
também funcionando como um espago de consumo — as pessoas nao pagam
diretamente. E hoje essa logica de consumo da internet, principalmente nas redes sociais,
e especialmente nas redes muito voltadas ao audiovisual, tipo TikTok, Instagram, te
coloca dentro de um modelo de pensamento muito especifico. Essas plataformas
acostumam o cérebro a um sistema de recompensa imediata. E o tempo da critica ¢
totalmente o oposto disso. A critica te desafia, a critica quer que vocé pense por conta
propria. A criticando quer te dizer se algo esté certo ou errado — pelo menos nos formatos
que mais me interessam, que ja flertam mais com a analise filmica. Eu, por exemplo, ndo
quero que alguém me diga simplesmente se o filme ¢ bom ou ruim. Eu quero que alguém
pegue um aspecto daquele filme e fale loucamente sobre isso, a ponto de eu sentir que
entendi tudo sobre aquele detalhe especifico. Esse € o tipo de texto que eu mais gosto.
Embora, no site, muitas vezes eu tivesse que fazer algo mais estruturado, por causa do
tipo de consumo e do publico, eu sempre tentava buscar um equilibrio: algo mais
amigavel, mais acessivel, mas sem abrir mao dessas questdes mais densas. E deixando
sempre as coisas em aberto. Também era importante deixar claro que aquilo ndo era uma
verdade absoluta. Aquilo era uma critica. Ela pode ativar uma pessoa de um jeito e outra
pessoa de um jeito completamente diferente. Esse tipo de pensamento, hoje, ndo interessa
muito as pessoas. A gente v€ isso em varios aspectos da vida social. As pessoas estdo
meio domesticadas a consumir contetdo de outra forma. E o contrario do que a critica
propoe. Entdo, eu nao acho isso viavel nem economicamente — e talvez nem fora de uma
logica econdmica também. Eu sou bem pessimista nesse sentido. Nao sou critica a tudo,
mas eu penso como se fosse os idosos que ficam lendo jornal impresso, indo na banca de

revista. Na época, eu ja achava tudo bem precario, sabe? Porque, por exemplo, a gente
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produzia conteudo e teve um periodo em que ele saiu no Didrio do Amazonas. E eu
sinceramente ndo me lembro de a gente ter sido remunerada por isso. Posso estar
enganada, mas essa ¢ a lembranga que eu tenho. A sensacdo que eu tinha — e talvez nao
fosse s6 uma sensagdo — era muito essa: “a gente precisa colocar alguma coisa aqui no
caderno de cultura”. S6 que esse caderno ja ndo tinha mais aquela importancia toda, e
ninguém parecia muito preocupado em investir de fato em contetdo cultural. Entao era
algo do tipo: “tem esse pessoal aqui escrevendo, eles escrevem direitinho, a gente ndo vai
ter muito trabalho pra encaixar isso, vamos colocar, esta bonito, esta ok, vamos dar uma
chance”. E, a0 mesmo tempo, isso ajudava a preencher os espagos vazios das paginas.

Entdo, ja naquela época, eu tinha essa impressao. E hoje, nossa... eu nem consigo
imaginar como isso estd. Quando eu penso em impresso, por exemplo — que vocé
mencionou como meio tradicional — mesmo os jornais que ainda tém cadernos
culturais uma certa relevancia, que ainda tentam manter uma linha minima ali, os espagos
para discutir cultura sao minusculos. E estdo cada vez menores. Nao vou nem dizer que
sao nichados, mas pensa: quantas pessoas gostariam de escrever ou falar sobre cultura, e
quantos espagos realmente existem para isso? E uma discrepancia enorme. E chegar
nesses espacos ¢ muito dificil. E, muitas vezes, isso depende muito mais de networking e
de outras coisas que ndo tém nada a ver com cinema, nem com critica, nem com analise
de filme. Eu sou bem pessimista nesse sentido, assim. Eu realmente ndo sei o que vai

acontecer.
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ANEXO G - Respostas da Pergunta VII - Houve algum momento em que vocé

pensou em desistir de seguir como critico de cinema? Por qué?

Entrevistado I - Olha, eu acho que ndo. Eu ndo tive nenhum momento, desde que
comecei, em que pensei em desistir. O cinema ¢ a coisa que eu mais amo na minha vida.
Eu adoro ver filmes, ¢ realmente o que eu mais gosto de fazer. As vezes, até quando o
filme ¢ ruim, eu prefiro priorizar isso em relagdo a muitas outras coisas. Eu tenho esse
amor pelo cinema muito forte. Talvez, em um futuro relativamente proximo, eu venha a
produzir algum curta, nem que seja para dizer que eu também fiz. Eu ndo descarto essa
possibilidade. Na verdade, eu ja tenho outros roteiros prontos € posso tentar viabiliza-
los. Mas, especificamente em relacdo a critica, eu nunca pensei em parar desde que
comecei. E algo que eu adoro fazer. Eu fiz isso durante muito tempo, basicamente de
graga, entdo nao teria motivo para parar agora. Apesar de todas as dificuldades, ainda me
dé muito prazer ir ao cinema ou assistir a um filme em casa e refletir sobre isso depois.
Gosto de discutir com a minha noiva ou com as pessoas que estdo assistindo comigo, de
tentar elaborar um raciocinio, uma visao artistica sobre o que vi, € depois colocar isso no
papel ou na internet, para que as pessoas leiam. Muitas pessoas gostam do que eu escrevo
e do que eu fago. Entdo, eu diria que nunca pensei em desistir € que quero continuar

fazendo isso por bastante tempo.

Entrevistado II - Teve um momento em que eu estava passando por alguns problemas,
tanto pessoais quanto de trabalho, € eu ndo estava conseguindo administrar tudo isso. E
quando eu passo por situagdes assim, de ndo conseguir administrar, eu tenho um padrao
muito claro: em vez de comunicar, conversar, tentar chegar a uma interagdo ou a um
denominador comum, eu acabo me fechando, me isolo. Isso ja aconteceu em outros
momentos, ali por volta de 2018, 2019, um pouco antes da pandemia. Por conta dessa
dificuldade de administrar as coisas, eu ndo conseguia conversar. Isso ¢ algo que eu
trabalho em terapia até hoje: a tendéncia ao isolamento. Pela questdo do pragmatismo, eu
tenho esse comportamento muito forte de querer me isolar € ndo comunicar. Quando tive
um problema de satde, e isso me fez também pensar em desistir. Eu cheguei a achar que
tinha perdido o sentido da vida. Esses momentos muito emocionais surgem quando eu me

sinto extremamente pressionado, dos dois lados: pelas coisas que eu gosto de fazer, pela
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vida pessoal, pelo trabalho, pelo cinema. Essa pressdo acumulada me levou a pensar em
largar tudo por questdes pessoais. Nunca foi porque o cinema deixou de valer a pena. E
cansativo escrever sobre filmes. As vezes eu me cobro demais, fico questionando se a
minha critica esta boa, comego a enxergar defeitos onde talvez ndo precise, e ai eu tenho
que parar e me permitir relaxar um pouco. Mas, no fundo, sempre foi a pressdo que pesou,
nunca o cinema em si. Mesmo nesses momentos em que eu pensei em desistir de ser
critico, sempre acontecia alguma coisa: eu assistia a um filme muito interessante,
comecava a escrever, ¢ pensava: “Pd, nido vou largar isso. Porque eu gosto disso. E a
minha paixdo”. Desde os cinco anos de idade eu ja enchia o saco da minha mae pra gente
se associar a locadoras. As vezes eu ia a uma locadora uma tnica vez e nunca mais
voltava, porque eu alugava aquele filme especifico que eu queria ver. Entdo, nao faz
sentido desistir de algo que sempre me deu tanto prazer. O cinema € o meu vicio. Muitas
vezes, quando eu estou muito estressado com o trabalho, eu chego em casa, assisto a um
filme e esquego completamente do estresse. Entdo, esses momentos de quase desisténcia
sempre estiveram ligados a minha dificuldade de lidar com a pressdo e com questdes
pessoais. Nunca foi porque eu perdi o prazer de ser critico de cinema ou de escrever sobre

cinema. Nunca foi por isso.

Entrevistado III - Toda semana. Eu sou uma pessoa muito sensivel, entdo eu nao leio
comentarios — isso ja € algo que eu estabeleci para mim. Mesmo assim, o que acontece
com outras pessoas me afeta muito. Em Cannes, no ano passado, por exemplo, eu
acompanhei tudo o que aconteceu com a Fabiana e pensei: isso poderia ser comigo.
Aquilo me abalou profundamente, afetou a minha cobertura e prejudicou minha satde
mental. Depois disso, eu acabei travando em relagdo a escrita. Acho que s6 agora comecei
a voltar a escrever, mas, ainda assim, ndo divulgo os textos que produzo. Ao mesmo
tempo, eu sei que sdo questdes que precisam ser trabalhadas. Ao longo dos meus anos
como critica — e 1sso ndo diz respeito so a critica, mas a minha vida também —, eu me
deixei abalar demais por pequenas coisas e situagdes pontuais. Isso me fez pensar em
desistir da critica muitas vezes. Tenho tentado transformar isso num exercicio constante.
Semana passada, por exemplo, eu estava completamente travada. Tinha um texto que eu
considerava 6timo na cabega, mas simplesmente ndo conseguia escrever. Era sobre um
filme qualquer, e nada fluia. Entdo eu pensei: se estou com dificuldade, vou escrever
sobre um filme de que eu gosto. Fiz isso e duas coisas aconteceram: eu me reconectei

com o motivo pelo qual gosto de cinema e, a0 mesmo tempo, destravei a escrita. Nesses
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momentos, eu tento sempre me apegar ao porqué de eu gostar de cinema. Por isso, para
mim, ir & Mostra todo ano ¢ muito importante. Muito mais pela vivéncia do cinema do
que pela producdo de conteudo em si. Existe um lado estratégico nisso, claro, mas ¢é,
acima de tudo, uma forma de me reconectar. Ainda assim, eu ja pensei em desistir varias
vezes. No ano passado, eu sai do Cine Set e, depois disso, pensei seriamente em parar de
vez. Fiquei alguns meses sem produzir nada, porque realmente achei que aquilo nao era

mais para mim, que talvez fosse um ciclo que tinha se encerrado.

Entrevistado IV - Houve. Quando o meu editor pegava no meu pé. Vdrias vezes quando
o meu editor enchia o saco, mas, fora isso, ndo. Eu nunca pensei em desistir a ndo ser
alguns emails que eu recebia do Caio que me faziam pensar em desistir. Varias vezes. Por
isso que, as vezes, eu acho que ele pega leve com a nova safra do Cine Set. Porque comigo
ele ndo pegava leve ao dizer palavras duras e cruéis como me chamar de mediocre. De 14

para ca, ao escrever algo, eu me pergunto: “isso aqui esta mediocre?”’.

Entrevistado V - Ah, eu desisti, né? Entdo... acho que essa decisdo ndo teve tanto a ver
com um “momento da critica”, até porque, para mim, nunca existiu um momento ideal.
S6 o fato de a gente estar fazendo aquilo em Manaus, no Amazonas, ja era, por si so, ir
contra a maré. E eu nunca tive a pretensdo de que aquilo fosse me dar alguma coisa em
troca. De verdade. S6 de ter participado de algum juri, ou de eventualmente ter viajado
por conta de algo ligado a critica, isso ja era surreal para mim, ja era suficiente. Eu ndo
tinha expectativa nenhuma quando comecei a escrever. Nem de conhecer pessoas, nem
de entrevistar alguém... Tudo sempre foi muito... distante, sabe? E até¢ hoje, mesmo
estando em Séo Paulo, eu ainda sinto um pouco isso. As vezes eu vejo as pessoas “de
verdade” e penso: “meu Deus, ela ¢ uma pessoa de verdade”. Mas, enfim... respondendo
de forma mais direta: o0 meu momento oficial de ter esse pensamento de parar foi quando
eu comecei a sentir que precisava consumir coisas que eu nao tinha interesse em consumir
sO por ser critica. Eu ja ndo podia mais ver os filmes que realmente me interessavam, no
ritmo que me interessava, no ritmo que era mais saudavel para mim naquele momento. E
ai eu retomo aquela expressao do “FOMO”. Foi quando eu percebi que eu ndo precisava
fazer aquilo. Ninguém estava me obrigando. Ai eu pensei: se ninguém estd me mandando
fazer isso, entdo a minha vida nao depende disso. Eu posso simplesmente ver filmes no
meu tempo. Posso ndo ver langamentos. Posso ver um filme japonés no YouTube, com

uma qualidade péssima, porque ¢ o Unico lugar onde ele existe. E esta tudo bem. Eu ndo
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preciso escrever sobre ele. Eu posso simplesmente assistir ao filme. Essa ideia de que,
quando vocé analisa um filme, vocé deixa de aproveitar o filme... pra mim isso nao
existe. Eu lembro muito, por exemplo, de quando eu assisti Mad Max: Fury Road. Eu
estava vendo o filme, adorando, me divertindo pra caramba, completamente envolvida
naquela narrativa, mas, a0 mesmo tempo, eu estava pensando nos ‘crescendos’ da musica,
na estrutura do roteiro, em como ela funcionava, no ritmo, em como aquilo se organizava.
E isso era divertido. Nao atrapalhava em nada a experiéncia. A minha cabeca funcionava
nessas duas telas a0 mesmo tempo, e eu me sentia muito confortavel nos dois lugares.

Mas depois eu pensei: também esta tudo bem s6 assistir filme. Sem essa obrigacdo de
refletir, de escrever, de transformar tudo em texto. E teve outras coisas também situacdes
que... principalmente sendo uma mulher critica de cinema, né? Vocé escreve sobre um
filme, ai aparece um diretor ou alguém qualquer... uns escrotos, mesmo. Gente que quer
te agredir verbalmente, que fala merda, que te desqualifica. E vocé pensa: eu ndo sou
obrigada a passar por isso. Eu ficava pensando: “cara, eu nem te conhego. Em que lugar
vocé estd me colocando? Nio ¢ nada tio grandioso assim. E s6 uma critica. E s6 uma
forma de ver as coisas. A obra vai ser diferente na cabega de cada pessoa. Isso € basico.
Semidtica, interpretagdo... isso se aprende, inclusive, em cursos de cinema, de
audiovisual — e nem precisa fazer curso para entender isso. Muitos diretores falam
exatamente 1sso. Nao ¢ a toa que muitos bons diretores nao dizem “sobre o que” ¢ o filme
deles. Porque cada um pode interpretar de um jeito diferente. E esta tudo bem. E assim
que funciona”. Mas, enfim... esse tipo de coisa sempre me deixou enervada, toda

esta burrice.
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8. ANEXO H - Respostas da Pergunta VIII - O que te motiva a seguir na

atividade critica?

Entrevistado I - Eu acho que as coisas s6 melhoram com o tempo, no que diz respeito a
atividade da critica. Eu ainda ndo ganho dinheiro com isso, nem recebo exclusivamente
para fazer critica, mas coisas muito incriveis aconteceram na minha vida por causa dessa
atividade, desde que decidi comecar, ha cerca de dez ou quinze anos. Quando eu comecei,
eu nunca imaginei que daria aula, nunca imaginei que participaria, por exemplo, da
cobertura do Festival de Sundance, como aconteceu em 2021, na edi¢ao online do festival.
Eu também nunca imaginei que iria a Franga para fazer a cobertura do maior festival de
cinema do mundo, passar alguns dias 14, ver coisas incriveis, conhecer pessoas incriveis
e assistir a filmes do mundo inteiro. Da mesma forma, eu nunca imaginei que entraria
para a Abraccine, a Associagdo Brasileira de Criticos de Cinema. S3o passos pequenos,
mas que vao se acumulando. A cada ano parece que surge algo que melhora um pouco
mais essa atividade e me da mais incentivo para continuar. Isso me motiva a tentar novas
coberturas, a buscar novas experiéncias, entrar no Globo de Ouro em 2026 ¢ a continuar
me desenvolvendo como critico. Tento gravar videos e escrever criticas € matérias cada
vez melhores. Eu sinto que, em termos de video, por exemplo, eu evolui bastante em
relacdo a como eu era alguns anos atrds. As perspectivas sdo boas. Eu acho que esté se
abrindo um leque muito grande de possibilidades para continuar trabalhando com critica
de cinema. Existem festivais acontecendo o tempo todo, no Brasil e fora dele. Vale a pena
fazer essas coberturas, participar junto com profissionais do Sudeste ¢ do Sul e tentar
colocar o Cine Set no mesmo patamar desses veiculos. Isso ¢ algo que me deixa bastante
orgulhoso ao longo dos anos, e eu acho que contribui de forma significativa para isso em
alguns aspectos. Entdo, ¢ isso. Eu vejo as perspectivas como positivas, acho que vale a
pena continuar, porque tudo o que eu conquistei até agora foi muito incrivel — e acredito
que coisas ainda mais incriveis possam acontecer em breve. Nao ¢ mais um hobby. Nao
da mais para chamar de hobby. E algo que eu faco ha cerca de quinze anos e que ja me
levou a fazer coisas e a ocupar espacos que foram muito além do que eu imaginava. Além
disso, ¢ algo que eu ndo penso em abandonar. Um hobby ¢ algo que a pessoa pode largar
a qualquer momento e trocar por outro. Para mim, isso nao funciona assim. O cinema, a

critica, fazem parte de quem eu sou. Eu encaro isso como uma profissdo. Mesmo sem ter
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um retorno financeiro fixo, eu trato como trabalho e levo isso muito a sério. Eu levo a
sério as pautas que me sao enviadas, levo a sério quando preciso apurar um tema, quando
alguém me concede uma entrevista. Levo a sério agora, por exemplo, esse momento em
que comego a produzir alguns artigos especiais para o Portal da Onda, especialmente
aquelas mais voltadas para o cinema. Mesmo sabendo que o portal ndo valoriza tanto essa
area, quando eu assumo uma responsabilidade, eu faco isso com comprometimento. Por
1sso, eu nao chamo mais essa atividade de hobby. Para mim, isso ja ¢ profissao, ¢ algo

que faz parte da minha trajetoria e que eu encaro com seriedade.

Entrevistado II - Acho que, neste momento, o que eu vejo € crescer mais. Depois da
experiéncia em Cannes, eu amadureci muito, porque aquilo abriu meu olhar. Antes, eu
achava que Cannes era sO filme, mas ndo ¢ s isso. Tem muito mais coisa envolvida:
politica, discussdes, todo um processo de marketing. Essa vivéncia ampliou muito as
minhas possibilidades. O meu sonho agora ¢ participar de outros festivais fora do
Amazonas. Muita gente pode dizer: “Mas voce€ ja participou de Cannes, precisa de outro
festival?”. Precisa, sim. Eu gostaria muito de participar de algum festival aqui
no Brasil.Valorizo muito o nosso pais. Acho muito importante vivenciar um festival em
outro estado. A gente ja tem integrantes participando, como aPamela, a Camila,
entdo, para mim, seria extremamente prazeroso estar em um festival no Nordeste, no
Centro-Sul, em qualquer regido. Acho que seria uma experiéncia muito gratificante,
principalmente para assimilar mais contetidos. Aceitei participar daquela chapa da
Abraccine, e acho que isso também revela uma expectativa minha de buscar outras coisas,
de participar mais das discussdes. Talvez esse seja o ponto central do que vocé vem
debatendo: o papel do critico, a necessidade de quebrar barreiras, de promover mudancgas
e buscar uma valoriza¢ao maior da critica. Entdo, de certa forma, eu estou me envolvendo
mais com essa parte politica também. Talvez isso venha do meu DNA. Meu avd foi
politico aqui no Amazonas, chegou a ser governador. Entdo, de repente, eu esteja
colocando isso um pouco para fora agora, essa vontade de participar mais ativamente de
alguma coisa. Apesar de que, quando me perguntam se eu seria politico, eu sempre digo
que ndo tenho interesse, porque certas coisas sdo muito dificeis. Mas aceitei participar
como uma experiéncia, para conhecer melhor os bastidores, entender como tudo
funciona. Essas sdo expectativas que surgem acontecem até porque fiquei parado numa
zona de acomodacdo. Depois de me filiar a Abraccine e de participar do Festival de

Cannes, isso naturalmente me leva a querer crescer mais dentro desse segmento, conhecer
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mais, participar dessas discussdes, entender o que pode ser transformado. Eu nao sei se
i1sso vai mudar alguma coisa de fato, mas eu estou tentando mudar. Estou saindo da zona
de conforto, buscando coisas novas, sem deixar a vida simplesmente me levar, mas
entrando em novos caminhos que estdo se desenhando para mim. Quem sabe, no futuro,
eu também esteja, como voce, votando no Globo de Ouro. E, num nivel ainda maior, ser
votante do Oscar. Isso sempre me pareceu muito distante, mas, de repente, eu sinto que
estou caminhando para realizar esse sonho. E talvez alguém pergunte: depois do Oscar,
tem mais alguma coisa? Talvez ndo. Talvez seja me aposentar como critico de cinema,
porque eu teria chegado a um ponto em que certas necessidades estariam supridas. Eu
tenho boas expectativas. Espero também que a gente consiga desenvolver coisas muito
interessantes dentro do Cine Set, agregar mais ao que ja foi feito, tentar expandir, criar
novas atividades. Atividades técnicas, administrativas, pedagodgicas, crescer como
projeto. Vocé me convidou recentemente para participar mais dos projetos, da equipe, e
eu vejo que, como equipe do Cine Set, a gente tem um caminho muito grande pela frente.
As expectativas que voce€ cria para a gente também facilitam que a gente ajude melhor a
construir essa estrada. Quando eu olho para o inicio do Cine Set, eu sentia que a gente era
muito individualizado, muito separado, mesmo tendo uma equipe excelente e
extremamente técnica naquela época. Nao que a equipe de hoje ndo seja, pelo contrario:
temos gente nova, muito motivada, muito talentosa. Mas antes parecia que cada um era
uma ilha isolada. Hoje, eu sinto uma sinergia muito maior, uma integracdo real entre as
pessoas. Acho que isso tem facilitado muito o trabalho dessa gestdo que vocé conduz e
traz ainda mais ganhos para o Cine Set. Eu ja achei que a gente era meio como uma ilha.
Que nem naquele filme O Grande Garoto, quando o Hulk falava que ele era uma ilha.
Mas hoje eu ja sinto que a gente esta se integrando um pouco mais. Tem o Lucas Souza,
que entrou agora, que ja tinha esse lado de comentar filmes. Eu vejo outras pessoas aqui
no Amazonas que a gente ndo tinha tanto na época como youtubers: a Gigi, o Jonas. Eu
sinto que a gente nao estd mais tao solitario. Ao mesmo tempo, eu ndo sei até que ponto
existe, de fato, a possibilidade de uma integragcao maior. Porque eu percebo um pessoal
novo, uma geragao mais jovem de cinema, pelo menos na minha percep¢ao — nao sei se
¢ a mesma que a tua — muito motivada a comentar, a falar sobre filmes. As vezes eu vejo
integrante daqui, como o Fabio, que estava te mandando mensagem direto no Instagram
do Cine Set. Vejo os Leonardos motivados. Na minha época, quando eu penso nisso,
tirando a gente do Cine Set, as pessoas com quem eu mais comentava filmes eram o André

Maués, que nunca quis abragar essa coisa de ser critico, a Julia, o Marcelo. Eram pessoas
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com quem eu discutia cinema, mas que ndo queriam se aprofundar, ndo queriam assumir
esse compromisso de forma mais estruturada. Hoje eu sinto algo diferente. Nao sei se isso
também se deve ao fato de que as redes sociais facilitam mais essa troca, mas eu percebo
mais gente integrada, mais gente falando sobre cinema. Entdo, eu ja ndo sinto o Cine Set
tdo isolado quanto antes. Ao mesmo tempo, eu acho que a gente tem um papel muito
fundamental nesse processo de integracdo. Talvez a maior dificuldade que eu ainda
percebo, conversando com alguns realizadores amazonenses, seja um certo rango em
relagdo a critica. Se a gente conseguisse aproximar mais esse pessoal, acho que daria para
fazer uma integragdo muito interessante e mudar um pouco essa visdo. As vezes eu escuto
comentarios irdnicos sobre o critico de cinema. Aquela coisa de jogar uma ironia e depois
dizer “é s6 brincadeira”. Mas eu sinto que nao € so brincadeira. Eu percebo isso em alguns
grupos de cinema dos quais eu participo, quando diretores fazem esse tipo de comentario.
Mesmo quando dizem para ndo levar a sério, eu sinto que existe esse rango, sim. Entdo,
eu vejo que houve melhorias, mas ainda existem esses pequenos entraves nessa parte da
integracdo. Talvez vocé consiga falar melhor disso, ja que participa mais dessa dimensao
politica, mas eu ainda sinto esses probleminhas. Por outro lado, eu percebo hoje muito
mais gente falando sobre cinema. A gente pode discutir se o material ¢ bom ou ruim, mas
0 que eu sinto € paixao. E eu acho que isso ¢ fundamental para quem fala sobre filme: ter
paixao. O resto a gente vai ajustando aos poucos. Pelo menos na minha cabeca, até como
psicologa, eu penso que a gente vai conseguindo ajustar essas outras questdes com o
tempo. Hoje, para mim, isso ¢ profissdo. Eu até brinco dizendo que ndo sou mais
um pseudocritico. Lembrei dessa palavra porque a minha ex costumava questionar
quando eu colocava isso no Instagram: “pseudocritico”, né? Hoje, para mim, ¢ uma
profissao mesmo, algo que eu exerco de fato. Se em algum momento eu falar hobby, ¢ um
ato falho, pode me corrigir, mas hoje eu realmente me sinto um critico, e ndo alguém que
trata isso como hobby. Até o pessoal da Fiocruz, quando vem gente de fora — dizem:
“Ah, tu falas sobre cinema, né?”. E quando me perguntam diretamente se eu sou critico,
eu digo sem hesitar: eu sou critico de cinema. Eu j& nao falo mais que ¢ hobby, nem uso
outro termo parecido, porque eu ja vesti a camisa. Acho que as experiéncias mais recentes
me fizeram abandonar esse lado mais de garoto. Talvez quando eu chamava de hobby
fosse uma forma de me colocar ainda como um garoto, como se eu nao precisasse assumir
totalmente o papel de adulto. Hoje, ndo. Hoje eu me reconhego como um critico, como
um adulto que fala sobre filmes, que analisa filmes, que descreve filmes. O Festival Olhar

do Norte em que fui jurado que ali a minha 6tica mudou. A partir daquele momento, eu
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comecei, aos poucos, a subir um degrau para assumir esse lugar, sabe? Parece quase um
ritual — vamos chamar assim — um ritual de passagem. Eu me dei conta disso e, a partir
dai, fui fazendo esse ritual de forma gradual. Até porque eu sou um cara lento, eu nao
mudo de um dia para o outro. Entdo, eu fui mudando aos poucos, passando por esse
processo. Quando eu chego em Cannes, especialmente no ultimo dia, no sdbado, quando
faco aquela pergunta na coletiva do Kleber, eu saio dali bem diferente. Ali eu pensei: eu
passei pelo meu ritual. Teve até o meu acidente, que eu acho que também faz parte desse
processo. Nos filmes sobre ritos de passagem, o personagem sempre precisa passar por
alguma situacao fisica. Entdo, eu sinto que isso também aconteceu comigo, como se fosse
o rito fisico necessario para fechar a ficha emocional. Na verdade, eu ja sentia isso antes
mesmo de ir para Cannes. Eu ja pensava: “Nao, eu ja sou adulto aqui, eu ja sou um
critico”. Mas ali tudo isso se lapidou. Foi como se eu tivesse subido a escada e entendido
que, a partir dali o caminho era melhorar, me desenvolver mais e seguir avangando nessa

trajetoria.

Entrevistado III - Eu fico muito feliz, de verdade. As vezes eu até brinco que vou chorar,
porque ¢ uma sensagdo meio contraditoria, mas muito forte. Eu fico realmente surpresa
quando alguém diz que se inspira em mim. Isso ainda me choca bastante — no bom
sentido. Depois que eu voltei de Cannes, até hoje as pessoas comentam sobre essa
experiéncia comigo, e isso sempre me surpreende. Pessoas com quem eu nem convivo,
que eu nem sabia que acompanhavam minhas redes, chegam para perguntar como foi,
querem saber detalhes. Até no meu trabalho, onde eu tento separar bem as coisas, tem
gente em posi¢cdes muito altas que acompanha o que eu fago. Quando langamos o livro
no inicio do ano, por exemplo, essas pessoas vieram comentar, pedir, demonstrar
interesse. Nao ¢ que eu precise de validagdo constante — ndo ¢ isso —, mas essas
pequenas surpresas, esses retornos espontaneos, significam muito. As vezes eu sinto que
estou escrevendo para ninguém, que estou traduzindo para ninguém. E, de repente, vem
alguém e mostra que aquilo chegou, que fez algum sentido. Isso ¢ muito bonito. Eu vejo,
por exemplo, o Lucas, que entrou no Cine Set este ano. Da para perceber o quanto ele
gosta do meu trabalho, ele sempre me pede opinido, troca ideias. E ai eu fico pensando:
serd que eu sou uma referéncia para ele? Sera que eu sou referéncia para alguém? Isso ¢
muito doido para mim, porque nao ¢ algo que eu imagino naturalmente. Entdo eu fico
muito feliz. Fico chocada e feliz a0 mesmo tempo. As vezes eu estou muito cansada,
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desanimada, e alguém chega e diz: “eu te acompanho no Cine Set”, “eu te acompanho no
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2 ¢e

Feito por Elas”, “eu te acompanho no Sdbado Sem Legenda”. O Sédbado Sem Legenda,
hoje, para mim, ¢ muito mais sobre me fazer feliz. Eu penso que quem gosta esté ali,
acompanha porque quer. E quando alguém diz isso, eu penso: “poxa, que bacana,
obrigada”. Isso tudo me motiva. Porque dinheiro, infelizmente, ndo é algo com que da
para contar nesse campo. Mas hoje em dia o que realmente me move ¢ saber que, de
alguma forma, o que eu escrevo ou produzo toca alguém, faz sentido para alguém, nem
que seja de vez em quando. E isso, para mim, ja ¢ muito valioso. Essa ¢ uma pergunta
dificil, porque eu gostaria de encarar isso menos como uma profissdo. Ao mesmo tempo,
¢ impossivel ignorar o quanto esse trabalho exige da gente. Essa ¢ uma discussdo que,
inclusive, a gente estava tendo recentemente no grupo do Feito por Elas. As meninas
estavam pensando em fazer um financiamento coletivo para a Mostra, e eu disse que nao
me sentia confortdvel com isso. Também por tudo o que se diz na internet, mas
principalmente porque eu queria ir mais livre, sem a pressdo de ter que produzir uma
quantidade enorme de contetidos. SO que, a0 mesmo tempo, ¢ um trabalho que demanda
muito. Exige estudo, exige atencgdo, exige escrita — e escrever ¢ cansativo, por mais que
as pessoas as vezes ndo percebam isso. Para mim, inclusive, ¢ fisicamente cansativo,
porque tenho dor nas costas. E um trabalho criativo, mas nio s6 isso. Tem tudo o que vem
ao redor: divulgacdo, redes sociais, entrevistas. Eu faco entrevistas, depois preciso
legendar, editar. Tenho uma entrevista que fiz ha mais de um més e que ainda nao foi
publicada simplesmente porque ndo tive tempo de legendar. Entdo €, sim, um trabalho
que demanda bastante. Por isso, eu acho que deveria encarar isso como uma profissao.
D4 muito trabalho para nao ser. Mas, neste momento da minha vida, eu mesma acabo me
desvalorizando um pouco, tratando como um “hobby turbinado”. No fundo, eu sei que
deveria ver como profissdo, mas hoje em dia, pelo menos para mim, eu estou mais

inclinada a enxergar como um hobby — ainda que um hobby que exige muito.

Entrevistado IV - Fora do 6bvio, eu ndo penso muito no futuro. Eu penso sempre no
presente. Eu nao fago projecdes de cinco anos sobre o que eu vou fazer da minha vida. O
que eu fago € criar imagens muito proximas: amanha eu vou fazer isso, isso € isso, €
provavelmente isso vai se repetir até o final do ano. Quando eu falo de futuro, eu acabo
voltando para algo que eu ja disse antes, que € esse desejo de ver o cinema amazonense
crescer. Eu penso o futuro da critica da mesma forma. Enquanto o cinema amazonense
estiver crescendo, a critica também vai crescer. Porque, no meu caso, a minha carreira

académica se mistura completamente com a minha atuacao critica. A minha formagao ¢é
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atravessada por essas duas coisas a0 mesmo tempo. Entdo, a atuagao critica no Amazonas
também se mistura com a prépria ideia de cinema amazonense. O que a gente tem de
diferente aqui ¢ que, quando a obra ¢ nossa, a gente conhece. O que me chama muita
atengdo em O Ultimo Azul, por exemplo, ¢ justamente o quanto ele tem algo
extremamente amazonico. Eu vejo o personagem se escondendo dentro das bocas —
como as pessoas do interior chamam — para fugir daquela extremizagao, € eu sei que isso
acontece. Eu reconhecgo isso. A gente cresce porque existe um cinema feito no Amazonas.
A gente cresce porque, quando assiste Maria, por exemplo, com a personagem
caminhando por Manaus, € a camera mostra o Sarara, a gente entende que aquele espago
jé& fol uma grande zona de meretricio. A gente conhece essa historia. E isso faz com que
o filme ganhe outro sentido, outro signo, porque aquilo faz parte da realidade social da
cidade. Entdo, enquanto esse cinema amazonense existir e continuar crescendo, eu acho
que a critica cinematografica no Amazonas também tende a crescer. Mas isso ndo
significa que os obstaculos vao ser superados. Porque o capitalismo s6 tende a piorar. Eu
ndo acho que a gente va deixar de estar na margem. Nao existe essa fantasia de que, sei
la, uma ferrovia ligando Manaus ao Sudeste ou ao Sul do pais resolveria o nosso
problema. Porque o nosso problema ¢ cultural. E aquilo que o Marcio Souza
fala em A Expressdao amazonense: a gente ainda carrega um olhar provinciano. Entdo, eu
nao acho que as coisas vao piorar drasticamente, mas também nao acho que daqui a dez
anos a gente vai viver de critica de cinema. O que eu vejo ¢ que a gente associa
a critica a propria comunicacao no Estado. Para ser critico, na maioria das vezes, vocé se
forma em jornalismo. E quando a gente olha para referéncias internacionais — jornais
como o New York Times, veiculos de Londres —, a profissao de critico estd sendo extinta.
Para isso acontecer aqui no Brasil, esse processo ¢ um passo. Entdo, eu ndo acho que vao
existir grandes melhorias, mas também nao acho que vai haver um colapso total. O critico
ndo vai deixar de existir. A gente vai sobreviver. S6 ndo vai ser um cenario ideal, nem
um mundo utépico. Uma profissdo. Porque eu fago todo o trabalho que um profissional
faz. Porque eu sou profissional. Eu ndo me vejo, por exemplo, dizendo que vou parar de
fazer critica, que estou extremamente cansada, sobrecarregada, e vou desistir disso por
causa da sociedade ou do contexto em que eu estou inserida. Eu ndo me vejo fazendo esse
movimento. Eu ja vi pessoas dizendo coisas como: “ah, ndés somos muito desvalorizadas
enquanto mulheres na critica”, ou “somos desvalorizadas porque vivemos no Norte do
pais”. E isso ¢ verdade. Sdo coisas reais. No meu caso, ainda existe um combo: ser mulher,

ser mulher negra. Tudo isso poderia pesar para que eu deixasse de existir dentro da
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critica. Mas eu ndo me vejo fazendo isso. Eu ndo me vejo abandonando a critica por essas
razdes. Porque, para mim, nio ¢ uma questio de nome ou de status. E uma profissio. E a
profissdo que eu escolhi. Quando eu era mais nova, eu queria ser critica literaria. Acabei
me tornando critica cinematografica, mas o meu sonho de ser critica se concretizou. E eu

acredito que a gente ndo abandona os sonhos.

Entrevistado V - As vezes eu penso em voltar, sim, mas a gente vai priorizando outras
coisas ao longo da vida. E ndo ¢ a critica tenha sido menos importante — pelo contrario,
ela foi muito importante, inclusive para a minha atuacdo profissional como professora.
Os alunos me procuravam bastante para orientar sobre cinema, e depois, quando a gente
comegcou a trabalhar com produgao, eles percebiam essa afinidade. A partir de mim, eles
também me viam como uma ponte, como alguém que podia ajudar a viabilizar coisas.
Entdo existia uma troca muito forte: o aluno ia atras disso, eu queria falar disso, € uma
coisa alimentava a outra. Mas, no geral, eu raramente penso em voltar para a critica. E
1Ss0 tem muito a ver com a sensacao de que o que eu realmente curto, o que esta no meu
coracdo, ¢ a critica na web — e essa web ndo existe mais. Aquela internet ndo existe mais.
A nossa geragdo cresceu, aprendeu outras coisas, comegou a trabalhar, e aquilo que era,
ao mesmo tempo, trabalho e diversdo deixou de existir. Aquela forma de consumo
acabou. Eu ndo tenho interesse em produzir dentro da logica que existe hoje. Os espacos
tradicionais s30 minimos, do minimo do minimo. E, se ja era dificil antes, agora ¢ ainda
mais dificil, mais precario. Entdo, nesse sentido, eu simplesmente ndo me
motivo. Raramente eu fui remunerada, mas eu enxergava aquilo como trabalho. Porque
eu queria fazer de forma estruturada, queria fazer bem-feito, queria usar todo o
conhecimento e a informacao que eu fui acumulando ao longo do tempo — seja pelas
leituras, seja fazendo cursos, seja por todos esses caminhos que eu fui buscando. Eu
levava o site muito a sério, dentro das condi¢des que eu tinha ali, com 20 e poucos anos,
desde a época do Set Ufam também. Sempre me levei muito a sério. Queria fazer as
coisas direito. Era aquela sensacdo de: “ndo vou colocar meu nome em qualquer
porcaria”. Até porque era algo publico, né? Estava ali exposto. Entdo eu sempre tive essa
preocupagio. Mas também era porque eu gostava muito do que estava fazendo. E meio
dificil quando vocé mistura trabalho com prazer. Nesse sentido, ndo era s6 hobby. Eu
gostava das duas coisas, me divertia, mas queria fazer direito. Levava aquilo como algo

sério, mesmo. E, se isso servir pra alguma coisa, vocé pode dizer também que eu
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permaneci 0 maximo possivel na Abraccine justamente por isso: enquanto nao tivesse

mais gente do Amazonas 1a dentro, eu ia ficar. la ficar enchendo o saco até ter.



