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Resumo

A presente pesquisa tem como objetivo apresentar um relato de experimentacéo no ensino das Artes Visuais
no contexto da 92 etapa da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) do Ensino Médio, desenvolvida na Escola
Estadual Professora Ruth Prestes Gongalves, localizada na cidade de Manaus, Amazonas. O ponto de partida
desta investigacdo é o reconhecimento da EJA como estratégia educacional voltada para o publico que ndo
concluiu os estudos na idade regular, do ensino fundamental e médio. No Brasil, sua trajetdria se conecta as
iniciativas de alfabetiza¢do e inclusdo inovadoras, especialmente ao longo do século XX. No contexto
amazonico, entretanto, esse percurso adquire contornos proprios que refletem tanto as dindmicas culturais
quanto as particularidades geograficas do estado. A pesquisa propde a elaboracdo de pranchas de atividades
introdutdrias ao ensino das Artes Visuais, fundamentadas na experimentagdo como eixo condutor do processo
de aprendizagem. Nesse sentido, o estudo articula pressupostos da pedagogia critica, conforme Paulo Freire
(1996), que compreende a educacdo como pratica de liberdade e construcdo da consciéncia critica, com a
perspectiva da estética relacional de Nicolas Bourriaud (2009), que entende a arte como espaco de interacdo
e construcdo coletiva. Além disso, adota-se a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (2012), estruturada
nos eixos do fazer artistico, da apreciacdo e da contextualizacdo, como base metodoldgica para o ensino das
Artes Visuais. A investigacdo ancora-se, ainda, no conceito de escrevivéncia, desenvolvido por Conceicéo
Evaristo (2017), ao integrar as experiéncias vividas em sala de aula com a pratica docente da professora-
pesquisadora, valorizando as narrativas e 0s saberes dos sujeitos envolvidos. Metodologicamente, trata-se de
uma pesquisa qualitativa, de natureza aplicada, com abordagem interventiva, fundamentada na observacao
participante. Como resultados, destaca-se a aproximagéo entre arte e cotidiano dos estudantes, a valorizacdo
da experimentacdo pratica como estratégia de aprendizagem e a superacdo de estigmas relacionados a
produg@o artistica, como a ideia de “ndo saber desenhar” ou “ndo possuir talento”. Evidencia-se, assim, 0
fortalecimento da autoestima dos educandos e a ampliagdo do engajamento nas atividades propostas,
contribuindo para um ensino de Artes Visuais mais inclusivo, sensivel e significativo no contexto da EJA.

Palavras-chave: Artes Visuais; Educacdo de Jovens e Adultos; Experimentagdo; Ensino de Arte.

Abstract

This research aims to present an account of experimentation in teaching Visual Arts in the context of the 9th
stage of Youth and Adult Education (EJA) at the High School level, developed at the Professor Ruth Prestes
Gongcalves State School, located in the city of Manaus, Amazonas. The starting point of this investigation is
the recognition of EJA as an educational strategy aimed at the public that did not complete their studies at
the regular age, in elementary and high school. In Brazil, its trajectory is connected to innovative literacy
and inclusion initiatives, especially throughout the 20th century. In the Amazonian context, however, this path
acquires its own contours that reflect both the cultural dynamics and the geographical particularities of the
state. The research proposes the elaboration of introductory activity boards for teaching Visual Arts, based
on experimentation as the guiding axis of the learning process. In this sense, the study articulates assumptions
of critical pedagogy, according to Paulo Freire (1996), which understands education as a practice of freedom
and the construction of critical consciousness, with the perspective of relational aesthetics by Nicolas
Bourriaud (2009), which understands art as a space for interaction and collective construction. Furthermore,
it adopts Ana Mae Barbosa's (2012) triangular approach, structured around the axes of artistic creation,
appreciation, and contextualization, as a methodological basis for teaching Visual Arts. The investigation is
also anchored in the concept of "escrevivéncia" (a term coined by Conceic¢ao Evaristo, 2017), integrating
experiences lived in the classroom with the teaching practice of the teacher-researcher, valuing the narratives
and knowledge of the subjects involved. Methodologically, this is a qualitative, applied research with an
interventional approach, based on participant observation. As a result, the study highlights the connection
between art and the students' daily lives, the appreciation of practical experimentation as a learning strategy,
and the overcoming of stigmas related to artistic production, such as the idea of "not knowing how to draw"
or "not having talent." This demonstrates the strengthening of students' self-esteem and the increased
engagement in the proposed activities, contributing to a more inclusive, sensitive, and meaningful Visual Arts
education in the context of Youth and Adult Education.

Keywords: Visual Arts; Youth and Adult Education; Experimentation; Art Education.
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1. Introducéo

A Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) representa uma modalidade pensada para
garantir o direito a educacao que, por diversos motivos, ndo ingressaram ou ndo puderam dar
continuidade aos estudos no periodo considerado regular. Sua trajetéria no Brasil esta
historicamente associada ao avan¢o das politicas publicas de alfabetizacdo e a promocéao da
inclusdo, acentuando-se a partir do século XX e ganhando maior respaldo com a promulgagéo
da Constituicdo Federal de 1988 e da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional (LDB, n°
9.394/1996).

No estado do Amazonas, a EJA assume contornos singulares devido ndo apenas a sua
vasta extensao territorial, mas também a pluralidade cultural e as barreiras de acesso enfrentadas
por diferentes comunidades. Tais desafios evidenciam a necessidade de préaticas pedagdgicas
que dialoguem com o cotidiano dos estudantes, respeitando seus saberes, trajetorias e
experiéncias acumuladas ao longo da vida. Nesse contexto, 0 campo das Artes Visuais surge
como espaco estratégico para o desenvolvimento da sensibilidade, do pensamento critico e da
autonomia dos educandos, favorecendo a expressdo e a leitura analitica do mundo a sua volta.
Inspirando-se na perspectiva de Paulo Freire (1996), destaca-se a importancia de métodos que
priorizem a participacdo ativa no fazer educativo, entendendo que a aprendizagem se constroi
coletivamente.

Observa-se, entretanto, na EJA, uma reincidéncia de inibicdes frente as praticas
artisticas, resultado, muitas vezes, de visdes cristalizadas sobre talento ou habilidade, e de
experiéncias anteriores marcadas pelo ensino tecnicista da arte. Perceber esse cenario implica
buscar abordagens metodolégicas que estimulem a experimentacdo, a valorizacdo da expressao
pessoal e a ruptura com paradigmas tradicionais. Dentre esses caminhos, ressaltamos 0s
esportes da abordagem triangular apresentados por Ana Mae Barbosa (2012), que propde
integrar a producdo artistica, a avaliacdo critica e a contextualizacdo cultural como eixos
estruturantes do ensino de Artes Visuais, criando oportunidades para que os educandos se
tornem tanto criadores quanto intérpretes de artes artisticas.

A nocao de estética relacional, desenvolvida por Nicolas Bourriaud (2009), reforga essa
perspectiva ao entender a arte como processo interativo, centrado na construcdo coletiva de
significados, algo especialmente relevante no universo da EJA, marcado por narrativas de vida

distintas e experiéncias compartilhadas.
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Paralelamente, inspiro-me também no conceito de escritavéncia/escrevivéncia, de
Conceigao Evaristo (2017), de forma colaborar para ampliar o olhar sobre a vinculagao entre
experiéncia pessoal, memoria e criacdo artistica, orientando esta investigacdo na valorizacao
das narrativas tanto dos estudantes quanto da docente-pesquisadora.

Com base nesses referenciais, a presente dissertacao aborda o ensino das Artes Visuais
na 92 etapa da EJA do Ensino Médio, partindo do desenvolvimento de um Guia de Atividades
modificado na Escola Estadual Professora Ruth Prestes Gongalves, em Manaus. O estudo busca
propor praticas pedagogicas que estimulem o envolvimento dos estudantes e promovam a
experimentacdo como principio organizador do processo educativo.

O objetivo geral consiste em relatar a experiéncia de aplicacdo de um conjunto de
atividades direcionadas ao desenvolvimento da criatividade e a valorizacdo da producdo de artes
dos educandos. Especificamente, pretende-se: (a) analisar desafios e potencialidades
encontradas na aprendizagem em Artes Visuais; (b) experimentar propostas metodoldgicas
fundamentadas na experiéncia artistica; e (c) observar os impactos dessas préaticas sobre o
engajamento e a autoestima dos participantes.

Metodologicamente, trata-se de um estudo qualitativo, de natureza aplicada, com carater
interventivo, apoiado na observacdo participante e integracdo na pratica docente e
fundamentacéo teorica, especialmente orientado pelo conceito de escritavéncia.

Entre os resultados esperados, destacam-se a aproximacao entre a producao artistica e o
cotidiano dos estudantes, a superacao de estigmas ligados a pratica criativa e a ampliacao do
protagonismo dos educandos no processo de aprendizagem, tornando o ensino das Artes Visuais
mais inclusivo, sensivel e relevante para a EJA.

Por fim, justifica-se este estudo por sua contribuicdo ao debate sobre as praticas
pedagdgicas originais ao ensino das Artes Visuais na EJA, sobretudo no contexto amazonico,
bem como pela busca de subsidios que aprimorem a atuacao docente frente aos desafios atuais.

A estrutura do trabalho é organizada em descri¢des, apresentadas nos capitulos seguintes.

2. Breve discussdo sobre a Educacéo de Jovens e Adultos — EJA no Brasil.

A Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), reconhecida hoje como modalidade
fundamental para a garantia do direito a educacéo a quem teve o percurso escolar interrompido
ou negado, tem origens no cendrio internacional ainda no século XIX, com experiéncias
inglesas de educacdao complementares externas a formacdo continuada (Leite, 2013). No Brasil,

as primeiras ac0es voltadas a alfabetizacdo de adultos surgiram de forma esporédica durante o
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periodo imperial, porém, s6 ganharam maior corpo politico e pedagdgico a partir da década de
1940, em meio ao processo de urbanizacao e industrializacdo do pais. Projetos emblematicos,
como o Movimento de Educacdo de Base (MEB), delinearam um novo ciclo de atuacdo na
alfabetizacdo popular, ainda que, por muito tempo, as iniciativas fossem fragmentadas e
pontuais.

Durante os anos de 1960, o cenario se transformou com a emergéncia de propostas mais
estruturadas, notadamente lideradas pelas reflexdes pedagogicas de Paulo Freire, que buscava
promover a alfabetizacdo para além da simples decodificacdo de palavras, defendendo uma
pratica capaz de fomentar autonomia, criticidade e consciéncia politica entre jovens e adultos.
Esse movimento inovador, no entanto, sofreu uma interrup¢do brusca com a instauragcdo do
regime militar em 1964, que reprimiu e perseguiu praticas educativas consideradas subversivas.
A transicdo para a democracia, especialmente nas décadas de 1980 e 1990, obteve
avan¢os somados ao reconhecimento legal do direito a educagédo para todos na Constituicdo
Federal de 1988 e, mais tarde, na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB n°
9.394/1996). Esses marcos consolidaram a EJA enquanto responsabilidade do Estado, abrindo
espaco para a criacdo de politicas especificas que passaram a respeitar a diversidade das
trajetdrias de aprendizagem de adultos e jovens fora da “idade regular” escolar, com a finalidade
de suprir uma lacuna educacional indispensavel aos jovens e adultos carentes de uma educacao

fundamental. Segundo Sandra Fernandes Leite (2013),

A educacéo destinada ao atendimento de adultos ao longo da historia recebeu
diferentes conceitos. Ricco (1979) relata que, de um modo geral, a expressdo
“Educa¢do de Adultos” representa um amplo processo de transformacao,
voltado especificamente para o atendimento dos individuos de 15 anos ou
mais. Esta idade, segundo a autora, seria 0 marco de referéncia na separacdo
entre a chamada “idade infantil” da “idade adulta”. Seja no plano nacional
estabelecido pela legislacdo federal de ensino, ou seja Plano Internacional via
recomendacdo da UNESCO, este momento foi tomado como base para a
verificacdo do cumprimento ou ndo da escolaridade minima. (p. 02)

Nas décadas subsequentes, programas como Brasil Alfabetizado, PROEJA e
PROJOVEM buscaram ampliar o alcance da EJA, propondo articulagbes entre educacao
fundamental e formacéo profissional. Ainda assim, desafios historicos persistem: altos indices
de analfabetismo, evasao e repeténcia continuam presentes, principalmente entre as camadas
mais vulneraveis da populacdo. Leite (2013) destaca que as politicas construidas ao longo do
tempo alternaram entre abordagens compensatdrias e projetos de transformacao social, sendo

marcadas por avancos e retrocessos condicionados ao cenario politico e econdmico do pais.
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A partir dos anos 2000, a discusséo sobre a EJA ganha novo contorno ao ser reconhecida
como expressdo de uma divida social historica. Houve avangos importantes, como a inclusao
da modalidade no calculo dos fundos de financiamento da educacdo basica (FUNDEB), a
criacdo de materiais didaticos préprios e a atencdo as demandas alimentares e de transporte
escolar. No entanto, Oliveira e Unibanco (2020) observam uma tendéncia preocupante de
reducdo de matriculas e queda de investimentos, especialmente nos anos recentes, agravados
ainda mais pelo contexto da Pandemia de Covid-19. Na contracorrente das dificuldades
individuais de acesso ao EJA, o Observatorio da Educacdo do Instituto Unibanco, aponta o

declinio de verbas publicas para essa modalidade de ensino:

Ao observar a série histdrica, compreende-se que as matriculas da modalidade
vém diminuindo sistematicamente desde 2017, dado que acompanha a
sistematica queda nos investimentos publicos. O agravamento desses indices
entre 2019 e 2020 apontam para a deterioracdo do contexto em razdo da
pandemia de covid-19. Em 2020, a Lei Orcamentéria Anual (LOA) destinou
amenor verba dos Ultimos ano para a EJA, R$ 25 milhdes. Em 2019, dos R$
74 milhdes previstos, foram executados apenas R$ 16,6 milhdes. Um
levantamento do Sistema Integrado de Operacdes (Siop) demonstra que esses
sd0 0s menores investimentos da década, bem aquém dos R$ 1,6 bilhdo
investidos em 2012, por exemplo. (2020, s/p)

Vivenciar a EJA nos dias atuais, na condigdo de educacdo, evidencia o quanto 0 acesso
e a permanéncia na escola continuam sendo desafios centrais para parte significativa da
populacdo. Muitos estudantes que buscam essa modalidade lidam diariamente com jornadas de
trabalho intensas, responsabilidades familiares e limitagdes impostas pela vida adulta,
elementos que impactam diretamente suas possibilidades de aprendizagem. Além disso, as
turmas de EJA sdo frequentemente compostas por sujeitos de diferentes idades, historias,
contextos culturais e expectativas, ou que exigem do ensino propostas realmente flexiveis,
acolhedoras e contextualizadas (Arroyo, 2006).

Apesar dos avancos legais e das acGes de diversas politicas publicas, a EJA enfrenta
desafios atuais no pais. Entre eles, destacam-se as elevadas taxas de analfabetismo entre adultos
e idosos, a evasdo escolar recorrente e 0s obstaculos ao acesso e permanéncia dos estudantes,
especialmente nas regides Norte e Nordeste. Dados recentes apontam para o declinio continuo
no nimero de matriculas, situacdo agravada pela reducdo de investimentos or¢camentarios e pela
pandemia de Covid-19, que aprofundou desigualdades sociais e educacionais (Monteiro, 2022;
Sanches, 2023). Além disso, o atual modelo de financiamento da EJA, ainda que aprimorado
com a inclusédo da modalidade no FUNDEB, continua limitado diante da demanda real e dos

desafios sistémicos enfrentados por escolas e professores, perpetuando dificuldades histdricas
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quanto a estrutura escolar, materiais didaticos e formacao continuada dos docentes (SciELO
Preprints, 2022).

Nessa perspectiva, saber e a experiéncia de vida dos educandos tornam-se fundamentais
para a construcao de praticas pedagogicas relevantes. Inspirando-se em referenciais como Paulo
Freire, compreende-se que o papel central da EJA é promover a emancipacao, permitindo que
0s sujeitos se reconhegam como protagonistas de sua histéria e de sua aprendizagem. Enfrentar
os desafios historicos e sociais da EJA exige compromisso politico, sensibilidade para as
demandas diversas desse publico e valorizacdo de suas trajetdrias, de modo que 0 ensino seja
sempre mais humanizador, democratico e transformador.

A Legislacdo nacional sobre a EJA, a legislacdo educacional vigente no Brasil inscreve
a EJA como direito subjetivo a todos que ndo tiveram acesso ou continuidade de estudos na
idade regular. A Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 208, inciso I, determina que o
Estado deve garantir a oferta gratuita da educacdo basica obrigatéria e, progressivamente,
expandi-la, incluindo jovens e adultos em seus termos de direito. Posteriormente, a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n® 9.394/1996), especialmente nos artigos 37 e
38, detalha a operacionalizacdo da EJA, garantindo a flexibilidade de curriculos, metodologias
adequadas e reconhecimento da experiéncia dos sujeitos desse publico. E importante ressaltar
que politicas complementares, como o FUNDEB, ampliaram o financiamento e consolidaram

a importancia da modalidade no sistema educacional brasileiro (Barbosa, 2010).
2.1. Contexto histérico da Educacéo de Jovens e Adultos - EJA no Amazonas.

A Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) constitui uma modalidade da educacao basica
destinada aqueles que ndo tiveram acesso ou continuidade de estudos na idade considerada
regular. No Brasil, sua institucionalizagio foi consolidada com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional — LDB n° 9.394/1996, que reconhece a EJA como parte integrante do
sistema educacional e estabelece sua funcdo de garantir o direito a escolarizacdo ao longo da
vida. Conforme estabelece a legislagdo educacional brasileira, a EJA deve oferecer
oportunidades educacionais adequadas as caracteristicas e condi¢cdes de vida de jovens e
adultos, respeitando suas necessidades e experiéncias sociais (DUARTE, 2024, p. 246).

Historicamente, a educacdo destinada a jovens e adultos no Brasil surgiu vinculada a
iniciativas de alfabetizacdo e campanhas voltadas a reducéo do analfabetismo, especialmente a
partir do século XX. Essas iniciativas estavam relacionadas as desigualdades sociais e
econdmicas que impediram grande parcela da populacdo de frequentar a escola na infancia.

Nesse sentido, Haddad afirma que a EJA “originou-se como resposta as desigualdades sociais



16

e educacionais, buscando reparar a exclusdo escolar de amplos segmentos da populagido”
(HADDAD, 1994, p. 11).

No contexto amazonico, a trajetdria da Educacdo de Jovens e Adultos esta diretamente
relacionada as particularidades sociais, geogréaficas e culturais da regido. A expansao territorial,
as dificuldades de acesso as escolas e as condi¢bes socioecondmicas historicamente
desfavoraveis contribuiram para a permanéncia de elevados indices de analfabetismo ao longo
do século XX. De acordo com Miranda (2003), a implementacdo de politicas voltadas a EJA
no estado do Amazonas ocorreu de forma gradual e muitas vezes vinculada a programas
nacionais de alfabetizacéo e educacao popular.

Durante as décadas de 1960 e 1970, o movimento de educacdo popular influenciado
pelas ideias de Paulo Freire teve impacto significativo na concepcao de educacédo para adultos
no Brasil, incluindo a regido amazonica. Nesse periodo, iniciativas de alfabetizacdo passaram
a enfatizar uma perspectiva critica e emancipadora da educacdo. Para Freire (1996, p. 47),
“ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar possibilidades para a sua produgdo ou a sua
construcao”, principio que influenciou profundamente as praticas educativas voltadas a EJA.

Paulo Freire ocupa uma posicéao central na construcdo da EJA como espaco emancipador
e democrético. Sua pedagogia, fundamentada no dialogo, na problematizacéo e no respeito aos
saberes e experiéncias dos sujeitos, influenciou qualitativamente a concep¢édo de educacéao de
jovens e adultos ao proporcionar a alfabetizagdo como encontro entre sujeito e mundo, néo
como mera transposi¢do de conhecimentos. Na EJA, a abordagem freireana se expressa pela
énfase na conscientizacdo, na leitura critica da realidade e na promocdo da autonomia e
participacdo ativa dos educandos. Varios estudos atuais ressaltam que praticas inspiradas em
Freire projetadas para uma educacao transformadora, capaz de produzir mudangas efetivas tanto
na trajetéria individual dos alunos quanto no coletivo social (Almeida et al., 2024; Fernandes
& Alvarenga, 2023).

A partir da década de 1990, com as reformas educacionais no Brasil e a promulgacédo da
LDB de 1996, a Educacéo de Jovens e A dultos passou a ser reconhecida formalmente como
modalidade da educacdo basica. Esse marco legal consolidou o direito a escolarizagdo de jovens
e adultos, ampliando as responsabilidades dos sistemas estaduais e municipais de ensino na
oferta dessa modalidade. Nesse sentido, Belizario (2015) destaca que as politicas publicas
voltadas a EJA no Amazonas passaram a incorporar diretrizes nacionais e debates oriundos de
conferéncias e foruns educacionais, fortalecendo a discussédo sobre o direito a educacdo ao

longo da vida.
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No estado do Amazonas, as politicas publicas voltadas a Educacgdo de Jovens e Adultos
foram ampliadas especialmente a partir dos anos 2000, com a implementacao de programas de
alfabetizacdo e iniciativas de aceleracdo da aprendizagem. Nesse periodo, destacam-se acoes
desenvolvidas em parceria com instituicdes de ensino superior, organizacfes sociais e
movimentos educacionais que buscavam ampliar o acesso a escolariza¢do para trabalhadores,
populacdes ribeirinhas, indigenas e moradores de areas periféricas (BELIZARIO, 2015).

Além disso, espacgos de debate e articulagdo politica, como o Férum de Educacdo de
Jovens e Adultos do Amazonas, tiveram papel relevante na construcdo de politicas educacionais
para o setor. Esses espagos contribuiram para discutir diretrizes pedagdgicas, formacdo docente
e estratégias de permanéncia dos estudantes na escola, fortalecendo a participacdo social na
formulagdo das politicas educacionais voltadas a EJA no estado (BELIZARIO, 2015).

Nas Ultimas décadas, a expansdo da modalidade no Amazonas tem ocorrido por meio
da rede publica estadual e municipal de ensino, coordenada pela Secretaria de Estado de
Educacdo e Desporto e também pela Secretaria Municipal de Educacdo. A modalidade atende
jovens a partir de 15 anos no ensino fundamental e adultos a partir de 18 anos no ensino médio,
oferecendo oportunidades de conclusdo da educacao basica para aqueles que interromperam
sua trajetoria escolar. Atualmente, a EJA esta presente em dezenas de escolas distribuidas entre
a capital e o interior do estado, atendendo estudantes de diferentes contextos sociais, como
trabalhadores, populacbes indigenas, pessoas privadas de liberdade e idosos que retornam a
escola (AMAZONAS, 2023).

Nos ultimos anos, politicas publicas tém buscado fortalecer essa modalidade no estado.
Reformulagdes pedagdgicas e administrativas foram implementadas com o objetivo de tornar a
EJA mais atrativa e reduzir os indices de evasdo escolar. Uma dessas mudancas foi a
reorganizacdo do tempo escolar, permitindo que estudantes concluam etapas do ensino
fundamental e médio em periodos mais curtos, adequados as suas realidades de trabalho e vida
(AMAZONAS, 2023).

Entdo temos até o0 ano de 2025, a Educacdo de Jovens e Adultos no Amazonas continua
sendo um importante instrumento de inclusdo educacional e social, embora ainda enfrente
desafios relacionados a permanéncia dos estudantes, a formacdo docente especifica e a
ampliacdo da oferta em regides de dificil acesso. Apesar dessas dificuldades, a EJA permanece
como um campo de luta pelo direito a educacdo e pela reducdo das desigualdades educacionais
historicamente presentes na regido amazonica.

No Amazonas, a EJA, especialmente no Ensino Médio, assume um papel estratégico no

combate as desigualdades sociais e na valorizagdo da cidadania, contudo, enfrenta desafios
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singulares: a geografia do estado, marcada por rios, florestas e distancias continentais, dificulta
0 acesso de muitos estudantes as escolas; além disso, questdes socioeconémicas e culturais
agravam o quadro de evasdo escolar e dificultam a permanéncia dos estudantes na modalidade.
Existem varios obstaculos estruturais que estudantes e professores enfrentam — a evasdo
escolar, questBes climéticas, falta de material didatico, auséncia de acolhimento pela
comunidade escolar, investimento na formacgdo continuada para os professores da EJA, as
formacBes que es acontecem estdo voltadas para as disciplinas de Lingua Portuguesa e
Matematica, ndo contemplando o Ensino das Artes. A falta de elaboracdo de material didatico
especifico, sdo uma das causas da precariedade do ensino e a aprendizagem, em especial no
Amazonas. Programas como o Ensino Mediado por Tecnologia e as agfes itinerantes séo
exemplos de respostas as demandas regionais, mas que ainda carecem de maior investimento e
avaliacdo critica para a reconfiguracdo do Ensino da EJA, pois a partir delas é que poderemos
construir curriculos integrados a realidade dos estudantes e desenvolver outras propostas
metodoldgicas mais préximas as condi¢cdes de ensino e aprendizagem.

Entendemos que compreender as especificidades locais e os impactos das politicas
publicas voltadas a modalidade torna-se fundamental para repensarmos a Arte como pratica
transformadora, pensada a partir da valorizagédo da cultura local como ponto de intercessdo entre
conteudos e vida cotidiana. Nessa perspectiva, ndo podemos abandonar as ideias pedagdgicas
de Paulo Freire, pois, a importancia da escuta, da autonomia e da leitura de mundo séo
elementos essenciais para a construcdo de praticas pedagdgicas emancipatorias para 0S
estudantes da EJA.

Unindo-se a essas ideias, encontramos na Abordagem Triangular para o ensino da arte,
de Ana Mae Barbosa (1987) caminhos importantes para pensar o ensino de Arte para a EJA,
uma vez que € possivel aproximar o meio ambiente em que 0s estudantes vivem das
aprendizagens da Artes seguindo a valorizacdo do que existe no cotidiano do estudante
contextualizada nos contetidos a serem desenvolvidos, o que possibilita uma leitura de mundo
através da apreciacao e, por conseguinte, a experimentacdo por meio da producdo, 0 que nos
leva a ideia da estética relacional, cunhada por Nicolas Bourriaud (1990), em que a arte surge
como espaco de encontro e dialogo.

Ao cunhar o termo Estética Relacional (Esthétique relationnelle) nos anos de 1990, o
propfe uma categoria de pratica artistica que toma como ponto de partida as relac@es sociais e
contextos humanos, em vez do objeto artistico autbnomo. Para Bourriaud, muitas obras

contemporaneas criam “microtopias” — espac¢os temporarios de encontro e experiéncia coletiva
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— em que significado e estética se constroem nas interacdes entre participantes, artistas e
publico.

Na Estética Relacional, o papel tradicional do espectador como simples observador é
substituido por uma experiéncia ativa, em que os participantes interagem entre si, influenciando
a obra e sendo afetados por ela. Nesse sentido, a arte torna-se uma forma de vivéncia social, um
campo para trocas, didlogo e construgdo coletiva de sentidos. Desta forma, a educacao estética
pode ser entendida como um processo de ampliacdo do repertdério sensivel e critico dos
estudantes por meio de experiéncias artisticas e culturais, em que a relacdo entre sensibilidade,

expressdo e reflexdo é destacada como elemento central das Artes Visuais.
2.2. As Artes Visuais na Educacéo de Jovens e Adultos - EJA

Compreendendo a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) como um espaco de
reconstrucdo de saberes, trajetorias e dignidade, visualizamos o papel das Artes de suma
importancia para o desenvolvimento dos estudantes, a medida em que possibilita o dialogo com
suas realidades e o desenvolvimento da sensibilidade critica. Assim, ao experimentarmos
diferentes praticas pedagogicas no contexto das artes visuais, estamos refletindo e analisando o
repertorio do estudante ao mesmo tempo em que o ampliamos.

Alguns autores, como Ana Mae Barbosa (2012) e Hernandez (2007), alegam que o
ensino e aprendizagem em Artes Visuais promovem uma experiéncia estética ao estudante, e
discutem a importancia dessa experimentacdo estética no processo educacional dos estudantes,

como extensao da vida cotidiana, conforme esclarece a psicologa Alice Casanova Reis (2011),

Nessa perspectiva, a experiéncia estética se configura a partir da percepcao
sensivel envolvida na criacdo ou na contemplacdo de um objeto estético.
Trata-se de uma relagdo ao mesmo tempo social e individual entre um sujeito
e um objeto, pois na percepcdo estética estdo envolvidos tanto significados
socialmente compartilhados quanto sentidos que remetem a singularidade do
sujeito dessa experiéncia. O objeto estético ndo é necessariamente uma obra
de arte; pode ser também um objeto que ndo foi produzido originalmente com
uma finalidade estética. Além disso, também a natureza por vezes nos brinda
com seu espetaculo natural, podendo ser convertida em objeto estético pelo
olhar humano. (p. 76)

Coadunando com Reis, entendemos que o objeto estético na EJA representa uma
abertura para novos modos de ver, sentir e interpretar a realidade, especialmente para estudantes
que muitas vezes foram afastados do processo educacional ou que nunca tiveram uma

experiéncia ou experimentacdo artistica.
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Pensando na reparacdo histérica de inclusdo social, no acolhimento de sujeitos que, por
diversos motivos, tiveram seus direitos educacionais negados ou interrompidos, ap6s uma
sondagem junto aos estudantes, nos ultimos 04 (quatro) anos de docéncia no EJA, foi observado
a necessidade de criar um material que promovesse a aproximacao dos educandos com as Artes
Visuais, capaz de transformar a sala de aula num espaco de encontros e trocas, entre professor
e aluno, entre os pares e consigo mesmos, para que a arte deixe de ser objeto estranho e isolado
da vida cotidiana, para, assim, ser mediadora de dialogos e experiéncias compartilhadas,
conectando saberes prévios e vivéncias individuais ao processo de aprendizagem estética e com
a diversidade cultural da nossa regiéo.

E nessa direcdo que vislumbramos a confeccio de um “Guia® de Atividades para a
Introducéo do Ensino de Artes Visuais na EJA”, apresentando um espago de dialogo com os
saberes previos dos estudantes, a experimentacdo estética e as teorias educacionais e as
relacionadas ao ensino das Artes Visuais, de forma que a autoestima contribuia na qualidade de

ensino em todas as areas do conhecimento.

3. Como tudo comecou: A minha histdria e superacdes.

Eu sou do norte, no meu sangue tem a mistura de indigenas, negros e portugueses.
Nasci e cresci na zona urbana da cidade de Manaus, cidade de grandes contrastes geograficos
e culturais, com muita riqueza e muita pobreza, aos meus olhos a maior riqueza concentra-se
na nossa identidade cultural, além das belezas naturais em sua vasta floresta e seus igarapés de
aguas geladas, onde sempre mergulhei na busca da minha esséncia. Eu sempre falo que a
ARTE nasceu comigo e, desde muito cedo, ainda na infancia, eu fui cativada pelas artes, sendo
o0 desenho minha forma de dialogar o mundo real com o dos sonhos. Uma forma de lidar com
as perdas logo na infancia.

O fascinio por desenhar me acompanhou durante meus estudos iniciais na Instituicao
Casa da Crianca. Em 1981, entro para o Grupo Escolar Saldanha Marinho no centro de Manaus,
perto de onde moramos por alguns anos e depois fomos morar no Bairro Sdo José 2, para onde
nos mudamos em 1984. Morando no bairro S&o José 2 eu e meus irmaos, passamos a frequentar
a casa Mamde Margarida, & era nosso porto seguro, passavamos as nossas tardes por la, fazendo
varios cursos que eram oferecidos gratuitamente, entre eles o de teatro amador, dancas
folcloricas, ballet basico, desenho e pintura, também fiz alguns cursos no Clube de Mées do
bairro Sdo José 2, como: flores artisticas, pintura plastica com arame e tinta, pintura em

tecidos, pintura

! A palavra Guia neste conceito trata-se do caminho a ser percorrido pela docente, no sentido de
trajetoria.
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em panos de pratos, entre outros, eu pintei muitos panos de prato pra vender, amava fazer e
explorar minha criatividade.

Em 1986, ja na adolescéncia, eu comeco a fazer parte da Fanfarra do Instituto Benjamim
Constant onde estudei da 5° a 62 série, depois fui para outra escola como bolsista, mas continuei
na Fanfarra e também continuava fazendo os meus desenhos, desenhava muito de vestidos de
festa, de noiva, na maioria das vezes eu ndo cobrava nada, eu fazia de graga, pois amava
desenhar e vé-los prontos depois, eu fazia alguns desenhos para duas costureiras perto de casa,
além de desenhar as minhas proprias roupas que uma costureira fazia para mim. Assim, as
expressoOes artisticas sempre permearam minha vida e, como consequéncia, essa paixao que me
levou a escolher essa area do conhecimento como profisséo.

Em 1997, ingressei na UFAM no curso de Educacdo Artistica com habilitacdo em
desenho, sem muitas pretensdes, a principio eu queria ser uma grande estilista de moda, artista
plastica, mas logo descobri que sairia professora habilitada em desenho ou masica.

Assim, a minha trajetdria de vida se transforma em um verdadeiro testemunho de
resiliéncia, criatividade e compromisso com a promocao da arte e da educacao em um contexto
desafiador. E por meio do trabalho incansavel e da minha paix&o pela arte que espero deixar
um legado que ultrapasse fronteiras geogréaficas e atemporais.

Eu sempre tive muita dificuldade para lidar com a perda daqueles que amo, luto contra
a depressédo desde criancga, pois perdi meu pai muito cedo e, durante toda a minha vida, entro e
saio das crises através da arte, das medicacOes e da Fé em Deus de que dias melhores virdo,
mesmo me sentindo no fundo do poco, a beira do abismo e olhando ele me chamando, eu luto
pra viver e resisto e essa luta ndo € facil, por isso que na minha vida artistica teve varios “hiatos”,
Varios recomegos, mas nunca um ponto final, um fim — e esse fim a Deus pertence. Nos varios
tratamentos para a depressdo que ja fiz, foi sugerido terapia de grupo, que eu hunca me adaptei,
e o fazer manual os artesanatos, o fazer artistico sempre foi prazeroso para mim e terapéutico,
eu sempre amei desenhar, pintar e customizar as minhas roupas, criar as minhas proprias
bijuterias e acessorios de Boi e eu digo que sou uma Designer autodidata, pois aprendi sozinha,
vendo videos no Youtube e no Pinterest.

Em 2018, eu fui diagnosticada com a Sindrome da Fibromialgia, essa sindrome me faz
sentir muitas dores o tempo todo nas minhas articulagdes e juntas e pioram quando estou em
crise, ndo é facil conviver com essa doenga, mas a gente vai se adaptando e aprendemos a
conviver com a dor.

Em minha trajetéria artistica, houve um grande ‘“hiato”, passei muitos anos me

dedicando muito a sala de aula, as praticas pedagdgicas na escola, sé retornando em 2023, um
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pouco antes da aprovacdo no Mestrado em Artes, e em 2024 eu volto com tudo no meu fazer
artistico, foram varios fatores que me fizeram “parar por uns anos”. Fiz Varios cursos, uma
especializacdo e duas pds-graduacdo, também me dediquei a uma nova area, fiz o curso de
Direito, sou Bacharel em Direito (2012-2016), e tudo isso foi me afastando do meu “Eu
artistico”, e em 2023 eu participei de alguns eventos da FAARTES. Foi quando soube do
Mestrado, e isso reacendeu chama das Artes que estava adormecida dentro de mim e a vontade
de pintar novamente renasceu, devido a eu me dedicar somente a carreira do magistério, mais
essa falta de producdo me deixava infeliz e incompleta pois o Eu artista Visual estava
adormecido, sufocado, guardado, devido a rotinas da vida pessoal e profissional. Dai vieram
as crises depressivas e a ARTE sempre me curando, me trazendo de volta, foi durante a
Pandemia da Covid-19 que eu perdi meu filho mais velho, com isso a depressdo voltou mais
forte e mais pesada e novamente foi a ARTE que me trouxe de volta a vida, o meu fazer artistico,
foi fundamental no meu processo de cura, voltei a pintar, a criar as minhas biojoias e acessorios.

E 0 ano de 2024 foi 0 ano que eu comego 0 meu Mestrado em Artes na UFAM, foi um
ano intenso, rico de atividades, um ano que me fez vivenciar as artes visuais, mais forte, um
ano que passei a produzir muito mais, participei da Jornada Académica (figura 2),
SEPROFARTES (figura 3), participei das duas exposi¢cdes de Artes Visuais nos referidos
eventos, nas atividades académicas do Mestrado em Artes, e também participei como jurada em

Festivais Folcléricos no Amazonas.



23

Figura 1 — Exposic¢éo da Obra “Canoeiro ” na Jornada Académica 2024, Galeria do CAUA/UFAM.

Fonte: Acervo de Deliene Garcia, 2024.

Figura 2 — Exposi¢do da obra “Floresta Viva”, no 11l SEPROFARTES 2024 na Galeria do CAUA/UFAM.

Fonte: Acervo de Deliene Garciia, 2024.

No comeco do ano letivo de 2025, numa roda de conversa informal com umas alunas,
no corredor da escola, faldvamos sobre a Festa Julina da escola e sobre as dangas que iam ter e

eu falei brincando: “poxa, devia ter Carimb6” e, como eu amo dancar, as alunas apoiaram e
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toparam a ideia. E entdo, como providéncia divina, chegou a nossa escola uma nova pedagoga,
que é de Santarém e ja teve grupo de danca por 4, eu a chamei para fazer parte junto a mim e
com isso nasceu o “Carimbo da Ruth” no qual ja estamos nos apresentando em arraias da cidade,
ja fomos convidados pro arraial da Coordenadoria 06 e para o Festival Folclorico do Instituto
Fazer o Bem Sem Olhar a Quem, o Carimb6 da Ruth é sem fins lucrativos, ele foi criado e
pensado para mantermos viva a nossa cultura, para que ndo haja o apagamento da nossa
cultura regional e as nossas dangas folcloricas fazem parte.

Tenho um gosto musical eclético que vai da masica classica ao Rock, da MPB ao Brega,
passando por varios estilos e géneros musicais, como o bailado do forr6, Tecno Brega paraense
e 0 Carimbd, que estdo na minha vida desde que me entendo por gente, pois sou filha do norte
com o nordeste, sou filha de uma paraense com um cearense, N0 meu sangue corre a forca de
povos guerreiros, negros e indigenas que se misturam com o portugués, nao sou uma brincante
(dancarina) de Carimbé profissional (figura 1), pois este é um hobby, algo bem amador ainda.
Tanto que, no meu memorial de ingresso no mestrado do PROFARTES, eu ndo citei o Carimbd,

pois SO criei 0 grupo em 2025.

Figura 3 — Grupo Carimbé da Ruth

Fonte: Acervo de Deliene Garcia, 2025.

Em 2025, participo da Exposicdo Criaturas com o Coletivo Dialogos Artisticos (figura
4), esse coletivo € formado em sua maioria por professores de Artes da Semed e da Seduc que
também sdo artistas visuais.
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Figura 4 — Exposicédo da obra “Guardids da floresta”’, na Exposi¢do Criaturas na Galeria do Largo.

Fonte: Acervo de Deliene Garcia, 2025.

3.1. Vida académica e experiéncias com as artes

Em 1997, ingressei na UFAM no curso de Educacdo Artistica com habilitacdo em
desenho, sem muitas pretensdes, a principio eu queria ser uma grande estilista de moda, artista
plastica, mais logo descobri que sairia professora habilitada em desenho ou musica. No comego
ndo pensava em ser professora de artes, no entanto, as experimenta¢cdes do curso foram
despertando em mim o interesse pela sala de aula. Na graduacdo participei dos estagios
obrigatdrios e neles eu via a caréncia de profissionais formados em Educacédo Artistica, naquela
época, ha mais de 20 anos, a caréncia era muito grande e percebi que era isso que eu queria: ser
uma professora de artes.

Acredito no poder transformador que a ARTE tem, que a arte é uma forma de
transformacéo pessoal e social, é capaz de despertar sensibilidades e ampliar horizontes. Com
esse ideal, iniciei minha jornada como professora de Artes em uma escola publica de Manaus,
depois passei em dois concursos e me tornei professora efetiva na SEDUC e na SEMED.

E em 2000 mesmo antes de concluir a minha formagdo em licenciatura em Educacao
Artistica, ja comecei a trabalhar em uma escola publica de ensino fundamental e ensino médio
na periferia de Manaus, alids eu comecei na mesma escola que fiz meu estagio supervisionado,
foi uma grata surpresa, pois ja conhecia alguns dos alunos das atividades em sala de aula e do
projeto.
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Em 2000, o projeto PICHO é desenvolvido depois da problematica das pichacfes nas
paredes e muros da escola que eu fazia estagio, ele foi um projeto de extensdo na graduacéo,
em parceria UFAM/SEDUC-NTE (nucleo de tecnologia), nesse projeto trabalhamos a questao
das pichacOes nas paredes da escola, a histdria da arte, com as pinturas rupestres, mostramos
pros alunos através de fotos e videos os efeitos da poluicdo visual causada pelas pichacdes que
eles chamavam de “arte” e fomos apresentando para eles o que era Arte e o quéo transformador
ela era. E isso mudou a realidade da escola, as picha¢es foram diminuindo até acabarem, pois
0s pichadores eram 0s mesmos que estavam no projeto e ele evoluiu para a arte do Grafitti, isso
demonstra que mesmo diante de todos os desafios que encontramos no percorrer do caminho e
com recursos limitados, é gratificante ver a mudanca no ambiente escolar, com as atividades
extracurriculares, eu sou das Artes Visuais mais sempre amei trabalhar com as outras linguagens
artisticas como o teatro, musica, danca e trabalhar as dancas folcléricas € muito gratificante,
pois incentiva os estudantes a valorizarem a nossa cultura e regionalidade e é um resgate de
nossas origens e tradi¢bes culturais amazonicas (figura 5) pois observo que no decorrer dos
anos houve o apagamento de muitas de nossas tradi¢des folcloricas.

Como professora de Artes sei que tenho uma responsabilidade maior em manter viva e

apresentar aos meus estudantes essas tradi¢es para que eles conhecam e valorizem.

Figura 5 — Festival Folcldrico da Escola Municipal Antonina Borges de Sa

Fonte: Acervo de Deliene Garcia, 2003.
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A experiéncia com o projeto PICHO me impulsionou a buscar alternativas para suprir
essas caréncias e proporcionar aos meus alunos conhecerem as artes em todas as linguagens.
Os desafios ndo tardaram a aparecer. A falta de recursos materiais e a caréncia de infraestrutura
foram obstaculos constantes em minha caminhada. Mas, mesmo diante dessas dificuldades, fiz
o0 possivel para tornar a sala de aula um espaco acolhedor e inspirador. Transformamos materiais
reciclaveis em obras de arte, utilizamos as paredes como telas vivas, e juntos, exploramos todas
as possibilidades de expressdo artistica que podiamos.

Em 2020, veio o isolamento social por conta da Covid-19 e em maio desse mesmo ano,
eu senti a pior dor que poderia ter tido, que foi a perda do meu filho mais velho, que sofreu um
acidente de moto e pegou Covid-19 no hospital e veio a falecer em maio de 2020. Eu também
tive Covid-19 trés vezes nesse ano e, por conta disso tudo, entro em nova crise depressiva, a
mais forte de todas, passei varios dias e meses dopada, pois tomava medicacOes fortes e, mais
uma vez, é a arte que me tira do fundo do poco, depois de um ano de luto, comeco a melhorar
do luto, a depressao ja esta sob controle, entdo a designer de biojoias Deliene, ou melhor, “Delly
Garcia biojoias”, surge em meio ao tratamento para a cura da crise de depressdo, foi ai que eu
comecei a produzira me curar e depois passei a vender, produzo brincos, colares e acessorios
de Boi (figuras 6, 7, 8, 9, 10), que eu faco por encomenda e, mais uma vez, a Arte me salva de
uma depresséo profunda.

Figura 6 — Brincos com penas e pedrarias de Delly Garcia Biojoias
( s ,

Fonte: Acervo de Deliene Garcia, 2021.
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Figura 7 - Eu e alguns clientes usando os acessorios de Boi de Delly Garcia Biojoias

o
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Fonte: Acervo de Deliene Garcia, 2023.

Figura 8 — Cocares de Boi de Delly Garcia Biojoias

Fonte: Acervo de Deliene Garcia, 2023.
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Figura 9 - Colares artesanais de Delly Garcia biojoias

Fonte: Acervo de Deliene Garcia, 2023.

Figura 10 - Ombreiras e Max colares de Delly Garcia biojoias

Fonte: Acervo de Deliene Garcia, 2024.

3.2. Experiéncia com a EJA

A realidade de quando eu comecei a lecionar anos atras, comparada aos dias de hoje, é
tdo diferente, os meus alunos hoje em dia estdo muito mais conectados do que os do passado,
lidamos com a geragdo Z, que comegou por volta da década de 90, e vai até o ano de 2010, que

é bem diferente daquela de quando eu era estudante, a geracdo atual chamada de geracéo Z tem
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muito acesso a informacao, aos recursos tecnoldgicos, uma rede de informacdes atualizadas a
todo instante. Depois dela, vem a Geracgdo Alfa, que é a geracao totalmente nativa digital, tendo
crescido em um mundo dominado pela tecnologia que domina os nossos dias atuais.

Em 2010, eu comeco a trabalhar na SEDUC com a Educacéo de Jovens e Adultos (EJA)
no ensino médio, area em que fiquei por mais 4 anos até voltar para o ensino médio regular. Em
2013, na SEMED, comecei a trabalhar com a EJA no Ensino Fundamental 2, que compreende
do 6.° a0 9.° ano. Na SEMED, a EJA € por fases. Sempre gostei de trabalhar com os meus
alunos atividades praticas, tanto no Ensino Fundamental 2 e no Ensino Médio Regular, quanto
na EJA, para que eles vivenciassem o que estavam aprendendo na teoria e, por isso, durante
esses anos, produzi junto com os meus alunos muitas atividades que se transformaram em varios
eventos nas escolas em que eu trabalhei, tanto estaduais quanto municipais, onde pude pér em
pratica varias atividades com os meus alunos.

Depois que comegou a pandemia de Covid-19, no ano de 2020, foi muito dificil, tudo
mudou, pois ndo sabiamos como seria 0 amanhd, tudo era incerto, a Unica coisa que queriamos
era sobreviver ao que estava por vir e 0 nosso trabalho precisou ser interrompido, devido ao
isolamento social. Vimos que as coisas eram mais sérias do que imaginavamos, a maioria do
comércio foi fechado, 6rgdos puablicos, universidades e as escolas foram fechadas e, nesse
momento, passamos a trabalhar “online”. Os professores nem sabiam direito como fazer essas
aulas remotas, todas essas mudangas assustaram no inicio, a nés professores, aos alunos e seus
pais, que, sem nenhum preparo, tinham que ajudar seus filhos, pois nunca tinhamos vivenciados
isso, foi um grande aprendizado tanto para professor quanto para os alunos. Percebemos que
muitos alunos ndo nos davam retorno, porque ndo tinham celular smartphone ou um
computador em casa. Entdo havia duas realidades sociais dentro das escolas: 0s que tinham
acesso a um computador ou celular e os que ndo tinham, e isso prejudicou muitos alunos, fora

as quedas e falhas do sinal de internet.

4. “Guia de Atividades para o Ensino de Artes Visuais na EJA”

O desenvolvimento do Guia toma como referéncia os estudantes do turno noturno da
Escola Estadual Professora Ruth Prestes Gongalves, localizada no bairro Cidade Nova, na zona
norte de Manaus, Amazonas, onde sou professora de Artes do Ensino Médio regular e também
do EJA-Ensino Médio. O publico da modalidade EJA é misto, formado de jovens com idade a
partir dos 18 anos e adultos com idades variadas, uns com mais de 40 anos, que trabalham o dia

todo e estudam a noite; e a maioria optam por estudar na Escola Ruth Prestes Gongalves, por
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esta ter uma localizac&o privilegiada, fica numa avenida principal — préxima de um terminal de
onibus e de um shopping center, ou seja, 0s usuarios do transporte publico tém varias opcbes
de rotas, tanto para chegar a escola ou para ir para casa.

A Escola Estadual Professora Ruth Prestes Gongalves, atende ao Ensino Médio regular
nos trés turnos — matutino, vespertino e noturno, sendo que em 2020 comecgou a atender o
publico da Educacédo de Jovens e Adultos — EJA nos turnos vespertino e noturno. Em razdo da
falta de demanda para o vespertino, em 2021 passa a atender o publico do EJA somente no
noturno. Sao 06 turmas, sendo 02 (duas) da 92 Fase, 02 (duas) da 10% Fase e 02 (duas) da 112
Fase; o ensino de Artes é ministrado somente as 92 e 102 fases, conforme determinacdo da
SEDUC-AM. Nas turmas de ensino médio da EJA temos em média de 10 a 20 alunos por sala,
perfazendo em média um total de 157 alunos, sendo 2 turmas de cada fase.

A instalacdo escolar possui dois pisos: no térreo temos as salas administrativas e
técnicas, a biblioteca, um refeitdrio; um laboratorio de informatica, um laboratdrio de ciéncias;
uma biblioteca; uma quadra esportiva descoberta; uma sala de professores e uma sala de
recursos. No 1° andar ,temos: a sala de midia e demais salas de aula, perfazendo um total de 22
salas, sendo 6 destinadas & Educacédo de Jovens e Adultos.

O perfil econdmico do alunado é de baixa renda, alguns recebem auxilio do governo e
outros ndo; muitos estudantes vislumbram na conclus@o do ensino médio uma oportunidade de
crescer profissionalmente e ou conseguir o primeiro emprego. Em sua maioria os estudantes
nédo se sentem capazes de prosseguir os estudos, ndo pensam em cursar um ensino superior, pois
muitos enfrentam uma rotina de trabalho diario, possuem responsabilidade familiar, distancia
geografica da escola, além de muitos terem dificuldades na aprendizagem, seja por terem ficado
muito tempo sem estudar, ou por terem algum problema cognitivo.

No que se refere ao material didatico, alguns foram elaborados pelo MEC, como € o
caso da recente “Praticas em Linguagem e cultura digital”, enderegcada ao professor, ou ainda
uma apostila distribuida pela SEDUC, em 2022; ambas pecam, pois, pressupde que 0 estudante
tenha tido aprendizados anteriores em Artes, 0 que foge a realidade do alunado da Escola
Estadual Professora Ruth Prestes Gongalves, com os quais trabalho atualmente.

Para a elaboracdo do nosso Guia tomamos como orientacdo didatica-pedagdgica a
Abordagem Triangular para o Ensino de Artes, de Ana Mae Barbosa, formulado no final dos
anos 1980. “Na Abordagem Triangular, o ensino de arte ndo se limita a ensinar ‘como fazer’,
mas também a compreender e a colocar em contexto as manifestacdes artisticas” (Ana Mae
BARBOSA, 2005, p. 5), assim, ao interligarmos os trés eixos da abordagem, levamos aos

estudantes contextos do cotidiano de trabalho, vida social e familiar, oportunizando leituras
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estéticas de objetos e imagens que, a partir da observacdo nos conduzem a fruicdo com a Arte
existente no meio ambiente e oportuniza a produgdo estética, conforme sera detalhado.

Nessa perspectiva, a experiéncia estética se configura a partir da percepcédo sensivel
envolvida na criacdo ou na contemplacdo de um objeto estético. Trata-se de uma relacdo ao
mesmo tempo social e individual entre um sujeito e um objeto, pois na percepcdo estética estdo
envolvidos tanto significados socialmente compartilhados quanto sentidos que remetem a
singularidade do sujeito dessa experiéncia. O objeto estético ndo é necessariamente uma obra
de arte; pode ser também um objeto que ndo foi produzido originalmente com uma finalidade
estética. Além disso, também a natureza por vezes nos brinda com seu espetaculo natural,
podendo ser convertida em objeto estético pelo olhar humano.

Entendemos, entdo, a educacdo estética como um processo formativo que envolve a
sensibilidade, a percepcéo e a capacidade de se emocionar diante do mundo. Segundo Duarte
Junior (2000), educar esteticamente é oferecer ao sujeito a possibilidade de perceber-se no
mundo de maneira sensivel e critica. Na EJA, isso representa uma abertura para novos modos
de ver, sentir e interpretar a realidade, especialmente para alunos que muitas vezes foram
afastados do processo.

Ana Mae Barbosa (2012), na sua Abordagem Triangular, propde que a arte-educacao
deve integrar leitura de imagem, contextualizacdo historica e producdo artistica, respeitando o0s
saberes prévios dos estudantes e estimulando sua criatividade, e é nessa dire¢do que desejamos
construir nossa “Proposta de Ensino de Artes Visuais para a EJA”, apresentando um espaco de
dialogo, respeito e valorizacdo da diversidade cultural dos sujeitos, de forma que a autoestima
contribuia na qualidade de ensino em todas as areas do conhecimento. Primeiramente vamos
entender o que temos enquanto material didatico, uma vez que ja tragcamos o perfil dos nossos
estudantes.

Coadunamos com o pensamento de imbricamento, pois entendemos que diferentes
atores se relacionam com diferentes formas de ensino e aprendizagem. Também, entendemos
que a proposta de Ana Mae Barbosa (2012) vai de encontro com a de Paulo Freire (1996 -
2024), por considerar a experiéncia do estudante como forma de favorecer a sua aprendizagem.
Ao propor uma atividade de criacdo de desenho, os estudantes nao vao representar apenas uma
coOpia, mas vai procurar expressar algo do seu cotidiano.

Toma-se, também, como referéncia para esse estudo o conceito de Escrevivéncia, de
Conceicdo Evaristo que, embora esteja centrada nas vozes negras femininas, acrescenta a minha
praxis docente a perspectiva do ensino e aprendizagem que nasce do cotidiano, das lembrancas,

da experiéncia de vida da professora e do meio ambiente em que os estudantes estdo inseridos.
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4.1. A experiéncia da Escritavivénvia/Escrevivéncia em Conceigdo Evaristo

A escritavéncia ou Escrevivéncia, conceito desenvolvido pela escritora e pesquisadora
Conceicdo Evaristo, € uma das contribuicdes mais originais para a literatura e para a
epistemologia social brasileira contemporanea, destacando-se sobretudo no ambito da literatura
afro-brasileira e do feminismo negro (EVARISTO, 2014; EVARISTO, 2020). Este termo,
criado pela autora, expressa a articulagdo entre escrita, vida e experiéncia, evidenciando uma
producdo literaria profundamente marcada pelo compromisso ético e politico com as memdrias
e vivéncias de individuos e coletivos de sujeitos historicamente marginalizados, especialmente
as mulheres negras.

De acordo com estudos criticos, a escrevivéncia ndo se reduz a uma escrita
autobiografica, mas configura-se como uma prética estética e politica que entrelaca memoria,
corpo e experiéncia social. Nesse sentido, “a escrevivéncia [...] representa uma abordagem
literaria que entrelaga as vidas e vivéncias de mulheres negras na escrita” (MORAES et al.,
2024, p. 3). Tal perspectiva evidencia o carater coletivo da escrita evaristiana, que ultrapassa o
individual para alcancar dimens@es histdricas e sociais mais amplas.

A propria autora define a escrevivéncia como uma escrita comprometida com a realidade
vivida, sobretudo das mulheres negras. Em uma de suas afirmacBGes mais emblematicas,
Evaristo destaca: “A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histdrias para ‘ninar os da
casa-grande’, e sim para incomoda-los em seus sonos injustos” (EVARISTO, 2020, p. 54). Essa
citacdo explicita o carater critico e insurgente da escrevivéncia, que se posiciona como
instrumento de dendncia das desigualdades sociais e raciais.

Pesquisadores contemporaneos, como Nascimento (2019), enfatizam que a
escritavéncia/escrivivéncia apresenta-se como um espaco de producgdo de conhecimento e de
ressignificacdo da memoria coletiva, conferindo centralidade as narrativas marcadas pela
ancestralidade, pelo pertencimento e pela luta por justica social. Sob essa perspectiva, a
escritavéncia é uma epistemologia que emerge da experiéncia negra e que reposiciona a historia
oficial, como escreve Evaristo (2020) ao tratar da “poténcia de uma escrita elaborada a partir
de memorias negadas”.

Sob essa perspectiva, a escrevivéncia configura-se como um espaco de resisténcia e de
producéo de conhecimento. Trata-se de uma epistemologia que emerge das experiéncias negras,
especialmente femininas, e que ressignifica narrativas historicamente silenciadas. Conforme

apontam estudos recentes, a escrevivéncia “nasce das vivéncias, especialmente das mulheres
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negras, e possibilita transformar essas experiéncias em resisténcia e reconhecimento” (SILVA,
2025, p. 12).

Além disso, o conceito também pode ser compreendido como uma pratica de reescrita
da historia. Ao transformar experiéncias individuais em narrativas literarias, a escrevivéncia
contribui para a construcdo de uma memodria coletiva, questionando discursos hegemonicos e
promovendo novas formas de representacdo. Nesse sentido, ela “transforma relatos individuais
em fontes histdricas capazes de denunciar estruturas de opressdo e resgatar memorias
marginalizadas” (OLIVEIRA, 2025, p. 8).

‘Outro aspecto fundamental da escrevivéncia é sua dimensao identitaria. Ao articular
corpo, memoria e ancestralidade, a escrita de Evaristo reafirma a centralidade da experiéncia
negra na producdo literaria. O conceito, inclusive, pode ser entendido como uma “combinagio
de escrever, viver e se ver’, constituindo uma epistemologia afrocentrada que examina as
experiéncias da populacdo negra brasileira (EVARISTO, 2020). Dessa forma, a escrevivéncia
rompe com paradigmas eurocéntricos de produgdo do conhecimento, propondo uma literatura
situada e comprometida com a realidade social.

Ademais, a escrevivéncia também se apresenta como uma pratica pedagdgica potente,
especialmente no contexto educacional. Ao valorizar as experiéncias dos sujeitos, ela contribui
para processos formativos mais inclusivos e criticos, possibilitando a construcéo de identidades
e o fortalecimento do pertencimento. Nesse sentido, sua aplicagdo em contextos educativos
dialoga com perspectivas de educacdo emancipadora, como as defendidas por Paulo Freire, ao
valorizar a experiéncia vivida como fonte legitima de conhecimento.

Nos espacos educativos, a escrevivéncia apresenta-se como ferramenta pedagdgica
potente, pois valoriza o cotidiano, a voz e a experiéncia dos estudantes como foco do processo
de aprendizagem, ampliando a dimensdo democratica e emancipadora da escola (FERREIRA,
2022). Essa perspectiva aproxima-se do pensamento freireano, ao enxergar na experiéncia
vivida oportunidade para a construcdo de conhecimento critico, privado e transformador.

Portanto, a escrevivéncia de Conceicdo Evaristo ultrapassa os limites da literatura,
constituindo-se como uma prética estética, politica e epistemoldgica. Ao dar centralidade as
vozes historicamente silenciadas, a autora promove uma reconfiguracdo do campo literario
brasileiro, contribuindo para a construcdo de uma narrativa mais plural, inclusiva e
comprometida com a justica social.

O Guia estabeleceu a experimentagcdo como objetivo principal de articulagdo com a
historicidade (contextualizacdo), a apreciacdo (fruicdo) e a producdo (experimentacao),

ressaltando que o objetivo da iniciativa € a introducao as Artes Visuais e como ela se relaciona
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no cotidiano de cada um, ou seja, a sensibilizacdo para a compreensdo de que a Arte estd em
toda parte.
Nessa esteira, sistematizamos os contetdos para serem desenvolvidos em:
- 12 aulas de 35 minutos cada para o desenvolvimento dos conteudos;
- 02 aulas para organizacao de uma exposi¢do com os trabalhos dos estudantes;
- Aulas sdo ministradas uma vez na semana;
- Periodo de desenvolvimento da experimentacdo do Guia: da segunda quinzena de agosto a

primeira semana de dezembro.

5. Conteudos elencados para o “Guia de Atividades”

1- O desenho e os seus elementos: ponto, linha, forma, cor, valor (luz e sombra), textura,
proporc¢éo, perspectiva.

2- Escala de tons (luz e sombra), no desenho.

3- A composicao nas artes visuais e 0s seus elementos: ponto, linha, forma, cor, tom (luz e
sombra), textura, direcdo dimenséo, escala e movimento.

4- A “natureza morta” ¢ um género nas artes visuais, como fazer e quais os seus elementos?
visa retratar objetos inanimados, naturais (frutas, flores, carcacgas) ou artificiais (utensilios,
livros, garrafas), dispostos de forma organizada numa composicao.

5- As formas geometricas nas Artes Visuais e no cotidiano.

6- A Arte Rupestre os elementos que a compde.

7- Teoria da cor: cores primarias, cores secundarias, cores terciarias.

8- Teoria da cor: cores neutras, cores quentes, cores frias.

9- As Artes Visuais no Amazonas.

10- Os principais artistas visuais no Amazonas.

11- Releitura de obras de artes de artistas amazonenses.

12- Organizando uma exposicao.

5.1. Atividades introdutdrias para o Ensino das Artes Visuais na EJA
5.1.1. Aula01: Abordagem do Ver: O desenho e os seus elementos.

O desenho e seus elementos: ponto, linha, forma, cor, valor (luz e sombra), textura, proporc¢éo,
perspectiva (figuras 11,12).

1° passo: Nesse primeiro momento, eu apresentei aos estudantes os elementos do desenho.

2° passo: Questionei se eles ja conheciam esses elementos.

3° passo: Questionei se eles conseguiam aplicar esses elementos num desenho.

4° passo: Trazer de casa um objeto para ser o seu modelo de desenho.

5° passo: Producéo do seu desenho de observacéo.



36

Figura 11— Aula01. Alunos desenhando

Fonte: acervo pessoal de Deliene

Fonte: acervo pessoal de Deliene

» Consideracdes sobre a aula 01: Os alunos ndo trouxeram o material solicitado, entdo eu
fiz a demonstragédo com um desenho que eu levei, eles improvisaram com o que tinham
disponivel para poderem fazer o seu desenho de observagéo.

5.1.2. Aula02: Escala de Tons: Abordagem do Ver

A Escala de Tons, ou Escala Tonal, é a ferramenta visual que organiza variacBes de
luminosidade entre o branco absoluto e o preto absoluto, passando por tons médios de cinza
(figuras 13,14). Ela é fundamental na arte e na fotografia, para definir contraste, criar volume,
profundidade, e atmosferas.

1° passo (fixacdo): Cada estudante apresenta seu objeto e explica os questionamentos da aula
anterior.

2° passo: Apresentei uma Escala de Tons (luz e sombra), o uso do claro e escuro no desenho.
3° passo: Atividade de criar a sua escala de tons.

4° passo: Propor a composi¢do usando a escala de Tons aplicando a técnica do claro e escuro
no desenho.
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Figura 13 — Aula 02. Escala de Tons com lapis

Fonte: acervo pessoal de Deliene

Figura 14 — Aula 02. Alunos fazendo a sua escala de Tons

» Consideracdes sobre a aula 2: Como os alunos ndo trouxeram o material solicitado, na
aula anterior, eles continuaram fazendo os seus desenhos, aproveitaram para tirar
duvidas sobre as suas atividades, pois muitos se sentem timidos para desenhar, mas
observei gque a atividade foi bem aceita por todos os alunos, nenhum se recusou a fazer.

5.1.3. Aula 3: A composi¢do nas artes visuais

A composicdo nas artes visuais e 0s seus elementos: ponto, linha, forma, cor, tom (luz e
sombra), textura, direcdo dimensdo, escala e movimento. Os elementos da Composicéo.

1° passo: Relagdo com os movimentos artisticos, obra e autor.

2° passo: Apresentar os elementos da composicao: ponto, linha, cor, forma, textura.

3° passo: Fazer um desenho rupestre (composto s6 de linhas). Questionando o que eles veem
no desenho, 0 que aconteceu antes e depois do desenho.

4° passo: Propor a composicao através de linhas.
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Figura 15 — Aula 03. Alunos fazendo o seu desenho.

P_‘ .

Fonte: ac;rvo pessoal de Deliene
» ConsideragOes sobre a aula 03: Nessa atividade, os alunos aprenderam sobre o0s

elementos da composigdo, produziram o0s seus proprios desenhos usando esses
elementos, percebi que eles nédo tiveram dificuldade e todos conseguiram fazer o seu.

5.1.4. Aula 04: Desenho de Natureza Morta

A “natureza morta” ¢ um género nas artes visuais, como fazer e quais os seus elementos? visa
retratar objetos inanimados, naturais (frutas, flores, carcacgas) ou artificiais (utensilios, livros,
garrafas), dispostos de forma organizada numa composicao (figuras 16,17,18,19).

1° passo (fixacdo): Cada estudante apresenta a sua imagem ou objeto que ira desenhar.

2° passo: Os estudantes criam 0s seus desenhos.

3° passo: Apresentacao de suas composigoes.

Figura 16 — Aula 04. Desenho de observagdo
- ~

Fonte: acervo pessoal de Deliene
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Figura 17 — Desenho Natureza Morta
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Fonte: https://www.historiadasartes.com/desenhar-uma-natureza-morta/ Acesso em: 19 margo 2025
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Figura 18 — Aula 04. Desenho Natureza Morta

Fonte: https://www:.historiadasartes.com/desenhar-uma-natureza-morta/ Acesso em: 19 marco 2025

Figura 19 — Aula 04. Pintura Natureza Morta

Fonte: https://www.vangoghstudio.com/composition-in-red-blue-and-yellow-mondrian-reproduction/ Acesso em: 19 margo
2025


https://www.historiadasartes.com/desenhar-uma-natureza-morta/
https://www.historiadasartes.com/desenhar-uma-natureza-morta/
https://www.vangoghstudio.com/composition-in-red-blue-and-yellow-mondrian-reproduction/
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Figura 20— Aula 04 Alunas desenhando

Fonte: acervo pessoal de Deliene

» Consideracdes sobre a aula 4: Nessa atividade eu pude observar que alguns alunos
tiveram um pouco de dificuldade para criar a sua composi¢do, mas logo foram
superadas e a maioria conseguiu fazer sem muito esforco.

5.1.5. Aula 05: Desenho de formas geométricas (figura 21).

1° passo: Apresentei aos alunos as obras de Piet Mondrian (figuras 22,23,24) pedi que eles
pesquisassem sobre as formas geomeétricas nas obras de artes.
2° passo: Os alunos trouxeram as imagens para a sala de aula.
3° passo: Reproduziram os desenhos das formas geométricas.

Figura 21 — Aula 05. Desenho de Formas Geométricas

Fonte: acervo pessoal de Deliene
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Figura 22 — Aula 05 Obra de Piet Mondrian

-
-

Fonte: https://www.vangdghstudio.com/composition-in-red-blue-and-yelIow-mondrian-reproduction/ Acesso em: 10 maio
2025

Figura 23 — Aula 05 Obra de Piet Mondrian

Fonte: https://www.vangoghstudio.com/composition-in-red-blue-and-yellow-mondrian-reproduction/ Acesso em: 10 maio
2025

Figura 24 — Aula 05 Obra de Piet Mondrian

Fonte: https://www.portaldearte.com.br/product-page/mondrian-composi%C3%A7%C3%A30-com-vermelho-amarelo-e-azul
Acesso em: 10 maio 2025


https://www.vangoghstudio.com/composition-in-red-blue-and-yellow-mondrian-reproduction/
https://www.vangoghstudio.com/composition-in-red-blue-and-yellow-mondrian-reproduction/
https://www.portaldearte.com.br/product-page/mondrian-composi%C3%A7%C3%A3o-com-vermelho-amarelo-e-azul
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Figura 25 — Aula 05 Alunos desenhando

Fonte: acervo pessoal de Deliene

» Consideracdes sobre a aula 05: Pra essa atividade, eu trouxe para a sala de aula obras
de arte de Piet Mondrian), desenhos de formas geométricas para os estudantes
observarem as diversas formas geométricas e, a partir das imagens apresentadas, eles
também observassem as formas geométricas encontradas na sala da biblioteca e em
seguida foi solicitado que reproduzissem as suas formas geomeétricas.

5.1.6. Aula 06: Arte Rupestre

1° passo (fixacéo): Para essa atividade, eu trouxe 03 imagens de pinturas Rupestres (figuras 26,
27 e 28) e falei sobre o periodo que elas representam na histéria e as fases de Arte Rupestre e
pedi que eles fizessem uma pesquisa sobre a Arte Rupestre.

2° passo: Cada estudante apresenta a sua pesquisa sobre Arte Rupestre, 0 que encontrou na
pesquisa, 0 que chamou a sua atengdo, e sera o seu objeto de estudo, também apresentei 0s
elementos que compdem a Arte Rupestre.

3° passo: Criar 0 seu préprio desenho rupestre (composto sé de linhas). Questionando o que
eles veem no desenho, o0 que aconteceu antes e depois do desenho.

4° passo: Propus uma auto avaliacdo do desenho feito.

Figura 26 — Aula 06. Pintura Rupestre
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Fonte: https://alinehannun.blogspot.com/2013/05/a-evolucao-da-arte-no- mundo arte html Acesso em: 04 julho 2025



https://alinehannun.blogspot.com/2013/05/a-evolucao-da-arte-no-mundo-arte.html
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Figura 27 — Aula 06. Pintura Rupestre

Fonte: https://alinehannun.blogspot.com/2013/05/a-evolucao-da-arte-no-mundo-arte.html Acesso em: 04 julho 2025

Figura 29 — Alunos desenhando

- 2 !

Fonte: acervo pessoal de Deliene

» Consideracdes sobre a aula 06: Pra essa atividade eu apresentei para os estudantes a
Arte Rupestre, apresentei as imagens de pinturas rupestre, explanei sobre os elementos


https://alinehannun.blogspot.com/2013/05/a-evolucao-da-arte-no-mundo-arte.html
https://alinehannun.blogspot.com/2013/05/a-evolucao-da-arte-no-mundo-arte.html
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da dessa Arte e 0 seu periodo na histdria, além de falar dos achados arqueolégicos de
Arte Rupestre no Brasil, alguns estudantes ficaram surpresos com a informacéo pois
desconheciam.

Figura 30 — Aula 07. As cores primarias e secundarias

+  AMARELO =

AMARELO T

Fonte: https://www.significados.com.br/cores-primarias/ Acesso em: 15 agosto 2025

5.1.7. Aula07: Teoria das cores: cores primarias, secundarias e terciarias (figura 30).

1° passo: Técnica de pintura criativa com guache, reaproveitando cartela de ovos. Relagdo com
0s movimentos artisticos, obra e autor.

2° passo: Observar a textura aonde sera aplicada a tinta.

3° passo: Criar a sua composi¢éo e pintar com guache.

4° passo: Apresentei aos alunos algumas obras abstratas para que eles pudessem compreender
a dindmica da atividade.

Figura 31 — Aula 07. Alunos recebendo orientacdes sobre atividade

Fonte: acervo pessoal de Deliene


https://www.significados.com.br/cores-primarias/
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Figura 32 — Aula 07. Alunas Pintando

Fonte: acervo pessoal de Deliene

» Consideracdes sobre a aula 07: Pra essa atividade que fizemos em duas aulas, foram
apresentadas obras abstratas, expliquei como eles iam produzir as suas pinturas, pois
como o tempo € reduzido, ndo tinha como ser feita em uma aula, pois a tinta ndo secaria,
observei que alguns alunos se dedicaram mais na pintura e outros nao, ficaram mais
timidos e receosos.

Figura 33 — Aula 08. Teoria da Cor: Cores Quentes e Cores Frias
AMARELO
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Fonte: https://www.todamateria.com.br/cores-quentes/ Acesso em 15 agosto 2025


https://www.todamateria.com.br/cores-quentes/
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5.1.8. Aula08: Teoria das cores: cores quentes e cores frias (figura 33).

1° passo: Relagdo com 0s movimentos artisticos, obra e autor.

2° passo: Técnica de pintura criativa com guache, reaproveitando cartela de ovos. Observar a
textura aonde sera aplicada a tinta.

3° passo: Criar a sua composi¢éo e pintar com guache.

4° passo: Apresentei aos alunos algumas obras abstratas para que eles pudessem compreender
a dindmica da atividade.

Figura 34 — Aula 08. Alunos pintando
—

Fonte: acervo pessoal de Deliene

» Consideracdes sobre a aula 08: Na segunda aula dessa atividade, os alunos faltosos
fizeram as suas composicOes, uns que ndo gostaram da primeira, refizeram, observei
que eles gostaram dessa atividade, relaxaram e o discurso de “ndo sei fazer” e “ndo
tenho talento” ndo foi usado por alguns alunos, se dedicaram mais na pintura e outros
ndo, que ficaram mais timidos e receosos, um aluno autista foi 0 mais compenetrado e
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a sua pintura foi uma das composi¢Ges que eu mais gostei, entdo os demais alunos
produziram as suas pinturas para que no final fizéssemos um mural.

Figura 36 — Aula 08. Painel das pinturas criativas dos alunos
o AL ¥ -

Fonte: acervo pessoal de Deliene

Figura 37 — Alunos no Painel com suas pinturas criativas
|

Fonte: acervo pessoal de Deliene

5.1.9. Aula09: Desenho da natureza a sua volta (figura 38).

1° passo: Pesquisaram sobre os tipos de vegetagédo que tinham em casa, no caminho do trabalho
ou da escola, tiraram fotos no celular.

2° passo: Trouxeram as imagens para a sala de aula.

3° passo: Reproduziram os desenhos em sala de aula.
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Figura 38 — Aula 09 Alunos desenhando
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Fonte: acervo pessoal de Deliene

» Consideracdes sobre a aula 09: Nessa atividade os alunos aplicaram o que ja haviam
aprendido sobre os elementos da composi¢do, e produziram os seus proprios desenhos
usando esses elementos, percebi que eles ndo tiveram dificuldade e todos conseguiram
fazer o seu desenho.

5.1.10. Aula 10: Alguns dos principais Artistas Visuais no Amazonas.

1° passo: Para essa atividade eu apresentei pra eles a histdria das artes visuais no Amazonas, e
alguns dos principais nomes (figuras 39,40,41,42,43,44,45,46,47,48,49,50,51) e pedi que eles
fizessem uma pesquisa sobre os artistas visuais amazonenses.

2° passo: Pesquisar a vida e a obra de um artista amazonense.

3° passo: Trazer a pesquisa e a imagem escolhida pra sala de aula.

4° passo: Reproduzir a obra escolhida a sua maneira, usando uma das técnicas ensinadas em
sala de aula.

Figura 39 — Eu e o artista Freyzer Andrade com um retrato feito por ele

.

Fonte: acervo pessoal de Deliene



Figura 40 — Eu e os retratos feitos pelo artista Freyzer Andrade.
- .‘? - . ‘t g —

Figura 42 — Obra Vovd Lucia da Exposi¢ao “Linhas do Tempo

Fonte: acervo pessoal de Deliene

49



50

Figura 43 — Com o artista Jair Jacgmont na exposi¢ao “Tramas Amazonicas”

Fonte: acervo pessoal de Deliene

Figura 44 — Com o artista Jair Jacqgmont na exposicdo “A arte da Amazénia”

w v =

Fonte: acervo pessoal de Deliene
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Figura 45 — Obra e artista Rubens Belém

Fonte: acervo pessoal de Deliene

Figura 46 — Eu e o artista Rubens Belém na exposicdo “A arte da Amazénia”

Fonte: acervo pessoal de Deliene
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Figura 47 — Obra da Artista Rakel Caminha
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Fonte: https://emtempo.com.br/57249/sem-categoria/artista-rakel-caminha-lanca-pr
Acesso em: 09 setembro 2025
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Fonte: https://www.acritica.com/entretenimento/otoni-das-70-mesquitas-exposic-0-comemora-0s-70-anos-do-artista-
1.311841 Acesso em 09 setembro 2025

Figura 49 — Obra Teatro e artista Rui Machado
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Fonte: https://ruimachado.com.br/rui-machado-apresenta-43-obras-ineditas-em-exposicao-amazonia-arte-fatos/ Acesso em:
09 setembro 2025



https://emtempo.com.br/57249/sem-categoria/artista-rakel-caminha-lanca-projeto-de-colagem-em-audiovisual/
https://www.acritica.com/entretenimento/otoni-das-70-mesquitas-exposic-o-comemora-os-70-anos-do-artista-1.311841
https://www.acritica.com/entretenimento/otoni-das-70-mesquitas-exposic-o-comemora-os-70-anos-do-artista-1.311841
https://www.acritica.com/entretenimento/otoni-das-70-mesquitas-exposic-o-comemora-os-70-anos-do-artista-1.311841
https://ruimachado.com.br/rui-machado-apresenta-43-obras-ineditas-em-exposicao-amazonia-arte-fatos/
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Figura 50 — Obra e Artista Paulo Cantalice
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Figura 51— Obra e artista Priscila Pinto
s

Fonte: https://ufam.edu.br/ultimos-eventos/370-professora-priscila-pinto-expoe-longe-perto-e-invisivel-na-casa-das-artes-
nesta-quinta-feira-15.html Acesso em: 09 setembro 2025

Figura 52 — Roda de conversa sobre os artistas amazonenses.

Fonte: acervo pessoal de Deliene


https://amazonasatual.com.br/galeria-5-artistas-plasticos-do-amazonas-que-voce-precisa-conhecer/
https://ufam.edu.br/ultimos-eventos/370-professora-priscila-pinto-expoe-longe-perto-e-invisivel-na-casa-das-artes-nesta-quinta-feira-15.html
https://ufam.edu.br/ultimos-eventos/370-professora-priscila-pinto-expoe-longe-perto-e-invisivel-na-casa-das-artes-nesta-quinta-feira-15.html
https://ufam.edu.br/ultimos-eventos/370-professora-priscila-pinto-expoe-longe-perto-e-invisivel-na-casa-das-artes-nesta-quinta-feira-15.html
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Figura 53 — Alunos apresentando sobre os artistas amazonenses.

Fonte: acervo pessoal de Deliene

» Consideracdes sobre a aula 10: Pra essa atividade, tivemos rodas de conversas (figura
52), foram apresentada obras de artistas amazonenses, expliquei como eles iam fazer a
pesquisa e a reproduzir as suas pinturas (figura 53), pois como o tempo era reduzido nao
tinha como ser feita em uma aula, pois eles teriam que escolher qual técnica aprendida
seria usada nesse trabalho. Observei que alguns alunos se dedicaram mais na pintura,
outros no desenho e outros ndo, ficaram mais timidos e receosos, mas no fim fizeram.

5.1.11. Aula1l: Releitura de obras de artes de artistas amazonenses (figura 54).

1° passo: Nessa atividade, os alunos trouxeram as suas pesquisas e imagens de obras de artes
de artistas amazonenses, pedi que eles escolhessem uma obra.

2° passo: Trazer a pesquisa e a imagem escolhida pra sala de aula.

3° passo: Reproduzir a obra escolhida a sua maneira, usando uma das técnicas ensinadas em
sala de aula.

4° passo: Essa atividade foi desenvolvida em duas aulas, mais a pesquisa feita anteriormente.

Figura 54 — Aula 11. Aluno apresentando o seu artista

Fonte: acervo pessoal de Deliene
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Figura 55 — Aula 11. Aluna apresentando o seu artista

Fonte: acervo pessoal de Deliene

» ConsideragOes sobre a aula 11: Pra essa atividade, fizemos em duas aulas, foram
apresentadas obras de artistas amazonenses, expliquei como eles iam fazer a pesquisa e
a reproduzir as suas pinturas, pois como o tempo era reduzido ndo tinha como ser feita
em uma aula, pois eles teriam que escolher qual técnica aprendida seria usada nesse
trabalho, observei que alguns alunos se dedicaram mais na pintura, outros no desenho e
outros ndo, ficaram mais timidos e receosos, mas no fim fizeram.

5.1.12. Aula12: Organizando uma Exposic¢do: quais os itens de identificacdo de uma obra de
arte (nome do artista, ano, técnica, etc,), confec¢do dos cavaletes de mesa, selecéo e
organizacdo das obras e do espaco que ficara na exposicao.

6. Analise e Discursao dos Resultados

Ao analisar os resultados desta pesquisa fundamenta-se nas experiéncias desenvolvidas
no ensino das Artes Visuais com estudantes da 92 etapa da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA),
na Escola Estadual Professora Ruth Prestes Gongalves, em Manaus. A partir da aplicacdo das
pranchas de atividades introdutorias, foi possivel observar transformacdes significativas no
engajamento, na participacdo e na percepcdo dos estudantes em relacao ao fazer artistico.

Inicialmente, constatou-se que muitos educandos apresentavam resisténcia as atividades
propostas, frequentemente associada a insegurancas e a crenca de que nao possuiam habilidades

para desenhar ou produzir artisticamente. Essa percepg¢éo esta alinhada ao que aponta Barbosa
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(2012), ao afirmar que o ensino tradicional de arte, muitas vezes centrado na técnica,
contribui para a exclusdo simbdlica de sujeitos que ndo se reconhecem como capazes de
produzir arte.

No entanto, a medida que as atividades baseadas na experimentacdo foram sendo
desenvolvidas, observou-se uma mudanca gradual na postura dos estudantes. A proposta de
trabalhar com materiais diversos, sem a exigéncia de resultados técnicos especificos, favoreceu
a liberdade de expressdo e a constru¢cdo de um ambiente mais acolhedor. Nesse sentido, a
experimentacdo mostrou-se um elemento fundamental no processo de aprendizagem,
corroborando a ideia de que o fazer artistico deve ser compreendido como processo e nao
apenas como produto final.

Essa mudanca de perspectiva pode ser compreendida a luz da pedagogia critica de Freire
(1996), que defende a valorizacdo dos saberes dos educandos e a construcdo coletiva do
conhecimento. Ao reconhecer as experiéncias de vida dos estudantes como ponto de partida
para as atividades, a pratica pedagdgica contribuiu para o fortalecimento do vinculo entre os
sujeitos e 0 processo educativo.

Outro aspecto relevante observado foi 0 aumento do engajamento e da participacdo dos
estudantes durante as aulas. As atividades que envolviam dialogo, troca de experiéncias e
construgdo coletiva apresentaram maior adesdo, evidenciando a importancia das relagdes
interpessoais no processo de aprendizagem. Tal resultado dialoga com a perspectiva da estética
relacional proposta por Bourriaud (2009), segundo a qual a arte se constitui nas interacdes
humanas e nas experiéncias compartilhadas.

Além disso, a aplicacdo da abordagem triangular de Barbosa (2012) possibilitou uma
compreensdo mais ampla do ensino das Artes Visuais, ao integrar momentos de producao
artistica, apreciacdo de imagens e contextualizacdo. Os estudantes passaram a ndo apenas
produzir, mas também interpretar e refletir sobre as obras, ampliando sua percepgéo estética e
critica.

A utilizagdo do conceito de escrevivéncia, de Evaristo (2017), também se mostrou
significativa no desenvolvimento das atividades. Ao incentivar os estudantes a relacionarem
suas producdes artisticas com suas vivéncias pessoais, foi possivel promover uma maior
identificagdo com o processo criativo. As narrativas emergentes durante as aulas evidenciaram
a riqueza das experiéncias dos educandos, contribuindo para a construgdo de sentidos mais
profundos no aprendizado.

Como resultado, destaca-se a superacgdo, ainda que parcial, de estigmas relacionados ao

fazer artistico, especialmente a ideia de “nao saber desenhar” ou “nao ter talento”. Os estudantes
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passaram a reconhecer suas producdes como validas, independentemente de padrdes estéticos
convencionais, o que contribuiu para o fortalecimento da autoestima e da autoconfianca.

Observou-se, também, a aproximacéo entre arte e cotidiano, uma vez que as atividades
propostas dialogavam com a realidade dos estudantes, permitindo que elementos de suas
vivéncias fossem incorporados as producdes artisticas. Esse aspecto reforca a importancia de
praticas pedagdgicas contextualizadas, especialmente no ambito da EJA.

Entretanto, alguns desafios também foram identificados, como o tempo reduzido das
aulas, a heterogeneidade da turma e as dificuldades iniciais de participacdo de alguns
estudantes. Tais aspectos evidenciam a necessidade de continuidade e aprofundamento das
praticas propostas, bem como de politicas educacionais que valorizem o ensino das Artes
Visuais na EJA.

Dessa forma, os resultados desta pesquisa indicam que a experimentacdo, aliada a
abordagens pedagdgicas criticas e sensiveis as vivéncias dos educandos, pode contribuir
significativamente para a construgdo de um ensino de Artes Visuais mais inclusivo,

participativo e significativo.

7. Considerac6es Finais

A presente dissertacdo teve como objetivo apresentar um relato de experimentacéo no
ensino das Artes Visuais na 92 etapa da Educacédo de Jovens e Adultos (EJA) do Ensino Médio,
desenvolvida na Escola Estadual Professora Ruth Prestes Goncalves, na cidade de Manaus. A
partir da elaboracéo e aplicacdo de um guia de atividades baseado na experimentacao, buscou-
se promover 0 engajamento dos estudantes e contribuir para o desenvolvimento de suas
capacidades expressivas, criativas e criticas.

Desde o primeiro pensamento deste projeto, foi pensada na elaboracdo de um guia de
atividades praticas em Artes Visuais para o ensino das artes na EJA, lembro das dificuldades
dos meus alunos e em especial de minha mée, que concluiu os seus estudos na Educacéo de
Jovens e Adultos, e o quéo dificil era encontrar conteddos e materiais para fazer as atividades
das aulas.

A proposta surge da necessidade de se ter um material introdutério para o Ensino das
Artes Visuais nas aulas de Artes, que seria um guia de orientagdo para os alunos, seria o guia
de atividades, pois observo eles meio perdidos, sendo assim eles teriam um norte, uma dire¢ao

e se orientariam melhor quando os professores fossem sugerir as atividades em sala de aula,
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eles ja teriam uma ideia do que seria e conseguiriam desenvolver melhor as atividades que
fossem propostas por seus professores.

Quando a proposta foi planejada para ser submetida ao programa de Mestrado ProfArtes
2023, eu levei em consideracdo a dificuldade dos alunos, devido a falta de material didatico
para as aulas de Artes na EJA. Nos anos de 2022 e 2023 chegaram apostilas para o EJA,
enviadas pela SEDUC (figuras 56 e 57), mas era um contedo muito escasso no campo das
artes, contei numa 21 paginas e outra 23 para a disciplina de Artes e os contetdos nelas nao
contemplam as necessidades dos estudantes.

Observei que ter um professor com formacao na area das artes visuais traz uma maior
facilidade, com mais vantagem em relac&o aos demais colegas. Na SEDUC, acontece muitas
vezes, para completar carga, de colocarem para ministrar as aulas de ARTES professores
formados em outras areas, e isso torna tudo mais dificil para eles, para a execucdo desses e
outros conteudos, mas claro que isso ndo acontece sempre, por isso vejo que ter um material
introdutdrio no ensino das Artes Visuais € de grande valia para os alunos e torna a realizagdo
dessas atividades muito mais satisfatorias para os alunos, pois tive uma Otima aceitacdo e
participacao por parte dos alunos. Uma das questfes que atrapalha muito € o nimero de aulas,
somente uma por semana, e 0 tempo de duracdo das aulas, como essas atividades foram
desenvolvidas e aplicadas no turno noturno, o tempo da aula é mais reduzido, pretendo replicar
essas atividades com as novas turmas futuras e incluir novas atividades.

Os resultados obtidos evidenciam que o ensino das Artes Visuais, quando orientado por
praticas pedagogicas sensiveis as vivéncias dos educandos, pode desempenhar papel
significativo na formacdo integral dos sujeitos da EJA. A experimentacdo, enquanto eixo
metodologico, mostrou-se fundamental para a superacdo de bloqueios relacionados ao fazer
artistico, especialmente no que diz respeito a ideia de incapacidade ou auséncia de talento.
Nesse sentido, a pesquisa reafirma a importancia de uma pratica educativa fundamentada nos
pressupostos da pedagogia critica, conforme Freire (1996), ao valorizar os saberes dos
estudantes e promover uma educacao dialdgica e emancipadora. Ao reconhecer os educandos
como sujeitos ativos no processo de aprendizagem, foi possivel construir um ambiente mais
participativo e significativo.

A articulacdo com a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (2012) contribuiu para
a ampliagdo das possibilidades de ensino das Artes Visuais, ao integrar o fazer artistico, a
apreciacao e a contextualizacdo. Essa perspectiva favoreceu ndo apenas a producéo artistica,
mas também o desenvolvimento da leitura de imagens e da compreensdo critica da arte em seus

diversos contextos.
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Da mesma forma, a estética relacional de Nicolas Bourriaud (2009) mostrou-se
pertinente ao evidenciar a arte como espago de encontro e interacdo, fortalecendo as relagdes
entre 0os estudantes e promovendo experiéncias coletivas de aprendizagem. Esse aspecto
revelou-se especialmente relevante no contexto da EJA, onde as trajetérias de vida e as
experiéncias compartilhadas constituem elementos centrais do processo educativo.

O conceito de escrevivéncia, de Concei¢do Evaristo (2017), também se destacou como
importante aporte tedrico-metodologico, ao possibilitar a valorizacdo das narrativas dos
estudantes e da professora-pesquisadora. A integracdo entre vivéncia e pratica pedagogica
contribuiu para a construcdo de um ensino mais humano, sensivel e contextualizado. Além
disso, a pesquisa evidenciou a aproximagao entre arte e cotidiano como elemento essencial para
0 engajamento dos estudantes. Ao relacionar as atividades propostas com as experiéncias de
vida dos educandos, foi possivel promover maior identificacio com o processo de
aprendizagem, fortalecendo a autoestima e a autoconfianca.

Entretanto, é importante destacar que o desenvolvimento da pesquisa também
evidenciou desafios, como o tempo limitado para a realizacao das atividades, a heterogeneidade
da turma e as dificuldades iniciais de participacdo de alguns estudantes. Tais aspectos indicam
a necessidade de continuidade e aprofundamento das préaticas propostas, bem como de maior
valorizagdo do ensino das Artes Visuais no contexto da EJA.

Ao longo do desenvolvimento do guia, constatou-se que os estudantes da EJA trazem
consigo repertdrios culturais diversos, experiéncias de vida marcadas pelo trabalho, pela familia
e por trajetorias interrompidas de escolarizagdo. Nesse contexto, 0 ensino das Artes Visuais,
fundamentado nas contribui¢des de Ana Mae Barbosa, especialmente na abordagem triangular
(apreciacdo, contextualizagdo e producdo), mostrou-se eficaz para promover ndo apenas a
aprendizagem técnica, mas também a leitura critica de imagens e a valorizacdo da identidade
cultural dos educandos.

Além disso, ao dialogar com perspectivas contemporaneas, como a estética relacional
proposta por Nicolas Bourriaud, compreende-se a arte como espago de encontro, troca e
construgdo coletiva de sentidos — aspecto fundamental no contexto da EJA, onde o
compartilhamento de experiéncias fortalece vinculos e amplia o0 sentimento de pertencimento
escolar.

O Guia de Atividades de Artes Visuais configurou-se, portanto, como um instrumento
pedagogico que articula teoria e pratica, promovendo atividades significativas,
interdisciplinares e conectadas a realidade sociocultural dos estudantes. As propostas

desenvolvidas favoreceram a autonomia, a expressao criativa, a reflexdo critica sobre a cultura
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visual contemporanea e o reconhecimento das mdaltiplas identidades presentes no ambiente
escolar.

Dessa forma, podemos dizer que a experimentacdo no ensino das Artes Visuais constitui
uma estratégia potente para a construcao de praticas pedagogicas mais inclusivas, criticas e
significativas. A proposta do guia de atividades apresenta-se como uma contribuigéo concreta
para o campo educacional, podendo ser adaptada e aplicada em outros contextos da EJA.

Por fim, espera-se que esta pesquisa contribua para o fortalecimento do ensino das Artes
Visuais na Educacéo de Jovens e Adultos, especialmente no contexto amazonico, incentivando
novas investigacdes e praticas pedagdgicas que valorizem os sujeitos, suas histérias e suas
formas de expresséo.

Conclui-se que o ensino das Artes Visuais na 92 Etapa da EJA, quando estruturado de
maneira humanizada, participativa e metodologicamente fundamentada, contribui para o
fortalecimento da autoestima dos estudantes, para a permanéncia na escola e para a
consolidacdo de uma educagdo emancipadora. Assim, o Guia de Atividades ndo se limita a um
conjunto de propostas didaticas, mas se constitui como uma ferramenta de transformacéo
pedagdgica, reafirmando a Arte como campo essencial na formacédo integral dos sujeitos da
EJA.

Figura 56 — Apostila de Linguagens e suas tecnologias de 2022
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Figura 57 — Apostila de Linguagens e suas tecnologias de 2023
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8. Caixinhas De Memorias

Relato de uma ex-aluna da EJA 10* Fase: “Professora 1a atras na 9* Fase, quando a sra
passou uma atividade sobre desenho em sala de aula, eu fiquei pensando nisso e fiz dois cursos
livres de desenho e agora eu fago alguns trabalhos e vendo.” Eu respondi: que iSso prova como
as artes podem mudar vidas.

Relato de um aluno da EJA 9* fase: “Mas, professora, pra que eu tenho que desenhar?
Em que isso vai me ajudar? Se isso desse ao menos dinheiro.” Ao qual eu respondi: “mas se
VOCé se aperfeicoar nas aulas e aprender as técnicas, podera vender os seus desenhos.”

Relato de um ex-aluno da EJA 112 Fase: “Professora, quando eu comecei aqui na escola
eu mal sabia ler e escrever, imagina desenhar e pintar, e ai a sra. insistiu muito e dizendo, bora
tentar porque o0 ndao voceés ja tém, corram atras do sim, e isso foi muito bom pois hoje em dia eu
incentivo os meus filhos e desenho com eles, coisa que eu nunca imaginei fazer.”

Relato de uma ex-aluna do EJA 11? Fase: “Professora, as aulas de artes me tiraram do
vazio que me encontrava, eu buscava alivio nas drogas, lembro muito da sra. pegando no meu
pé e me dizendo o que eu tinha potencial, que eu ia conseguir, que eu so devia me dedicar mais
um pouco.”

Relato do ex-aluno Fernando da 11? fase: “Eu achava que a disciplina néo ia servir pra
nada, ndo gostava de fazer nada, mas depois que comecei a desenhar e pintar, comecei a gostar,

até pro teatro Amazonas eu fui com uns amigos.”
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Esses sdo alguns dos varios relatos que eu ou¢o no corredor da escola, nas rodas de
conversa com os meus alunos em sala de aula e de ex-alunos. E gratificante saber que eu plantei
uma sementinha e ela virou uma linda arvore.

Ouvir dos alunos que gostaram das atividades, que conseguiram fazer, que pra eles as
atividades foram algo muito bom e que querem aprender novas técnicas, é muito gratificante.

Como a professora que proporcionou tudo isso, digo que ndo tem preco.
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ohserva as dificuldades dos estudantes da Educacio de Jovens e Adultes — EJA em relacionar
a Arte com seu cotidianc. Vislumbra—se neste Guia propor atividades relacionadas 3s SELS
DIMENSOES DE CONHECIMENTO PARA © ENSING DE ARTES, ELENCADAS PELA
ENCC. Criac3e, Critics, Fruig%o, Cstesia, CTxpressio e Reflexdo. Os contetdos foram
selecicnados 2 partir do levantamente do repertiric de cada estudante, considerande os
conhecimentes teéricos fundamentais para a intreducio 3s Artes Visuais,

Assim, este Guia traz o percurse de 10 aulas, na tentativa de apresentar os conceftos

introdutérios das Artes Visuais.
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Aula: 01

Conteudo: Elementos do desenho.

Objetivo: Introduzir os elementos basicos do desenho.

Estratégia: No quadro branco, apresentar linhas, formas, cores, ponto, texturas. Em seguida, propor
a representacao através de desenhos, de objetos do cotidiano de cada estudante. /

Os elementos da composicdo visual sdo os componentes bdsicos usados para organizar e criar uma arte,
incluindo ponto, linha, forma, cor, textura, luz, volume e espaco. Eles estruturam a mensagem visual, Observag6es:
comunicando emocgdes e guiando o olhar do espectador. O equilibrio, simétrico ou assimétrico, é
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fundamental para sua organizacao.
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ELEMENTOS DAS

ARTES VISUAIS

Espera-se que o estudante
explore a representagdo
grafica, estimule a
coordenagdo motora, por
meio dos seus préprios
desenhos.

Referencias:
https://pt.scribd.com/docu
ment/502388835/Mapa-
Mental-Elementos-Visuais-
01

https://www.todamateria.c
om.br/elementos-basicos-
das-artes-visuais/


https://pt.scribd.com/document/502388835/Mapa-Mental-Elementos-Visuais-01
https://pt.scribd.com/document/502388835/Mapa-Mental-Elementos-Visuais-01
https://pt.scribd.com/document/502388835/Mapa-Mental-Elementos-Visuais-01
https://pt.scribd.com/document/502388835/Mapa-Mental-Elementos-Visuais-01
https://pt.scribd.com/document/502388835/Mapa-Mental-Elementos-Visuais-01
https://pt.scribd.com/document/502388835/Mapa-Mental-Elementos-Visuais-01
https://www.todamateria.c/
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Aula: 02
Conteudo: Escala de tons
Objetivo: Experimentar o conceito de variacao tonal (claro e escuro)

Estratégia: No quadro branco, apresentar a variagao tonal e as possibilidades de desenvolver nog¢des de

volume e profundidade. Uso de papel sulfite A4, |lapis 6B e HB. Também experimentar com lapis coloridos.

Sugestdo: video: https://www.youtube.com/watch?v=kgqsjWDO0arY&t=1s

A escala tonal é uma gradacdo ordenada de tons, variando do branco ao preto (ou entre tons claros e
escuros), fundamental para criar volume, profundidade e iluminacdo em desenhos, pinturas e
fotografias. Ela representa a transicdao suave ou em passos (degradé) entre luz e sombra, essencial para
o realismo na arte.

Escala continua de grises

| .

Separacion de 9 tonos de gris entre el Blanco y el Negro puro

Contraste tonal

.

Altocontraste

Observagoes:

Cada estudante
constroi sua escala
tonal, com lapis preto
ou colorido, de forma
a compreender as
gradacdes.

Referencias:
https://www.taller018
0.cl/post/disena-un-

blog-increible

https://www.todamat
eria.com.br/elementos
-basicos-das-artes-
visuais/


https://www.youtube.com/watch?v=kgqsjWD0arY&t=1s
https://www.taller0180.cl/post/disena-un-blog-increible
https://www.taller0180.cl/post/disena-un-blog-increible
https://www.taller0180.cl/post/disena-un-blog-increible
https://www.taller0180.cl/post/disena-un-blog-increible
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Aula: 03
Conteudo: Composi¢ao com os elementos do desenho.

Objetivo: Desenvolver no¢bes de volume e profundidade através da variacdo tonal.
Estratégia: No quadro branco, desenhar livremente um objeto e explicar a incidéncia de luz e o uso da variacao
tonal. Acrescentar mais um objeto para explorar o conceito de profundidade.

Volume e profundidade no desenho sao criados através de técnicas de luz, sombra, perspectiva e sobreposicao,
transformando superficies 2D em ilusdes 3D. O uso de degradés, esfumados e a variacao de tons (luz, sombra, tom
médio) definem o volume, enquanto a perspectiva linear e atmosférica criam a profundidade.

Técnicas Principais para Volume e Profundidade:
Luz e Sombra (Sombreamento): Essencial para criar volume. Areas claras indicam luz direta, enquanto areas

escuras sugerem sombra propria e projetada, dando tridimensionalidade.
Degradé e Esfumado: TransigBes suaves de tons (usando lapis 2B a 6B, esfuminho ou cotonete) criam formas

realistas.
Perspectiva Linear: Uso de linhas convergentes e pontos de fuga para dar a ilusdo de distancia.

Perspectiva Atmosférica: Elementos mais préximos sdo mais detalhados e escuros; elementos distantes sdo mais

claros e com menos foco.
Sobreposicéo (Sobreposicdo de Formas): Desenhar um objeto na frente do outro para criar planos de

profundidade.
Texturas e Contornos: Contornos mais nitidos parecem mais préximos; contornos suaves e esfumados parecem

distante

SN
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Observagoes:

Cada estudante cria uma
composi¢do utilizando a
escala tonal para imprimir
volume e profundidade no
desenho.

Referencias:

https://www.historiadasartes.c
om/desenhar-uma-natureza-
morta/

https://www.google.com/searc
h?sca_esv=22f559b5d064249¢e
&qg=volume+e+profundidade+d
esenho&source=Inms&fbs=ADc

|-
acAb_3MMOAUx0zmbUpgBgRi
igBgL2l_pgQa-
94zvB056b93wKmVeAAORa3GI
NFZT67RHMD8tBnhEcNAI-
9cSkymaF8umQdX9Q7bZl_-
KEVfCkhDltwuaTYxYE4yw5L7SR
2n3NgJfr-WV61l-WsgoaM-
iaHOIr56R17LWdSxFqCKRWVNC
aUVzTMO1LtLSuvilXO49jHc7Ac
houwWI1gplHZSR9pzc-
5SmaXZghCl1DANyIArPA&sa=X
&ved=2ahUKEwigqpfYvY6UAxXU
wCrkGHcGQAO0IQOpQJegQIChA
B&biw=1707&bih=748&dpr=0.
8


https://www.google.com/search?sca_esv=22f559b5d064249e&q=Luz%2Be%2BSombra%2B%28Sombreamento%29&source=lnms&fbs=ADc_l-acAb_3MMOAUx0zmbUpgBqRiigBgL2I_pgQa-94zvB056b93wKmVeAAORa3GINFZT67RHmD8tBnhEcNAi-9cSkymaF8um0dX9Q7bZl_-KEVfCkhDltwuaTYxYE4yw5L7SR2n3NqJfr-WV61I-WsqoaM-iaH0lr56R17LWdSxFqCKRWVnCaUVzTM01LtLSuviIXO49jHc7AchouwWl1gpIHZSR9pzc-5SmaXZghCI1DANyIArPA&sa=X&ved=2ahUKEwjRtM_ZvY6UAxVNH7kGHRm1IugQgK4QegQIBBAC&biw=1707&bih=748&dpr=0.8&mstk=AUtExfCs-yqRUdgtG6y6fQAo7g_5t6H8q4cihfDzZwZEAP2m6gIJiO2nSQud4Gm5DgCZKx4_KDYlAUyVAkIVAUMAExPZshMoixg7m2VyRIGmsmwZ7MR4CkkteOR6AbI6CO0vSow&csui=3
https://www.google.com/search?sca_esv=22f559b5d064249e&q=Degrad%C3%AA%2Be%2BEsfumado&source=lnms&fbs=ADc_l-acAb_3MMOAUx0zmbUpgBqRiigBgL2I_pgQa-94zvB056b93wKmVeAAORa3GINFZT67RHmD8tBnhEcNAi-9cSkymaF8um0dX9Q7bZl_-KEVfCkhDltwuaTYxYE4yw5L7SR2n3NqJfr-WV61I-WsqoaM-iaH0lr56R17LWdSxFqCKRWVnCaUVzTM01LtLSuviIXO49jHc7AchouwWl1gpIHZSR9pzc-5SmaXZghCI1DANyIArPA&sa=X&ved=2ahUKEwjRtM_ZvY6UAxVNH7kGHRm1IugQgK4QegQIBBAE&biw=1707&bih=748&dpr=0.8&mstk=AUtExfCs-yqRUdgtG6y6fQAo7g_5t6H8q4cihfDzZwZEAP2m6gIJiO2nSQud4Gm5DgCZKx4_KDYlAUyVAkIVAUMAExPZshMoixg7m2VyRIGmsmwZ7MR4CkkteOR6AbI6CO0vSow&csui=3
https://www.google.com/search?sca_esv=22f559b5d064249e&q=Perspectiva%2BLinear&source=lnms&fbs=ADc_l-acAb_3MMOAUx0zmbUpgBqRiigBgL2I_pgQa-94zvB056b93wKmVeAAORa3GINFZT67RHmD8tBnhEcNAi-9cSkymaF8um0dX9Q7bZl_-KEVfCkhDltwuaTYxYE4yw5L7SR2n3NqJfr-WV61I-WsqoaM-iaH0lr56R17LWdSxFqCKRWVnCaUVzTM01LtLSuviIXO49jHc7AchouwWl1gpIHZSR9pzc-5SmaXZghCI1DANyIArPA&sa=X&ved=2ahUKEwjRtM_ZvY6UAxVNH7kGHRm1IugQgK4QegQIBBAG&biw=1707&bih=748&dpr=0.8&mstk=AUtExfCs-yqRUdgtG6y6fQAo7g_5t6H8q4cihfDzZwZEAP2m6gIJiO2nSQud4Gm5DgCZKx4_KDYlAUyVAkIVAUMAExPZshMoixg7m2VyRIGmsmwZ7MR4CkkteOR6AbI6CO0vSow&csui=3
https://www.google.com/search?sca_esv=22f559b5d064249e&q=Perspectiva%2BAtmosf%C3%A9rica&source=lnms&fbs=ADc_l-acAb_3MMOAUx0zmbUpgBqRiigBgL2I_pgQa-94zvB056b93wKmVeAAORa3GINFZT67RHmD8tBnhEcNAi-9cSkymaF8um0dX9Q7bZl_-KEVfCkhDltwuaTYxYE4yw5L7SR2n3NqJfr-WV61I-WsqoaM-iaH0lr56R17LWdSxFqCKRWVnCaUVzTM01LtLSuviIXO49jHc7AchouwWl1gpIHZSR9pzc-5SmaXZghCI1DANyIArPA&sa=X&ved=2ahUKEwjRtM_ZvY6UAxVNH7kGHRm1IugQgK4QegQIBBAI&biw=1707&bih=748&dpr=0.8&mstk=AUtExfCs-yqRUdgtG6y6fQAo7g_5t6H8q4cihfDzZwZEAP2m6gIJiO2nSQud4Gm5DgCZKx4_KDYlAUyVAkIVAUMAExPZshMoixg7m2VyRIGmsmwZ7MR4CkkteOR6AbI6CO0vSow&csui=3
https://www.google.com/search?sca_esv=22f559b5d064249e&q=Sobreposi%C3%A7%C3%A3o%2B%28Sobreposi%C3%A7%C3%A3o%2Bde%2BFormas%29&source=lnms&fbs=ADc_l-acAb_3MMOAUx0zmbUpgBqRiigBgL2I_pgQa-94zvB056b93wKmVeAAORa3GINFZT67RHmD8tBnhEcNAi-9cSkymaF8um0dX9Q7bZl_-KEVfCkhDltwuaTYxYE4yw5L7SR2n3NqJfr-WV61I-WsqoaM-iaH0lr56R17LWdSxFqCKRWVnCaUVzTM01LtLSuviIXO49jHc7AchouwWl1gpIHZSR9pzc-5SmaXZghCI1DANyIArPA&sa=X&ved=2ahUKEwjRtM_ZvY6UAxVNH7kGHRm1IugQgK4QegQIBBAK&biw=1707&bih=748&dpr=0.8&mstk=AUtExfCs-yqRUdgtG6y6fQAo7g_5t6H8q4cihfDzZwZEAP2m6gIJiO2nSQud4Gm5DgCZKx4_KDYlAUyVAkIVAUMAExPZshMoixg7m2VyRIGmsmwZ7MR4CkkteOR6AbI6CO0vSow&csui=3
https://www.google.com/search?sca_esv=22f559b5d064249e&q=Texturas%2Be%2BContornos&source=lnms&fbs=ADc_l-acAb_3MMOAUx0zmbUpgBqRiigBgL2I_pgQa-94zvB056b93wKmVeAAORa3GINFZT67RHmD8tBnhEcNAi-9cSkymaF8um0dX9Q7bZl_-KEVfCkhDltwuaTYxYE4yw5L7SR2n3NqJfr-WV61I-WsqoaM-iaH0lr56R17LWdSxFqCKRWVnCaUVzTM01LtLSuviIXO49jHc7AchouwWl1gpIHZSR9pzc-5SmaXZghCI1DANyIArPA&sa=X&ved=2ahUKEwjRtM_ZvY6UAxVNH7kGHRm1IugQgK4QegQIBBAM&biw=1707&bih=748&dpr=0.8&mstk=AUtExfCs-yqRUdgtG6y6fQAo7g_5t6H8q4cihfDzZwZEAP2m6gIJiO2nSQud4Gm5DgCZKx4_KDYlAUyVAkIVAUMAExPZshMoixg7m2VyRIGmsmwZ7MR4CkkteOR6AbI6CO0vSow&csui=3
https://www.historiadasartes.c/
https://www.google.com/searc
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Aula: 04

Conteudo: Natureza Morta

Objetivo: Compreender o género Natureza Morta.

Estratégia: Montar um cendrio em cada mesa com os estudantes, para que eles observando os objetos, reproduzam
um desenho utilizando o conceito de escala tonal: luz, sombra e proporcao.

A natureza-morta é uma forma de arte que representa objetos inanimados, como frutas, flores cortadas,
utensilios e outros itens do cotidiano. Esses objetos podem ser naturais ou artificiais. A composicao pode ser
simples, com apenas um ou dois objetos, ou mais complexa, com uma variedade de itens diferentes. Em sua
forma mais simples, as naturezas-mortas (sim, vocé leu certo — "naturezas", ndo "vidas") representam coisas
gue ndo se movem — coisas que estdao imdveis.

Paul Cézanne. Jarro, Cortina E Fruteira, 1893

Observagoes:

Cada estudante compde
uma natureza morta a partir
dos objetos do seu
cotidiano (pedir que tragam
de casa). Observar luz e
sombra e a organizagdo.

Referencias:
https://arteref.com/arte/curio
sidades/paul-cezanne-era-o-
unico-mestre-de-picasso-saiba-
o-porque/

https://lahbt.blogspot.com/20
19/06/still-life-apple-and-pear-
natureza.html


https://arteref.com/arte/curio
https://lahbt.blogspot.com/20
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Aula: 05
Conteudo: Formas geométricas
Objetivo: Identificar as formas geométricas no cotidiano profissional e doméstico.

Estratégia: Compor objetos utilizando as formas geométricas, pode-se utilizar desenhos a mao livre, recortes, etc.

Formas geométricas sdo os formatos das coisas que observamos, sendo constituidas por um conjunto de pontos.

As formas geométricas mais utilizadas no dia a dia, sdo: circulo, quadrado, retangulo e tridngulo. Essas formas planas (2D)
sdo fundamentais por sua simplicidade e estabilidade, enquanto no espago 3D destacam-se o cubo, esfera, cilindro e
piramide.

! \d J
Circulo Triangulo Retangulo @ ]
’T\l A\ = =
me® .-
Quadrado Trapézio Losango , v
lf
‘. .
\ o~

’
Observagdes:

Neste exercicio pode-

se utilizar a
construcao do
Tangram.

Ideal que 0s

estudantes falem de
seus objetos de
trabalho e domeéstico
e possam associar as
formas geométricas a
eles.

Referencias:
https://www.todamater
ia.com.br/formas-
geometricas/

https://www.preparaen
em.com/matematica/ar
eas-de-figuras-

- _planas.htm/
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Aula: 06

Contelido: Arte e as composi¢cdoes geométricas

Objetivo: Entender a funcdo das formas geométricas nas Artes Visuais

Estratégia: Apresentar obras de Piet Mondrian explicando o uso das formas geométricas como obra artistica e suas
aplicagdes na arquitetura, mobiliarios, moda e fotografias.

O Neoplasticismo (ou Nova Plastica), foi um movimento artistico de vanguarda que surgiu na [~

Holanda em 1917, Piet Mondrian foi um artista que defendeu uma arte abstrata geométrica, Observagdes:

focada na harmonia universal, usando apenas linhas retas, angulos retos e cores primarias.
Levar o estudante a

perceber que além dos
objetos do cotidiano as
formas geométricas
também sdo composicdes
plasticas.

Referencias:

=== https://www.todamateria
.com.br/piet-mondrian-
obras-biografia/

https://www.guiadasema
na.com.br/arte/noticia/7-
curiosidades-sobre-o-
pintor-piet-mondrian-e-o-
movimento-de-stijl
https://br.pinterest.com/
pin/690458186602996467
/



https://br.pinterest.com/
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Aula: 07

Conteudo: Arte Rupestre

Objetivo: Conhecer a origem das Artes Visuais

Estratégia: Apresentar imagens rupestres da Europa e do Brasil, de forma que os estudantes entendam a Arte

como manifestacdo do homem.

Chamamos de arte rupestre as criagGes artisticas feitas em rochas durante a Pré-Histéria. Elas podem ser e

categorizadas em pintura rupestre e gravura rupestre. Observacdes:

Os achados mais antigos desse tipo de arte datam do periodo Paleolitico Superior (aproximadamente 40.000
Espera-se que os estudantes

a.C.). Também foram encontrados exemplos de manifesta¢Oes artisticas europeias ou pré-colombianas da época possam compreender que a

arte acompanha o

desenvolvimento humano,

oportunizando

experimentagoes.

Fazer a impressdo de maos

em negativo, criar asua arte

rupestre com tinta guache,
etc.

do Neolitico (de até 8.000 a.C.).

Referencias:
https://www.todamateria.com.
br/arte-rupestre/

https://br.pinterest.com/pin/42
5942077235578034/

https://ensinarhistoria.com.br/
pre-historia-do-brasil-parte-2/



https://www.todamateria.com/
https://br.pinterest.com/pin/42
https://ensinarhistoria.com.br/
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Aula: 08

Conteudo: Cores

Objetivo: Introduzir as cores primarias, secundarias e terciarias

Estratégia: Levar o estudante a experimentar as misturas cromaticas com tinta guache.

Cores sdo percepcdes visuais através das células cones dos olhos, que transmitem ao nervo ético as impressdes que vao
direto ao sistema nervoso. A cor tem a ver com os olhos, com a retina e com a informacgdo presente no cérebro. E a
impressdo produzida na retina do olho pela luz depois desta ser emitida, difundida ou refletida pelos objetos. Por isso,
dizemos que os objetos ndao tém cor, pois a cor corresponde a uma sensagao interna que é provocada por estimulos fisicos
da natureza.

Isaac Newton foi o primeiro a identificar os espectros da cor e a formular uma teoria cientifica a esse respeito. Newton fez

varias experiéncias com a luz branca incidindo sobre um prisma, que se decompunha nas cores do arco-iris.

CORES TERCIARIAS

+ @ = @
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Observagoes:
Espera-se que 0s
estudantes possam
experimentar o uso das
cores por meio de
exercicios praticos de
misturas.

Referencias:
https://www.todamateria.c
om.br/arte-rupestre/

https://ensinarhistoria.com.
br/pre-historia-do-brasil-
parte-2/

https://www.significados.co
m.br/cores-primarias



https://www.todamateria.c/
https://ensinarhistoria.com/
https://www.significados.co/
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Aula: 09
Conteuido: Cores quentes e frias
Objetivo: Identificar a temperatura das cores e sua relagdao com as emogdes

Estratégia: A partir da obra de Henri Matisse discutir o conceito de cores quentes e frias e a construcao de circulo cromatico.

Cores sdo percepcdes visuais através das células cones dos olhos, que transmitem ao nervo 6tico as impressdes

Cores Quentes amarets Cores Frias
(uwhu-l
Iniwres q
(emcrrstinin)

(gwardeis)

==

Observagoes:
Espera-se que os
estudantes possam
relacionar as cores
guentes e frias com
as emogoes.
Sugestao que
elaborem uma
composi¢do, usando
as cores, que
representem o seu
estado de espirito.

Referéncias

https://www.ebiografi
a.com/henri_matisse/

https://www.todamat
eria.com.br/cores-

—
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Aula: 10

Conteudo: Artes Visuais no Amazonas

Objetivo: Apresentar obras e artistas amazonenses.

Estratégia: Utilizando imagens de obras e seus criadores, compartilhar a importancia das Artes Visuais como

registro de época e sociedade.

Rubens Belém

Teatro/ Rui Machado

Observagoes:

Roda de conversa para a
discussdo dos estilos de cada
artista.

Sugestdo de solicitar pesquisa
individual de artistas
amazonenses e a interpretagao
da obra, pelo estudante, através
de um texto escrito.

Referencias:
Acervo pessoal
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Aula: 11

Conteuido: Releitura de obras de alguns Artistas Visuais no Amazonas

Objetivo: Conhecer os artistas regionais e organizar uma exposicdo com as obras dos estudantes.

Estratégia: Por meio da pesquisa das obras dos artistas regionais, reinterpretar a obra para uma exposicdo dos estudantes.

Observagoes:

Cada estudante
pesquisa o artista, e
escreve um texto sobre
aobra, em seguida
fazem a releitura da
mesma, que sera
organizada em uma
exposicao.

Referéncias:
Acervo pessoal
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