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Este trabalho € dedicado a todas as mulheres,
em especial as minhas pequenas meninas,
minhas filhas Beatriz e Fernanda, que
juntamente com o meu filho Miguel, sé&o
minhas maiores fontes de amor e forga nesta
vida.



O que quer que fagamos no mundo ndo € um caminhar sozinhas.
Dedico, portanto, este espaco para agradecer a todas as mulheres ancestrais,
minhas avos, tias, irmas, minhas irmas de alma Rosiane,Lima Keyla, Danielle,
Paula, Ménica, as amigas de estudos em performance: Cherre, Heide, Rosiane e
Aline, e aquelas que, mesmo de passagem marcaram presenga Nnos meus
caminhos.

Gratiddo a minha mae Valda, que me deu a vida, a qual sempre foi
meu exemplo de forga, resiliéncia, amor e coragem em tudo que fez e faz, a qual
sou grata e amo infinitamente. Ao meu pai Guedes (in memoriam), pai amoroso,
» profissional brilhante da psicologia, que amo e sinto saudade. Que imagino neste
momento estar com um grande sorriso no rosto, de pé, por mais esta etapa
alcangada em minha vida.

Meu coragao as minhas filhas e meu filho: Beatriz, Fernanda e Miguel.
A qual o amor infinito que sinto por vocés € a minha maior motivagcdo em cada
passo do meu viver. De tudo que antes ja foi um sonho, agora a realidade em
poder abracar e partilhar de toda a felicidade do mundo por ter vocés.

As minhas irmas: Michele, Luciana, Mariana e meu irmao Anderson,
" “pela trajetoria partilhada dos quais sdo também minha inspiracdo e forga.
Agradeco por me apoiarem incondicionalmente em meus sonhos. Sendo a
felicidade do outro a propria felicidade.

Agradeco ao meu marido Rafael, por todo o amor diario, pelas maos
dadas, sendo mais que companheiro, amigo, dando todo apoio necessario e o
tempo de lazer em familia cedido aos meus estudos e escrita. Amo vocé!

Ao meu orientador, professor Dr. Valter Mesquita, gratiddo por me
incentivar desde o principio em minha inscricdo para ingresso deste mestrado,
sugerindo leituras instigantes e por toda contribuigcdo no percurso deste trabalho, a
qual tera minha eterna admiragao por ser um professor, colega de profissao, artista
visual e pessoa sensivel a luta pela equidade entre os géneros.



Aos professores do mestrado minha mais profunda admiracédo a cada
um de vocés por suas praticas e metodologias mesmo diante a uma adaptagao
compulséria as aulas virtuais devido a pandemia de COVID-19 ao longo desses
mais de 2 anos. Obrigada pela paciéncia e por sempre incentivar os discentes a
lutarem em defesa do ensino de arte no Brasil. Vida longa ao Mestrado do Prof-
Artes e rumo aos novos sonhos de doutorado no Estado do Amazonas!

Aos membros da Banca, professora Dra. Vanja Poty, gratidao pelas
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escrita com as experiéncias vividas. Gratidao pela sensibilidade, acolhimento e
empatia as minhas e nossas lutas.. Ao professor Dr. Francisco Alves pelo aceite ao
convite e poder contribuir com suas consideracdes para esta pesquisa. Gratidao a
professora Dra. Claudia Carnevskis por acompanhar minha trajetéria pessoal,
como mae, artista e nas suas mais completas contribuigdes e sugestdes sobre esta
pesquisa a qual me instigou para esta tematica desde a Especializacdo, me
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minha vida académica.

Gratidado a trajetoria da artista Marina Abramovic, as tantas mulheres
artistas latino-americanas, amazodnidas, protagonistas desta pesquisa e a todas as
que estdo e das que nao estao aqui citadas.
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Todas as vezes na historia em que as
mulheres se uniram, o0 mundo mudou.

(Mércia Tiburi)



O que a performance contribui para a desconstru¢do da violéncia contra a
mulher? A poténcia que ha na performance “A artista esta presente” de Marina
Abramovic é nesta pesquisa o elo de encontro entre a arte e as mulheres para
a tomada de consciéncia de suas proprias vidas diante as novas possibilidades
e posturas para essa desconstrucao. A Performance, portanto, é aqui utilizada
para trabalhar questdes relacionadas a violéncia de género em sala de aula. A
obra da artista sérvia nos ajuda a compreender como as relagées entre uma
professora do componente de arte utilizando-se da linguagem da performance
com suas alunas, diante a presenca, ou compartilhamento de estados afetivos,
podem ocorrer no encontro umas com as outras. A metodologia adotada nesta
pesquisa foi baseada em um estudo autoetnografico mediante observacdo e
registros cotidianos, priorizando a narrativa como estratégia relacionando a
performance de Abramovi¢, minhas experiéncias como artista performer e as
experiéncias das alunas/artistas em performances realizadas em uma escola
do Ensino Médio. Referente a metodologia ressalto também que utilizei a
escrita performativa como instrumento de acolhimento, por acreditar que esta
escrita tem o poder de aproximar a leitora diante uma tematica tao sensivel.
No que se refere a coleta de dados, foram utilizados nesta pesquisa diarios de
bordo e materiais escritos pelas alunas durante as aulas. A cerca do referencial

tedrico utlizado destaco o brilhante trabalho da escritora Ana Mae Barbosa e
sua luta pelo protagonismo das mulheres no ensino de arte no Brasil.

Mmm-c&mz:
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What does performance contribute to the deconstruction of violence against
women? The power that exists in the performance “The artist is present” by
Marina Abramovic is, in this research, the meeting link between art teaching
and women for the awareness of their own lives in the face of new possibilities
and postures for this deconstruction. Performance, therefore, is used here to
work on issues related to gender violence in the classroom. The work of the
Serbian artist helps us understand how the relationships between a teacher of
the art component using the language of performance with her students, in
face of the presence, or sharing of affective states, can occur in the encounter
with each other. The methodology adopted in this research was based on an
autoethnographic study through daily observation and recording, prioritizing
the narrative as a strategy relating Abramovic¢ performance, my experiences as
a performing artist and the experiences of students/artists in performances
carried out in a high school. Regarding the methodology, | also emphasize that |
used performative writing as a welcoming instrument, believing that this
writing has the power to bring the reader closer to such a sensitive topic. With
regard to data collection, logbooks and materials written by the students
during classes were used in this research. About the theoretical framework
used, | highlight the brilliant work of the writer Ana Mae Barbosa and her fight
for the protagonism of women in art teaching in Brazil.

art teaching; performance; Marina Abramovi¢; presence
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Ola querida leitora,
Sua presenca € muito importante para mim.
Ao longo das proximas paginas aguardo por vocé,
para este momento...

aqui...






Trata-se de pesquisa buscando promover o contato das estudantes e

estudantes de uma escola publica da cidade de Manaus com obras de artistas da
performance, em destaque a obra "A Artista esta presente" da performer Marina
Abramovic, como ferramenta de uma professora de Arte na mediacdo para a
desconstru¢cdo da violéncia contra a mulher. Sendo de grande importancia tal
tematica a ser discutida em todos os espacos possiveis, destes especificamente
nesta pesquisa, a escola. O tema justifica-se pela urgéncia a favor da diversidade
e equidade de Género, seja para o sistema artistico, cultural, social, educativo e de
enfrentamento das desigualdades de Género, como nos diz a Agenda 2030 da
ONU", e a ODS 5 - Alcangar a igualdade de género e empoderar todas as
mulheres e meninas.

Contudo, para escrever sobre a violéncia contra as mulheres e todos
os sentimentos que esta tematica atravessa, requer que se dé voz a estas
mulheres, buscando tornar este momento uma aproximacgao, utilizo nesta
dissertacdo tendo a escrita performativa como aliada, ela que consiste em toda
esta estética interativa aqui criada, a qual conversarei diretamente com vocé, cara
leitora, tornando assim este nosso caminhar mais leve e sensivel

Pensando no que Bell Hooks (2018) afirma entre teoria feminista e
pesquisa em arte, parece haver um paralelo, afinal para que(m) essa escrita
serve(m)? Quando falamos, pensamos sobre, buscamos por modos de escrita
performativa, estamos também buscando um novo sentido para o que fazemos.
Por isso tal sentido veio através da minha identificacdo também por esta pesquisa,
que se desenvolveu motivada por vivéncias pessoais e perspectivas que dialogam
com o conteudo aqui presente, por isso esta pesquisa € também autoetnografica, a
qual apresento parte de minha trajetéria de vida.

Vocé ja notou que estou usando o pronome no feminino ao longo de
nossa conversa? Pois bem, é que quero aqui destacar o nosso protagonismo
feminino. Sei que 0s nossos sentimentos s&o tdo validos quanto os de todos os
que se autodeclaram com o mesmo pronome, mas precisamos desprezar todo o
machismo incorporados muitas vezes como habito, sejam nas raizes da lingua
portuguesa, mas também de forma estrutural na cultura. Assim, esta dissertagao
pretende dar voz as mulheres e estudantes-artistas, oportunizando através de
praticas dentro da educacdao um espaco de catarse, sororidade e apoio sobre
questdes e reflexdes tdo importantes. Um espacgo coletivo para um momento de
troca e acolhimento.



Apesar de ainda ndo nos conhecermos, ao menos nao por enquanto,
sem grandes mistérios vou compartilhando um pouco da trajetéria desta pesquisa
e assim vamos nos conhecendo mais. Ha outras artistas que também quero te
apresentar, muitas delas conheci debrugada nos livros, pesquisando em sites,
conversando e trocando informagdes com outras artistas, amigas... E importante
nesta caminhada conhecer um pouco sobre elas, em que destaco Marina
Abramovié, por ter sido o meu primeiro contato com a performance ainda em
minha adolescéncia, a qual constava obras de Marina nos meus livros didaticos da
escola. Este contato despertou em mim uma nova percepg¢ao de como entender as
possibilidades na relagédo com o0 meu corpo e meu sentir.

Ressalto que outros contatos sao necessarios, percebendo também
as lacunas que envolvem a histéria da arte ensinada, sempre dominante, candnica
e patriarcal,. (Re)pensar a arte por outras perspectivas, diferentes dessas do
contexto politico e histérico europeu e norte americano, cabe proporcionar o
contato também de artistas latino-americanas como possibilidades imaginadas de
enunciagao do discurso (MOHANTY,1991). Junto com esta historia, sdo reveladas
a materialidade do corpo, os efeitos e rastros do processo de colonizagdo e os
lugares que restaram para muitas artistas. Lugares estes esquecidos e
considerados inferiores comparados ao mercado de arte da Europa. Essa pesquisa
também se propde a identificar e dar visibilidade a artistas da performance da
Ameérica Latina, do Norte do Brasil, amazonidas, sendo elas também uma poténcia
criativa, da qual emerge arte. Proponho um convite a pensar nessas artistas,
pensar em outros corpos, realidades e vivéncias, questionando conceitos ainda
enraizados. Assim, defender os conhecimentos que sao colocados a margem é
defender s verdadeira educagao democratica, prezar portanto pela liberdade dos
processos educativos € também ter o compromisso social e politico pela mudanca.
Sobre isso, Bell Hooks nos diz:

A sala de aula, com todas as suas limitagdes, continua sendo
um ambiente de possibilidade. Neste campo de possibilidade
temos a oportunidade de trabalhar pela liberdade, de exigir
de no6s e de nossos camaradas uma abertura da mente e do
coracdo que nos permita encarar a realidade ao mesmo
tempo em que, coletivamente, imaginemos esquemas para
cruzar fronteiras, para transgredir. Isso é a educagdo como
pratica da liberdade. (HOOKS, 2019, p 273).
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A dissertagao esta dividida em sete capitulos. O primeiro capitulo traz
como titulo: "Percursos da Escrita", a qual apresento o processo da escrita assim
como o memorial descritivo com um resumo de minha trajetéria com a arte. No
segundo capitulo intitulado: "Uma professora de Arte como educadora
transformadora é possivel", a qual apresento a necessidade de praticas educativas
que despertem um olhar mais critico através da arte nas/nos discentes. terceiro
capitulo, "A violéncia de cada dia... Até quando?" apresento dados estatisticos
mais atuais da violéncia contra as mulheres no Brasil e no Amazonas, justificando
a necessidade de informar e coibir com mais afinco para gerarmos uma possivel
mudang¢a de posturas na sociedade. No quarto capitulo "Artistas e caminhos na
performance" mostra-se conceitos basicos da performance e uma breve
apresentacao de quais sao as artistas mulheres latino-americanas que tem como
linguagem visual a performance. Capitulo cinco: Na presengca de Marina
Abramovic", contanto um pouco sobre a trajetéria da artista e sua obra "A Artista
esta presente". No sexto capitulo "performar é preciso", em que apresento algumas
experiéncias com performance a qual realizei na disciplina "performance e Género
da grade curricular do curso de mestrado em Artes (Prof-Artes pela Universidade
Federal do Amazonas e associadas).

O sétimo e ultimo capitulo: "A performer que ha em todas nés" onde
apresento a produgao do produto artistico durante a aplicacédo, reflexdao para
democratizar os conhecimentos adquiridos com as estudantes e estudantes de
uma escola publica da cidade de Manaus.

Depois de um certo tempo conhecendo sobre tantas rupturas as quais
tantas mulheres transpassaram, com suas histérias de Iutas, opressdes,
resisténcias, vocé, leitora, de algum modo também ira nesta caminhada, refletir e
entender sobre quais mudancas diante nossa existéncia (e resisténcias) queremos
ver no mundo.

Mas antes de continuarmos esta caminhada, vou me apresentar a

vocé... Meu nome é Gessiana.
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FIGURA 1 - Fotografias de
momentos da infancia e vida adulta
da autora. Fonte: Acervo pessoal.

brasileira, latino-americana, quarta filha de dona
Valda e do senhor Guedes (in memoriam), nasci
na cidade de Castanhal no Estado do Para. Nos
meus 2 anos de idade, minha familia mudou-se
para a capital Belém em busca de melhores
oportunidades de emprego e estudos. Entre
muitas mudancas de vida, aos 25 anos de idade,
com uma mala nas maos e muitos sonhos na
cabeca, vim morar em Manaus no Estado do
Amazonas, hoje, mae de trés lindos amores:
Beatriz, Fernanda e Miguel. Adentrando ha
algum tempo no mundo da pesquisa, em
especial na arte-educagao, Especialista em
Ensino de Arte pela UEA, estudante no curso de
Mestrado em Artes pela UFAM. Entendo que a
Arte e a Performance sao bindmios que me
interessam conjugar para a desconstrucao da
violéncia contra a mulher, a qual para isso, fago
o0 que fagco com carne, suor e sangue. Esta
dissertacdo representa um marco importante da
mulher, professora, artista performer, mae,
pesquisadora e feminista que sou hoje, a qual
cada vez mais, quero compartilhar e celebrar a
trajetéria que venho construindo.




CAPITULD 1

PERCURSOS DA ESCRITA
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O més é maio de 2021, estou em casa de frente ao computador, os
fones em meus ouvidos, onde dentro dessa jornada desafiadora de escrever uma
pesquisa académica eu precisava de um contraponto de leveza para gerar a
inspiracao necessaria, foi quando comecou a tocar a cangao "Triste, Louca ou M&"
em meus ouvidos, musica que acho pertinente trazer neste texto porque considero
que ela traz semelhancas a tematica a qual estou evidenciando nesta pesquisa,
que tem por meio a arte para a desconstrugao da violéncia contra a mulher.

"Triste, Louca ou M&" (letra que segue na integra na pagina 22), de
composicao e interpretacao da cantora Juliana Strassacapa, da banda Francisco,
el Hombre. Traz a critica arguta diante os enquadramentos sociais as quais tentam
classificar e submeter as mulheres nos padrdes estabelecidos.

O titulo da musica € uma tradugéo de uma expressado em inglés "sad,
mad or bad", utilizada para falar das mulheres de forma pejorativa diante a escolha
por decidirem ficar solteiras e por vezes sem querer ter filhas(os), algo totalmente
em contrariedade do que a sociedade espera e resume ser o ideal de felicidade
buscada por uma mulher: o casamento e a maternidade. Afinal, o patriarcado nos
define pela nossa utilidade seja a fungao reprodutiva, no trabalho doméstico, na
funcdo do cuidado, na objetificacdo sexual, e por isto quando as mulheres se
recusam a essas fungdes de utilidade que o patriarcado financia, as mulheres séo
bombardeadas de criticas, de julgamentos e, ao mesmo tempo podem ser
excluidas ou vistas como verdadeiras loucas. Desejar ser mae ou ser dona de casa
ndo anula o fato de que esses lugares que o patriarcado espera que as mulheres
ocupem nao sejam questionados e recusados. Por isso, € tdo importante
pensarmos nesta tenaz critica social sobre o comportamento e emancipagao das
mulheres diante o mito na socializacdo feminina que nos induz a invisibilidade:
passivas, inseguras e discretas.

3Patriarcado € uma forma de poder enraizada e estruturada de maneira que homens tomem posse
dos corpos, femininos. E, principalmente, poder politico que restringe as liberdades e direitos das
mulheres. E dado aos homens o direito de explorar, dominar e oprimir os corpos € as vidas das
mulheres. Conforme Pateman (1993). Na perspectiva do feminismo negro em relagcédo ao
patriarcado, a tedrica feminista Bell Hooks nos apresenta em sua obra Ain’t | a woman?: Black
woman and feminism (1981) o patriarcado branco, este que subordina as mulheres negras da forma
mais perversa e violenta possivel.

'Simone de Beauvoir (1908-1986): Escritora, filosofa existencialista e feminista francesa Simone
Lucie-Ernestine-Marie Bertrand de Beauvoir, teve repercusséo internacional e marcou toda uma
geracgao interessada, como ela, na abolicao do mito do éternel feminin.

20 livro "O segundo sexo: fatos e mitos", Simone de Beauvoir expde suas reivindicacdes e
denuncias, de modo que fica demonstrada sua forma lucidamente didatica que contribuiu de forma
decisiva para a expansao da consciéncia feminina na segunda metade do séc. XX.
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Simone de Beauvoir', em uma de suas obras mais famosas "O
Segundo Sexo"?, de 1949 escreveu:

"No homem nao ha hiato entre a vida publica e a vida
privada: quanto mais ele afirma o seu dominio do mundo pela
acao e pelo trabalho, mais se revela viril; ao passo que os
éxitos autbnomos da mulher estdo em contradicdo com a
feminilidade exigida, porquanto se exige da ‘verdadeira
mulher' que se tone objeto, que seja s6 o outro."
(BEAUVOIR,1967 p. 67).

A cancao também foi levada para o ambiente onde da-se esta pesquisa,
a escola. A letra foi analisada e discutida em sala de aula e usada como musica de
fundo durante os exercicios corporais de aquecimento para as praticas artisticas
que seriam propostas posteriormente na disciplina de Arte, por isso a presenca
dela & pertinente aqui neste trabalho escrito. Lembro que as alunas e alunos
ouviram com certo estranhamento a musica em questdo, quando observei as
expressdes faciais do que cada um parecia sentir naquele momento,. A maioria
das e dos estudantes relataram que estavam escutando-a pela primeira vez.
Conceitos que a cancao nos faz refletir sobre tudo o que as mulheres buscam
romper do que o patriarcado nos quer: sendo objetos, e ndo sujeitas, na
feminilidade compulséria que nos torna adornos a enfeitar o mundo, nas
expectativas sobre casamento e maternidade, no controle de nossa capacidade
reprodutiva, no etarismo que nos classifica como "gastas", "ultrapassadas" e
"descartaveis.

Assim, apresentar inicialmente a mulher, professora, mée, artista,
feminista, arte educadora, performer que sou, também sera necessario para
entender os processos a qual a identificagdo com a pesquisa e minha construgao
da infancia a vida adulta e, claro, o meu contato com a arte, corroboraram ao que
este estudo propde: a performance como meio para a desconstrugao da violéncia
contra as mulheres.
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COMPOSICAO: JULIANA STRASSACAPA / ANDREI
MARTINEZ KOZYREFF/ MATEO PIRACES-URGARTE /
RAFAEL GOMES/ SEBASTIAN PICACES-UGARTE

TRISTE, LOUCA OU MA
SERA QUALIFICADA ELA
QUEM RECUSAR
SEGUIR RECEITA TAL

A RECEITA CULTURAL
DO MARIDO, DA FAMILIA
CUIDA, CUIDA DA ROTINA

SO MESMO REJEITA
BEM CONHECIDA RECEITA
QUEM, NAO SEM DORES
ACEITA QUE TUDO DEVE MUDAR

QUE UM HOMEM NAO TE DEFINE
SUA CASA NAO TE DEFINE
SUA CARNE NAO TE DEFINE
VOCE E SEU PROPRIO LAR

UM HOMEM NAO TE DEFINE
SUA CASA NAO TE DEFINE
SUA CARNE NAO TE DEFINE
VOCE E SEU PROPRIO LAR

ELA DESATINOU
DESATOU NOS
VAI VIVER S0

ELA DESATINOU
DESATOU NOS
VAI VIVER SO
EU NAO ME VEJO NA PALAVRA
FEMEA: ALVO DE CACA

El g

CONFORMADA VITIMA
PREFIRO QUEIMAR O MAPA
TRACAR DE NOVO A ESTRADA
VER CORES NAS CINZAS
E A VIDA REINVENTAR

E UM HOMEM NAO ME DEFINE
MINHA CASA NAO ME DEFINE
MINHA CARNE NAO ME DEFINE
EU SOU MEU PROPRIO LAR
E UM HOMEM NAO ME DEFINE
MINHA CASA NAO ME DEFINE
MINHA CARNE NAO ME DEFINE
EU SOU MEU PROPRIO LAR
ELA DESATINOU
DESATOU NOS

ELA DESATINOU
DESATOU NOS
VAI VIVER SO
ELA DESATINOU (E UM HOMEM NAO ME
DEFINE)

DESATOU NOS (MINHA CASA NAO ME DEFINE)
VAI VIVER SO (MINHA CARNE NAO ME
DEFINE)

EU SOU MEU PROPRIO LAR
ELA DESATINOU (E UM HOMEM NAO ME
DEFINE)

DESATOU NOS (MINHA CASA NAO ME DEFINE)
VAI VIVER (MINHA CARNE NAO ME DEFINE)
EU SOU MEU PROPRIO LAR

Se quiser, vocé pode apontar a
>, camera do seu celular para este
= QR Code ao lado e assistir o
clipe desta musica na integra.

Fonte: www.letras.mus.br
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- E pra vocé, ha alguma musica que representa algum momento de sua vida
.ou de uma tematica que chame a sua atencao? No espaco abaixo, se quiser, vocé
pode escrever um trecho de uma musica. Ou se preferir pode desenhar sobre ela.

R T




ol ol § /

Desde a minha tenra idade fui muito incentivada a me expressar. Minha
vida foi permeada em construir meus principios valorizando principalmente os
estudos. Do prazer em aprender e colher os frutos que o conhecimento gera para
um crescer pessoal. A qual tal incentivo se deu diante um profundo respeito pela
forma com que minha mae e meu pai conduziram a minha educacado e a de
minhas irmas e meu irmao: que nos sentissemos a vontade a expressar tudo o que
pensamos e o0 que sentimos em relagcédo a tudo a nossa volta. Esse dialogo aberto
foi a forma mais bonita e justa de demonstracdo de amor a qual nos ensinaram,
sem ter vaidades e hierarquias. Era o acolhimento e a empatia em nos ouvir e
tentar nos entender verdadeiramente, ainda que féssemos jovens demais e sem
nos darmos conta do quanto isso seria importante. Nos orientando a construir
aquilo que nos traria também sentido as nossas vidas para buscar a liberdade de
ser o que se é.

Trazer as memorias deste periodo da minha vida € como abrir uma
caixa, de tudo que foi vivido, do brincado, do fantasiado, do desejado, do faz-de-
conta, das infinitas histérias, de transformar um objeto em outro, de brincar horas a
fio em casa e na rua, ora no siléncio da minha mente, sempre cheia de ideias, ora
com os tantos amigos da vizinhanga, da escola, do subir em muro, do correr e do
sonhar.
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Na adolescéncia, do grande momento para descobertas e construgao
da minha personalidade, da adaptagcdo, de grandes tomadas de decisdes, mas
também de duras perdas. A primeira e grande perda, ja nédo havia neste momento
a presenca fisica de meu pai, que partira com grave doenga no figado, falecendo
quando eu tinha apenas 13 anos de idade. Este foi o primeiro grande baque da
minha vida a tomada de consciéncia de um mundo real, cruel, onde tive que
descobrir caminhos possiveis de um viver, de sobreviver a tamanha dor e saudade.
O mundo ia muito além das paredes do meu quarto cheio de pbsteres de bandas:
The Beatles, Rita Lee, Guns N' Roses, Marisa Monte... Trilha sonora da minha
adolescéncia a qual pareciam me convidar para uma atitude de coragem para
enfrentar o mundo. Adolescéncia também dos meus infinitos desenhos guardados
em pasta a qual eu ndo mostrava para ninguém. O teto do quarto cheio de mdbiles
suspensos que criei, que atraiam meu olhar deitada na cama para divagar em
meus pensamentos refletindo sobre o que acontecia ao meu redor e dentro de
mim. Era meu mundo protegido, da comida diaria feita com todo o amor pela minha
mae, a qual somente anos depois tive a consciéncia de que cada acao dela, era
ver também uma mulher que caminhava a me ensinar sobre coragem e resisténcia
diante as agruras que a vida as imp6s. Anos da minha vida de tantos momentos de
sorrisos e de lagrimas, das infinitas descobertas, onde o mundo comegou a exigir
de mim uma nova postura, uma prova de resisténcia, para grandes
responsabilidades, e entre elas talvez uma das mais dificeis: o momento de pensar
"em qual profissdo eu me vejo trabalhando no futuro?".
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Havia de ser a escolha que me movesse para algo maior, que me
impulsionasse para uma vivéncia com pessoas, eu ja sabia que gostava de estar
acompanhada, de conversar, de interagir... Buscava algo coletivo, de posturas
reflexivas, de como eu me via no mundo e o que eu queria possibilitar para outras
pessoas que me cercavam.

Aos meus 18 anos de idade, com grande apoio da familia, vivendo
uma condi¢do privilegiada, tendo estudado em escolas particulares, com muito
esforco apés mais de uma tentativa, consigo passar no vestibular no curso de
Educacéao Artistica com Habilitacdo em Artes Plasticas pela Universidade Federal
do Para. Universidade que ja foi um dia o local de estudos do meu pai, da minha
irma mais velha e do meu irméo.

Hoje, aos meus 36 anos de idade, relembrando a trajetéria até aqui,
destes que ja somam 12 anos de experiéncias profissionais na area da educacgao:
trabalhando em espacos de educacdo nao formal em que ministrei oficinas no
planetario do Para, em monitorias e mediacbes em exposicdes realizadas em
museus e galerias em Belém, seja assumindo o desafio diante o ensino de jovens e
adultos (EJA) e por fim, e ndo menos desafiadora, a educagéao basica do Ensino
Fundamental e do Ensino Médio. Trabalhando em escolas particulares e sendo
funcionaria publica na Secretaria de Educacao e Cultura da cidade de Belém.

Da caminhada profissional e pessoal, vem a mudanga de cidade, de
ares, assim comecga minha relacido com a cidade de Manaus. Com as mais infinitas
oportunidades, passei a retribuir com o meu laborar, com a troca e partilha que
considero serem importantes na expansao da arte, em conhecer outros lugares e
suas realidades. Da gratiddo das amizades e partilhas aqui construidas, do afago
do sol, mas sem esquecer minhas outras raizes, mais ainda mais profundas,
quando tenho oportunidade de rever minha familia no Estado do Para.

Devo destacar minha gratiddo a Manaus, pois nesta cidade que tive
a oportunidade de iniciar na area da pesquisa no curso de Especializacdo em
Ensino de Arte da Universidade do Estado do Amazonas, curso que me deu a
oportunidade de conhecer outras artistas e professoras de Arte. Ouvindo relatos
profundos, valorosos e fortes que permeiam a labuta da profissao, e diante disto
pensar metodologias como estratégias de mudar a realidade de invisibilidade ainda
de artistas do Norte do Brasil.

Deste contato com a pds-graduacao e o didlogo com outras artistas
mulheres, abriu-se uma gama de novas perspectivas que semearam minha
evolucao (e revolugado) na condicdo de mulher, didlogos que geraram o incobmodo
necessario para agir, e resgatar a “artista’” em concomitancia a docéncia.
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Neste compromisso ao ingressar no curso de mestrado, considero

pertinentes algumas informagdes que devo relatar, a forma e alguns percalgos a
qual este percurso na minha caminhada se deram.

Desde as etapas, a selecgao, ingresso e boa parte das aulas do
mestrado ocorreram durante o periodo a qual o mundo passava por uma pandemia
pelo virus da COVID-19, a qual é importante frisar que a coordenacado do curso
seguiu cumprindo com todos os protocolos recomendados em orientagdo a OMS
(Organizagao Mundial da Saude) para prevencgao do virus, por isto grande parte
das aulas, da grade curricular das disciplinas obrigatérias e optativas, foram
ministradas de forma remota, sendo as aulas ministradas em plataformas virtuais
(Google Meet e Team). Aqui ressalto a minha profunda admiragdo aos professores
do curso do mestrado em Artes, pela grande resiliéncia em adaptarem suas
metodologias e praticas no compromisso em prol da educagdo ao aceitarem o
desafio em darem continuidade as aulas. Como também enfatizo minha admiracao
a nos discentes, desta que foi a primeira turma do Mestrado profissional em Artes
do Amazonas. Juntas e juntos sO pudemos seguir porque acreditamos na
Educacao deste pais e nos frutos que a Educacao nos possibilita. Deixo aqui uma
homenagem péstuma ao colega de turma, Evandro, vitima da COVID-19.

Informo também que ao flexibilizarem alguns protocolos de saude
publica diante a COVID-19 e assim o retorno das aulas presenciais nas escolas
estaduais e municipais de Manaus, no decorrer do curso de mestrado houve em
particular alguns protocolos a qual na minha condi¢cado especial foi necessario me
ausentar da sala de aula de forma presencial. Motivos estes: Primeiramente minha
gravidez. Gestacao esta a qual me afastou temporariamente do trabalho presencial
durante 9 meses através da Lei 14.151/21, lei esta que garantiu temporariamente o

afastamento da gestante do trabalho presencial com remuneragéao integral durante
a emergéncia de saude publica do novo coronavirus. Onde foi necessaria realizar
parte de minha pesquisa, assim o contato com as e os estudantes apenas de
forma remota, via grupos formados na rede social WhatApp. O segundo motivo foi
a necessidade de me afastar temporariamente pelo direito a Licengca Maternidade,
em conformidade as leis que garantem a alimentagao exclusiva de leite materno ao
recém-nascido por 180 dias. Tempo este a qual mesmo com todas as demandas e
cuidados que um bebé recém-nascido requer, sempre tentei conciliar com boa
parte dos estudos do curso de mestrado.

Tendo estes e varios outros desafios, sejam pessoais ou de percurso,
nao ha duvidas do apoio recebido e da busca incessante em supera-los, um a um,
por isto esta pesquisa ja é resultado por si, da resisténcia a qual as mulheres
devem exercer em suas vidas.
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https://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/2021/lei-14151-12-maio-2021-791353-norma-pl.html
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QUANTO A MIM
SEREI POESIA
ATE O FIM

Marli Cerqueira



https://livralivro.com.br/books/search/656992?author=marli+cerqueira&keyword=

Destes dialogos nao foi dificil pensar na tematica a ser abordada. Pois
nao € incomum encontrar mulheres que nao tenham passado por violéncias ou
vivenciado relacionamentos abusivos. A qual a discussao se deu pela mesma
forma com que esses relacionamentos se deram em seu decorrer: com
chantagens, manipulagdes, traumas. Comportamentos geram nas mulheres uma
inseguranga, sendo interessante para o patriarcado manter tal postura. Afinal,
mulheres inseguras nao articulam, nao se priorizam, ndo projetam sua voz no
mundo, desconhecem seu potencial, rivalizam com outras mulheres, sao
dependentes, passam suas vidas perseguindo aprovacado alheia (em especial
masculina). E, por isso, mulheres nao fazem revolugdo. Assim como eu, a maioria
das mulheres ndo nasceram feministas, foram descobrindo a teoria e despertando
para o machismo que as rodeavam na pratica.

Motivada em nao "normalizar" o machismo, com culpas que nao
pertencem as mulheres. Muitas compartilham que tinham relacionamentos de
longa época e que - quando se perceberam feministas - a convivéncia com seus
parceiros mudou. Por isso a violéncia contra as mulheres € assunto tdo pertinente
a qual gerar reflexdes e que devem ser dialogadas nos espagos que permeiam a
educacgao. Sendo conhecimento que leva a mudancgas de posturas de meninos,
mas principalmente o de meninas, valorizando suas autoestima e o seu existir,
para reconhecendo que o grito que era normalizado, a negligéncia que era
tolerada, a pressao para ter intimidade sexual, o controle, sdo comportamentos
que passam a ser vistos de uma 6tica diferente e ja nao tolerados.

Pensar metodologias para essa desconstru¢cao, com olhares mais
amplos acerca de pautas feministas ja ndo era sé6 um incomodo meu, mas uma via
de mao dupla a qual toda a sociedade ganha. Performance e Desconstrugdo da
violéncia é ainda uma tematica ainda pouco discutida no ambito escolar, ainda
com poucas leituras académicas disponiveis, mas com possibilidades de
propostas artisticas potentes para serem desenvolvidas. Quanto as leituras e
fundamentacdo tedrica desta pesquisa, algumas autoras tdo importantes
contribuiram neste caminhar aqui juntas, a qual destaco: Ana Mae Barbosa,
Djamila Ribeiro, Bell Hooks, Simone de Beauvoir, Heleieth Saffioti, Anke Bangma,
Judith Butler, entre outras.

29




30

'le B Kodr

dith Bangma

augue

u cera sit. Dui vivainug

e et f’(;r's‘.fm Facilise ok
. fames ac turpis egs

o o UL ulpg

/éna Mag“

arbosacc
d

(Jr.f I ()R{Ba mila

odales

ﬁleth

QUE INSPIRAM OUTRA‘S MULHERES




CAPITULD 2

UMA PROFESSORA DE ARTE
COMO EDUCADORA
TRANSFORMADORA

E POSSIVEL
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Trago nesta dissertacdo registros de um processo que busca por
uma metodologia utilizando a performance enquanto meio de criacdo. Para
isto foi preciso buscar praticas educativas que despertassem nas estudantes
seu senso critico através da arte diante obras com tematicas sobre a violéncia
contra as mulheres em todas as suas formas. Os objetivos portanto, eram
trazer primeiramente a consciéncia de que para transformar as mais diversas
posturas culturais, estruturais, enraizadas na sociedade, estas manifestadas
por diferentes individuos que se relacionam nas vivéncias e diversidades de
outros componentes da sociedade, foi preciso uma tomada de consciéncia, de
que podemos representar o desejo da criacdo dotada de critica, a qual através
da arte seria possivel.

Para isto, a capacidade de se reconhecer como mulher e o
controle de seus corpos, bem como, capaz também de perceber a semelhanca
com outras mulheres, para assim respeitar as diferencas e a partir disso criar
individualmente e também coletivamente através dos estudos que abrangem a
grade curricular do ensino de arte. Sobre isso os Parametros Curriculares
Nacionais afirmam que:

"A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do
pensamento artistico e da percepgdo estética, que
caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepg¢ao e imaginagao, tanto ao realizar formas artisticas
quanto na agao de apreciar e conhecer as formas produzidas
por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes
culturas. Esta area também favorece ao aluno relacionar-se
criadoramente com as outras disciplinas do curriculo”.
(BRASIL,1997 p. 19).



Podendo a arte se manifestar em diferentes fun¢des, extremamente
distintas umas das outras, e ainda assim representar conceitos novos pelas
pessoas que as exercem. A disciplina de Arte, a sensibilidade e a percepcao
para lidar com diferentes linguagens, técnicas e formas de enxergar esse
mundo, conduzindo um olhar de desconstrucao, criando o interesse para o
conteudo da linguagem artistica. Sobre isto, Cunha diz:

O ensino da arte, em qualquer nivel, deve abranger tanto a
construcdo de imagens como contribuir para que 0s
estudantes realizem leituras conscientes e sensiveis das
tantas imagens que estdo af, nos meios de comunicagdo,
muitas vezes consumidas passiva e indiscriminadamente por
elas e do observar significa desvelar nuancas e
caracteristicas do préprio cotidiano e ir além, propondo
rupturas com o institufdo. (CUNHA, 2012, p. 27).
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A arte traz consigo um saber repleto de nuances, baseadas nas
caracteristicas do cotidiano, da comunicacdo e no contato nos mais diversos
niveis que o ensino da arte abrange. Ela prop8e rupturas com aquilo que é
restituido e pode ir além. As linguagens da arte podem revelar uma construcao
consciente e sensivel do ser humano e de sua forma de dialogar com o mundo.
Com estas abordagens, nas vivéncias deste estudo da busca da desconstrucao
da violéncia contra a mulher, € o passo para irmos literalmente a pratica. E
sobre essas possibilidades que o ensino da arte oferece como meios para
transformacfes, a partir de intervencdes feitas em sala de aula, Ana Mae
Barbosa, afirma que:

Por meio da arte é possivel
desenvolver a percepcao e a
imaginacao para aprender a
realidade do meio ambiente
desenvolver a capacidade
critica permitindo analisar a
realidade percebida e
desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade
que foi analisada (BARBOSA,
2009, p. 21).
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A arte tem essa capacidade incrivel de influenciar, de atingir pessoas,
de humanizar e quebrar posturas das mais diversas formas de preconceito e
discriminacdes. Por conta disso a sala de aula é de perfeita simbiose, pois o
espaco da escola é extremamente fértil para a¢bes que despertem a
sensibilizacdo, a compreensdao e ado¢do de novas praticas. Sobre isto nos
afirma Passos:

A sala de aula em sua conduc¢ao pode ofertar pelo meio da disciplina de Arte
novas percepc¢des facilitadoras para quebra de tabus, tal qual a violéncia contra
a mulher, assunto este a qual pude perceber ao longo de toda a minha vida, e
gue por mim mesma foi tdo evitado expor e falar, seja no ambiente académico,
no trabalho ou com a familia.

Conforme preconizam LDBE e os Parametros Curriculares Nacionais o ensino
deve buscar criar o individuo autbnomo e critico de suas a¢fes, capaz de se
construir um cidadao pleno. E é neste contexto que sendo professora da
disciplina de Arte consegui trazer de forma mais leve e objetiva tematicas tao
pertinentes, ndo explicitadas e discutidas pela linguagem dos proprios jovens.
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CAPITULO 3

A VIOLENCIA DE CADA DIA...

ATE QUANDO?
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A violéncia contra a mulher, ainda € um problema que existe em
todos os grupos sociais, independentemente de renda, raca ou crenca religiosa. E
o resultado de sociedades onde prevalece uma légica patriarcal, baseada no
sexismo, preconceito e misoginia. O local de submissdo e controle do
comportamento e dos corpos diante das mulheres ainda prevalecem enraizados na
cultura, deste histérico LEITE E NORONHA escreveram que:

Claramente, a violéncia é ainda a prerrogativa do
jovem do sexo masculino, especialmente quando
confrontado com as contradi¢cbes e os paradoxos
do desejo contrariado e da auséncia de poder
social e pessoal. Indo mais fundo dentro da
oficina histérica e cultural da masculinidade, um
jovem pode sempre recuperar a ultima
ferramenta da auto-assertividade masculina: o
poder através da violéncia. (HATTY, 2000, p. 6)

Uma cartilha machista, de mais precisamente entre os séculos XII
ao XV nesta mesma légica, tido como "manuais de conduta feminino" - mais
conhecidos como livros de cortesia - tornavam essas violéncias mais
normalizadas do que hoje. A castidade por exemplo, era o principal conselho.

Em uma sociedade patriarcal teriam que obedecer as crencas
religiosas dessa mesma sociedade. Isso significa que as mulheres deveriam
agir de forma submissa em casa, o que até os dias atuais isso tem sido apoiado
pela religido, que também contribuiu para criar uma cultura de obediéncia
dentro das mulheres. Nas religides mais antigas e fundamentadas tendo o
conceito de familia como cerne, ndao ha uma real representatividade do que é
ser mulher, a mulher é colocada como ser puro, intocavel, divino e de
obediéncia e submissdo. Caso nao seja desta forma, é amaldicoada, cujo seus

_pecados devem sofrer por eles punigado.
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E preciso constatar que diante as novas condicdes de poder
financeiro feminino com a entrada no mercado de trabalho e dos direitos
conquistados, a mulher em tempos mais presentes, Leite e Noronha (2015)
afirmam que:

66

A mulher moderna passou a trabalhar fora de casa, possui a livre
escolha de ter ou nao filhos, podendo casar-se ou ndo, a mulher
conquistou a autonomia tdo desejada e que nunca lhes foi
concedida, passou a tomar decisdes sozinhas, podendo hoje
liderar o seu lar e construir uma familia, pode criar seus filhos
sozinha ou trabalhar enquanto o marido realiza as atividades
domésticas. A mulher nao conseguiu apenas o direito de
trabalhar, de escolher quando ter filhos ou ndo, mas trata-se de
algo maior que isso, foi uma grande conquista que ainda nao
esta completa pois a sociedade apesar de aceitar a mulher como
um individuo dotado de autonomia e direitos, ainda existe o
preconceito tanto por homens que ndo aceitam a condicdo da
mulher quanto de mulheres que continuam a pensar de maneira
retrégrada. (LEITE E NORONHA p. 4-5)

Nos ultimos anos, a vida das mulheres passou por muitas mudancas.
Isso ndo é algo que acabou de acontecer - foi o resultado de muitas
resisténcias diante as formas como a sociedade historicamente tratou as
mulheres. Mesmo assim, essas mudang¢as continuam a causar muita
controvérsia em alguns circulos. Por exemplo, as mulheres ndo tém mais medo
de falar e desafiar os valores tradicionais. Ao mesmo tempo, muitas pessoas
ainda ndo aceitam as conquistas das mulheres ou acreditam que elas valem
tanto quanto os homens. Essa luta continua, mas, no final, sdo as mulheres que
vao vencer - porque elas se recusam a desistir de seus sonhos e esperancas.




A violéncia contra a mulher esta pautada em como é tradicionalmente
vista, o que é diferente para os homens. Isso significa que as mulheres podem
experimentar violéncias de formas diferentes com base em sua cor e seu género.
Sobre as violéncias relacionadas a cor, Djamila Ribeiro, uma das fil6sofas e
feministas negras mais importantes no cenario social e politico brasileiro atual, nos
diz que ndo ha como lutar contra o machismo se ndo lutarmos contra o racismo,
pois ambos alimentam a mesma estrutura de poder (RIBEIRO,2009).

Sobre as violéncias de género, conceito que se difere de orientagcéo
sexual de uma pessoa, este sendo as praticas sexuais dos sujeitos. O conceito de
género é definido (e continuamente redefinido), Para Saffioti (2004), o género esta
longe de ser um conceito neutro. Pelo contrario, ele “carrega uma dose apreciavel
de ideologia” (p. 136): justamente a ideologia patriarcal, que cobre uma estrutura
de poder desigual entre mulher e homens e em como uma pessoa se reconhece
de maneira social e identitaria quanto ao sexo de seus corpos: onde mulheres e
homens ao nascer foram designados/as (cis-género), ou sendo mulheres e
homens transexuais, intersexos, transgéneros, travestis, dentre outros. Trata-se
portanto de um conceito que se comunica diretamente com as praticas sociais € a
estrutura cultural, que reforgcam as desigualdades e discriminagdes de acordo com
esteredtipos e papeis de género. Simone de Beauvoir ja havia aprofundado esta
discussdo sobre construgdo e desconstrugao do termo género e, mais atualmente,
um outro nome € destaque, Judith Butler 8“8éfr?e?oa é%%&?f?z?é%n?éﬁ‘éﬂéa do’ corpo, um

conjunto de atos repetidos no interior de uma
estrutura reguladora altamente rigida, a qual se
cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia, de uma classe natural de ser.

(BUTLER, 2003, p. 59).







Ainda que haja conquistas de causas as mulheres, é necessario o
alerta, a qual o machismo e a misoginia demonstram ainda ainda estarem tao
presentes no dia a dia das mulheres: nos dados estatisticos. Dados estes que
continuam a crescer com inUumeras violéncias pelas quais as mulheres sao
violentadas e abusadas - fisica, sexual, psicolégica, moral ou por danos
materiais.

No primeiro semestre de 2022, o Ministério da Mulher, da Familia
e dos Direitos Humanos (MMFDH) recebeu 31.398 denulncias e 169.676
denuncias de violéncia domeéstica contra a mulher no Brasil.

Constam nos dados mais recentes que 0 numero de casos de
violagdo contra mulheres brasileiras € maior do que o numero de denuncias
recebidas. Isso porque uma mesma denuncia pode conter mais de uma
violagdo de direitos humanos. Os dados abaixo desta pagina referem-se a
violéncia contra a mulher brasileira até a primeira semana de julho de 2022.

Por isso é importante garantir que todas as pessoas tenham acesso a
informacdes sobre como denunciar a violéncia contra a mulher e punir seus
agressores.

Infografico - indices de denuncias de Violéncia contra a
mulher no Brasil - julho de 2022.
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Fonte: Assessoria de Comunicag¢do Social do MMFDH
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No Estado do Amazonas por exemplo houve um grande aumento de casos de
feminicidio entre 2020 e 2021. Em 2020, foram 68 casos, numero que subiu
para 110 em 2021. Além disso, a tentativa de feminicidio aumentou de 30 para
51%. Esses numeros sdao do Anuario Brasileiro de Seguranca Publica.

O feminicidio é um crime em que alguém tenta matar uma mulher. A pena para
esse crime pode chegar a 30 anos de prisao.

Em 2019 e inicio de 2022, 38 mulheres foram mortas na capital do estado do
Amazonas por causa da violéncia. a qual o Estado impds uma quarentena para
evitar a propagacdo da pandemia de Covid-19.

O Anuario mostra que houve um aumento no numero de agressdes contra
mulheres, de 2.352 para 2.617, com um aumento percentual de 11%. Isso
significa que o numero de medidas de protecao (como obter uma ordem de
restricdo) cresceu 6%, enquanto reclamacdes de assédio sexual (como ser
ridicularizado ou tocado de uma forma que o deixa desconfortavel) cresceu
26%.

Em 2023, segundo os dados da Fundacdo de Vigilancia em Saude Publica do
Amazonas, até a data de 15 de abril de 2023, nos 4 primeiros meses do ano foi
constatado que houve uma reducdo dos casos em 28,88%, em comparacao ao
mesmo periodo de 2022, quando foram registrados 1.340 casos.

O Amazonas ocupa a terceira posi¢ao
no ranking nacional de assassinatos de
mulheres em 2022.

Fonte: Secretaria de Seguranca Publica do Estado do
Amazonas.
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Um panorama mais atualizado sobre os dados da violéncia contra
a mulher no Brasil, segundo a 4% edicdo da pesquisa "Visivel e Invisivel",
encomendada pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica, junto ao Instituto
Datafolha divulgada em mar¢o de 2023, mostra que:

Mais de 18 milhdes de mulheres sofreram alguma forma de violéncia
em 2022 (50.962 casos diarios, equivalente a um estadio de futebol
lotado).

33,4% das mulheres com 16 anos ou mais viveram alguma forma de ¥
violéncia fisica e/ou sexual por parte de companheiros. Este resultado ]
€ superior @ média mundial, estimada em 27% segundo a OMS. y

Dentre as formas de violéncias, 24,5% afirmaram ter sofrido
agressodes fisicas; 21% sofreram violéncia sexual; 32% foram
vitimas de violéncia psicologica (ex. Insultos, humilhagdes).

Outras formas de comportamento abusivo relatadas foram o n
excessivo controle por parte do parceiro - 12,9% das mulheres

relataram ter sido impedidas de se comunicar com familiares ou

amigos e 9,8% afirmaram ter tido acesso negado a recursos '
basicos (ex. saude, comida, dinheiro).

Mulheres negras, jovens, com menor nivel de escolaridade e
separadas/divorciadas apresentaram maiores niveis de vitimizacao.
Isso mostra como as vulnerabilidades se somam e a importancia de
um olhar intercecional e multidisciplinar por parte dos profissionais da
rede de assisténcia social e de saude.

11,2% das brasileiras informaram terem sofrido assédio
fisico durante uma balada/festa, com abordagens
agressivas e contra a sua vontade.

46,7% relataram terem sofrido algum tipo de assédio sexual, o que

®

N 8 equivale a 30 milhdes de mulheres. Dessas, 41% receberam
_’ cantadas na rua; 18,6% no ambiente de trabalho; 12,8% em
, transportes publico. Sdo cerca de 16 mulheres assediadas
A fisicamente no transporte publico no Brasil por minuto.

Infografico - indices da Violéncia contra a mulher no Brasil - Margo de 2023.
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Existe ainda uma imensa luta a se travar diante de tais estatisticas
de violéncia contra a mulher, e isso é algo que precisa ser mais discutido e
explanado. E importante ressaltarmos de uma forma que inclua todas as
mulheres, ndo apenas aquelas que ndo sao afetadas da mesma forma pela
violéncia. Por exemplo, mulheres negras e pobres sdo mais propensas a serem
afetadas pela violéncia do que mulheres brancas. E apesar da legislacdo
brasileira ter evoluido em alguns dos aspectos e de estarmos vivendo no ano
de 2023, a cultura de violéncia contra as mulheres é confirmada diante os
dados oficiais nesta triste realidade. Sobre a violéncia, TELES e MELO (2002)
afirmam que:

"A violéncia em seu significado mais frequente quer dizer uso
da forca fisica, psicolégica ou intelectual para obrigar outra
pessoa a fazer algo que nao esta com vontade, é constranger,
é tolher a liberdade, é incomodar, é impedir a outra pessoa de
manifestar seu desejo e sua vontade, sob pena de viver
gravemente ameacada ou até mesmo ser espancada,
lesionada ou morta. E um meio de coagir, de submeter
outrem ao seu dominio, é uma violagao dos direitos essenciais
do ser humano". (TELES E MELO. 2002, p. 11)

Partindo da autora Heleieth Saffiotti (2015) do livro Género,
patriarcado e violéncia, ela define o conceito de violéncia a partir da forma como
a sociedade considera normal e natural que homens maltratem as mulheres. A
criminalidade e a violéncia publica sao uma violéncia masculina, ou seja,
sexuada. Onde o principal argumento da diferenca entre homens e mulheres,
se da na disparidade muscular, que deve ser interpretada em diferentes niveis.
Além disso, somos sujeitas aos homens que tém sua forca e dominagdo
valorizada de forma bastante explicita, em prol da sua virilidade. Com isso, a
violéncia funciona como um mecanismo de sujeicao aos homens.
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Segundo a Lei Maria da Penha® (Capitulo I, art. 7°, incisos I, II, IlI, IV

VIOLENCIA
PSICOLOGICA

Qualquer conduta que
cause dano emocional,
diminuicdo da autoestima
ou vise degradar ou
controlar acoes,

e V), estado previstos cinco tipos de violéncia doméstica e familiar contra a mulher.

VIOLENCIA
MORAL

Inclui qualquer conduta
que configure calunia,
difamacao ou injuria.

Acusar a mulher de
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= comportamentos, crengas traicéo
VOCE SABE R Sl ¢ + Emfir uizos morais
sobre a conduta
QUAIS SAO OS . manipulac3o, « fazer criticas
TIPOS DE chantagem, mentlrosqg -
' humilhac3 . expor a vida intima
VIOLENCIAS . p%?t;ir?i%agstudar, « rebaixar a mulher por
PRATICADOS ¥i?jar, trabalhar ou gﬁueelc?ndg Jingamentos
alar com amigos e |
LR parentes D
vigilancia constante pelo seu modo de se
. limitagdo do direito de vestir
ir e vir
. tirar a liberdade de
crenca
. distoré:e_r e omitirlfr?tos
A para deixar a mulher =
VIOLENCIA em duvida sobre a sua VIOLENCIA
SEXUAL meméria e sanidade PATRIMONIAL

Qualquer conduta que
configure retengéo,
subtracédo, destruicéo
parcial ou total de objetos,

Qualquer conduta que
obrigue a mulher a
presenciar, manter ou

participar de relagao
sexual nao desejada
mediante ameacga, coagao
ou uso de forga.

VIOLENCIA
FISICA

Entendida como qualquer
conduta que ofenda a
integridade ou saude

instrumentos de trabalho,
documentos pessoais,
bens, direitos ou recursos
econdmicos.

. Estupro .
. obrigar a atos sexuais corporal da mulher. - controlar o dinheiro
que causam . deixar de pagar

desconforto ou repulsa

« impedir o uso de
metodos
contraceptivos ou
forgar a mulher a
abortar

. forcar matrimonio,
gravidez ou
prostituicao

« limitar ou anular o
exercicio dos direitos
sexuais e reprodutivos
da mulher

. espancamento

. atirar objetos, sacudir
e apertar os bragos

. estrangulamento ou
sufocamento

. lesbes com objetos
cortantes ou

erfurantes

. ferimentos causados
por queimaduras ou
armas de fogo

. tortura

penséao alimenticia

. destruir documentos

pessoais

. praticar furto, extorsao,

estelionato

. privar de bens, valores

Ou recursos
econodmicos
causar danos
propositais a objetos
da mulher ou dos
quais ela goste

Fonte: www.institutomariadapenha.org.br

8A Lei Maria da Penha foi sancionada em 7 de agosto de 2006 pelo presidente Luiz Inacio Lula da
Silva. Com 46 artigos distribuidos em sete titulos, ela cria mecanismos para prevenir e coibir a
violéncia doméstica e familiar contra a mulher em conformidade com a Constituicdo Federal (art.
226, § 8°) e os tratados internacionais ratificados pelo Estado brasileiro (Convencédo de Belém do
Para, Pacto de San José da Costa Rica, Declaragdo Americana dos Direitos e Deveres do Homem
e Convencao sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de Discriminagao contra a Mulher).
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A medida que as mulheres se organizam e compartilham informagées,
elas comegam a perceber e nomear os diferentes tipos de violéncia que enfrentam.
Isso levou a uma melhor compreensao da tragédia social da violéncia contra as
mulheres e deu origem a diretrizes para o enfrentamento desse problema. As
diretrizes que foram criadas buscam intervenc¢des e novas discussdes, sobre isto
Camurcga (2014) destaca:

Do ponto de vista mais amplo, afirmam feministas, a pauta do
movimento de mulheres no Brasil tem se diversificado, girando em
torno de 4 dimensdes da vida cotidiana. “O tema da violéncia, seja
a violéncia que se da pela auséncia de politicas publicas, seja a
violéncia que se observa em termos culturais e ideoldgicos, seja
ainda a violéncia fisica propriamente. O tema da autonomia
reprodutiva e autodeterminagcdo das mulheres sobre o seu corpo,
que diz respeito aos direitos sexuais e reprodutivos. A questao do
mundo do trabalho, cuja inser¢do feminina tem sofrido impactos do
modelo desenvolvimentista que o pais tem praticado, que inclui a
construgdo de hidrelétricas e a expansdo do agronegdcio e afeta,
assim, a autonomia econémica de mulheres rurais, ribeirinhas e
pescadoras, assim como das mulheres indigenas e quilombolas. E,
por fim, a participacdo das mulheres nas instancias de poder”,
(Silvia Camurga, integrante do “SOS Corpo — Instituto Feminista
para a Democracia” e militante da Articulacdo de Mulheres
Brasileiras (AMB).
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Nos anos 2000, os movimentos feministas comecaram a usar os meios
digitais para atingir seus objetivos. Isso permitiu que mais mulheres participassem
do movimento, independentemente de onde morassem. Redes sociais como
Facebook, Twitter e Instagram permitiram que nds nos comunicassemos e
trabalhassemos juntas para mudar a maneira como a sociedade funciona.

Isso significa que o movimento feminista se tornou mais inclusivo porque
muitas mulheres aderiram as redes sociais para expressar suas preocupagdes
sobre o sexismo e o machismo presentes na sociedade. Nao é necessario que nos
feministas estejamos sempre em confronto direto nas ruas em protestos ou fagam
parte de um grupo de mulheres, mesmo que seja apenas para ouvir sobre 0s
eventos.

As mulheres estao buscando
maneiras de assumir o controle de
suas proprias vidas, e essas

buscas ajudaram a legitimar suas
ansiedades. Agora a luta é pela
igualdade, que € a unica condutora
do nosso destino.
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1827

Meninas sao
liberadas para
frequentarem

a escola

1932

Mulheres
conquistam o
direito ao voto

1979

Mulheres
garantem o
direito &
pratica do
futebol

2006

E sancionada a
Lei Maria da
Penha

2023

Delegacias de
atendimento a

Linha do tempo:
Conquistas do feminismo no Brasil

1832

A obra
“Direitos das
Mulheres e
Injusticas dos
Homens” é
publicado

1962

E criado o
Estatuto da
Mulher Casada

1985

E criadaa
primeira
Delegacia da
Mulher

2015

E aprovada a
Lei do

Feminicidio

Quais serao as nossas
proximas conquistas?

1879

Mulheres
conquistam o
direito ao
acesso as
faculdades

1974

Mulheres
conquistam o
direito de
portarem um
cartdo de
crédito

1988

A Constituigéo
Brasileira passa
a reconhecer as
mulheres como
iguais aos
homens

2018

A importunacdo
sexual feminina
passa a ser
considerada
crime

1910

O primeiro
partido politico
feminino é
criado

1977

A Lei do
Divércio é
aprovada

2002

“Falta da
virgindade”
deixa de ser
motivo para

anular o

casamento

2021

E criada lei
para prevenir,
reprimir e
combater a
violéncia
politica contra
a mulher
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As etimologia da palavra...

Performance vem do francés antigo: parformance, de parformer (cumprir,
conseguir, fazer, concluir); Fazer algo que tenha sucesso. Ha também origens do
latim: formada pelo prefixo per mais formare (formar,dar forma)

Em nosso objeto de estudo, a escola, as estudantes e os estudantes que
fazem parte desta pesquisa, inicialmente foram apresentados alguns conceitos
basicos sobre a importancia da linguagem da performagce para entdo refletirmos
sobre como esta seria necessaria como para a desconstru¢ao da violéncia contra a
mulher. Para isso um breve histérico da performance foi discutido em sala de aula,
desde do surgimento desta linguagem artistica, abem como, das artistas presentes
do cenario mundial e da América latina. sendo este um estudo em carater também
decolonial , a qual muitas mulheres ao longo da histéria foram nestes espacgos sao
nao estarem nos meios sao silenciadas no ensino de arte.

A performance € uma linguagem hibrida, que surgiu nas décadas de
1960 e 1970, a partir de praticas artisticas que tiveram como inspiragdo os
movimentos vanguardistas do inicio do século XX. Pautadas na relagdo entre o
trabalho artistico e as qualidades expressivas do corpo, estas experimentagdes
tinham como objetivo o questionamento das formas artisticas tradicionais
predominantes, extrapolando seus limites. A perfrormance é composta por quatro
axiomas: mente, corpo, plateia e tempo.

“A liveart € um movimento de ruptura que visa dessacralizar a arte, tirando-a de sua fungéo
meramente estética, elitista [...]. E uma forma de se ver arte em que se procura uma aproximagao
direta com a vida, em que se estimula o espontaneo, o natural, em detrimento do elaborado, do
ensaiado.” (COHEN, 2002, p. 38).

6"A decolonialidade é considerado como caminho de resisténcia para desconstruir padroes,
conceitos e perspectivas impostos aos povos subalternizados durante todos esses anos, sendo
também uma critica direta a modernidade e ao capitalismo. O pensamento decolonial se coloca
como uma alternativa para dar voz e visibilidade aos povos subalternizados e oprimidos que
durante muito tempo foram silenciados. E considerado um projeto de libertacdo social, politico,
cultural e econbmico que visa dar respeito e autonomia ndo sé aos individuos, mas também aos
grupos e movimentos sociais, como o feminismo, o movimento negro, o movimento ecologico, o
movimento LGBTqia+, etc" Estudo do grupo composto por: Anibal Quijano (2005), Catherine Walsh,
Edgard Lander (2005), Enrique Dussel (2000), Nelson Maldonado-Torres (2017) e Walter Mignolo.



https://www.politize.com.br/movimentos-sociais/
https://www.politize.com.br/movimento-feminista/
https://www.politize.com.br/movimento-negro/
https://www.politize.com.br/lgbt-historia-movimento/
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Essa € uma das linguagens mais desafiadoras, onde a performance
depende de uma conexdo subjetiva entre publico e artista, questionando e
ressignificando certos conceitos cotidianos. Para este corpo, o desafio € sobretudo
mental, como nos diz Marina:

"Temos medo do sofrimento, temos medo da dor, temos
medo da mortalidade. Entdo o que eu fago é encenar esses
medos na frente de uma plateia. Eu uso a energia do publico
e, com ela, posso explorar os limites do meu corpo 0 maximo
possivel. E ai, eu me liberto desses medos.” (ABRAMOVIC,

2009).

Na performance o corpo do artista nao serve mais somente as
necessidades ditas como "basicas ou cotidianas" do ser humano, na performance
esse corpo passa a ser utilizado como instrumento para gerar novos sentidos, ao
ponto de ndo ser mais apenas um humano presente — mas sim, um “bicho”’ (assim
como a obra da artista Lygia Clark, manipulavel pelo publico) disponivel a vontade
da audiéncia em questao.

A arte e a performance sao binbmios que vém de um lugar onde a
troca com o publico é primordial para o desenvolvimento dessa poténcia mental, so
sendo possivel porque ha essa relagdo de muitos sentimentos envolvidos no tempo

presente.

® Bichos (1960), estruturas modulares compostas por placas de metais com dobradigas que possibilitam, através do
manuseio, a mudancga de forma da obra. Os Bichos atingem a busca pelo desejo por estruturas organicas e espaciais
que nao estdo mais presas a nenhuma forma de superficie e que sdo construidas e reconstruidas a todo toque do

publico.




Esse tipo de arte ndo pode ser ensaiada, ela ndo tem passado, nem
futuro. A performance se da no tempo presente.

Reperformance caracteriza-se pela reexecug¢ao de uma performance
previamente realizada pelo mesmo artista ou por outro performer. Retomando a
questdo do tempo, do efémero, vem a necessidade da memoéria da propria
performance. pois seria como realizar exatamente algo subjetivo, com
especifidades diferentes, mas vindo buscar uma nova performance que reflete e
atualiza a obra de origem. A presengca da artista de uma obra é entdo
desmaterializada, ainda assim traz suas memorias, mantendo viva a efemeridade
das sensacgdes e vivéncias. Sobre a reperformance, Anke Bangma conclui:

"A reperformance artistica requer uma compulsao a repeticao
afirmativa sob o sinal da subjetivista em cena - em erupgéo ha
s6 a partir da estrutura do historicismo, onde o acontecimento
que ele vai, de novo, onde a repeticdo de uma releitura de
uma acéao ativa é cuja incompatibilidade é aberta ao passado
e por conseguinte, ndo s6 na afirmagdo, mas também a
rejeicdo é experimentada novamente. Sem rejeitar a historia
repetiu, fragmento do reino da necessidade, mencionada
apenas como um novo reino subjetivista de liberdade e negou
a producao da diferenga na repeticdo”. (BANGMA, s/d, Livre
Tradugéao)

Pensando no tempo presente, diante os nesse axioma que compoe a
performance passei a me aprofundar em conhecer também outras artistas
performes que me chamavam a atencdo pela poténcia sensivel em mostrar
tematicas por vezes tdo silenciadas na sociedade, artistas estas como: Berna
Reale, Marina Abramovi¢, Juliana Notari, Ana Mendieta, Marcia X, Eleonora
Fabiao, Priscila Rezende, Rubiane Maia, Grada Kilomba/ Lygia Clark, Valie Export,
Estela Lapponi, Michelle Mattiuzi, Sophie Calle, Aline Luppi Grossi, Fernanda
Magalhaes, Agripina Manhatan, Mavi Veloso, Yoko Ono, Coco Fusco, Marcelle
Louzada, Marta Minujin, Regina Galindo entre outras.

Sendo mulher, artista da performer pude com este contato com outras
artistas ampliar também minhas experiéncias dentro da perfomance, na relacdo do
tempo, da mente, do corpo, mas principalmente pensar sobre a minha relagcdo com
0 publico. Esta relagao se iniciou no curso de Especializacdo em Ensino de Arte e
posteriormente no mestrado durante a disciplina "Performance e Género". Ambas
oportunidades preciosas que impulsionaram esta presente pesquisa.
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artistas
caminhos na
performance

Mulheres performers na América Latina

A partir deste ponto estarei apresentando artistas latino-americanas do
campo da arte da performance, onde questdes comuns se relacionam em seus
trabalhos: género, politica e subjetividade. O que unifica estas mulheres, ainda que
os contextos culturais sejam diversos? Nos permitindo analisar a relacéo entre a
produgédo da performance e o que estas artistas buscam & desconstruir diante um
olhar naturalizado historicamente sobre os corpos das mulheres latino-americanas,
suas atribuicbes sociais e sobretudo corpéreas (fisicas, psicologicas e sexuais).
Assim provocando rupturas nas formas pré-estabelecidas de marginalidade de
paises colonizados, que em suas raizes carregam: o silenciamento, a submisséo, a
ocultacado, que perpassam a histéria social das mulheres, revelando através de
seus proprios corpos narrativas reais, que desmistificam e desnaturalizam esse
discurso hegemonico, ressaltando a busca pela liberdade e identidade.

O que essas artistas e tantas outras buscam é poder revelar diante
nossos olhos suas potencialidades existentes diante os tensionamentos entre
espacos de agao e de pertencimento no mundo.
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Berna Reale (Para, Brasil) é uma artista visual
brasileira e perita criminal do Centro de Pericias
Cientificas do Estado do Para. Por meio do uso de
seu corpo em performances e instalagdes, propde
reflexdo  sobre 0 momento  sociopolitico
contemporaneo com especial énfase na tematica da
violéncia.
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Marcia X (Rio de Janeiro, Brasil) foi uma artista plastica
brasileira que utilizava objetos eréticos, brinquedos
infantis e objetos religiosos, suas performances, videos e
instalagdes sdo marcadas pela relagao sexo/infancia, em
que objetos pornograficos sao transformados em
brinquedos infantis e estes em objetos eréticos. Seus
trabalhos abordam temas como sexualidade, erotismo,
consumo, valores sociais e religiosos, discutindo ndo sé
questdes estéticas mas também éticas e politicas.

ra 5: Performance coletiva "Rosa Purpura (2014) de Berna Reale.

Figura 6: Performance"pancake" (2021) - Marcia X. ~

Natacha Voliakovsky (Buenos Aires, Argentina) é uma
artista performatica e ativista queer argentina radicada
em Nova York que desenvolve parte de seu trabalho no
campo da performance politica bio-hardcore, com o uso
de outras midias como fotografia, video e instalagéo . Ela
trabalha expondo e transformando seu proéprio corpo até
o limite, com o objetivo de revelar, por meio de sua
performance de alto impacto, como operam essas
normas opressivas da cultura dominante.

Figura 7: Natacha Voliakovsky Performance "Live Streaming", 2020.

Vanja Poty (Sdo Paulo, Brasil) € Doutora em Artes da Cena pela
UNICAMP, docente do Curso de Teatro da UEA e morando atualmente no
Amazonas, coordena o Nucleo de Praticas Meditativas no Treinamento do
Artista - NUPRAMTA, com projeto contemplado pelo Prémio Feliciano
Lana Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa (SEC/AM).
Atua como performer e investiga esta linguagem. Seus trabalhos trazem
tematicas interligadas entre performance, intervengdo urbana, modos de
criacdo na pandemia e as opressdes vividas pelas mulheres em

relacionamentos abusivos.
Figura 8: Foto divulgacao Coletivo NUPRAMTA,
artista Vanja Poty. Fonte: https://nupramta.art/



https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista_pl%C3%A1stica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Centro_de_Per%C3%ADcias_Cient%C3%ADficas_do_Estado_do_Par%C3%A1&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Centro_de_Per%C3%ADcias_Cient%C3%ADficas_do_Estado_do_Par%C3%A1&action=edit&redlink=1

60

Carmen Beuchat (Chile) é uma artista do grupo de danga
experimental chamado Natural History of The American Dancer, que foi
um dos pioneiros na danga improvisada As performances de Beuchat
frequentemente incorporavam estruturas moveis, criando assim uma
conexao entre os elementos visuais e a coreografia dos performers.

Figura 9 - Carmen Beuchat. Performance ; QUE PUEDE UN CUERPO?. Fonte:

Tania Bruguera (Havana, Cuba) é uma artista e ativista que
se concentra na arte de instalacdo e performance. Ela mora
em Cambridge, onde trabalha como chefe de midia e
performance na Universidade de Harvard. O trabalho de
Bruguera gira em torno de questdes de poder e controle, e
varios de seus trabalhos interrogam e reapresentam eventos
da histéria cubana.[4][5] Como resultado de suas acdes
artisticas e ativismo, Bruguera foi presa e encarcerada varias
vezes.
Figura 10 - A performance of Desierro (Displacement), Tania Bruguero

Maria Evelia Marmolejo (Cali, Coldmbia) € uma artista performatica
feminista radical colombiana, conhecida por discutir temas polémicos
como opressao politica, feminismo, meio ambiente e questdes
socioecondmicas em suas performances.

Figura 11 - Anénimo 1, Performance en la Plazoleta del Centro Administrativo Municipal,
Cali-Colombia. Fotografias por Fabio Arango. 1981

Keyla Serruya (Amazonas, Brasil) Produtora, realizadora
audiovisual e artista visual, pensa o cinema além da sala escura,
propondo espacos como pracas, terminais de O6nibus e locais de
grande circulagédo de pedestres para exibir seus trabalhos. A artista ja
participou de mostras e festivais de cinema nacionais e
internacionais. Também é diretora de produgcao em séries, curtas,
espetaculos, intervencodes, festivais e mostras. Articula performances /
audiovisuais, entre elas Ancestralidade de Terra e Planta e Sem /A
Nome/Sem (Cem) Mortos. -

Figura 12: Performances audiovisuais "Ance
Residéncia Obirin, na Bahia (Foto de J

i ad  de Terra e Planta
achado/Amazonia Re#



61

Regina José Galindo (Guatemala) € uma artista
que insere seu préprio corpo numa dimensao
publica que pode ser identificada por qualquer
pessoa que haja sido testemunha da violéncia e
do sadismo de certos eventos politicos, assim
como de desgragas pessoais.

Figura 13: Performance "Pedra" - 2013 (Guatemala). Fonte:
PHOTO/FOTO: MARLENE RAMIREZ-CANCIO

Eleonora Fabiao (Rio de Janeiro, Brasil) é Performer,
teérica da performance, professora da Escola de
Comunicagdo UFRJ, realiza agbes em ruas, exposigdes, ; CONUE Te
falas e publica no Brasil e exterior. Eleonora trabalha com 20 SoBfe
um procedimento composicional que chama de “programa QULLOVERY
performativo”. Diz: “O programa é o enunciado da agao e ! 1{,\” [N
o motor da experimentacdo. Experimentacao sempre (g
coletiva envolvendo matérias diversas — humanas e nao

humanas, visiveis e invisiveis, leves e pesadas, estético-
politicas.

Figura 14: Performance "Converso sobre qualquer assunto" - /&
- 2008. Rio de Janeiro. Fonte: autora(or) desconhecida(o).

Juliana Notari (Pernambuco, Brasil) Artista e pesquisadora na area
de artes € doutora e mestre em Artes Visuais pelo PPGARTES/UERJ,
trabalha com as mais diversas linguagens (instalagdes, performances,
videos, fotografias, desenhos e objetos) com abordagem
multidisciplinar. Com énfases e modos de operagao diversos, traumas,
desejos, fantasias e medos sdo recolocados em suas obras
instaurando relagdes entre subjetividades que, por sua vez,
configuram o eixo central da obra da artista.

Figura 15: Performance, 2002 — 2011. Cacos de vidro e luz (Symbebekos).
Fonte: https://www.juliananotari.com




-

Vocé ja conhecia sobre a
arte da performance?

Gostaria de imaginar
realizar uma®?

Performer:

Titulo da performance:

Tematica:
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CAPITULD 5

NA PRESENCA DE
MARINA ABRAMOVIC.



MARINA

Marina nasceu em 30 de novembro de1946 na cidade de Belgrado,
capital da Sérvia. Sua trajetoria artistica teve inicio na década de 1965, em que
matriculou-se para estudar Pintura na Academia de Belas Artes de Belgrado,
eventualmente para romper com a arte "passiva", segundo as suas palavras,
iniciou na arte da performance como forma de arte visual em que fez do seu corpo
um local de exploracéao artistica e espiritual, definindo a arte da performance sendo
um "dialogo de energia" essencial:

"Performance € uma construgdo fisica e mental que o artista
executa num determinado tempo e espago, na frente de uma
audiéncia. E um didlogo de energia, em que plateia e artista
constroem juntos a obra". (ABRAMOVIC, 1996)

Hoje, somando mais de 50 anos dedicados a esta arte, explorando os
limites do corpo fisico e mental, resistindo inUmeras vezes a exaustdao e a dor,
sempre em busca de uma possivel transformagao emocional. Suas performances
ja incluiram fogo, objetos cortantes, armas de fogo e drogas controladas. A partir
dos anos 2000, a artista tornou-se uma das maiores referéncias mundiais neste
género. Para celebrar sua carreira, Marina repetiu uma performance antes
realizada com Ulay (também performer e antigo companheiro de Marina, a qual
viveram juntos por 12 anos e realizaram varias performances em parceria).
"Nightsa crossing" foi uma série de 22 performances que ocorreram entre 0s anos
de 1981 e 1987 em 19 locais em varios continentes. tratava-se de ambos os
artistas permanecerem sentados olhando um para o outro tendo uma mesa
separando-os. Sendo esta performance, dentre tantas que testaram os limites do
corpo de Marina, durante a realizagao Ulay abandonou a performance ap6s duas
semanas e com quase 14 quilos perdidos. A ideia de trazer novamente esta
performance, mostra uma Marina que convida o publico para a busca novamente
por este olhar
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"A ARTISTA ESTA PRESENTE"

T

>

Figura 17: “The artist is present” — ABRAMOVIC, Marina - MoMA, 2010. Fonte: Marco Enani.

Era apenas uma chance para ela sentar-se em uma sala e ver o que
aconteceria diante do publico em sua performance. "A artista esta presente" com a
realizacdo de documentario de mesmo titulo, celebrando a retrospectiva da
carreira de Marina Abramovic. Em "A artista esta presente" Marina torna-se
acessivel diante do publico. A performance consistia do publico ser convidado, um
a um a estarem sentados em uma cadeira e estabelecer uma conexao através do
olhar, o unico sentido que estaria a disposicdo do espectador. Todos foram
instruidos que ao sentar-se n&o poderiam se mexer, falar, nem tocar na artista. A
performance que foi realizada no Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA),
teve duracao no total de 736 horas, sendo 12 horas por dia, 6 vezes na semana
(14 de margo a 31 de maio de 2010). Sentada em siléncio, cada pessoa era
convidada uma a uma a participar da experiéncia.

7/
Documentario Marina Abramovi¢: The artist is present (Chermayeff & Dupre, 2012).



Figura 18: Durante trés meses, mais de 1600 pessoas

puderam participar dessa obra. The artist is present” — PRESENTE
ABRAMOVIC, Marina - MoMA, 2010. Imagens: Marco

Anelli.




“‘Emocdes sao tudo. Hoje, muitas obras de arte séao
ilustracbes de teorias. Vocé precisa conhecer muita teoria
para entender o significado da obra. Mas as vezes a obra de
arte nao precisa de teoria porque ela te atinge
emocionalmente. Talvez, depois vocé queira saber mais
sobre ela, e vocé pode ler algumas coisas e ir atras da
teoria. Mas acho que esse trabalho [A artista esta presente]
tem muito a ver com emogodes. Pessoas que nao sabiam
nada sobre performance, que foram ao museu em um
passeio de fim de semana com seus filhos, todas tinham
algo, havia um impacto emocional. Eu mesma ndo sei
explicar essa energia, mas posso dizer que havia certas
emocoes em diferentes formas: o choro, o amor, estar
presente, pensar em si proprios de uma maneira que nunca
haviam pensado antes.” (ABRAMOVIC, 2010).

Com isto ficou explicita a relagdo do encontro, da poténcia do olhar,
do siléncio, onde por vezes uma mesa ou um vao entre as cadeiras eram o Unico
anteparo que dividia a artista do publico. Na performance, nunca ha um produto
acabado - o que vocé vé esta sempre mudando. A forma como Marina se
apresenta também esta sempre mudando, dependendo de quem a esta
observando. Sempre que a artista olha para a pessoa a sua frente, seus
sentimentos de amor sdo automaticamente acionados e compartilhados. Por isso a
relacdo desta obra para ser trabalhada em sala de aula, especificamente, pois
trata-se de um espaco carismatico, e isso € o que a performance produz, um
espaco de acolhimento diante as nossas vulnerabilidades. A artista deseja ser
amada, ser necessitada, de que precisa do publico. E isso que significa “A artista
esta presente”. Esse foi 0 meu encantamento para realizar esta pesquisa tendo a
artista como inspiragcao diante uma tematica tdo dolorosa: a violéncia contra as
mulheres. Nao ha palavras utilizadas por Marina durante a performance “A artista
esta presente”. A partilha exige um certo silenciamento, e ao meu processo interno
para elaboracdo desta pesquisa produziu em mim usar as palavras de forma
econdmica, mas assertiva e direta. Entendo que as relagdes do olhar também
funcionam assim, em colocar pra fora algo que esta no damago, das coisas mais
delicadas dentro de si ndo reveladas, dificeis de dizer a si mesmo ou contar a
alguém. Escrevendo agora e posteriormente vocé lendo estas mesmas palavras,
aqui diante de vocé, a qual compartilho todas estas minhas vivéncias sob a minha
perspectiva diante o mundo, diante o quanto a presenca se faz necessaria e que o
"produto” desta dissertacao seja o afeto igualmente trocado. Onde n&o ha pesquisa
se nao houver publico. Nao ha arte sem a vida.
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Figura 19 - A e B. Marina Abramovic registrava na parede
ao término de cada dia realizado da performance "Atrtist is
Present", dos 3 meses as quais a artista se disponibilizou
para o publico. Fonte e dKeitl?_s autorais: 2010 © Marco
nelli.
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Sobre o pedido de Marina ao publico, do "silencio", néo trata-se aqui em
nao dar voz, ao manifestar oral, mas das infinitas conexdes que vao além do corpo
fisico, diante nossos sentimentos mais intimos e dolorosos. Parece contraditério ao
longo desta pesquisa escolher uma obra em que a artista permanece em siléncio,
em um primeiro momento, mas que pode facilmente simbolizar o quanto as vozes
das mulheres sdo também silenciadas, emudecidas no sistema patriarcal que nos
oprime. Simbolicamente esta obra também traz relacbes de apoio umas as outras
0 grito que ecoa quando nosso pensar e agir é colocado no mundo, utilizando
nossas estratégias de empoderamento, de luta, de embate e do olhar sensivel
entre as mulheres.

O estudo da longa carreira de Marina mostra que a performance realizada
por ela provoca, potencializa meios, construindo possibilidades de encontro,
subvertendo aquilo que é dado como natural, correto, aceitavel. Muito mais do que
mero suporte para discursos pré-existentes, o desafio entre o contato de performer
€ publico, convidando ambas as partes a se posicionarem como protagonistas
sociais. Mais ainda, as artes performaticas, Louzada nos diz e escancara: “o corpo
ao movimento pulsante da vida, rompendo as amarras da produgéo-consumo a
favor da produtividade criativa” (LOUZADA, 2013, sem pagina).

Assim, sentar-se de frente a Marina Abramovic, é local a qual ndo estamos
habituado a fazermos, pois temos como resultado uma transformacgao, pois usar o
corpo dela no espago com o publico, pela mera duracgao, faz o tempo pesar, o peso
esta no ombro da artista e o publico parece levar um pedaco da artista como valor.
Diante desse contato o tempo nao pode ser considerado sé como efémero, mas
esta de passagem no ir e vir das pessoas.

Estar de frente para vocé, querida leitora, assim como foi com minhas
estudantes, € também compartilhar este peso diante as dores que carregamos, as
quais umas com as outras poderemos tornar deste encontro um momento de
transformacgao possivel.

Agradeco pelas maos dadas. Seguiremos para as proximas paginas, ha
uma artista em especial descobrindo suas potencialidades, mas esta vocé ja
conheceu no inicio desta pesquisa como professora, agora apresento também
como artista performer: sou eu. Descobrindo em meu existir, que € preciso
performar para viver e sobreviver neste mundo. Sigo feliz diante minhas escolhas
com a performance, a qual me movem para além do tempo presente, me levam a
cada fase vivida em minha vida, uma construcdo potente, real, de perpassar
sentimentos que vao além do corpo, desejo que se fez semente em mim, e hoje
quero lancga-la para florir outros coracdes e mentes.
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CAPITULD 6

PERFORMAR E PRECISO.



A partir desta pagina
seguem algumas das
minhas experiéncias dentro
da perfomance a qual
realizei, de forma individual
e coletiva, a qual agradeco
imensamente a partilha e as
trocas vividas.

- Performance cole ulher" (2022).
al da autora..



Esta performance foi realizada com o objetivo de mostrarmos objetos
que nos representassem, compondo assim 0 NOSSO proprio museu, um "museu da
pessoa". Mostrarmos com movimentos corporais os sentimentos relacionados a

estes objetos, das coisas que vivemos e sentimos através destes objetos.

—

“M‘-

Entre os cinco objetos escolhidos, a qual eram: uma fotografia de
minhas filhas, uma roupa intima, minha carteira de trabalho, um livro cujo titulo era
"Vozes femininas" com frases de mulheres inspiradoras, um controle remoto de um
aparelho projetor. Cada um representando simbolicamente um fato vivido diante
uma conquista ou uma superagao. Objetos que me fizeram relembrar momentos
dificeis que vivi, seja na rotina exaustiva do trabalho, na sobrecarga e desigualdade
nas relagbes entre os géneros, nos relacionamentos abusivos passados e das
inumeras violéncias contra as mulheres ainda sentidas.

Gessiana Torres
E : Figura 21 - Performance "Em si"

m si, 2022 Fol _AMuseu da Peslsc?a (2?22).
Disciplina "Performance e Género" B T G
(Prof? Vanja Poty - UEA/UFAM - Prof-Artes).




QUAIS OBJETOS TE REPRESENTAM
NO SEU "MUSEU DA PESSOA"?

0BJETO 1:

0BJETO 2:

0BJETO 3:

0BJETO 4:
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Performance realizada na escola
Colégio Brasileiro Pedro Silvestre
novembro de 2022.
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A proposta performatica dentro
da escola deu-se a partir da ideia dos
"pesos" que n6és mulheres carregamos
ao longo de nossas vidas. Os
sentimentos ruins a qual sdo impostos,
impregnados e "aceitos" € o que cada
uma carrega dentro de si. Diante a
tanta sobrecarga fisica e mental, é
compreensivel que muitas de noés
criamos sentimentos que nao sao
nossos, que nao nos pertence, a qual
nos adoece, nos mata. Externar sobre
este "peso" € com certeza o primeiro
passo para nos livrarmos do que nos
incomoda. Cada mulher carrega sua(s)
pedra(s) de alguma forma, na cabega,
no coragao, nos ombros...

mance tinha
la Colégio

gr eiro oné grande
irculacao de ; antes e 0s

<. : erformance #Peso nos
ANTOS, Gessiana (2022).
g-Acervo pessoal da awora.
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O registro desta performance esta em video, e

se vocé quiser acompanhar e conhecer como
foi a realizagdo dela na escola, basta vocé
apontar a camera do seu celular para o QR

- Code ao lado.




P00 000 00
Leitora, dian_te a sua
vida atual,

- vVOCé sente carregar
algum
peso em seus
ombros?

Caso sim,
escreva nesta pedra,
qual peso seria?

Assim quem sabe juntas poderemos nos ajudar
para retirar estes pesos de nossos ombros.
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um local,

> divulgamos e fizemos o convite a
Houve a presencga de estudantes d
AM, a convite da professora da di
ance foi no Atelié 23, por volta o
té a praga do Congresso (proixim
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B CAPITULO 7

A PERFORMER QUE HA
EM TODAS NOS

\



Este capitulo traz como referencia todas as experimentacdes das
estudantes-artistas com a arte da performance. Destacando-se que foi levada
para discussdo em sala de aula a obra "A Artista esta presente" da artista
performer Marina Abramovic. A performance portanto € aqui utilizada como uma
ferramenta de uma professora de Arte na mediacao para a desconstrugcdo da
violéncia contra a mulher. As performances sdo o produto artistico desta pesquisa,
a qual foram realizadas nos locais: salas de aulas, areas de convivéncia e de lazer
da escola e externamente, esta ultima de forma individual pelas estudantes nos
locais de suas respectivas residéncias ou adjacentes (pois no periodo do meu
afastamento por conta do decreto as trabalhadoras gestante, em respeito as
medidas de prevencao a COVID-19 durante o decorrer desta pesquisa foram
necessarias adaptagdes da forma como obter e ter acesso ao conteudo das
performances desenvolvidas, ainda que de forma remota).

As participantes desta pesquisa tinham idade entre 14 a 17 anos,
estudando na escola no turno vespertino, sendo elas das turmas dos 1° Anos do
Ensino Médio da Escola Colégio Brasileiro Pedro Silvestre. O colégio é de ensino
regular de Ensino Fundamental e Médio, com prédio localizado no centro da
cidade de Manaus na rua 10 de julho e tombado pelo Instituto do Patriménio
Histérico Artistico Nacional (IPHAN).

eles:

Um primeiro
contato com a
performance.
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Apresenta-se nesta pesquisa qualitativa registros do processo criativo
realizados na escola, tendo como coleta de dados as experimentagdes das
estudantes participantes com a tematica abordada e a criacdo de performance
individuais e coletivas, as quais se obteve: imagens dos exercicios corporais
realizados em sala de aula, registro em video da performance "Por um fio" (esta
com acesso através do QR Code na pagina ?), imagem de outras performances
realizadas, relatos diversos e experimentagbes com a obra "A Artista esta
Presente".

Sobre a participagao as estudantes foram esclarecidas sobre o objetivo
da pesquisa, do anonimato da sua pessoa, bem como sobre a manutengao do
sigilo e do seu direito de participar ou ndo da mesma. Apds os esclarecimentos as
estudantes foram orientadas a enviarem aos responsaveis legais o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido para participar desta pesquisa cientifica.

Com o intuito de preservar o anonimato das estudantes-artistas, foi dado
nomes ficticios e seus rostos foram desfocados das imagens registradas para néo
identificacao.

Quanto aos relatos apresentados pelas estudantes diante a tematica da
desconstrugcdo da violéncia contra a mulher, observou-se que embora cada
estudante apresentasse suas individualidades, a experiéncia com a violéncia foi
apontada como vivéncias comuns, quer dentro de casa, com mulheres proximas
da familia, vizinhas e diante os relatos observados por elas nos noticiarios na
midia. A qual tal experiéncia com as obras de Marina Abramovic e de outras
artistas performers possibilitaram a abertura para didlogos necessarios e a
construcdo de experiéncias pessoais e coletivas com a performance, com
significados e sentimentos empaticos diante as violéncias e opressdes vividas
pelas mulheres.
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Diante tantos desdobramentos que a tematica da desconstrucao da
violéncia requer, com certeza apresentar e discutir conceitos prévios tanto do
que é performance artistica, mas também apresentar os conceitos da teoria
feminista foram necessarios para desenvolver nas estudantes a compreensao
de sua histéria e de como o patriarcado desde sua origem age para subjugar as
mulheres. Entender sobre este funcionamento nos da instrumentos para que
possamos reagir a este sistema opressor que busca com isto nos silenciar,
desnortear e fragilizar. Entender tais conceitos: o que é feminismo, misoginia,
patriarcado, género, misoginia, padrdes de beleza, cultura de estupro, pressao
psicologica, etc, Se discorreu a discussao com cada umas das estudantes e dos
estudantes, a qual através de atividades propostas iam assimilando tais
conceitos, conceitos importantes que a discussao sobre o feminismo propde.

Veja a seguir alguns dos registros das atividades realizadas em sala de
aula.

Figura 25 - Registro das aulas da disciplina de Arte. (2021).
Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 27 - Registro das
aulas da disciplina de Arte.
(2021). Fonte: Acervo
pessoal da autora.
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Figura 29 - Registro das aulas da disciplina de Arte. (2021).
Fonte: Acervo pessoal da autora.
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A partir deste ponto preciso esclarecer que apds 0s conceitos
abordados e assimilados, o inicio do processo de criagdo das primeiras
performances realizadas pelas estudantes foram fora do ambiente escolar,
pois devido o inicio da minha gestacdo, a qual me afastou temporariamente do
trabalho presencial durante 9 meses (Lei 14.151/21 - que garante o
afastamento da gestante do trabalho presencial durante a emergéncia de
saude publica do novo coronavirus). A rede social WhatsApp passou a ser o

unico meio de contato com as turmas a qual pude dar continuidade as minhas
aulas .



https://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/2021/lei-14151-12-maio-2021-791353-norma-pl.html

MM—T\U\?{@WW

Decidi propor algumas acdes performativas de forma remota,
primeiramente nos adaptando a nova realidade e assim solicitando que as

estudantes descrevessem suas expectativas e formas de como desenvolver suas
performances.

As primeiras experiéncias desenvolvidas pelas estudantes com a performance foi
através de registros de videos e fotos das quais elas deveriam filmar e me enviar,

de como elas se sentiam em rela¢do a si diante o mundo e as mulheres a sua
volta.

Figura 30 - Registro das foto-performances (2021).
"Minha agdo quer Fonte: Acervo pessoal da estudante..

mostrar o quanto as

mulheres sdo censuradas %GM—T\M%MW AL 2T tdo)

no vestir, ser e agir no Wy /1
mundo." { | '

(Andréia - estudante 1°
Ano - Ens. Médio)
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Em sua totalidade os relatos das estudantes e suas acBes eram sempre

demonstrando o quanto de opressdo elas percebiam no mundo a sua volta. os
videos e registros traziam uma carga pesada em suas falas, de uma realidade
que parecia estar presente desde que elas nasceram. O machismo era a fala
recorrente como causa principal de suas dores.

Figura 31 - Registro da foto-performance (2021).

Fonte: Acervo pessoal da estudante.. %&_WMW TN, 2021

""Percebo que as meninas
sO se sentem felizes e
completas se estdo ao

lado de um namorado."
(Thalita- estudante 1°
Ano - Ens. Médio)



As estudantes relataram sentir
as infinitas possibilidades que o corpo
humano (especificamente da mulher) é capaz
de sentir, mover e mostrar através dele
atitudes de forca e instrumento para novas
posturas diante uma realidade ainda tdo
presente de violéncia e julgamento sobre o
corpo feminino.

?(QE&—T\M%M/W\ZM\HL AN QGRT\G— ¢ mwa, 1021

Figura 32 - Registro da foto-performance (2021).
Fonte: Acervo pessoal da estudante..

"As mulheres podem sim
fazer com o seu corpo
tudo o que sentem
vontade."
(Amanda- estudante 1°
Ano - Ens. Médio)




. & N NN\

Abaixo, alguns registros das performances
coletivas realizadas pelas alunas e alunos
do 1° Ano do Ensino Médio, a qual
culminou diante o meu retorno presencial
a sala de aula. A proposta pensada pelas
estudantes era reunir todas as pessoas
presentes no espaco da escola através de
um fio na cor lilds, a qual tinha por
intencdo trazer a reflexdo na luta das
mulheres pelos direitos iguais, a qual
todos da sociedade devem estar
conectados e abertos ao dialogo na luta
contra a violéncia as mulheres. As/os
estudantes percorreram corredores e salas
de aula emaranhando os fios em volta das
pessoas da comunidade escolar. O publico
da performance reagiu com surpresa, imas
nteragindo bem e questionando o porqué
do fio. Tocando no fio, perguntaram
porqué o fio era na cor roxa e qual o
porqué as alunas estavam fazendo aquilo
naquele momento.

Leitora, a fita que foi usada durante a
realizacdo da performance pelas estudantes
foi escolhida na cor lildas porque é uma
referéncia ao Agosto Lilas, més em que foi
sancionada a Lei Maria da Penha (Lei
11.340, de 2006) pelas estudantes por ser
uma referéncia ao Agosto Lilas, més em que
foi sancionada a Lei Maria da Penha (Lei
11.340, de 2006), informacgéo esta abordada
previamente durante as aulas de Arte.
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Figura 34 (A e B) -Registro das aulas da disciplina de Arte. (2021).
Fonte: Acervo pessoal da autora.




Performance:

Performance a qual as estudantes escreveram

W na entrada da escola, na data do dia 08 de marco -
A p’ Dia Internacional da Mulher, frases de motivagéo e

',O&w das conquistas das mulheres ao longo da historia.

Foi ao todo 1 hora de duragao desta performance
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Foi buscando outras perspectivas de uma obra de arte que pude
pensar em como a performance seria a mediagdo para meu objeto de estudo ao
submeter um pré-projeto contendo a performance "A artista esta presente" de
Marina Abramovi¢ a um programa de poés-graduagao. A forma como a artista
passou a conduzir suas performances comparadas as das décadas de setenta
para a atualidade, me fizeram refletir sobre o novo posicionamento da artista
diante a retrospectiva de sua trajetoria. Sobre estes novos posicionamentos:

"Nenhum lar fixo. Movimento permanente. Contato direto.
Relagao local. Autosselecdo. Ultrapassar as limitagoes.
Assumir riscos. Energia Mével. Sem ensaios. Sem fim
previsivel. Sem repeticdo. Vulnerabilidade ampliada.
Exposicao ao acaso. Reagdes primarias". (ABRAMOVIC,
apud Wescott, grifo nosso, 2015, p. 116).

Entendendo que o discurso a qual Marina Abramovic sempre
defendeu foi pela posicéo politica, ao utilizar diferentes estratégias de resisténcias
em uma época a qual sua trajetéria artistica iniciou, cujo cenario se sustentava e
ainda perdura, tendo como base: homens, cisgéneros, brancos sendo idealizados
como figuras modelo e envoltos de religiosidade e “valores” familiares. Os "corpos
diferentes": mulheres, LGBTQI+, negras, entre outras minorias, sofrem ainda a
violéncia extrema. E a partir dessa contextualizagdo que, os corpos das artistas da
performance se situam como corpos a margem em luta contra as opressdes as
liberdades individuais e coletivas.

Esta pesquisa estabeleceu portanto uma estratégia a ser utilizada
em sala de aula sobre como a obra de Marina, entre outras artistas mulheres neste
contexto, ultrapassaram as barreiras do tempo, de seus proprios limites, com uma
tematica ainda tdo escancarada na sociedade, que € a violéncia contras as
mulheres.

Com multiplas discussodes acerca principalmente de género com a
intencdo de transformacdes das realidades presentes, as obras apresentadas e
provocadas levadas para o ambiente da escola, abriram diferentes caminhos
interpretativos, permitindo com que cada estudante trouxesse para si as relagdes
e diferentes ressignificagcbes dos simbolos contidos, assim como trouxeram,
segundo relatos das mesmas: sentimentos compartilhados, indagagdes,
inquietacdes, reflexdo, tendo como suporte o préprio corpo. Sendo possivel
portanto perceber a multiplicidade de corporeidades presentes dentro desses
estudos. Ocorre no entanto ainda a necessidade de mais uma amplificagao tedrica
para abranger ainda mais espacos, seja das consciéncias corporais e dos sentidos.
Considero que em pesquisas artisticas o processo de busca € mais importante do
que o produto final, em que o proprio processo nos aponta caminhos, em outras,
ganham novas dire¢des, como por exemplo a necessidade de se levar a sala de

99



aula obras que inicialmente ndo estavam na pesquisa e passaram a ser
investigadas.

O mestrado veio em um momento em que precisei refletir diante as minhas
fragilidades enquanto mae, professora e artista, resgatando a performer que se
encontrava em uma longa pausa por conta da gestacdo de risco, mas com ansia
de sentir o corpo poder desenvolver praticas autorais. Foi com experiéncias e
trocas com artistas e professoras, que me inspiraram no impulso necessario para
este retorno, a qual destaco e tenho a mais profunda gratidao as professoras Dra.
Daniely Peinado (esta externa ao curso de mestrado, mas profundamente presente
nesta construgao) e a professora Dra. Vanja Poty, pelo acolhimento e preocupagao
com 0 meu maternar, dos exercicios de aquecimento, experimentagdes, criticas
construtivas, apontamentos diante as performances realizadas na disciplina,
vivéncias, conversas e descobertas na producao de performances.

Considero que um dos resultados desta pesquisa geraram a reflexado
necessaria enquanto artista e pesquisadora, propositando em buscas com mais
afinco a partir do tema que sempre me interessou, sobre o que hoje considero um
binbmio a qual quero sempre conjugar: o feminino e a performance

Como produtos artistico portanto, ressalto as performances desenvolvidas
nesta pesquisa, seja autorais, coletivas e das estudantes/artistas da escola, que
tiveram grande carater de transformacéao, pois foi na busca por uma metodologia
em performance, onde cada processo foi Unico mas que trouxeram resultados
plurais. As praticas artisticas com as estudantes foram “finalizadas” em maio de
2023, mas carregam inumeros afetos e aprendizados que mesmo ao término desta
dissertacdo, que nao ter por finalidade delimitar a melhor forma de se trabalhar
com a performance, mas sim, apontar um possivel caminho para que a
performance adentre todos os lugares possiveis, em especial o da escola, sendo
mais uma das inumeras ferramentas metodoldgicas que podem ser adotadas em
um processo de criagao artistica no ambiente escolar.

Nesta caminhada, que chega ao fim, querida leitora, sigo orgulhosa e com
lagrimas nos olhos, por termos todas chegado até aqui, pois tais caminhos
construidos s6 foram possiveis por que mulheres deram as maos, ousaram
questionar e assumir, na vida e na arte, papéis antes vistos como exclusivamente
masculinos.

Utilizar a performance portanto para este fim, evidencia a subversao em
todas as estruturas de poder, fomentando o debate de género e como a arte é um
fazer politico com toda a sua poténcia critica e criativa, sendo uma construcao
continua e coletiva de cada subjetividade que se encontra, seja na obra de Marina
Abramovic, ou de tantas outras mulheres artistas passadas e das que ainda
surgirdo no cenario da arte contemporanea. Sou grata por todas que construiram
suas narrativas a partir de seus contextos e lugares de fala, lutando antes de mim
e me possibilitando escrever esta pesquisa sobre elas e também do que faz o0 meu
existir e resistir.
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O corag¢do humano'.
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