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RESUMO

A pesquisa do Mestrado Profissional em Artes, intitulada Arte Publica: costume de sala
vai a pracga, teve o propdsito de explorar o potencial artistico da arte publica, instalada
em pracgas, do centro da cidade de Manaus, para promover processos de pesquisa,
experimentacao e mediacao arte/publico, com estudantes de uma escola publica dos
Anos Finais do Ensino Fundamental de Manaus. Por meio da pesquisa-a¢ao, foram
realizados estudos, mapeamento das obras publicas e registros, que serviram de
material visual para processos de mediagao cultural. Espera-se como resultado que
essa investigacdo das obras de arte publica de Manaus contribua para a producgao
académica sobre a tematica, e que subsidie a promogao de praticas pedagogicas no
ensino de Arte, sobretudo com jovens da rede publica, a comegar pela valorizagao do
espaco publico, tendo pragas e ruas que juntas comportam obras classicas e arte
urbana contemporanea, a partir de uma leitura critica da cidade, da arte publica e seus
processos histéricos locais, assim como seu sentimento de pertencimento e uma
educagao patrimonial capaz de educa-los(as) a ponto de compreenderem a arte
publica como um bem coletivo, pertencente a todos(as), assim como seu papel social
na vida da cidade. A fundamentacéao tedrica reuniu autores que discutem as relacdes
entre arte, espaco urbano e sociedade, como Henri Lefebvre, Paulo Freire, Vera
Pallamin e José Francisco Alves, que tratam das discussdes do espaco publico, cidade
e arte publica; enquanto, Giulio Carlo Argan e Jorge Coli tratam da arte na sua
dimens&o historico-social. E, na contextualizagdo historica, cultural e artistica da
cidade de Manaus e da Amazénia como um todo, apresento autores como Otoni
Mesquita, Patricia Sampaio, José Pedro Regatdo, Maria Evany do Nascimento,

F. P. Silva e Pilar Pinheiro Sanches que, juntos, articulam estudos voltados para esses
trés elementos: arte, cidade e espaco publico.

Palavras-chave: Arte publica. Ensino de Arte no Amazonas. Espaco urbano. Educagao
patrimonial.



ABSTRACT

The research of the Professional Master's Degree in Arts, entitled Public Art: costume
from the room goes to the square, had the purpose of exploring the artistic potential of
public art, installed in squares, in the center of the city of Manaus, to promote
processes of research, experimentation and mediation between art and the public, with
students from a public school in the Final Years of Elementary School in Manaus.
Through action research, studies, mapping of public works and records were carried
out, which served as visual material for exhibition processes. It is expected as a result
that this investigation of the works of public art in Manaus will contribute to the
academic production on the subject, and that it will subsidize the promotion of
pedagogical practices in the teaching of Art, especially with young people from the
public network, starting with the valorization of public space, having squares and
streets that together hold classic works and contemporary urban art, from a critical
reading of the city, public art and its local historical processes, as well as their sense
of belonging and a heritage education capable of educating them to the point of
understanding public art as a collective good, belonging to all, as well as their social
role in the life of the city. In addition to my methodological basis in Michel Tiollent, the
theoretical foundation also brought together authors who discuss the relations between
art, urban space and society, such as Henri Lefebvre, Paulo Freire, Vera Pallamin and
José Francisco Alves, who deal with discussions of public space, city and public art;
while Giulio Carlo Argan and Jorge Coli deal with art in its historical-social dimension.
And in the historical, cultural and artistic contextualization of the city of Manaus and
the Amazon, as a whole, | present authors such as Otoni Mesquita, Patricia Sampaio,
José Pedro Regatdo, Maria Evany do Nascimento, F. P. Silva and Pilar Pinheiro
Sanches, who together articulate studies focused on these three elements: art, city and
public space.

Keywords: Public art. Art Teaching in Amazonas. Urban space. Heritage education.
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MEMORIAL: Por entre pontos de partidas e caminhadas

O que vale na vida ndo ¢é o ponto de partida
e Ssim a caminhada. Caminhando e
semeando, no fim, teras o que colher.

(Cora Coralina, 1997)

Sou amazonense, nascido na cidade de Manaus, artista visual, professor de
Arte e egresso do curso de Educacao Artistica (Desenho) pela Universidade do
Amazonas (UA), atualmente Universidade Federal do Amazonas. Minha trajetoria
profissional € marcada por vivéncias em muitos espacos, que serviram de alicerce
nessa caminhada.

A minha formacgao artistica iniciou na infancia, quando envolvido pelas
programacdes de desenhos animados e filmes da TV, ja arriscava os primeiros tragos
- minhas primeiras representacgdes graficas. Essas percepg¢des formaram um jogo de
memorias visuais que moldaram minhas primeiras representagcées do mundo, a partir
das imagens televisivas e das histérias em quadrinhos aos quais eu tinha acesso. Na
época em que eu fazia meu curso primario (atualmente 1° ao 5° ano do Ensino
Fundamental), ja era requisitado para fazer desenhos artisticos para ilustrar diversos
materiais de minha escola. Fiz meu primario na Escola SESI, no bairro Sdo Jorge em
Manaus (1974), que nos propiciava o contato com eventos culturais, como os filmes
de Mazzaropi, as apresentagdes solo de violino do saudoso maestro Nelson Eddy.
Esses foram meus primeiros contatos com duas das linguagens da arte: musica e
cinema.

No Ensino Médio estudei na Escola Técnica Federal do Amazonas
(atualmente Instituto Federal), onde me formei no curso Técnico em Edificagdes
(1984). Esse curso aprimorou meus conhecimentos técnicos em desenho,
especialmente o arquitetdnico, que se consolidaram quando iniciei o estagio - que
depois se tornou o meu primeiro emprego - me especializando como desenhista
projetista. Nessa experiéncia, pude atuar com outros profissionais em projetos de
construcao e reformas de prédios, sendo um deles, a reforma do Teatro Amazonas.
Também atuei no primeiro projeto de constru¢do do Bumbddromo de Parintins, palco

dos festivais folcléricos de boi-bumba realizados anualmente nesse municipio,



auxiliando com os meus desenhos o arquiteto Paulo Emilio Galvdo, com o qual
aprendi muito nesse campo.

O periodo em que trabalhei com projetos de arquitetura foi extremamente
importante do ponto de vista do aprendizado técnico, que posteriormente contribuiu
na minha formagao académica na graduagao de Educacgao Artistica - habilitacdo em
Desenho (1991), na Universidade do Amazonas - UA. Contudo, ainda antes da
faculdade eu ja fazia cursos livres de desenho arquitetdnico, de pintura, dentre os
quais com o saudoso pintor amazonense Moacir Andrade, além de outros cursos, pois
sempre busquei processos de autoformacdo na area artistica. Por ocasido desse
periodo, também atuei como professor substituto de Arte, na Escola Técnica Federal
do Amazonas (1989), que se tornou uma experiéncia diferente, pois foi na docéncia,
onde ministrei aulas de serigrafia e entalhe em madeira em cursos técnicos.

Posteriormente (1991-1996) atuei na Fundagao Vitéria Amazdnica (FVA),
coordenando uma equipe de educagado ambiental no projeto Sauim-de-Coleira. O
projeto tinha parceria com outras instituicbes locais, como o Instituto Nacional de
Pesquisa da Amazobnia - INPA, e consistia em trabalhar conceitos de educagao
ambiental através da arte, com estudantes do Ensino Fundamental da rede publica de
Manaus, e que tinha também por objetivo a implantagdo do Parque Municipal do
Mindu, situado no bairro Parque 10.

Para a sua inauguragdo, chegou a Manaus um grande navio, todo em
madeira, na forma de caravela, chamado GAIA, que significa “Mae Terra”, trazendo
mais de 150 criancgas de varias partes do mundo, que também trouxeram varias pedras
de seus respectivos paises e construiram nas dependéncias do parque o monumento
simbdlico chamado “Monumento a Fertilizacdo”. Em relacdo ao projeto da referida
fundagao, produzi inicialmente uma cartilha de educagdo ambiental, contendo minhas
ilustracdes, sem os recursos de computagao grafica, ainda escassos naquela ocasiao,
gue eram entregues aos(as) estudantes como uma espécie de guia do parque, com
imagens e informagdes da nossa fauna e flora.

Além da cartilha, o projeto contou com uma equipe de artistas locais, e
realizamos um trabalho artistico de grande relevancia, articulando arte e educagao
ambiental. Diariamente, nossa equipe levava estudantes de escolas publicas para o
Parque do Mindu, e la participavam de palestras voltadas ao contexto cultural local e
temas ecologicos, de caminhadas pelas trilhas construidas no Parque. No percurso

das trilhas, a nossa equipe se transformava em personagens tipicos daquele ambiente



de floresta (capivara, o Sauim-de-Coleira, que foi o nosso carro-chefe e que deu
origem ao nome do parque, dentre outros animais), € surgiam subitamente fazendo
performances nas trilhas, para a surpresa dos(as) estudantes. Nesse processo,
também faziamos jogos interativos nas clareiras do Parque, onde montavamos
troncos de arvores para simular palcos e bancos para se sentarem e, para
apresentacao de teatro de fantoches de forma interativa com os(as) estudantes, que
saiam de la encantados e entusiasmados.

Além de todo esse trabalho realizado no Parque Municipal do Mindu, pela
FVA, também tive a experiéncia de trabalhar com comunidades ribeirinhas do Baixo
Rio Negro, e em um projeto que visava a consolidagao do Parque Nacional do Jau,
hoje efetivamente consolidado e localizado entre os municipios de Novo Airdo e
Barcelos. Nossa equipe de educagdo ambiental realizava varias oficinas de artes —
sempre com tematicas de cunho ambiental. Em Novo Airdo chegamos a participar de
um dos festivais do peixe-boi, uma festa anual e tradicional da cidade, onde
confeccionamos, além das pinturas tematicas e ornamentos diversos, dois grandes
peixes-boi, feitos a partir de estrutura de cipo, fibras vegetais da regido e recoberto
com tecido.

Através da FVA também participei de uma oficina de produgao de video em
Paris/FR (1996), onde pude conhecer um projeto local chamado, Os Cinco Sentidos,
em que criangas trabalhavam as questdes do tato, olfato, paladar, visdo e audigao.
Esse projeto visava compreender todo esse processo sinestésico que nos envolve
enquanto seres humanos com a natureza.

Essas diferentes experiéncias de interagcdo com os(as) estudantes, me
fizeram compreender as necessidades basicas dos trabalhos de um arte-educador,
que podem extrapolar os limites fisicos da escola para explorar outros espagos, como
parques, pragas ou mesmo outras instituigdes n&o escolares, como 0s museus.

No campo da educacao escolar, a minha experiéncia como professor iniciou
em Manaus nos anos de 1980, mas foi em Sao Paulo onde pude adentrar de forma
mais articulada na docéncia com o componente Arte, como professor na Secretaria
Municipal de Educacido de Sao Paulo, e na Secretaria Estadual de Educagao por
cerca de 10 anos (2002-2012), até voltar para Manaus, em 2012, onde dei
continuidade profissional como professor na Secretaria Municipal de Educacgao de

Manaus.



Portanto, a motivagao e interesse para fazer um mestrado em Artes comegou
a se delinear ainda em Sao Paulo, ocasido em que participei de algumas disciplinas
como aluno especial na Escola de Comunicacao e Artes da USP - ECA (1997) e no
Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista - UNESP (2004 e 2005). Essas
experiéncias me chamaram a atencao para as varias possibilidades de temas a
serem explorados na pesquisa em artes, dentre elas a tematica da arte publica, que
foi uma das disciplinas cursadas, ainda como aluno especial no Instituto de Artes da
Unesp, e que se tornou objeto do meu interesse desde entdo, e que hoje se torna
realidade da minha pesquisa de Mestrado.

Desta forma, assim como pontuei na epigrafe deste memorial, dialogando
com Cora Coralina, sdo por esses pontos de partidas e caminhadas que nos

formamos, e esse “caminhar cotidiano de cada um(a) de nés” € o que vale.
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1. INTRODUGAO

A presente pesquisa, desenvolvida no ambito do Mestrado Profissional em
Artes, intitula-se Arte Publica: costume de sala vai a pracga, e se justificou pela
necessidade de explorar o potencial artistico da arte publica, instalada em pragas do
centro da cidade de Manaus, assim como as pinturas murais e empenas’ nos varios
prédios espalhados em suas adjacéncias. Sua finalidade se direcionou para
promover processos de pesquisa sobre arte publica, experimentacdo estética e
mediacao entre arte e publico no contexto da Educacgao Basica, com estudantes de
uma escola publica dos Anos Finais do Ensino Fundamental de Manaus. O estudo
buscou, sobretudo, ampliar as possibilidades pedagdgicas do ensino de arte a partir
dessa tematica, comumente restrita ao espaco da sala de aula, para proporcionar
uma forma diferenciada de acesso as artes pelos(as) estudantes, bem como a leitura
e fruicdo de arte publica, in loco, presente na cidade em que vivem.

No campo da producdo académica sobre essa tematica temos producdes
bastante significativas que versam sobre esse tema. Os marcos tedricos
estabelecidos para o suporte conceitual da pesquisa se assentam em categorias
que dialogam com o conceito de arte e arte publica. No campo da arte propus o
dialogo com os estudos de alguns autores como Coli (1995) e Pareyson (1996), que
ajudaram na compreensao da arte, que vai para além do seu campo conceitual.
Nessa mesma diregdo, outros autores como Alves (2008), Lefebvre (2001),
Pallamin (2000), Silva (2005), Mesquita (2019), Nascimento (2003), Regatao
(2003;2015), bem como Argan (1998), nos seus estudos para a compreensao da
relacado entre arte e cidade em perspectiva historica, entre outros, que mantém
juntamente com suas produgdes essa relacdo com os espagos publicos.

Portanto, as investigacbes acerca dessas questdes, embora com varios
estudos académicos mais aprofundados, que abordam a relacdo arte, cidade e
espaco publico, se justificam por ser relevante para se pensar o potencial artistico
presente no espago urbano da cidade de Manaus, visando fomentar estudos e
pesquisas na area, ainda que no contexto amazénico, mas particularmente com
possibilidades de uma perspectiva pedagdgica. Logo, a partir do conceito de arte

publica é estabelecido a relagao teoria/pratica na agao docente no campo do ensino

" Paredes externas dos edificios, parte cega na qual ndo ha janelas, e onde s&o pintados os grafites
em grande escala.
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de arte. Tal relacao se refere a reflexao sobre o potencial artistico presente nas
cidades, especificamente em Manaus, e na possibilidade de aproximar os(as)
estudantes da Educacgao Basica nesse universo.

O estudo realizado esta articulado a linha de pesquisa Abordagens tedrico-
metodoldgicas das praticas docentes, do mestrado Profissional em Artes -
ProfArtes, cuja proposta desenvolvida correspondeu ao planejamento e execugao
do projeto Arte Publica: costume de sala vai a praga, que foi realizado com
estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental de uma escola publica de
Manaus em 2025.

Considerando essa proposta, € importante pensar o espago que serviu de
campo experimental para os(as) estudantes — uma praga do centro da cidade de
Manaus e ruas adjacentes. Isso nos leva a refletir, necessariamente, sobre a
democratizacdo do acesso as artes, em que devemos considerar as diversas
formas de acesso das pessoas, 0 que inclui questbes que vao desde a estrutura
fisica da cidade, a mobilidade urbana que ela proporciona a sua populagéo, sua
arquitetura, seus espacos de arte, suas pragas, suas instancias publicas, suas
obras de arte publica, seus acervos, sua manutencao e uma série de outros fatores,
imprescindiveis para o fomento de uma cultura local, capaz de atrair e seduzir sua
gente como publico fruidor de arte.

Inserir os(as) estudantes da Educagéo Basica no universo das obras de arte
publica € uma tarefa que supera as meras apresentagcdes de um tema proposto,
pois quando pensamos no componente Arte, cujas limitagdes do tempo escolar sao
uma questdo a parte, essas condigdes demandam a construgcao de estratégias
pedagogicas, 0 que nos levou a pensar em outros planos para garantir a realizagéao
de projetos mais amplos.

Isso se diz, pois € necessario pontuarmos inicialmente essa questao, pois a
sala de aula ndo é desafiadora apenas porque ha que se lidar com criangas e
adolescentes em formacao, mas porque a depender dos métodos de ensino, a sala
de aula, enquanto espaco de trabalho, se apresenta limitado quando n&o se
possibilita a vivéncia em outros espagos, que nao somente o ambiente escolar.
Nesse caso, esta se falando basicamente de uma estrutura de ensino nas escolas,
que nao favorece aos(as) estudantes terem experiéncias em diferentes espacgos,
pois comumente se limitam a sala de aula. Com essa pesquisa reconhecemos a

propria cidade como um espaco educativo, e a arte publica como um elemento
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central na formagéao sensivel, critica e cultural dos(as) estudantes.

Considerando o exposto, 0 objetivo geral da pesquisa buscou investigar o
potencial artistico da arte publica do centro da cidade de Manaus, no
desenvolvimento de pesquisa, experimentacdo e mediacdo arte/publico, com
estudantes de uma escola publica dos Anos Finais do Ensino Fundamental. De
modo especifico foram estabelecidos os seguintes objetivos: a) pesquisar sobre as
producdes artisticas e académicas no campo da arte publica; b) mapear, em
parceria com os(as) estudantes do Ensino Fundamental — Anos Finais, de uma
escola publica, as obras de arte localizadas em uma praca e ruas do centro da
cidade de Manaus; e c) promover processos de mediagao cultural com os(as)
estudantes participantes da pesquisa, tendo como objeto de analise as obras de
arte publica em Manaus.

Considerando os objetivos acima indicados, propomos como horizonte
metodolégico a Pesquisa-Agdo, método cientifico adotado nesta pesquisa
fundamentada nos estudos de Thiollent (2009), visto que teve a minha participagao

ativa durante o processo. Para este autor a pesquisa-agao corresponde:

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma acdo ou com a resolucdo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes
representativos da situacéo ou do problema estao envolvidos de modo
cooperativo ou participativos (Thiollent, 2009, p. 16).

Nesse processo, foram realizados estudos, mapeamento das obras publicas e
registros, o que prop0s a articulagao entre esses objetos de investigagao tedrica e as
praticas pedagogicas, a medida que fomos pesquisando acerca da tematica proposta,
por meio de estudos bibliograficos e de mapeamento das obras publicas realizado in
loco, objetivadas em atividades com os(as) estudantes.

Importante considerar a arte publica ndo apenas como objeto de contemplacéo,
mas como um instrumento pedagdgico de mediagdo das experiéncias estéticas no
espacgo urbano, e a partir dessa abordagem espera-se que a proposta desenvolvida
contribua para a producdo académica sobre a tematica, de forma que articule as
teorias do campo de pesquisa as praticas pedagogicas no ensino de Arte.

Considerando a metodologia da Pesquisa-Agao, operacionalizamos o estudo e,
ao mesmo tempo, participamos acompanhando sua implementagdo em contexto

especifico de ensino, com os(as) estudantes.
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No contexto da pesquisa-acédo proposta partimos da abordagem qualitativa.
Para Gonsalves (2001, p. 68), “a pesquisa qualitativa preocupa-se com a
compreensao, com a interpretacédo do fenémeno, considerando o significado que os
outros dao as suas praticas(...)”. Nessa mesma linha, Neves (1996, p.1) considera que
“dela faz parte a obtencéo de dados descritivos mediante contato direto e interativo do
pesquisador com a situagdo objeto de estudo”, o que nos garante uma melhor
compreensao do problema em questio.

Nesse sentido, foi proposta a realizacido de uma pesquisa de campo, por meio
da visitacdo aos espacos publicos definidos para pesquisa, por meio de processos de
mediacgao, feito pelo pesquisador junto ao publico (estudantes). A pesquisa de campo
destinou-se também ao mapeamento das obras de arte publica instaladas na regiao
central da cidade de Manaus — especificamente, na Praga Heliodoro Balbi e avenida
Eduardo Ribeiro em toda a sua extensao, no trecho entre a Praga do Congresso € a
Praca da Matriz. Contudo, também foram consideradas as obras de arte publica
espalhadas por outras pragas, ruas, avenidas e viadutos de Manaus, fora desse
perimetro urbano, a partir de pesquisas e estudos realizados pelos(as) estudantes.

Considerando uma continuidade com criacdo de um canal, a lista dos livros
para pesquisa sobre cidade e arte publica ja constitui um conteudo.-E nessa pesquisa
bibliografica, Marconi e Lakatos (2003, p.43) nos afirmam que “sua finalidade é colocar
0 pesquisador em contato direto com tudo aquilo que foi escrito sobre determinado
assunto [...]". De fato, isso propiciou uma melhor proximidade com varios outros
autores, ja mencionados anteriormente, e que tratam dessa mesma tematica e que
enriquecem o debate.

Em conformidade com a pesquisa-agao foram adotadas as seguintes fases
para o desenvolvimento do estudo, que certamente nao ocorreu de forma rigida, pois

de acordo com Thiollent (2009, p. 51), ele deve ser flexivel e

[...] ndo se segue uma série de fases rigidamente ordenadas. Ha
sempre um vaivém entre varias preocupacgdes a serem adaptadas em
fungcdo das circunstancias e da dindmica interna do grupo de
pesquisadores no seu relacionamento com a situagao investigada.

Foram consideradas as seguintes etapas:
Percurso exploratério: pesquisa em bases bibliograficas para aprofundamento
tedrico do pesquisador a fim de construir o referencial tedrico consistente acerca do

tema da pesquisa, a partir de livros, textos, artigos, dissertagdes e teses. Em paralelo
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a revisao da literatura, os(as) estudantes, participantes da pesquisa, serao orientados
a realizar suas proprias pesquisas sobre o campo conceitual abordado (arte publica,
arte publica na cidade de Manaus), para conhecer sobre o assunto, reconhecer obras
de arte publica no contexto nacional e local (Manaus).

Etapa da primeira socializagdo: Ao final dessa etapa anterior, foi realizada a
socializagdo das pesquisas feitas pelos(as) estudantes através da organizagao de
uma apresentagao de grupos na escola, especificamente nas salas de aula, através
da criacdo de cartazes, banners ou outros recursos visuais propostos pelos(as)
proprios(as) estudantes em sala de aula. Também foram realizadas rodas de conversa
com os participantes para troca de experiéncias sobre suas percepcoes e descobertas
a partir de suas proprias pesquisas.

Etapa da sala a praga: Mapeamento de campo, por meio da visitagao in loco,
dos espacos publicos definidos no recorte Praga Heliodoro Balbi e Avenida Eduardo
Ribeiro, trecho que vai da Praga do Congresso a Praga da Matriz, onde ocorrem as
instalagbes das obras escultoricas e monumentais, bem como as pinturas murais, para
0 mapeamento delas, com uso de registros de imagens através de celulares para fotos
e videos.

Etapa da praga a escola - segunda socializac&o: sistematizagdo dos dados do
mapeamento, a partir dos materiais produzidos (registros escritos, fotograficos etc.) a
partir do levantamento de todas as obras, previamente realizado pelos(as) estudantes
sob o acompanhamento do pesquisador, que foram organizados por categorias
(esculturas, grafites etc.).

Desta forma, a presente dissertacdo apresenta trés capitulos, conforme
segue: o primeiro capitulo, intitulado Arte e arte publica: aproximagoes conceituais,
coloca em perspectiva os conceitos de arte e arte publica para sedimentar as bases
tedricas que fundamentam esse campo de estudo, com apoio central nos estudos de
Coli (1995), Pareyson (1996) e Argan (1998), dentre outros autores que ajudaram nas
reflexdes nesse campo de estudo.

O segundo capitulo, denominado Arte publica na cidade de Manaus: dialogo
com as produgoées locais trouxe para o campo de debate a arte publica no contexto
de Manaus. Nesse contexto, dialogamos com autores que pesquisam sobre a
realidade histérica e artistica da cidade de Manaus, em especial com Nascimento
(2003) e Mesquita (2019).

Por fim, o ultimo capitulo, intitulado Processos metodolégicos e suas
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operacionalizagées, o projeto Arte publica: costume de sala vai a praga em
acao, que sistematiza os resultados da pesquisa-acao realizada como produto da

pesquisa proposta.
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CAPITULO

Figura 1 — Monumento a Abertura dos Portos as Nagdes Amigas (1899)

FONTE: Foto de Marcelo Borges, constante do acervo de Iconografias do Instituto Durango
Duarte.

Monumento a Abertura dos Portos as Nagdes Amigas (1899), do escultor
italiano Domenico de Angelis, localizado no Largo de S&o Sebastido, em
Manaus/AM. As pecas desse monumento foram trazidas para Manaus em partes
separadas (DUARTE, 2009).

1 ARTE E ARTE PUBLICA: APROXIMAGOES CONCEITUAIS

O termo combinado “Arte publica” deriva de dois conceitos que se articulam —
o conceito de arte e a compreensao do que se entende por publica. Do ponto de vista
da arte vemos que o seu conceito € polissémico, o que significa que nao se pode dizer
de forma consensual o seu significado, que varia em termos histéricos, sociais e

culturais. Sobre esse aspecto, Coli (1995, p. 07) nos pontuou que, “dizer o que seja a
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arte é coisa dificil. Um sem-numero de tratados de estética debrucou-se sobre o
problema, procurando situa-lo, procurando definir o conceito”. O mesmo autor também
discorre sobre as ideias que nos aproximam do que seja arte, embora sua

conceituacao fixa ndo seja um objeto fechado. Assim, para ele:

E possivel dizer, entdo, que arte, sdo certas manifestacbes da
atividade humana diante das quais nosso sentimento € admirativo, isto
€: nossa cultura possui uma nocdo que denomina solidamente
algumas de suas atividades e as privilegia. Portanto, podemos ficar
tranquilos: se ndo conseguimos saber o que a arte &, pelo menos
sabemos quais coisas correspondem a essa ideia e como devemos
nos comportar diante delas (COLI, 1995, p.08)

Nessa mesma linha de compreensdo, Pareyson (1966) nos ajuda a
compreender o conceito de arte a partir de trés aspectos, embora também nao fechado
em formulagdes conceituais Unicas. Para este autor é possivel definir o que € arte a
partir da compreensao das categorias “fazer”, “conhecer” e “exprimir’, que ao longo da
historia estdo articulados a sua compreensdo, ora de forma excludente, ora
combinados. Portanto, a arte é considerada como fazer, pois € resultado do trabalho
humano, por meio do conhecimento de técnicas especificas a cada produto, séo
utilizadas para expressar sua visdo de mundo. Nessa linha, o fazer artistico esta
intimamente articulado aos aspectos do conhecimento humano (dimensédo do
“conhecer”). Para Martins, Picosque e Guerra (1998), o ensino de arte deve considerar
a dimensao do conhecer, como elemento indispensavel nas praticas pedagodgicas

nessa area de conhecimento.

Assim, a arte é importante na escola, principalmente porque é
importante fora dela. Por ser um conhecimento construido pelo homem
através dos tempos, a arte € um patriménio cultural da humanidade e
todo ser humano tem direito a esse saber (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA, 1998, p. 13).

Em sintese, a arte existe e é fruto da agdo humana que a exprime por meio de
conhecimentos técnicos variados. E como tal, sua finalidade se dirige para outros
humanos, em um processo de fruicdo. Portanto, em sua esséncia, seu destino é
publico.

Dito essas breves consideragdes, a concepgédo de arte publica ganha um
sentido de reflexdo. No contexto dos estudos sobre arte publica, algumas questdes
iniciais se colocam como premissas: Faz sentido se falar em arte publica? Nao seria

o destino da arte o seu carater publico?
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Quando falamos em arte publica, logo nos remetemos a ideia geral de uma obra
voltada para o publico, nos seus mais variados conceitos. Embora o espaco publico
tenha uma dimensao democratica, no sentido mais pleno que Ihe é confiado, muitas
vezes o cidadao comum, aquele que transita livremente por esses mesmos espagos,
nao se apercebe do que compde as paisagens urbanas de sua cidade. Geralmente,
as obras instaladas nos espacos publicos ndo passam de elementos meramente
decorativos para muitos. Essas obras e monumentos, portanto, desafiam seu publico
para uma percepg¢ao que vai além de um olhar apenas estético, mas que assegure
uma apreensdo dos seus valores e significados histéricos e politicos. Para Pallamin
(2000, p. 10).

A arte publica, a arte que se faz no espago publico, o gesto, a
intervencdo, evento, a instalagdo, o espetaculo, a apresentacdo, a
arquitetura que é, enquanto arte, publica por exceléncia, — tudo isso
exerce sobre o social preexistente um impacto, em que talvez a
hegemonia seja confirmada ou desafiada; mas, mais importante que
isso, em que algo novo desse social passa a ter existéncia.

Alves (2008), em suas teorizagdes a respeito dos sentidos e significados sobre
arte publica, destaca que o termo é controverso, logo, ndo possui uma unidade
conceitual nesse campo, que a meu ver, também €& polissémico. Alves apresenta
algumas questbes, a partir de autores que o ajudam a pensar sobre aspectos
presentes nessa discussdo, e destaca o questionamento de Senie (1992, apud
ALVES, 2008, p. 5) para problematizar a seguinte questao: “Como pode se juntar algo
“elitizado” [arte] com algo “democratico” [publico]?” (p.5).

Alves, citando Buren (1997, apud ALVES, 2008) problematiza ainda: “Se
apenas o local é o unico fator “publico”, por que a arte dos museus nao possui também
esse rotulo? E “por que quando falamos sobre um trabalho ao ar livre ou, mais
exatamente, na rua, numa colocagao urbana, a palavra ‘arte’ € juntada com o termo
‘publico’?” (p.5). Alves conclui seus questionamentos, baseado nas consideragdes de
Miles (1997, apud ALVES, 2008), e considera que “Talvez a explicagdo para esta
controvérsia seja a de que a uniao destas palavras se configure de forma tao
“problematica” porque o termo foi cunhado justamente no século em que “arte” e
‘publico” ndo se “juntam facilmente” (p.5). Portanto, vemos neste caso, um
guestionamento levantado por esses autores sobre uma realidade existencial de um
periodo na historia de extrema segregacéo social, onde esses dois termos, arte e

publico, coabitavam os mesmos espagos, mas com distintas relagdes sociais nessa
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época — e ai, estamos falando do século XIX e inicio do século XX.

Esse periodo marca um distanciamento dos conceitos de arte e publico, grande
o suficiente para serem criadas barreiras sociais, onde arte, no seu sentido mais amplo
pertencia inexoravelmente a uma parte especifica da sociedade, ou seja, a elite, uma
parte abastada da sociedade que tinha o privilégio do acesso a todo tipo de arte e em
qualquer parte do mundo; enquanto publico, remetia a todo espag¢o considerado
democratico, pertencente ao coletivo, e de acesso a maioria absoluta da populagao.
Dai, se concluir que a arte, nesse periodo pertencia s6 e tdo somente as classes
privilegiadas.

Sob essa analise, Porcher (1982), no texto Aristocratas e Plebeus, reflete sobre
a compreensdo da arte como sendo historicamente um “acessério da elite”, que
figurou por muito tempo na histéria, demarcando o seu distanciamento das classes
menos favorecidas economicamente, cujo acesso as artes foi (€) limitado. Para esse

autor,

As muralhas estéticas definiam o territorio fechado de uma certa forma
de 6cio elegante. Mas esse lazer ocioso, essa utilizagdo do tempo livre
nao foi dada a todos por igual dentro da sociedade: constituiram-se em
privilégio das classes sociais favorecidas, que foram também as
classes sociais dominantes. Quando se tornou obrigatéria, a escola
primaria ndo se propunha a abrir a todos o acesso a esse tipo de
responsabilidade (PORCHER, 1982, p. 13).

O termo “arte publica”, de fato, rompe em definitivo, ou pelo menos tem essa
pretensao inicial, pois questiona situagdes dispares dentro de um mesmo contexto
social onde nos levaria a questionar, por exemplo, se uma Biblioteca Publica é publica
porque € de acesso publico, portanto, de acesso geral e irrestrito; ou ainda, um museu
de arte, que se propde agregar obras de arte de valores inestimaveis, teoricamente
pertencente a elite? Essa l6gica é rompida e a arte publica passa a valorizar memorias,
tradi¢cdes, as praticas do cotidiano e tantos outros itens, inerentes a sociedade como
um todo.

Considerando o histérico de distanciamento no que se refere ao acesso as artes
de forma mais democratica para toda a sociedade, no sentido do que se refere Alves
(2008) em suas indagacdes anteriores, destaco como contraponto os estudos de Silva
(2004), especialmente no que se refere o dialogo com a comunidade que pode ser

estabelecido no campo da arte publica. Para este autor:

O conceito de arte publica é bastante amplo, abrangendo a instalagao
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de monumentos em praga publica, a realizacdo de performances, a
revitalizagdo de espagos degradados, a apropriagao ecoldgica, bem
como a intervengdo nos espagos publicos em dialogo com as
comunidades. Defendo esta ultima abordagem e focalizo a obra de
arte publica voltada para as necessidades da pratica cotidiana de
comunidades especificas, considerando sua histéria, sua memoria e
seus valores culturais a partir do registro oral, das imagens, dos rituais
religiosos e das atividades cotidianas (SILVA, 2004, p.1).

Como visto, os espacos publicos sdo os mais variados, tais como: ruas, pragas
instituicdes publicas, como bibliotecas, ginasios esportivos, anfiteatros, entre outros,
com potenciais para abrigar obras de arte. Contudo, o cotidiano frenético nem sempre
possibilita sua percepcado pelos sujeitos que transitam por estes espacos. Essa
aproximacao publico/arte possibilita o envolvimento com a arte de sua cidade,
tornando o acesso aos bens culturais garantidos, e a cidade posta como um grande
museu para seus cidadaos.

Em uma compreensdo inicial pode-se entender por “arte publica” as
producdes artisticas presentes nos espacgos disponiveis ao publico. Contudo, ndo se
pode conceber esse termo restrito a esse entendimento. Para Sanches (2018, p. 39),
“[...] ha uma grande variedade de termos diferentes que sdo empregados para
nomear “arte publica”, como “arte urbana”, e a maioria das publicagdes nao elabora
uma discussao sobre as motivagdes para denomina-la de uma ou de outra maneira.”

Embora considerando n&o haver um aspecto unico das motivagdes para a presenca
de obras de arte nos espacos publicos de uma cidade, destacamos o aspecto da
democratizacado do acesso a arte pela populagdo como fundamental.

Assim, com o entendimento de que nao se deve atribuir ao conceito de arte
publica somente aos aspectos das obras permanentes instaladas em um
determinado espago da cidade, haja vista que no campo das artes se observa
diferentes manifestacbes mais efémeras, como as instalacbes, por exemplo,
delimitamos nosso estudo somente as obras permanentes. Apoiada nos estudos de
Moassab (2003), Sanches destaca, ainda, “que o termo “arte publica” vem sofrendo
certo desgaste por ser confundido, de forma simpldria, com projetos de revitalizagdo
urbana, o que faz com que também seja combatido por alguns autores no meio
académico” (SANCHES, 2018, p. 40).

Regatao (2015), aborda a tematica da arte publica a partir de sua relagdo com
a cidade. Para este autor, além dos aspectos relacionados ao planejamento urbano

e organizacao dos espacos, surge a necessidade relacionada a preservagao do seu
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patriménio e o chama de estética urbana. Esse pensamento se articula as ideias de
Lefebvre (2011) em suas formulagcdes sobre o direito a cidade, e museus com as
perspectivas de Argan (1998), que concebe a histéria da arte como histéria da
cidade, considerando a cidade como um museu aberto, pois a arte ndo se limita
apenas aos espacos fechados, mas se encontra nos espagos urbanos. De acordo
com Argan, “A origem do carater artistico implicito da cidade lembra o carater
artistico intrinseco da linguagem, indicado por Saussurre: a cidade € intrinsecamente
artistica” (1998, p. 73).

Assim, a existéncia de obras de arte espalhadas pelo espaco das cidades é
elemento que ndo s6 democratiza 0 seu acesso a populacdo, mas representa

também a possibilidade de sua fruigao.
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CAPITULO I

Figura 2 — Mural em grafite do antigo prédio do Ministério da Fazenda, no Centro de Manaus.
. - T d ,

Fonte: Foto: Paulo Binda/A CRITICA.

Disponivel em: https://www.acritica.com/entretenimento/um-retrato-da-amazonia-mural-gigante-

celebra-a-cultura-indigena-no-centro-de-manaus-1.347438 Acesso em: 20 mar. 2026.

A arte urbana desponta nos prédios, ao lado de monumentos historicos no

centro de Manaus, como o grafite o prédio da alfandega.

O cinza da lateral do edificio ganha cor e se transforma em uma
verdadeira tela de arte urbana com o retrato de uma crianga indigena,
que destaca a rica cultura amazonense.

A obra, que mede 25 metros de largura por 90 metros de altura, € um
projeto idealizado pelo artista parintinense Jarbas Lobdo, em
colaboragcédo com os artistas Sprok, Panda e Luan. Inspirada em uma
fotografia do acervo do fotégrafo Michel Mello, o mural apresenta lara,
uma crianga indigena da comunidade Cipia, no Alto Rio Negro.

O artista plastico conta que a fotografia foi tirada quando lara tinha 6 a
7 anos, retratando a esséncia da infancia indigena, mas hoje ela ja esta
com 17 anos. Lobao e Michel retornaram recentemente a comunidade
indigena e reencontraram a jovem que inspirou a arte e cujo nome na
lingua Desana é Mirién, que significa “Rainha das Aguas” (ACRITICA,
2024).


https://www.acritica.com/entretenimento/um-retrato-da-amazonia-mural-gigante-
https://www.acritica.com/entretenimento/um-retrato-da-amazonia-mural-gigante-
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2 ARTE PUBLICA NA CIDADE DE MANAUS: DA BELLE EPOQUE AS
PRODUGOES ATUAIS

Hoje é domingo

Hoje é domingo na vila de Séao
José da Batrra.

(Anibal Bega)

A Manaus que eu Vivo

Manaus, cidade que eu vivo,
é repleta de magia.

Ela me tornou cativo

por ter o dom da alegria,
por ser sempre hospitaleira,
€ a capital brasileira

que esbanja simpatia.
Circundada de floresta

é singular e plural

nela Deus se manifesta

de maneira especial

nas luzes do amanhecer
no brilho do entardecer

do Rio Negro colossal.
Tudo aqui tem mais sentido
na lida do pescador
porque nos foi permitido
sentir o raro sabor

do caldo do jaraqui

e a culinaria daqui,

ai meu Deus, é um primor!
Esta cidade que eu vivo
digo com muita emogéo
desde menino néo privo
por ela a minha paixao
Manaus, cidade querida,
que bom que a minha vida
€ devotada ao teu chéo.

(Celdo Braga)

Pensar em arte publica na cidade de Manaus nos remete, necessariamente, a
revisitar, embora que sucintamente, alguns marcadores histéricos dessa cidade, para

conhecer o legado de contextos diversos, considerando aqui o pensamento de Argan



30

(1998), que concebe os estudos sobre a histdria da arte em didlogo com a histéria das
préprias cidades.

A cidade de Manaus é capital do Amazonas, regiao norte do Brasil, situada a
margem esquerda do Rio Negro. De acordo com dados do IBGE, apresentou em 2025
uma area territorial de; 11.278,893 km?, 0 que o coloca entre os maiores municipios
em area territorial do Brasil, com populagao registrada no censo demografico de 2022
com 2.063.689 pessoas (BRASIL, 2025). Corresponde o principal centro econdmico
do Amazonas e da Regidao Norte, com destaque para a Zona Franca de Manaus, um
polo industrial. Manaus, enquanto cidade?, tem sua origem demarcada pela ocupagéo
do Rio Negro pelos portugueses (MESQUITA, 2019, p. 39), no triste episodio de
ocupacao colonial violenta contra as populagdes indigenas. Este autor destaca que a
mao de obra indigena e escravizada foi utilizada nas obras publicas em Manaus, “até
meados do século XVIII".

Pelo processo de ocupagéao das terras manauaras, os portugueses construiram
o Forte de Sao José da Barra do Rio Negro em 1669, “um prédio quadrangular, de
barro, madeira e taipa socada, combinado com paredes grossas de pedra, erguidas
com trabalho compulsério dos Baniwa, Baré e Passé” (FREIRE, 2012, p. 29).

Como visto, a cidade de Manaus tem suas origens nos processos de ocupagao
portuguesa na regiao, a partir da construgdo do Forte de Sao José da Barra do Rio
Negro em 1669, até sua elevacéo a categoria de cidade, em 1848 (FREIRE, 2012;
NASCIMENTO, 2003), denominada Cidade da Barra do Rio Negro.

O nome “Manaus” so foi registrado posteriormente, em 1856. Conforme dados

do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan, s/d).

O povoado, que se desenvolveu em torno da fortaleza, recebeu o nome de
Sao José da Barra do Rio Negro. Em 1832, sob a denominagéo de Nossa
Senhora da Conceigdo da Barra do Rio Negro, o lugarejo foi elevado a
categoria de vila e, em 1848, a Vila da Barra foi novamente elevada, entao a
categoria de cidade, com o nome de Cidade da Barra do Rio Negro. A cidade
recebeu, em 1856, finalmente, o nome de Manaus, em homenagem a nagéo
indigena dos Manaos (Mae dos Deuses), 0 mais importante grupo étnico
habitante da regido, reconhecido historicamente pela sua coragem e valentia.

2 Fazemos essa demarcagao para evidenciar que antes da ocupagéo colonial, que fundou seus fortes,
vilas e cidades, o territério da cidade de Manaus como conhecemos ja era ocupado pelas populag¢des
indigenas que viviam nessa regido.
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Assim, consideramos que o debate sobre a arte publica localizada na cidade
de Manaus, séao registros de sua propria historica, que inseridas como conteudo a ser
trabalhado nas aulas de Arte deve estabelecer conexdo com sua histéria, para se
obter um ensino mais contextualizado. Tomando como referéncia os estudos sobre a

arquitetura de Manaus, Mesquita (2019), assim como Argan (1998), evidencia que,

[...] a histéria da arquitetura local, ndo apenas como cenario dos fungéo das
construcdes, decisdes politicas foram tomadas, pessoas deslocadas de seus
postos e de suas regides o comércio local foi incrementado, os habitos da
populacdo sofreram mudancgas e a visualidade local foi modificada. Hoje,
muitas dessas obras se encontram quase que perdidas no meio de uma
cidade que nem sempre as valorizou (MESQUITA, 2019, p. 57).

E foi exatamente nesse processo historico de ocupagao da regido que as suas
construgcoes foram deixando as evidéncias desses processos de urbanizagdo da
cidade, sob a marca de um padrao colonial, como também observado em épocas
posteriores, a exemplo do periodo da borracha, onde Manaus teve um crescimento
urbano, e muitas obras de arte publica sdo marcas desse processo.

Registrada nos acervos histéricos de um periodo conhecido como ‘“belle
époque”, um periodo de tremenda efervescéncia cultural e artistica ocorrido no mundo
inteiro, mais precisamente no final do século XIX e inicio do século XX. Nesse periodo,
de acordo com os relatos histéricos, a burguesia encontrava-se no seu apogeu, pois
era a classe dominante dentro de um sistema capitalista, que detinha o dominio
absoluto dos bens de produgéo ou capital. A belle époque comegou na Franga, no
final do século XIX, mas alcangou igualmente as terras amazdnicas pelo processo de
colonizagao na regido, com bastante énfase na Amazénia, pontualmente nas cidades
de Manaus e Belém.

Vale ressaltar que por essa ocasido, a Amazdnia vivia um boom econémico,
provocado pela extracdo do latex da borracha — conhecido também como “ciclo da
borracha” -, que fez de Manaus uma das primeiras cidades do Brasil a vivenciar em
sua plenitude o estilo Belle Epoque, o que a tornou, assim como Belém, os centros de
economia da borracha. Manaus, a exemplo dessa também chamada “época de ouro”,
chegou a ser dentre outros feitos, a primeira cidade brasileira a ter eletricidade,
consequentemente, a primeira a ter bondinho elétrico, como um dos meios de
locomocgao urbana, ruas pavimentadas e uma série de outras benfeitorias que

pudessem tornar uma cidade moderna, a exemplo das cidades europeias para
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receber as pessoas que chegavam do outro lado do continente e assim poderem Ihes
oferecer conforto a altura de suas “nobres posicoes”.

Como todo processo historico vivenciado pela humanidade, e assim seguindo
uma cronologia, a Belle Epoque tornou Manaus conhecida como a “Paris dos
Trépicos”. Nessa capital varios segmentos tiveram influéncias diretas vindas da
Europa, sobretudo influéncias francesas, pois a cidade importou, em linhas gerais, as
artes e a cultura, a arquitetura, além da moda e, como nao poderia deixar de fazer, os
habitos europeus, e Manaus despontava como um grande centro nacional, por assim
dizer. O Teatro Amazonas, bem como a Biblioteca Publica, dentre outras obras, sdo
exemplos de construgdes que tornaram possivel o desenvolvimento da cultura local,
propiciado pelos efeitos econdmicos da borracha.

Manaus, portanto, possui monumentos e prédios que sao testemunhos de uma
época em que lhe conferiu o titulo de “Paris dos Tropicos”, exatamente por estar
situada no meio da selva amazoénica.

A Belle Epoque, que numa traducdo literal significa “Bons Tempos”, ndo
significou bons tempos a populagao local da época, pois ndo Ihes trouxe nenhum
beneficio direto, a ndo ser para os mais abastados da época, que representam as
elites proprietarias dos grandes seringais locais, que dominavam economicamente a
regiao e que podiam usufruir de uma cidade em desenvolvimento econémico. Ao povo
cabia s0, e tdo somente, o trabalho arduo, como por exemplo, o dos seringueiros,
homens que faziam a extragdo do latex nos grandes seringais existentes.

Sob essa questdo, Milton Hatoum, no prefacio do livro A ilusdo do fausto:
Manaus — 1890-1920 (DIAS, 2019, p. 13), escreve que: “Os problemas de uma cidade
nao sao apenas técnicos e estéticos. A cidade ou o espaco urbano sdo construidos
ou destruidos segundo uma politica de intervengdo que pode favorecer certos
segmentos sociais em detrimento de outros”. Portanto, falar de uma época em que
Manaus prosperou, sem dizer que esse crescimento manteve as estruturas das
exclusdes sociais, € ndo apresentar a historia de forma completa. Nesse mesmo
contexto, Nascimento (2003, p. 18), ao analisar o declinio do ciclo da borracha em
Manaus, comenta que “[...] essa cidade dos ricos da lugar a cidade dos pobres, e
vieram a tona os contrastes e conflitos antes abafados. A cidade em crise para os ricos
€ a festa dos pobres pelo acesso, pelo direito a cidade”.

Todo esse periodo marcante da nossa histéria local, apesar de nao ter se

perpetuado e de nao ter trazido nenhum beneficio direto para populacido naquele
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contexto, que n&o aqueles ja mencionados anteriormente, nos deixou um grande
legado do ponto de vista artistico-cultural. E quando falamos da negagéo de acesso
aos beneficios, evidentemente estamos falando de um outro lado social que envolve
varias outras camadas da populacdo que compunham a pequena sociedade
manauara daquela época, como negros, indigenas, quilombolas e outras minorias,
que por sua vez sofreram o maior dos impactos: restricoes aos seus direitos de ir e
vir, devido a normas impostas pela prefeitura, que tinha como lei os chamados
“Cédigos de Posturas” (SAMPAIO, 2016), que os restringiam na sua participacao
sécio-politico-econdmico-cultural. Podemos dizer que este fora o lado mais sombrio
da tao enaltecida Belle Epoque, de uma Manaus de outrora, rica e nostalgica ao
mesmo tempo e que marcou a historia de nossa cidade, sem enaltecer sua populagao.
Mas, diferentemente das politicas segregadoras da época, o que esse periodo
nos deixou como legado artistico-cultural, hoje beneficia em grande medida nossa
sociedade moderna e esta aberta a todos e todas que dele queiram desfrutar. Todo
um acervo de patrimdnios materiais e imateriais permeiam a cidade de Manaus e
contam suas histérias, cada uma em seus contextos especificos. O patrimbnio dessa
época pode ser observado nas arquiteturas antigas da cidade, nas variadas pragas de
Manaus, no interior de prédios publicos e em suas fachadas, numa esquina qualquer
de uma rua esquecida, ha sempre uma ou mais obras de arte publica dessa época.
H4a, no entanto, uma caracteristica intrinseca no pensamento politico,
independente do seu periodo histérico e das suas variadas composi¢cdes politico-
partidarias, que esta ligado ao trato do bem publico. O que é publico, nesse caso,
parece nao ter a mesma importancia daquilo que pertence a outrem, e o patriménio
cultural que nos foi deixado pela Belle Epoque, bem como aqueles que foram
produzidos e/ou construidos ao longo dos tempos, ou entraram em total deterioragao
ou foram negligenciados pelos poderes publicos que se sucederam, relegando parte
destes ao descaso total ou a uma politica de pouca manutencado de seus acervos
publicos. As obras de arte publica, carregam em si memorias que vao para além da
estética. E importante seus resgates histéricos a partir do préprio resgate de seus
conceitos e de suas origens.
De todo modo, manter a memoria viva dessas obras, € propiciar, sobretudo
aos(as) nossos(as) jovens estudantes as condigdes necessarias para uma
apropriagdo a um segmento das artes publicas que lhes pertence, assim como

estabelecerem um dialogo com estas. Nao obstante o préprio poder publico n&o lhes
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garanta essa condi¢ao, resta-nos buscar solugdes para esse problema concreto e
existencial no nosso contexto atual, através da educacdo, onde a prépria

interdisciplinaridade ja sugere um caminho possivel para se trabalhar essa questao.

2.1 Manaus: a magia dos encontros

Figura 3 — Teatro Amazonas

Fonte: Foto - Reproducdo/Rede Amazdnica.

Disponivel em: https://g1.globo.com/am/amazonas/manaus-de-todas-as-
cores/2018/noticia/2018/10/24/imagens-areas-mostram-manaus-de-todas-as-cores-fotos.ghtml
Acesso em: 20 mar. 2026.

Atualmente coexistem na cidade de Manaus obras de arte publica de diferentes
estilos e épocas. Desde as obras de contextos historicos anteriores, até as artes
oriundas da estética urbana contemporanea, podem ser vistas no mesmo espaco

urbano de Manaus.

Assim, a grande empreitada em mostrar arte publica para estudantes do Ensino
Fundamental requer um olhar multiplo para elas, visando a sua contextualizacdo. Nao
a toa, um de seus varios significados da arte publica € o de instigar alguém para que
observe o entorno da cidade. Provocar o publico para esse encontro com o
“‘desconhecido” e torna-los proximos da arte de sua cidade requer processos

pedagogicos no ensino e Arte.


https://g1.globo.com/am/amazonas/manaus-de-todas-as-cores/2018/noticia/2018/10/24/imagens-areas-mostram-manaus-de-todas-as-cores-fotos.ghtml
https://g1.globo.com/am/amazonas/manaus-de-todas-as-cores/2018/noticia/2018/10/24/imagens-areas-mostram-manaus-de-todas-as-cores-fotos.ghtml
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Entre esculturas, grafites, empenas e murais, transita uma populagdo que
pouco percebe esses elementos tdo distintos da arte publica, elementos esses que
coexistem de forma silenciosa e que se apresentam nao s6 como objetos estéticos
isolados dentro de um contexto social, mas como elementos culturais que permeiam
a experiéncia espacial, por se tratar de espacos publicos e pela sua representacao
simbdlica e social da cidade.

Portanto, todo esse acervo imagético da cidade, as esculturas instaladas em
pracas publicas, os grandes murais nos pontos principais e estratégicos da cidade,
assim como belos grafites em grandes eixos viarios, como no caso dos viadutos,
acabam se transformando em simbolos visuais e afetivos, pois lidam com contextos
sociais de épocas diversos, auxiliando inclusive na orientagcdo urbana e como
referéncias coletivas. Nao a toa, muitos desses elementos, sejam visuais ou mesmo
espacos fisicos, com o passar do tempo tornam-se pontos de encontros, servem de
simples contemplagéo, encontro informais de amigos, muitas vezes de manifestagoes
ou protestos de toda ordem etc., ou seja, acabando por se inserir na dinamica da

propria cidade, acompanhando o vai e vem das pessoas.

2.2 Arte e os(as) artistas urbanos

Atualmente, ao caminhar por ruas e avenidas de Manaus, € possivel observar
uma cidade completamente tomada pela arte de rua, em especial, grafites dos mais
variados temas, e que se espalham pelos quatro cantos da cidade. Nao a toa, nos
ultimos anos a cidade vem se tornando um grande polo de grafite urbano, dado o
numero de pinturas murais espalhados entre avenidas, viadutos e tantos outros
espacos publicos, transformando muitos deles em grandes galerias a céu aberto, o
que em grande medida acaba por divulgar, fomentar e estimular essa arte entre os

jovens, especialmente na tematica amazoénica.
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Figura 4: Grafite do artista Alessandro Hipz na lateral no Hotel Amazonas, no centro de Manaus

Fonte: Foto de Jaime Amorim/Divulgagao

Disponivel em: https://edilenemafra.com/cultura/artista-conclui-mural-guardia-da-amazonia-no-
hotel-amazonas-veja-fotos/ Acesso em: 20 mar. 2026.

Figura 5: Grafite na orla de Manaus

1|4

Fonte: Fto - Re Aazénica
Disponivel em: https://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2021/01/07/orla-de-manaus-ganha-
paredao-colorido-em-projeto-de-grafite-por-artistas-amazonenses.ght Acesso em: 20 mar.

2026.

A pintura acima ocupa um grande muro as margens do rio, em uma area de



https://edilenemafra.com/cultura/artista-conclui-mural-guardia-da-amazonia-no-hotel-amazonas-veja-fotos/
https://edilenemafra.com/cultura/artista-conclui-mural-guardia-da-amazonia-no-hotel-amazonas-veja-fotos/
https://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2021/01/07/orla-de-manaus-ganha-
https://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2021/01/07/orla-de-manaus-ganha-
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intenso fluxo de pessoas, embarcacdes e atividades comerciais. Sua localizagao nao
parece casual: ela transforma um espaco funcional de passagem em um espago de
contemplagdo, memoaria e identidade. O mural dialoga diretamente com a paisagem
qgue o cerca. O rio que aparece pintado € o0 mesmo rio que esta diante do observador;
a vegetacao retratada remete a floresta amazonica que constitui o imaginario regional;
a ponte representada faz referéncia aos elementos da cidade e da circulacédo urbana.
Assim, arte e realidade parecem se fundir.

Do ponto de vista tematico, a obra valoriza simbolos associados a Amazénia:
fauna, flora, agua e elementos arquiteténicos locais. Ao reunir esses componentes
numa mesma composi¢ao, o mural sugere uma narrativa visual sobre a relagédo entre
natureza e cidade. Nao ha uma separagao rigida entre os dois mundos; ao contrario,
eles aparecem integrados, como se a identidade urbana de Manaus fosse inseparavel
do ambiente amazdnico.

Para quem chega ao local diariamente, a obra pode provocar diferentes
leituras. Alguns podem enxerga-la como um cartdo-postal ampliado da cidade, um
motivo de orgulho e pertencimento. Outros podem interpreta-la como um convite a
preservagao ambiental, ja que os elementos naturais ocupam posi¢cao central na
composi¢do. Ha ainda aqueles que simplesmente encontram nela uma pausa estética
em meio a rotina acelerada do porto, do comércio e dos deslocamentos cotidianos.

A interagao proposta pela obra ocorre justamente porque ela n&do esta isolada
em um museu ou galeria. Ela compartilha o mesmo espago das embarcagdes, dos
vendedores, dos passageiros e dos trabalhadores. Nesse sentido, o mural funciona
como uma espécie de mediador entre o cotidiano e a reflexdo. Enquanto as pessoas
transitam pelo local, a pintura as convida a olhar novamente para aquilo que, por ser
familiar, muitas vezes passa despercebido: o rio, a floresta, a paisagem urbana e a
propria identidade cultural da cidade.

Pode-se dizer, portanto, que a principal poténcia dessa arte urbana esta em
transformar um lugar de circulagdo em um lugar de significagdo. Ao ocupar uma
estrutura utilitdria com imagens carregadas de referéncias locais, a obra reafirma a
cidade como espago de memoria, pertencimento e didlogo coletivo. Ela ndo apenas
embeleza o ambiente, mas cria condi¢gdes para que o publico reflita sobre sua relagao
com o territério que habita, mesmo que essa reflexdo acontegca de forma breve e
silenciosa durante a passagem pelo local.

A arte urbana, no caso, tomou tal proporcdo na cidade, especialmente
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atrativa aos olhos da populagao, que ja ha muitos anos foram criados varios grupos
coletivos voltados para essa linguagem da arte, onde se concentram varios artistas
locais e outros que aqui se estabeleceram, e que hoje se espalham pela cidade. No
entanto, nao ficaram apenas no campo das pinturas murais pura e simplesmente,
mas levaram para as periferias a criagdo de um conceito diferenciado da arte
urbana local, engendrando projetos sociais, promovendo a cultura urbana com
festivais, formacgao artistica de jovens introduzindo-os em modalidades como o hip-
hop, grafite entre outros, além de oficinas itinerantes, eventos culturais e muitas
outras atividades abertas ao publico em geral, tudo isso com o intuito de usar a arte
como ferramenta de transformagéao social, sobretudo dos jovens, aos quais € dado
inclusive a oportunidade de encontrarem na arte um meio de sobrevivéncia
econdmica.

Dessas associagdes criadas na ultima década e das quais fazem parte varios
artistas locais ja consagrados, encontraremos a Point Paint Graffiti, a AIHHUAM
(Associacao Intercultural de Hip-Hop Urbanos da Amazédnia), Coletivo Arte Ocupa,
Projeto Graffita Educandos, CUFA-AM (Central Unica das Favelas do Amazonas),
entre outras, cujos projetos estdo voltados prioritariamente para um publico-alvo
concentrado nas grandes periferias da cidade, conforme ressaltado anteriormente. E
a frente desses projetos estdo artistas renomados como RAIZ, reconhecido
internacionalmente, inclusive, assim como Deborah Eré, Valney Moura, Israel Teo,
Paulo Korok, entre outros.

Point Paint Graffiti aparece como um grupo/unidade cultural e de arte urbana
com atuagdo em eventos, oficinas e intervencdes de grafite em Manaus. E citado em
reportagens locais como um grupo que oferece oficinas e promove intervengdes
culturais com grafite (arte de rua) envolvendo a comunidade e eventos publicos.

Além da criacdo dessas associagdes por iniciativas dos proprios artistas, vale
a pena ressaltar os recursos financeiros adquiridos junto as leis de incentivos Aldir
Blanc e Paulo Gustavo, assim como parcerias formadas com as secretarias de
cultura do estado e do municipio e também a participacdes dessas associacdes em
Editais de Cultura, patrocinados por essas mesmas instituicbes, que ajudam na
fomentacdo desses projetos sociais, cujo objetivo € acima de tudo promover a
identidade cultural e periférica, a ancestralidade das comunidades envolvidas,
sempre através da musica, da dancga, do hip-hop e outras expressdes artisticas,

capazes de integrar a comunidade a partir de seus proprios valores e riquezas
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culturais.

As obras presentes em contextos urbanos diversos, por toda a cidade nem
sempre sao percebidas, pois a dindmica acelerada do corre-corre das pessoas, por
vezes nao permite a sua percepcdo, embora sempre disponiveis a fruicdo do
publico., Assim, essa constatagao reforcou a ideia de se criar uma estratégia de
mediacdo cultural com estudantes do Ensino Fundamental, capaz de reativar a
relacdo entre o publico e a arte publica, voltado para as obras e monumentos
existentes nos espacos do centro de Manaus, assim como as pinturas murais e

demais artes urbanas, conforme passaremos a discorrer no proximo capitulo.
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CAPITULO Il

3. Processos metodologicos e sua operacionalizagao

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovakloff,
levou-o para que descobrisse o mar. Viajaram para o Sul.
Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas,
esperando. Quando o menino e o pai enfim alcangaram
aquelas alturas de areia, depois de muito caminhar, o mar
estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensidao do
mar, e tanto seu fulgor, que o menino ficou mudo de
beleza. E quando finalmente conseguiu falar, tremendo,
gaguejando, pediu ao pai: - Pai, me ensina a olhar!

(Eduardo Galeano)

Conforme apresentado na introduc¢édo, a nossa escolha metodoldgica se pautou
na pesquisa-agado, com apoio nos estudos de Thiollent (2009), que descreveu como
se pode operacionalizar uma proposta de pesquisa seguindo fases especificas, com
a participagao do pesquisador em seu processo.

Por conseguinte, o produto educacional proposto correspondeu a elaboragao
de um projeto didatico, denominado Arte publica: costume de sala vai a praga
(Apéndice A), cujo obijetivo principal se voltou para promover processos de pesquisa
sobre arte publica, experimentacdo estética e mediagdo entre arte e publico com
estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental de uma escola publica da cidade
de Manaus, onde atuo como professor de Arte. Com isso, buscou-se ampliar as
possibilidades pedagogicas do ensino de arte, que em seu cotidiano comumente se
limita aos espacgos da escola, e de modo mais restrito a sala de aula.

O titulo do projeto foi inspirado e teve por analogia a expressdo popular
‘costume de casa vai a pracga”’, para refletir sobre a importancia de as acodes
pedagogicas realizadas na escola também serem vivenciadas fora dela. Assim, o
projeto propés romper com as experiéncias somente restritas a sala de aula, para
ampliar as vivéncias dos(as) estudantes em outros ambientes, e promover uma
experiéncia estética diferenciada com o objetivo de explorar os espacgos publicos da
cidade da cidade de Manaus, reconhecer e apreciar suas obras de arte publica. Dito
isso, passaremos a apresentar as etapas do projeto realizado.

A pesquisa dos(as) estudantes foi realizada a partir de maio a setembro de

2025. Participaram dessa etapa estudantes de 03 (trés) turmas do 8° ano do Ensino
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Fundamental com as quais ministro a disciplina Arte. Esse inicio do projeto
proporcionou uma imersao no campo das manifestacdes artisticas presentes no
espaco publico, que estdo bem mais proximas da realidade desses(as) estudantes,
pois trata-se de um estilo de arte de melhor e mais facil acesso pelos(as) estudantes
das periferias de Manaus, sendo uma das expressdes de arte mais presentes nessas
localidades. Assim, os(as) estudantes foram provocados(as) a pesquisarem sobre a
tematica da arte publica, arte urbana ou arte de rua e suas manifestacoes, de forma

livre, incluindo, no entanto, apenas trabalhos restritos a cidade de Manaus.

3.1 Percurso Exploratdrio

Thiollent (2009, p. 52) define esse momento como fase exploratéria, que “[...]
consiste em descobrir o campo da pesquisa, os interessados e suas expectativas e
estabelecer um primeiro levantamento (ou “diagnéstico”) da situacdo [...]". No
contexto da pesquisa-acao, a etapa exploratéria foi a fase do projeto de pesquisa,
bem como da implementacgé&o incial do projeto didatico apresentado como produto

educacional. Essa etapa foi operacionalizada em duas dimensdes:

a) Mediante a pesquisa bibliografica para aprofundamento conceitual visando para

subsidiar a escrita do referencial teérico do estudo pelo professor pesquisador;

b) E em paralelo, pela pesquisa dos(as) estudantes da escola, com o objetivo de

aproximacgao com a tematica da “arte publica”, “arte urbana” ou “arte de rua”.

Grafico 1 — Esquema metodolégico do percurso exploratério

Professor ) Pesquisa
Pesquisador Bibliografica

Percurso

Exploratério :
P Pesquisa sobre "arte

publica", "arte
urbana" ou "arte de
rua"

Estudantes

Fonte: Préprio autor, 2026

De forma preparatdria, antes da realizacdo das pesquisas propriamente dita,

pelos(as) estudantes, foi importante ter realizado com estes um trabalho prévio,
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para introduzir conceitualmente o campo a ser pesquisado. O objetivo desse
trabalho inicial foi importante para que eu pudesse diagnosticar o nivel de
conhecimento e compreensao que eles/elas tinham em relagdo ao assunto
proposto, bem como orienta-los em relagdo a pesquisa que teriam que fazer.
Evidentemente, a considerar o nivel social e referéncias culturais desse publico-
alvo especifico, sendo estes de uma area de periferia onde esta situada minha
escola, poucos tém acesso aos bens culturais. A exemplo dessa realidade, muitos
deles(as) nunca sequer entraram no Teatro Amazonas — um dos mais conhecidos
e valorizados bens culturais de nossa cidade -, conforme os proprios relatos em
sala de aula, ou tinham alguma referéncia sobre os artistas manauaras.

Esse processo se deu a partir da apresentacdo de videos? curtos sobre arte
urbana, além de exibicao de imagens, dando-lhes a conhecer a variedade de
expressoes artisticas no circuito urbano, tanto as localizadas em Manaus, como em
outras partes do Brasil. Isso serviu para que eles(elas) adquirissem uma
familiaridade com essa arte, podendo observar através dos videos e das imagens
apresentadas, que obras de arte publica ndo se resumem a esculturas e
monumentos espalhados pela cidade, mas envolve outras manifestacbes
significativas e enriquecedoras para a cultura local.

Foi possivel observar que varios(as) estudantes n&do so identificaram os
conceitos da arte publica, como também os varios elementos que a compdem, seus
contextos histéricos e os artistas oriundos do grafite, como por exemplo, o artista
Raiz, de Manaus, e Cobra, de Sdo Paulo, dois dos maiores artistas urbanos do
pais, mas ambos com projegcdo nacional e internacional. Foi perceptivel a
identificacdo dos(as) estudantes, e o estimulo com as pesquisas nesse campo,
dado a sua identificacdo com esse estilo de arte, por ser tipicamente, na sua
maioria, composto por artistas jovens, o que proporciona, de certa forma, uma
conexao entre esse publico dessa faixa etaria e os artistas citados.

Apos cada apresentacao de video, ocorrida em aulas consecutivas, criamos

um debate a respeito dele. Mas, também foi necessaria uma melhor administragéao

%Videos: Arte wurbana ganha espago em Manaus. TV Acritica. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zIcDDJXVUEI Acesso em: 20 de jun. de 2025;

Crescimento da arte urbana de  Manaus. Portal  Mercatizar. Disponivel em:
https://www.youtube.com/shorts/C9-92QUZfP4. Acesso em: 20 de jun. de 2025;

Raiz Campos: o artista representando a arte Amazonica | Gente do Norte. Amazon SAT. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=lzzyPOFJOUg Acesso em: 20 de jun. de 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=zlcDDJXVUEI
https://www.youtube.com/shorts/C9-92QUZfP4
https://www.youtube.com/watch?v=IzzyP0FJOUg
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do tempo de aula, para que fosse possivel propor esse debate, e para isso os

videos precisaram ser curtos, para que pudesse haver tempo para esse debate,

além do que eu sempre os repetia por 2 ou 3 vezes para que os(as) estudantes

pudessem fixar melhor o que viam em cada um deles.

Para fomentar o debate, algumas perguntas problematizadoras foram

langadas para a turma apos cada exibi¢ado dos videos e projegédo das imagens, para

realizarmos o processo de mediacao cultural, tais como:

Qual tipo de arte vocé acabou de ver, tanto no video quanto nas
imagens?

Olhando todo esse cenario mostrado nos videos, onde vocés
acham que é esse local, exatamente?

Quem ja esteve nesse local?

Esse grafite aqui, € uma empena?

No seu bairro, ja viram esse tipo de pintura em algum lugar?
Quem gostaria de ver ao vivo esses trabalhos aqui
apresentados?

Que tipo de materiais vocés acham que os artistas usaram
aqui?

Essas obras aqui, alguém sabe onde elas ficam, exatamente?

Esta ultima indagacao, por exemplo, feita no momento em que eu apontava

nos proprios videos, algumas artes, dentre elas o grafite do artista Raiz Campos,

localizado no viaduto da Djalma Batista — Manaus.

Figura 6 — Grafite do Artista Raiz Campos, Elevado Darcy Vargas

Fonte: acritica.com

Disponivel em: https://www.acritica.com/entretenimento/grafite-de-raiz-campos-conclui-projeto-

de-revitalizac-o-dos-viadutos-de-manaus-1.82797 Acesso em: 20 mar. 2026.



https://www.acritica.com/entretenimento/grafite-de-raiz-campos-conclui-projeto-
https://www.acritica.com/entretenimento/grafite-de-raiz-campos-conclui-projeto-
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Esse ‘“identificar com facilidade”, no entanto, relacionado nas perguntas
problematizadoras frente a quem conhecia ou ndo, esta ou aquela obra, nao
significou, evidentemente, que havia algum conhecimento mais profundo da parte
destes(as) em relagdo a obra apresentada, mas tratava-se a principio de suas
memorias fotograficas reagindo as imagens que os videos lhes traziam. A ideia,
portanto, consistiu nesse momento em instiga-los(as) a pensar, revisitar essas
memorias e fazerem suas releituras das imagens que assistiam.

Ensinar a olhar o universo artistico faz parte do processo de mediacao
arte/publico, a ao responderem as questdes problematizadoras, varios(as)
estudantes identificaram com facilidade os locais e as obras apresentadas, o que
pudemos perceber que esses ja possuiam algum conhecimento prévio, por ja terem
estado presencialmente visitando, ou passado em frente em algum momento,
quando numa viagem de carro ou de énibus. Outros permaneciam em siléncio sem
responder as questdes ou interagir, mas manifestavam-se entre sorrisos timidos, néo
verbalizando, talvez, por nao terem conhecimento. Isso revela a prépria dinamica
cotidiana de uma sala de aula quanto a participagao dos(as) estudantes nas aulas,
mas pontuamos que de um modo geral houve grande adesao ao debate.

Esse ‘“identificar com facilidade”, no entanto, relacionado nas perguntas
problematizadoras frente a quem conhecia ou nao, esta ou aquela obra, nao
significou evidentemente, que havia algum conhecimento mais profundo da parte
destes(as) em relacdo a obra apresentada, mas tratava-se a principio de suas
memorias fotograficas reagindo as imagens que os videos lhes traziam. A ideia,
portanto, consistiu nesse momento em instiga-los(as) a pensar, revisitar essas
memorias e fazerem suas releituras das imagens que assistiam.

Nesse processo o debate fluiu, e aqueles(as) que ja conheciam todas as obras
citadas, ou pelo menos algumas delas, logo se entusiasmavam ao se manifestar,
pois era bastante visivel seus semblantes de contentamento ao dizé-lo. Falavam,
portanto, de suas idas com seus pais, tios ou algum parente préximo. Também
observei um certo grau de frustragéo por parte de alguns(mas), ou até mesmo de
indiferenca, o que de certa forma nos faz refletir sobre as poucas oportunidades de
acesso as artes, para que possam usufruir também, assim como o fizeram seus
colegas.

E assim, os(as) estudantes iam se manifestando, o que possibilitou

rememorar espacos publicos e obras de arte neles localizadas. Isso também
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despertou a curiosidade de alguns(mas), que manifestaram interesse de conhecer
esses locais e obras presencialmente.

Essa preparacéo, além de sua fungao diagndstica dos conhecimentos prévios,
também ajudou a chamar a atencéo para esse tipo de arte, tdo proxima de todos
nds, mas ao mesmo tempo, tdo pouco percebida pela maioria, no vai e vem cotidiano
das pessoas pela cidade. Foi importante, ainda, para que todos(as) pudessem
conhecer o projeto e suas etapas, que estavam sendo convidados a participar.

Essa etapa exploratéria foi, portanto, um termémetro para que eu pudesse
analisar se encontravam esses(as) estudantes no que se referia aos seus conceitos
sobre a arte publica e conhecimento do acervo localizado na cidade de Manaus, visto
que alguns(mas) nao tinham familiaridade com o conceito de arte publica e seus
exemplos.

Para fins de operacionalizagdo dessa etapa do projeto didatico, foi proposto
uma pesquisa em grupo, e cada um deles ficou encarregado de pesquisar somente
obras de arte publica restritas a cidade de Manaus, uma vez que esse era o foco
principal do trabalho naquele momento.

Feitas as pesquisas pelos(as) estudantes, na sequéncia ocorreu a etapa da

primeira socializagéo, conforme descrito a seguir:

3.2 Etapa da primeira socializacéo

Essa etapa foi planejada para que os(as) estudantes fizessem a socializagao
de suas pesquisas, por meio da exposicdo dos resultados, ficando livres para
escolherem os recursos para a sua apresentagdo. De um modo geral essa etapa foi
socializada por meio de conversas e exposi¢cdes orais em sala de aula, com o uso
de cartazes elaborados pelos(as) estudantes, e houve uma interagao entre as partes
— entre os que apresentavam e os que ouviam -, a partir de perguntas diversas,
relacionadas as obras apresentadas, possibilitando, desta forma, um movimento

reciproco de aprendizagem.
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Figura 7 — Registros fotograficos da etapa de socializagao*

Fonte: proprio autor, 2025

Durante a socializagao foi possivel observar que os(as) estudantes nao so6
identificaram os conceitos da arte publica, como também os varios elementos que a
compdem, seus contextos historicos e os artistas oriundos da estética do grafite, como
por exemplo, o artista Raiz Campus, de Manaus, e Cobra, de Sdo Paulo, que estéao
dentre os maiores artistas urbanos do pais, ambos com projecdo nacional e
internacional. Foi perceptivel a identificagdo dos(as) estudantes, assim como o
estimulo com as pesquisas nesse campo, dado a sua identificacdo com esse estilo de
arte, por ser tipicamente, na sua maioria, composto por artistas jovens, o que
proporciona, de certa forma, uma conexao entre esse publico dessa faixa etaria e os
artistas citados. Mencionar outros artistas urbanos, de outras partes do Brasil, nesse

contexto, ajudou os(as) estudantes a compreenderem a importancia da arte local,

4 As fotografias destinam-se somente para registros do processo didatico. Para preservar a imagem
dos(as) estudantes, as fotos foram recortadas, estando os rostos em imagem modificada com recursos
eletrénicos.



47

estimulando-os a conhecerem nossos artistas e suas projecdes em nivel nacional.
Embora os(as) estudantes tenham sido orientados(as) a pesquisarem somente
sobre obras de arte publica no contexto da cidade de Manaus, alguns grupos n&o
atentaram para esse critério, e apresentaram obras de outras localidades, como a
Torre Eiffel (Paris), por exemplo. Nao obstante, o conhecimento da arte publica,
pertencentes a outros lugares sejam importantes para ampliar o repertorio cultural, foi
importante, além de explicarmos os conceitos basicos de arte publica, situar os(as)
estudantes no espaco territorial em que residem, para que conhegcam a arte publica
de sua cidade e seus/suas artistas. Com isso, a proposta também pode contribuir ndo
s6 com o sentimento de pertencimento aos espagos publicos onde ficam essas obras,
COMO a sua apropriagao, por serem pertencentes aos espacos publicos de Manaus.
Mas, apesar destes pormenores, a conversa assim se deu nas trés turmas de
8% anos e o que se percebeu foi que essa realidade acontece com todos, pois a
maioria esmagadora destes/tas sdo moradores do mesmo local. A conversa, no
entanto, ajudou a chamar sua atengcédo para esse tipo de arte, a arte publica, tao
proxima de todos nds, mas ao mesmo tempo, tdo pouco percebida pela maioria. Foi
importante, portanto, fazer esse levantamento inicial para que todos(as) pudessem
ficar a par das pesquisas, pois Ihes foi explicado o que aconteceria dali em diante, e

0 porqué estavam sendo convidados a participarem do projeto.

Figura 8 — Registros de socializa¢do Figura 9 — Registros de socializa¢éo

NI

T

Fonte: réprio autor, 2025 Fonte: proprio autor, 2025
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Cada equipe apresentou seu trabalho para sua propria sala. A base de dados
para as pesquisas foi a internet, onde a maioria tem acesso, mesmo sendo através do
celular, e isso facilitou na obtencdo das informacdes pretendidas. E importante
salientar que poucos sao os que tém um computador em casa, o que torna o celular,
portanto, o aparelho mais acessivel para a grande maioria. Muitos usam o celular dos
proprios pais ou responsaveis, muitos com limitacdes de uso da internet, mas que com
algum sacrificio, sempre a maioria dentro de cada turma, quando necessario,
conseguem efetivar seus trabalhos, como foi 0 caso dessas turmas com as quais
trabalhei. Também importante lembrar, dentro desse contexto real da vida dos(as)
nossos(as) estudantes, poucos sé&o os que tem uma impressora em casa. Utilizam, na
sua maioria também, casas de impressodes graficas, Lan Houses e outros; uma cota

de sacrificio da parte de nossos(as) estudantes, vivida no seu cotidiano.

Figura 10 — Registros de socializagao Figura 11 — Registros de
socializacao

A medida em que as apresentacdes aconteciam, foi aberto espaco para
discussodes, onde primeiramente foi franqueada a palavras aos(as) alunos(as) para
gue comentassem e fizessem perguntas ao grupo que apresentava. Nesse momento,
nao eram feitos muitos comentarios ou perguntas, apenas se limitavam a parabenizar
os colegas pela pesquisa. Diante disso, lancei algumas questdes problematizadoras
relacionadas ao conteudo apresentado pelos seus grupos, para subsidiar o processo

de mediagdo com os(as) estudantes, tais como:

= Como foi a realizagao da pesquisa?

= Tiveram alguma dificuldade?

= Ja conheciam as obras publicas que apresentaram?

= Das obras apresentadas, alguém ja conhecia alguma?
= Quem ja viu de perto uma dessas obras?

= Ao pesquisar sobre elas, descobriram alguma curiosidade?
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Dentre outras mais, criamos essa dinamica de perguntas e respostas,
buscando envolver toda a turma, o que resultou numa troca de informacdes
significativas no processo de ensino aprendizagem. Observou-se, portanto, pelas
respostas, um conhecimento limitado por parte da maioria dos(as) estudantes.
Alguns(mas), conheciam varias das obras apresentadas; outros(as), algumas delas;
outros(as), quase nenhuma; parte deles(as), ndo so6 por foto, como pessoalmente.

Portanto, o conhecimento de ter estado fisicamente diante da maioria das
obras, nao € um privilégio da maioria, exatamente pelas limitagées, causadas por
varios fatores como: distancia, condi¢cbdes financeiras de se deslocar até esses
espacos publicos onde se encontram essa ou aquela obra de arte.

Em varios depoimentos, por exemplo, muitos deles(as) afirmaram ja ter
passado em frente de algumas das obras apresentadas pelos(as) colegas, seja um
grafite, uma escultura ou uma empena, quando estdo indo de carro ou 6nibus em
diregao ao centro da cidade, o que demonstra que poucos com alguma frequéncia se
deslocam de suas casas até esses espacos publicos mais distanciados ou, quando
em circunstancias especiais, fizeram ou fazem algum passeio através da escola.

Realizadas essas etapas de apresentagdes dos grupos, um terceiro momento
ainda dentro desse contexto, Ihes reapresentei os trabalhos de arte urbana e seus
conceitos através dos videos apresentados na etapa do percurso exploratério. A ideia
aqui foi apresentar uma conceituagao diferenciada entre essas duas categorias, “arte
publica” e “arte urbana”, embora os dois conceitos estejam relacionados a presenga

dessas artes no espaco publico.

3.3 Etapa da Sala a Praga

As etapas anteriores serviram de preparacdo para a visitacdo publica com
os(as) discentes do 8° ano do Ensino Fundamental em termos tedricos. Para a
operacionalizagdo da etapa seguinte algumas providéncias foram tomadas, dada a
complexidade de se levar grupos de estudantes para atividades externas, devido a
normas da Secretaria de Educagdo e mesmo regras advindas das instancias juridicas,
asseguradas pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA).

Inicialmente apresentamos a proposta para a diretora da escola para solicitar
anuéncia para a saida com estudantes, o que requer também a autorizacdo prévia

dos(as) responsaveis. Tivemos total apoio da dire¢do da escola e ficou a cargo da
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Pedagoga entrar em contato com a Secretaria de Educacgao para solicitar énibus, no
setor responsavel pela concessao de transporte para eventos escolares. Entretanto,
nao foi possivel termos Onibus, com a justificativa de que havia uma suspenséao
temporaria da frota, sem data prevista para a normalizagao.

Considerando a auséncia de 6nibus para o transporte dos(as) estudantes na
visita, busquei por alternativas que pudessem substituir o dnibus da Secretaria por outro
particular, mas nao foi possivel devido a custos, e cronograma apertado para a
realizacdo da atividade. Assim, fiz a proposta a direcao para reduzir o nimero de
estudantes que participariam dessa etapa, sugerindo leva-los em nossos carros
particulares. Inicialmente havia somente o0 meu carro, mas depois tive o apoio da
professora de Educacéao Fisica, que se dispbs a transportar os(as) alunos(as) em seu
carro também. A presenca de uma professora,-passou mais seguranca e confiabilidade
para 0s responsaveis, especialmente por considerar a problematica de saida com
estudantes menores de idade, onde estariam juntos meninos e meninas, o que
infelizmente tem se tornado um aspecto a ser considerado, para a propria segurancga
do profissional.

Firmado a parceria, conversei com os(as) estudantes sobre as dificuldades de
logistica com o transporte e deixei que voluntariamente se indicassem. Fizemos uma
pré-selegcao de 32 estudantes, entre as trés turmas de oitavos anos, dos quais apenas
16 destes participaram efetivamente. O critério de escolha nao levou em consideracao
questdes de comportamento ou notas dos estudantes, mas de modo a contemplar e
oportunizar os estudantes que s6 conheciam através de fotos ou mesmo pelas redes
sociais. Além desse critério, que tivesse a representatividade dos trés oitavos e que
fosse garantida a paridade de género para garantir a participagdo de meninos e
meninas. Os(as) 16 (dezesseis) estudantes foram distribuidos em dois grupos, sendo
oito no primeiro dia, e mais oito no segundo dia, distribuidos em dois carros.

Assim, foram envolvidos(as) 16 estudantes das trés turmas, cujo numero por
turma variou de acordo com os que confirmaram suas idas ou nao para a visitagao,
sendo garantido, no caso, a paridade de género. A escolha foi estabelecida pelos(as)
estudantes, e aqueles(as) que fizeram parte do grupo na visitagéo in loco tiveram como
contrapartida a socializagdo com seus colegas, das informacbes e aprendizados
adquiridos durante suas experiéncias. Houve um propdsito, portanto, para que se
mantivesse a heterogeneidade desses dois grupos de estudantes que iriam a campo,

ainda que em pequenas amostragens, mas que todos pudessem ter a mesma
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oportunidade da experiéncia, estabelecendo assim os primeiros passos da pesquisa-
acao enquanto metodologia adotada, para o devido engajamento destes(as) enquanto
agentes de transformacao, tendo a oportunidade do contato presencial e fisico com os
objetos da pesquisa.

Com a definicdo dos(as) estudantes, o passo seguinte foi encaminhar um
documento aos(as) responsaveis para explicar os objetivos do projeto, e solicitar
autorizacao para atividade externa e uso de imagem (Apéndices B e C). Inclusive, a
selecao prévia dos(as) estudantes foi feita em numero maior contando com potenciais
desisténcias, ou até a ndo-autorizagcdo da parte dos(as) responsaveis, o que de fato
acabou acontecendo. Considerando que os(as) estudantes ficariam o periodo de aula
em visitagdo, foram providenciados lanches e agua para os dois dias de visitagao, que

foram servidos ao final das atividades.

Grafico 2: Esquema metodoldgico dos preparativos para a visita de campo

PASSO 1
PREPARATIVOS
PARA AVISITA
|
| | | | |
SELEGAO DE . ESCOLHADOS ; "
ESTUDANTES DOCUMENTACAO LOCAIS LOGISTICA PROVIDENCIAS
L Estl_Jda_ntes nos_Anos L Elaboracao d?termo L Definir locais de L Providenciar meios L Providenciar lanches
Finais do Ensino de autorizagao dos . p
T visitagao de transporte e dgua.
Fundamental responsaveis.

Fonte: proprio autor, 2026

Do ponto de vista dos locais a serem visitados, fiz uma programacao distinta
para cada grupo. No primeiro dia o grupo 1 fez a visitagdo na Praga Heliodoro Balbi; no
segundo dia, o grupo 2 fez um circuito pela Avenida Eduardo Ribeiro, fazendo um
percurso que foi da Praca da Saudade, indo até a Praga da Matriz.

Todos(as) que participaram dessa etapa foram autorizados por seus
responsaveis e tivemos apoio total ao projeto, o que garantiu a participacdo dos(as)
discentes de acordo com o que fora planejado. Assim, embora com um numero menor,

a etapa da sala a pracga foi realizada com a representatividade das trés turmas.



Grafico 3: Esquema metodoldgico das atividades de campo
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Fonte: proprio autor, 2026
Grafico 4: Esquema metodoldgico das atividades na escola
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Fonte: préprio autor, 2026

Os trabalhos de campo, necessarios como complemento para o entendimento e

compreensao de todo o processo de levantamento das obras de arte publica bem como
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as pinturas murais de prédios, grafites e outros, foram realizados no dia 16/09/2025

com o grupo | e no dia 19/09/2025 com o grupo Il.

3.3.1 Uma aventura inusitada

A principio, propor uma saida com estudantes para uma atividade em espacos
fora da escola, parece ser comum e facil ao mesmo tempo. No entanto, algumas
barreiras se impdem a nossa frente, exigindo uma equagéo matematica que favorecga
todas as partes envolvidas no evento. A primeira delas, e talvez a maior, seria a propria
logistica, fundamental para que todo o processo de ida e volta dos estudantes para este
ou aquele local desejado acontega de forma satisfatéria dentro daquilo que fora
planejado, sobretudo quando se trata de escola publica, onde vocé depende de varios
fatores, importantes para a efetivacao do projeto. Mas, como bem ja disse o poeta
portugués, Fernando Pessoa, em seu poema Mar Portugués: “Tudo vale a pena,
quando a alma nao é pequena”, entdo fomos a “luta”.

Primeiro, me preparei do ponto de vista pessoal. Fazer um trabalho de arte com
estudantes fora daquele quadrado da sala de aula ao qual estamos acostumados no
dia a dia ja nos faz respirar outros ares, quanto mais um trabalho de nivel académico,
quando a responsabilidade dobra de tamanho. Portanto, nesses momentos em que
verdadeiramente saimos de nossas zonas de conforto, enquanto arte-educadores, ha
uma necessidade de um malabarismo, que muitas vezes vai além de nossas condi¢cdes
como professores da rede publica.

Mas, ha uma satisfagao intrinseca nesse processo, quando encontramos um(a)
diretor(a) disposto a comprar nossa ideia, ainda mais numa atividade vinculada a uma
instituicdo oficial, como no caso da Ufam/UEA, a qual esta vinculado meu projeto de
pos-graduacao. Foi o que aconteceu comigo, nesse projeto de ida a campo com
estudantes da minha escola, ao qual a diretora, com apoio de sua pedagoga, se colocou
muito solicita e facilitou em tudo que foi necessario para a devida organizagao desse
evento. E preciso ressaltar que o(a) gestor(a) da escola em que se trabalha, é a primeira
pessoa a qual devemos estabelecer parceria, e assim o fiz, uma vez que em muitas
escolas, sejam elas estaduais ou municipais, ndo se tem a anuéncia de seus gestores
em casos de projetos como este.

Parte importante de todo esse processo, a pergunta inicial que fiza mim mesmo:

“Como prepararia tudo para que tudo desse certo.
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Esse questionamento inicial € o start para o inicio de todos os preparativos. Eu
ja havia fechado anteriormente com a professora de Educagéao Fisica da minha escola,
que foi minha parceira nesse empreendimento; os(as) estudantes, devidamente
selecionados, com todas as documentacgdes legais a postos; os locais de destino ja
mapeados etc., nossos carros que iriam leva-los igualmente preparados; nosso
encontro acertado e combinado no primeiro horario da escola, e entdo partimos para o
desafio.

A temperatura no dia em que fomos para a rua, nos dois dias de visitacao, estava
elevada, muito ensolarados, com nuvens esparsas, mas de uma luminosidade que fazia
aflorar as cores da cidade. Embarcamos, entdo, em dire¢cdo ao nosso destino. A prépria
trajetdria de ida — lembrando que estdvamos saindo do bairro Cidade Nova em diregao
ao centro da cidade -, ja teve de cara, um transito carregado, que nos fez desviar a rota.
Combinamos, eu e a colega professora que nos acompanhou nas visitas, de seguirmos
juntos no mesmo trajeto, no entanto, acabamos por tomar dire¢des contrarias devido a
essa situacao, entrando por vias desconhecidas, quase que nos perdendo, o que tornou
a situagao um tanto quanto hilaria.

Enfim! Com a ajuda do indispensavel Google Map nos reencontramos e
seguimos por outra rota até o nosso destino. Os(as) estudantes, ligeiramente
assustados, mas calmamente apreensivos, respiraram aliviados e seguimos. Para nao
tornar a viagem magcante, ja que iria demorar mais do que o normal, devido ao transito
intenso, sugeri ouvirmos musica, ao que todos vibraram, pois ja pareciam estar mais
entusiasmados, embora timidos em suas expressdes. E assim prosseguimos viagem,
agora, de forma mais descontraida, sorrindo, um ou outro contando se tivera tido ou
nao essa experiéncia da visita as pracas e ruas do centro da cidade, ou identificando
lugares que ja estiveram antes, e assim, sucessivamente. Embora, uma timidez
aparente quando fora da sala de aula, eles(as) acabam deixando transparecer um certo
ar de felicidade.

Para enfrentar esse dia de calor, preparei com bastante antecedéncia que nao
Ihes faltasse agua e um lanche para saborearem apds 0s percursos realizados na praca
Heliodoro Balbi e no trajeto da nossa avenida Eduardo Ribeiro, da Praga do Congresso
a Praca da Matriz, os dois locais definidos para a minha pesquisa. Ao final de nossas
atividades, os estudantes se esparramaram no coreto central da praca, pelas escadas
e parapeitos, para degustarem o lanche que eu mesmo havia preparado. Ainda um

pouco cansados do calor que fazia nho momento, ao mesmo tempo absortos, era
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possivel vé-los cochichar entre si sobre a “aventura” que acabavam de realizar. Para
alguns deles(as), era a primeira vez, mas no geral, percebia-se claramente uma alegria
contida em todo o grupo, o que por conseguinte, me alegrou bastante ao ver que era
um momento inusitado para eles, no sentido de um encontro com a arte publica.

A primeira visita foi no dia 16/09/2025, na Praca Heliodoro Balbi.

Figura 12 — Visa area da Pra

TYIVE, - *

a7 e b e
Fonte: Portal Amazodnia. Foto - Reproducao/RBarcos
Disponivel em: https://portalamazonia.com/amazonas/diferentoes-conheca-esculturas-situados-
na-praca-heliodoro-balbi-em-manaus/ Acesso em: 20 mar. 2026.

A praca Heliodoro Balbi é exemplo de um espago de convivéncia social, onde
possui diferentes obras de arte publica, sendo uma das pragas da cidade que assume
esse papel central nesse processo. Esculturas e monumentos dialogam com o seu
uso diario, muitas vezes de forma silenciosa, como dito anteriormente, mas sempre
cumprindo com o seu papel de espaco de conexao entre os que dela usufruem.

Nela ha uma vida intensa e dindmica, que se traduz no vendedor de balas, no
vendedor de picolé, nas criangas brincando por entre calgadas e a grama da praga,
no guarda municipal que a protege, em homens aposentados que se unem para jogar
uma dama, um domind, na antiga banca de revistas com seu estilo retrd, no coreto
onde casais se encontram para um namorisco nos finais de tarde ou mesmo naqueles
que apenas se sentam nos velhos bancos da pragca apenas esperando o tempo
passar, e assim por diante.

Quando confrontados com aquele espago, somente referenciado nas aulas de


https://portalamazonia.com/amazonas/diferentoes-conheca-esculturas-situados-na-praca-heliodoro-balbi-em-manaus/
https://portalamazonia.com/amazonas/diferentoes-conheca-esculturas-situados-na-praca-heliodoro-balbi-em-manaus/
https://portalamazonia.com/amazonas/diferentoes-conheca-esculturas-situados-na-praca-heliodoro-balbi-em-manaus/
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Arte a partir de informacdes e dos livros didaticos, os estudantes compreenderam que
a arte com a qual tiveram que se encontrar, dentro daquele contexto especifico, ndo
interrompe com a vida urbana quando se trata dos espagos publicos, e sim a
acompanham, permitindo uma leitura de varias camadas do uso funcional desses
espacos. Fruto de sua propria experiéncia naquele momento de registro, puderam ter
também a oportunidade da experiéncia estética, quando de seus momentos diante

das varias obras instaladas na praga, muito antes de quaisquer mediagdes formais.

Figura 13 — Registros fotograficos da visita a Praga Heliodoro Balbi

R Y ¢ s AU WC

Fonte: proprio autor, 2025

No segundo dia de visita (19/09/2025) realizamos um trajeto pela Avenida Eduardo
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Ribeiro, fazendo um percurso que foi da Pragca da Saudade, indo até a Praca da
Matriz.

Figura 14 — Imagens das atividades no percurso da Avenida Eduardo Ribeiro, Praca da Saudade e
Praca da Matriz

Fonte: préprio autor, 2025

“Finalmente, aterrissamos em terra firme”, diria um piloto de uma aeronave aos
seus passageiros, depois de mais um plano de voo bem-sucedido, apesar de algumas
intercorréncias antes da partida de origem e algumas turbuléncias durante o voo. Assim
nos sentimos, professor(a) e estudantes, cada grupo no seu dia especifico. Tudo certo,
e com “céu de brigadeiro”, ainda completaria o piloto.

Assim, chegamos em nossos destinos! Conforme ja mencionado anteriormente,

tracamos nossos percursos em dois pontos especificos, no primeiro dia, com o primeiro
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grupo: Praca Heliodoro Balbi, popularmente conhecida como “Pracga da Policia”; e, no
segundo momento, com o segundo grupo: no percurso que foi da Praga do Congresso
a Praca da Matriz, em frente a igreja catélica que lhe d4 o nome, Igreja da Matriz,
passando entre esses dois pontos, por toda a extensdo da avenida Eduardo Ribeiro,
onde se encontram as obras de arte urbana, as pinturas murais, completando assim
nosso trajeto planejado.

Essa etapa teve como propdsito, apresentar aos(as) estudantes a praga em
questao, e dela se apropriarem, assim como os prédios onde estdo muitas das pinturas
dos nossos artistas locais, os nossos chamados artistas urbanos. Desta forma, como
as visitas aconteceram em dois dias diferentes, os trabalhos realizados serdo
explanados separadamente, conforme relato a seguir.

A principio - e isso se deu nos dois momentos especificos das nossas visitas -,
procurei lhes apresentar a praca Heliodoro Balbi, de forma descontraida, ao mesmo
tempo que Ihes explicava o motivo daquele nosso trabalho ali, naquela praga, contando-
Ihes algumas histérias sobre ela, como, por exemplo, de que € conhecida também como
“Praca da Policia”, o que ja de cara suscitou a pergunta do motivo desse outro nome.
Ao ouvirem esse comego de historia, dos(as) que ja conheciam o atual Palacete
Provincial, acharam curioso, pois ndo imaginavam que aquele prédio tdo pomposo, hoje
um complexo cultural dos mais importantes da cidade, um dia ja pertenceu a policia
militar do Amazonas, o que deu origem a esse nome.

Para familiariza-los ainda mais aquele ambiente, contei-lhes sobre as décadas
mais passadas, onde as pequenas pontes por sobre o lago, com ares nostalgicos, assim
como o Coreto no centro da praga, serviam para os encontros dos casais — ao que
todos(as) se entreolhavam, dando risadas timidas, talvez achando estranho esses
comportamentos, ou até mesmo imaginando a cena, o que para os(as) desta geracéo
soa um tanto quanto esquisito mesmo, segundo seus linguajares. Mas, essas e outras
historietas foram importantes naquele momento porque aos poucos eles(as) foram se
soltando e relaxando, deixando seus olhares percorrerem toda aquela area a ser
explorada, agora, de uma outra forma.

Iniciamos dividindo em dois grupos, que se espalharam pela praga, com papel
para as anotagbes. Cada grupo seguiu em diregdo a uma escultura, e todos(as)
deveriam inicialmente, mas de forma individual, tentar entender o que aquela obra
significava, ou simbolizada, segundo suas leituras. Eles(as) podiam, depois, conversar

entre si, para que um contasse sobre sua impressao ao outro. Uma dinamica criada
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para que eles se familiarizassem inicialmente com as proprias obras também, e ai em
seguida, fazerem as devidas anotag¢des sobre cada uma delas. E assim o fizeram.

No entanto, como eles(as) mesmos(as) puderam constatar, varias das placas ja
estavam violadas e/ou sequer existiam, pois muitas foram vandalizadas com o passar
do tempo — a depredacédo do espaco publico, de certa forma, sempre existiu, e isso
contribui consideravelmente para o apagamento da historia, pois muitas obras,
inclusive, foram e continuam sendo subtraidas do local ha décadas. Ainda assim, foi
possivel levantar o nome e o titulos de varias delas, assim como o nome de seus

autores.

3.4 Da praga a escola: segunda socializagao

Apo6s a finalizacido da etapa da visita, partimos para a ultima fase da pesquisa-
acao, momento em que os(as) estudantes que participaram das visitas in loco fizeram
a socializagcédo das experiéncias com os(as) demais estudantes dos oitavos anos, cada
um em sua propria sala. Essa parte foi realizada por meio de roda de conversa, e foram
apresentadas no Data Show as fotos tiradas nos dias de visita.

A medida que iam falando da experiéncia, era perceptivel a satisfacdo dos
narradores pela vivéncia realizada, bem como a curiosidade de quem ouvia também.
Essa fase consolidou os estudos ja feitos nas etapas anteriores, quando também foi
debatido o assunto da arte publica da cidade de Manaus. Mas, com a experiéncia de
visita in loco assuntos como preservacao e conservagao do patriménio publico puderam
ser explorados.

Como previsto no projeto didatico, a parte seguinte a socializagdo em sala, os
estudantes teriam o momento para produzirem videos-sintese do processo. Contudo,
essa atividade néo foi realizada, sendo a apresentacio de socializagdo apenas com as
fotos e os videos feitos pelos estudantes em seu estado original, sem ter tido a edigao.
Embora essa parte n&o tenha sido realizada em funcio da finalizacdo do ano letivo em
2025, foi possivel garantir que a socializagao fosse feita, mesmo sem a producéo dos
videos editados.

A experiéncia nos ensina a compreender a importancia desses espagos, para 0s
quais convergem todas as pessoas de uma mesma cidade. As pragas estédo
abarrotadas de simbolismos e significados, e nos contam muitas histérias, de muitas

matizes, capazes de apreender a atengao de quem por elas se interessam, mas que
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também sabem o valor de sua manutengdo e conservagdo no tempo e no espaco.
Nossos(as) estudantes tiveram essa oportunidade, a partir do momento que la
estiveram, ndo como um mero passeio aleatério, mas quando de uma oportunidade de
conhecer um pouco mais profundo sobre os valores, os simbolos e as histérias que

compdem aquela paisagem.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ensinar exige consciéncia do inacabamento.
Na verdade, o inacabamento do ser ou sua
inconcluséo é proprio da experiéncia vital.
Onde ha vida, ha inacabamento.

(FREIRE, 2003)

Ao final desse processo de pesquisa, a sensag¢ao de que algo a mais poderia ser
vivencia e ter sido dito é verdadeiro. Mas, para evitar que se pense apenas pelo que
poderia ser, recorro ao que aprendemos com Paulo Freire sobre o sentido do
inacabamento. Sim, por sermos inacabados, nossas obras sdo sempre provisorias a
um tempo, que podem ser aperfeicoadas com o0 nosso proprio crescimento humano.

A realizacao dessa proposta se pautou na proposta que visa pensar as aulas de
Arte como momentos que podem ser realizados em diferentes espacos, e nao
somente a sala de aula, ou mesmo a escola. Ter a cidade como uma grande escola,
que abriga artes em diferentes estilos e formas, representa importante recurso para o
desenvolvimento de propostas pedagodgicas diferenciadas.

Observamos, que esse tipo de acdo dentro de uma escola ndo € uma tarefa
simples, pois envolve a saida de estudantes, aspecto nem sempre visto com muita
receptividade pela gestdo da escola, mas também pelos 6rgdos superiores da
Secretaria. Contudo, romper essas barreiras também faz parte do processo.

Pensar a cidade de Manaus como campo para estudos e experimentacdes para
aulas de Arte foi desafiador em fungao das condi¢des objetivas, nem sempre possiveis
ao professor. Isso se diz uma vez que a realizagao da etapa de visita in loco so6 foi
possivel pelo voluntarismo de seus/suas docentes, o que nao é o ideal, mas nesse
caso foi 0 nosso possivel.

Importante citar nessas consideragdes finais, também, que ha producgdes locais
importantes que ajudam a pensar a cidade de Manaus em seu potencial de arte
publica, o que relevamos como importante nesse estudo. Importante, ainda.
Mencionar a satisfagdo nos rostos dos(as) estudantes que embarcaram “nessa
aventura inusitada” pelo centro da cidade de Manaus para ter um encontro com a sua
arte.

Observamos, que esse tipo de acado dentro de uma escola ndao é uma tarefa

simples, pois envolve a saida de estudantes, aspecto nem sempre visto com muita
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receptividade pela gestdo da escola, mas também pelos 6rgédos superiores da
Secretaria. Contudo, romper essas barreiras também faz parte do processo

Pensar a cidade de Manaus como campo para estudos e experimentacdes para
aulas de Arte foi desafiador em fungao das condi¢des objetivas, nem sempre possiveis
ao professor. Isso se diz uma vez que a realizagao da etapa de visita in loco s6 foi
possivel pelo voluntarismo de seus/suas docentes, o que nao é o ideal, mas nesse
caso foi 0 nosso possivel.

Importante citar nessas consideracdes finais, também, que ha producdes locais
importantes que ajudam a pensar a cidade de Manaus em seu potencial de arte
publica, o que relevamos como importante nesse estudo. Importante, ainda.
Mencionar a satisfagcdo nos rostos dos(as) estudantes que embarcaram “nessa
aventura inusitada” pelo centro da cidade de Manaus para ter um encontro com a sua

arte.
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ANEXOS

Ministério da Educagao
Esplanada dos Ministérios - Bloco
L

70047-900 — Brasilia/DF

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA ATIVIDADE EXTERNA E
USO DE IMAGEM DE MENOR DE IDADE

Eu, (nome do responsavel)

, hacionalidade , estado civil
, portador(a) da Cédula de Identidade, RG n° ,CPF
n° , residente no endereco
representante legal de (nome do menor)
nacionalidade , hascido(a) em / / ,
CPF n° , menor de idade, AUTORIZO a saida para atividade externa,

especificamente no centro de Manaus, no dia 16 ou 19 de setembro do corrente ano, que se
dara em dois grupos distintos, do(a) menor aqui descrito(a), bem como o uso de sua imagem,
texto e voz para divulgag¢dao exclusivamente no meio académico (Universidade Publica) e
registros da escola, além de fazer parte dos materiais advindos do projeto de Mestrado “Arte
Publica: costume de sala vai a praga”, de autoria do aluno de mestrado da UFAM - Universidade
Federal do Amazonas, Prof® Domingos Rocha, da disciplina de Artes desta escola, Emef
RAIMUNDO TEODORO BOTINELLY ASSUMPGCAO, e da qual é funcionario efetivo. Por esta ser a
expressado da minha vontade, concedo esta autorizagdo para a saida e uso de imagem do(a) menor
acima citado(a) a titulo gratuito, sem que nada haja a ser reclamado posteriormente para efeitos de

direitos conexos a sua imagem ou a qualquer outro e, ciente desta condigéo, assino a presente

Autorizacdo. Manaus, / /2025

Responsavel Lega
Telefone para contato

Nome do(a) menor:



APENDICE A

Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes

PROJETO DIDATICO

COSTUME DE CASA VAI A PRAGA

Prof. Domingos do Carmo Siqueira da Rocha

INTRODUGAO

O presente projeto didatico corresponde ao produto educacional
desenvolvido no ambito do Mestrado Profissional em Artes, e intitula-se Arte
Publica: costume de sala vai a praga. O mesmo se justifica pela necessidade
de explorar o potencial artistico da arte publica, instalada em pracas do centro
da cidade de Manaus, assim como as pinturas murais e empenas® nos varios
prédios espalhados em suas adjacéncias. Sua finalidade se direcionou para
promover processos de pesquisa sobre arte publica, experimentacao estética e
mediacao entre arte e publico no contexto da Educacio Basica, com estudantes
de uma escola publica dos Anos Finais do Ensino Fundamental de Manaus. O
estudo buscou, sobretudo, ampliar as possibilidades pedagdgicas do ensino de
arte a partir dessa tematica, comumente restrita ao espaco da sala de aula,
para proporcionar uma forma diferenciada de acesso as artes pelos(as)
estudantes, bem como a leitura e fruicdo in loco de arte publica presente na
cidade em que vivem.

O titulo do projeto foi inspirado e teve por analogia a expresséo popular

‘costume de casa vai a praga’, para refletir sobre a importancia de as agdes
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5 Paredes externas dos edificios, parte cega na qual ndo ha janelas, e onde sdo pintados os grafites

em grande escala.



pedagdgicas realizadas na escola também serem vivenciadas fora dela. Assim,
o projeto propds romper com as experiéncias somente restritas a sala de aula,
para ampliar as vivéncias dos(as) estudantes em outros ambientes, e promover
uma experiéncia estética diferenciada com o objetivo de explorar os espacgos
publicos da cidade da cidade de Manaus, reconhecer e apreciar suas obras de

arte publica.

PUBLICO ALVO

Estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental

OBJETIVOS

Geral

Explorar o potencial artistico da arte publica do centro da cidade de Manaus,
no desenvolvimento de pesquisa, experimentacdo e mediacdo arte/publico,
com estudantes de uma escola publica dos Anos Finais do Ensino

Fundamental.

Especificos

e Pesquisar sobre as producdes arte publica, arte urbana ou arte de rua e
socializar seus resultados;

e Mapear obras de arte localizadas em pragas, murais e empenas do
centro da cidade de Manaus;

e Promover processos de mediagao cultural com os(as) estudantes, tendo
como objeto de analise as obras de arte publica em Manaus;

e Produzir videos-sinteses, com uso de equipamentos como celular,
programas que estejam acessiveis para discentes e docentes para o

registro das atividades realizadas na visita aos espacgos publicos.

CONTEUDO(S)

v Conceito de Arte e de Arte Publica;
v Arte publica da cidade de Manaus;

v Artistas manauaras que trabalham com arte publica.
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DESENVOLVIMENTO DAS ETAPAS DO PROJETO

1. PERCURSO EXPLORATORIO

ACOES E RECURSOS TEMPO ESTIMADO

1. Fase preparatéria: Apresentacdo de videos curtos para subsidiarf
o processo de orientacdo dos(as) estudantes para a realizagaq Atividade a ser desenvolvida
das pesquisas sobre arte publica, arte urbana ou arte de rua. |em duas aulas em cada

Sugestao de videos: turma, para explorar bem o
Videos: Arte urbana ganha espagco em Manaus. TV Acritica. |conteudo. Cada aula
Disponivel em:corresponde 50 minutos.

https://www.youtube.com/watch?v=zIcDDJXVUEI
Crescimento da arte urbana de Manaus. Portal Mercatizar.
Disponivel em:
https://www.youtube.com/shorts/C9-92QUZ{P4.

Raiz Campos: o artista representando a arte Amazoénica |
Gente do Norte. Amazon SAT. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=IzzyPOFJOUg

Processo de mediacdo: Apds a apresentacao dos videos e
imagens fazer o processo de mediagdo a aprtir das seguintes
questdes norteadoras:

v/ Qual tipo de arte vocé acabou de ver, tanto
no video quanto nas imagens?

v Olhando todo esse cenario mostrado nos
videos, onde vocés acham que é esse
local, exatamente?

v Quem ja esteve nesse local?

v Essas obras aqui, onde ficam?
(problematizar indicando as imagens).

2. Realizacdo de pesquisa prévia: Dividir a turma em grupos parg Aproximadamente duas
que pesquisem sobre arte publica, arte urbana ou arte de ruasemanas para a realizagag
no contexto da cidade de Manaus. da atividade de pesquisa

prévia pelos grupos.

2. ETAPA DA PRIMEIRA SOCIALIZAGAO

AGOES E RECURSOS TEMPO ESTIMADO

1. Os grupos deverao apresentar o resultado da pesquisa Estima-se que a
para a turma, usando recurso diversos (cartazes, PPT etc);|socializacao seja realizadg
2. Apos a apresentacdo do resultado das pesquisas fazer gem duas aulas consecutivas.
processo de mediacdo a a partir das seguintes questdesCada aula corresponde 50
norteadoras: minutos.
v/ Como foi a realizagdo da pesquisa?



https://www.youtube.com/watch?v=zlcDDJXVUEI
https://www.youtube.com/shorts/C9-92QUZfP4
https://www.youtube.com/watch?v=IzzyP0FJOUg
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v Tiveram alguma dificuldade?

v Ja conheciam as obras publicas que apresentaram?
v Vocés conheciam (ou ndo conheciam) alguma das

obras apresentadas pelos(as) colegas?

3. ETAPA DA SALA A PRAGA

AGOES E RECURSOS

TEMPO ESTIMADO

1. Organizar dois grupos para visita aos espagos publicos: 4 horas para a realizagao
da atividade, considerando o
translado.

PASSO 1
PREPARATIVOS
PARA A VISITA
|
| ] | ] ]
SELEGAO DE " ESCOLHA DOS ‘ .
ESTUBANTES DOCUMENTAGAO OGS LOGISTICA PROVIDENCIAS

Estudantes nos Anos
Finais do Ensino
Fundamental

Elaboracao do termo
de autorizagao dos
responsaveis.

Definir locais de
visitagao

Providenciar meios
de transporte

Providenciar lanches
e agua.
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PASSO 2
NOS LOCAIS
]
l 1 1 | ]
LOCAL DE APRESENTACAO DO MEDIAGAO DO ANOTAGAO DOS ENCERRAMENTO DOS
CONCENTRAGAO LOCALAOS PROFESSOR COM 0S ESTUDANTES SOBRE AS TRABALHOS E PAUSA
ESTUDANTES ESTUDANTES OBRAS PARA O LANCHE

Grupo 1: Praca
Heliodoro Balbi;

Grupo 2: Avenida
Eduardo Ribeiro (Praca
da Saudade a Praca da

Matriz).

Contextualizacao dos
locais visitados, suas
histérias e obras;

Apresentacao das
obras, com mediacao
cultural.

reconhecimento de

cada obra (esculturas,
murais) com breves
analises de contexto

Divisdo em dois
subgrupos, cada um
responsavel pelo
registro de informacgdes
das obras;

Os dois grupos de volta
para os locais de
concentracao;

Durante o trajeto, fazer o

Divisao em dois
subgrupos, cadaum
responsavel pelo
registro de informagdes

Pausa para o lanche;

Breve conversa sobre

das obras; 1 suas percepgées dos
trabalhos.
4. ETAPA DA PRAGA A SALA: SEGUNDA SOCIALIZAGAO
ACOES E RECURSOS TEMPO ESTIMADO

1.

Socializagado das experiéncias pelos alunos que participaram
da visita aos espacos publicos por meio de rodas de conversa

nas turmas.

1 aula de 50 minutos.

2. Producéo de videos-sintese pelos estudantes que participaram
da visita aos espagos publicos para registro da experiéncia, €
posteriormente realizar uma mostra dos videos na escola.

Aproximadamente duas
semanas para a realizagéo e
atividade. Combinar a
apresentacao dos videos
com a direcao da escola,
visando reunir os(as)
estudantes na agéo.

AVALIAGAO

O processo de avaliagdo do projeto sera feito mediante o feedback dado

pelos(as) ao longo dos processos das atividades, seus envolvimento com a proposta

e participacao no sprocessos de mediacao.

A producao dos videos-sintese pelos estudantes também corresponde ponto

de avaliagdo, momento em que sera possivel analisar suas aprendizagens com a

experiéncias realizada.
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APENDICE B
E.M. RAIMUNDO TEODORO BOTINELLY - 2025

CARTA DE ESCLARECIMENTO SOBRE
A ATIVIDADE EXTRA-CLASSE

Prezado(a) responsavel legal pelo(a) estudante portador deste documento em
maos, para efeito de esclarecimento do que se trata, explico a seguir:

Sou o prof® Domingos Rocha, da disciplina ARTES do Ensino Fundamental,
periodo Matutino, da escola RAIMUNDO TEODORO BOTINELLY ASSUMPCAO, e faco
atualmente um curso de pés-graduacao (MESTRADO) na Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), cujo tema do meu projeto é “ARTE PUBLICA: Costume de Sala vai a Praga’”.

Como parte do meu curso, esta uma atividade de campo, a qual defini trabalhar
com um grupo pequeno de estudantes dos trés 8°s Anos da escola Botinelly, por ser a escola
em que trabalho, pois faz parte do meu projeto de Mestrado trabalhar com uma parcela desses
estudantes em campo, ou seja, fora da escola, precisamente nas pragas do centro da cidade.

Com o aval da escola, ou seja, com a devida autorizacdo desta escola, na
pessoa de sua Gestora, professora Maurilene Monteiro, que esta ciente e apoiando este
meu projeto, & que estou entrando em contato com os responsaveis legais destes estudantes.

DETALHES DA iDA AO CENTRO:

1. Seréo dois grupos de 8 estudantes cada, que sairdo em dois carros, sendo um grupo na
terca, 16/9; e o outro, na sexta, 19/9;

2. Como forma de seguranga institucional em relagdo aos estudantes e maior credibilidade,
havera a ajuda da professora MARA, de Educacéo Fisica, que me ajudara levando parte dos
estudantes até o centro e acompanhando todo o processo até o nosso retorno a escola;

3. Toda a atividade se dara no mesmo horario de aula, ou seja, pela manha, sem prejuizo
algum dos estudantes, ainda que estes venham a ter alguma atividade valendo nota, pois
ser&o autorizados a realizar tais atividades em outro dia;

4. Sairemos da escola entre 7:00h e 7:30h, e a chegada, entre 11:00h e 11:30h, no maximo;
5. Em relagao as atividades propriamente, um grupo fara um trajeto que saira da Praga do
Congresso até o conhecido RELOGIO e Praga da Matriz, no centro da cidade; e o outro grupo,
se mantera na Praga Heliodoro Balbi, antiga Praga da Policia, também localizada no centro
da cidade;

6. Como seguranga alimentar dos estudantes durante as atividades nesses locais, sera
oferecido agua e um lanche ao final, ndo sendo necessario eles levarem alimentos de casa;

SELEGAO DOS ESTUDANTES QUE IRAO PARTICIPAR:

Os alunos em posse destes documentos, CARTA DE ESCLARECIMENTO e do TERMO
DE AUTORIZAGAO em anexo, sdo os estudantes pré-selecionados e, portanto, devem
trazé-los assinados até a préoxima sexta, 12/9, sem falta. Na segunda-feira, 15/9, daremos
o nome dos que foram selecionados e estes ja deverao ter trazidos seus documentos
devidamente assinados pelos seus responsaveis legais.

Contando com sua preciosa compreensao, desde ja agradeco e fico a sua inteira disposicéo
para maiores esclarecimentos, deixando meu numero para contato (9 9158-5701 cel/zap), ou
ainda, se preferir, presencialmente na prépria escola, para tirar possiveis duvidas.

Atenciosamente,

Prof® Domingos Rocha



