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“Professores de filosofia, precisamos acreditar no mundo e gerar
acontecimentos. Usar nossas aulas como trincheiras, como espacos de
resisténcia. Fazer da sala de aula, esse espago de soliddo, um
agenciamento coletivo capaz de promover articulages e a circulagédo
dos conceitos, produzindo autonomia, que é a Gnica coisa que permite
o enfrentamento da mdquina de controle”

Silvio Gallo, 2012.



RESUMO

Esta dissertagdo tem como objetivo apresentar um estudo realizado em duas escolas
publicas de Manaus/AM sobre a viabilidade de usar a musica como ferramenta didatica
para integrar as aulas de filosofia no ensino Médio e evitar a separacdo entre o ato de
ensinar e a acdo de despertar nos estudantes o interesse pela filosofia. A pesquisa faz uma
revisdo bibliogréafica da proposta politico-pedagdgica de Platdo, conforme exposto no
livro A Republica, em especial no Livro VII. Adotando uma abordagem qualitativa e o
método da hermenéutica filosofica, o estudo conduzido utilizou da sequéncia didatica
para contemplar, junto as estratégias de ensino, a musica como instrumento facilitador de
compreensdo de temas filoséficos. O objetivo é entender de que maneira o modelo
educacional proposto por Platdo no século IV a.C. pode ser utilizado como referéncia para
a adequacdo de metodologias ativas que fomentem competéncias e habilidades filos6ficas
nos estudantes. Na area da pratica educacional, o estudo utilizou o repertério musical dos
alunos para reunir informacdes e desenvolver métodos de ensino que provoquem 0 USO
de recursos didaticos nas aulas de filosofia para melhor contribuir com o processo de
ensino-aprendizagem. Com essa abordagem metodologica, o estudo apresentou como
produto, parametros para 0 uso da muasica nas aulas de filosofia no ensino médio,
promovendo uma conex@ entre os conceitos filosoficos contidos nos conteudos
programaticos e as representacdes presentes nas musicas analisadas. A pesquisa articula
a paidéia filoséfica platbnica com praticas pedagdgicas que utilizam a masica como
recurso didatico, contribuindo para que os professores da rede publica de ensino criem
novas estratégias que estimulem a autonomia e o pensamento critico dos estudantes.

Palavras-chave: Filosofia, Platdo, paidéia, musica, Ensino Médio, sequéncia didatica.



ABSTRACT

This dissertation aims to present a study conducted in two public schools in Manaus/AM
regarding the feasibility of using music as a didactic tool to integrate philosophy classes
into high school education, in order to prevent the separation between the act of teaching
and the action of awakening students' interest in the discipline The research conducts a
literature review of Plato's political-pedagogical proposal, as presented in the book The
Republic, particularly in Book VII. Employing a qualitative approach and the method of
philosophical hermeneutics, the study utilized a didactic sequence to incorporate music,
integrated with teaching strategies, as a facilitating instrument for understanding
philosophical themes. The objective is to analyze how the educational model proposed
by Plato in the 4th century BCE can be used as a reference for adapting active
methodologies that contribute to the development of philosophical competences and skills
in students. In the scope of pedagogical practice, the study utilized the students' musical
repertoire to gather information and develop teaching methods that stimulate the use of
didactic resources in philosophy classes, thereby contributing to the teaching-learning
process. With this methodological approach, the study presented, as a product, parameters
for the use of music in high school philosophy classes, promoting a connection between
the philosophical concepts contained in the syllabus and the concepts present in the
analyzed songs. The research articulates the Platonic philosophical Paideia and
pedagogical practices that utilize music as a didactic resource, supporting public school
teachers in creating teaching strategies that encourage autonomy and critical thinking in
students.

Keywords: Philosoph, Plato, Paideia, music, High School, didactic sequence.
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INTRODUCAO

A Lei 11.684/2008 restabeleceu a obrigatoriedade do ensino de filosofia como
componente curricular do Ensino Médio, tanto na rede pablica quanto na rede particular
em todo o Brasil. Desasa forma, reintroduziu um debate no campo da didatica sobre quais
praticas metodoldgicas o ensino filoséfico deve adotar para evitar a separacdo entre o ato
de ensinar e a agdo de despertar as habilidades do filosofar nos alunos. Nesse sentido, 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) estabelecem que as intencdes pedagogicas do
filosofo-educador devem se concentrar em proporcionar condi¢cdes necessarias “para que
0 préprio aluno construa seu conhecimento critico e se oriente na diregdo da autonomia
da acdo” (PCN, 2006, p. 42), garantindo a eles o desenvolvimento de competéncias e
habilidades que os tornem cidad&os criticos e conscientes.

Os parametros estabelecidos pela institucionalizacdo de um ensino baseado em
competéncias indicam que a aprendizagem deve ser “sempre de modo funcional e
significativo, atribuindo sentido ao que se aprende” (Brasil, 2010, p. 185). Neste caso, o
procedimento sugerido para atingir esse objetivo é envolver o aluno no processo de
ensino-aprendizagem, buscando, quando necessario, uma revisdo das metodologias
tradicionais de formacdo. Ao apostar na centralidade do ensino no aluno, as tendéncias
pedagdgicas contemporaneas estabelecem como meta para os docentes a reflexao
constante das praticas pedagogicas presentes na metodologia de transmissdo de
informacGes, questionando a perspectiva propedéutica e seletiva como a Unica capaz de
gerar conhecimentos. Essas tendéncias incentivam os educadores a ir além do processo
didatico transmissivo e expositivo ao propor a superacdo da ideia do aluno como agente
passivo do processo educacional, inserindo-o no sistema formativo da escola, como
agente protagonista.

Ao sugerirem uma revisao das praticas e dos conhecimentos que fundamentam o
ensino, essas abordagens pedagogicas passam a discutir sob a perspectiva da teoria das
inteligéncias maultiplas, a criacdo de métodos que promovam a COmMpreensao e o
desenvolvimento integral da personalidade humana, priorizando estratégias de ensino-
aprendizagem que estdo alinhadas “ndo somente no aspecto intelectual, como tambem
nos aspectos moral, afetivo e fisico” (Libaneo, 1994, p. 99). Nessas reflexdes de revisdo
didatica ocorre uma sinalizacdo por pesquisas que levem em consideracdo as praticas
pedagogicas, permitindo aos professores transformar a sala de aula em espagos para

repensar e aprimorar as praticas filoséfico-pedagdgicas. Além de mobiliza-los na
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elaboragdo de um repertorio proprio para o ensino de filosofia e na criacdo de
metodologias que se adequem & nova configuracdo do ensino por competéncias.

De acordo com Antoni Zabala (2010, p. 143), “Nédo ha uma metodologia prépria
para 0 ensino das competéncias, mas condicdes gerais sobre como devem ser as
estratégias metodoldgicas, entre as quais cabe destacar a de que todas devem ter um
enfoque globalizador”. Esse enfoque globalizador deve sempre atender a aprendizagem
de qualidade de todos os estudantes ingressos na rede de ensino. E o percurso que o
docente deve seguir para alcancar esse objetivo passa pela inclusdo dos contetdos
conceituais, procedimentais e atitudinais que o ensino por competéncias exige. Em outras
palavras, reinventar as praticas de formacdo, utilizando as metodologias ativas para, em
conjunto com os conceitos filoséficos, criar didaticas que, quando adequadamente
implementadas, levardo a uma aula de qualidade e que sejam relevantes para 0 universo
do estudante.

Nesse contexto, o desafio do filésofo-educador é identificar condi¢des gerais que
possam fortalecer, em cada realidade, uma didatica da filosofia, voltada para o
desenvolvimento da racionalidade critica e para a abertura de caminhos que conduzam os
estudantes a conquista de autonomia. Além disso, deve desenvolver métodos que
permitam a interacdo com o0s estudantes e que sejam vidveis para promover uma
compreensdo significativa e democrética da filosofia como componente curricular para
essa parcela de jovens, os quais s6 tém acesso ao conhecimento filosofico por meio da
escola.

Devemos assumir o compromisso de desenvolver, na pratica da sala de aula,
estratégias de ensino que contribuam para o processo de ensino-aprendizagem de forma
relevante e que despertem nos estudantes o interesse pelas aulas de filosofia, atribuindo
sentido e identificando neste saber ferramentas que, quando bem utilizadas, possam
auxiliar consideravelmente em suas vivéncias.

Segundo Silvio Gallo: “Devemos apostar e investir na presenca de uma filosofia
viva, produtiva e criativa, ndo um arremedo de almanaque, algo como ‘tudo que vocé
precisa saber sobre filosofia’” (2012, p. 28). Esse principio orientador se torna o nosso
desafio: descobrir, na pratica filosofico-pedagogica, métodos que mobilizam o
conhecimento filoséfico, em vez de trocas de ideias superficiais ou acimulo de contetdo.

Levando em conta esse processo de transformagdes nas salas de aula, em que o
docente pode investigar e melhorar suas praticas, visando um ensino de filosofia que siga

um caminho educacional especifico, iniciamos a analise da metodologia das aulas de
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filosofia em duas escolas publicas de Manaus/AM, onde exerco a funcdo de professor
pesquisador. O objetivo é, em colaboracdo, encontrar diretrizes no Pro-filo para resolver
um problema que é tanto filos6fico quanto metodoldgico. Nossa pesquisa visa abordar a
seguinte questdo-problema: de que maneira a Proposta Educacional Platonica, combinada
com a musica, pode ser utilizada como uma estratégia de ensino para auxiliar o processo
de ensino-aprendizagem dos alunos do Novo Ensino Médio em filosofia na cidade de
Manaus/AM? Ela tem como objetivo tornar esse saber o mais acessivel possivel para 0s
estudantes dessas duas realidades escolares, a fim de aproximéa-los da Filosofia. A
diversidade didatica, a servico do filosofo-educador, tem como objetivo intermediar a
criacdo dessa conexdo entre a realidade vivenciada pelo estudante e a apresentada pelos
filosofos, além de atender as propostas educacionais presentes nos documentos oficiais.

Foi examinando esse problema e procurando métodos de tornar a filosofia mais
acessivel, que comecamos a considerar a possibilidade de incorporar o repertorio musical
dos alunos as aulas de filosofia. Essa pesquisa, portanto, visa identificar os possiveis
ganhos que essa ferramenta didatica, quando bem conduzida em sala de aula pelo
professor, proporciona na aquisi¢do dos contetidos programaticos, ajudando os estudantes
a integrar o conhecimento adquirido ao seu projeto de vida.

Ao propor a inclusdo da musica como ferramenta didatica a ser utilizada em
sequéncias didaticas, vinculadas as metodologias ativas, como gamificacdo, aula
expositiva dialogada, estudo dirigido, Phillips 66, grupo de verbalizacéo e de observacéo
(GVIGO), seminarios e aprendizagem baseada em problemas, buscamos agregar a pratica
docente recursos didaticos capazes de integrar 0s contetdos conceituais, 0s atitudinais e
os procedimentais de maneira mais eficiente, proporcionando aos estudantes um ambiente
favoravel para o despertar filoséfico.

A inclusdo da musica como ferramenta didatica nas aulas de filosofia pode criar
condicBes motivacionais para a compreensdo dos conteidos procedimentais, permitindo
que os alunos reconhecam elementos filoséficos em seu préprio repertério musical. Ao
identificar esses elementos, é possivel conectar sua vivéncia de maneira mais significativa
aos conteudos abordados nas aulas de filosofia. Portanto, no contexto da formacédo, é
viavel reintroduzir a masica na escola, despertando o interesse pelo fazer filoséfico. Essa
intervencdo possibilita uma educacdo mais contextualizada, inclusiva e centrada no
estudante, tornando as aulas de filosofia mais dindmicas e interativas.

Este trabalho dissertativo esta dividido em trés capitulos, sendo o capitulo |

dividido em subcapitulos No primeiro capitulo, temos a apresentacao do papel reservado
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aos gregos na historia da educacdo, seguido da paidéia poética, sofistica e platonica. Na
apresentacdo dos modelos educacionais poeético e sofistico, apresenta-se a critica que
Platdo fez aos respectivos modelos. No primeiro capitulo, pretendemos retomar a
discussdo sobre a concepcdo da paidéia na Grécia Classica, com foco na interpretacdo de
educacdo em Platdo. Vamos analisar a proposta educacional formulada pelo filésofo
Platdo no século IV a.C., em busca de uma orientacdo para o entendimento do despertar
filosofico. Ao consultarmos o filésofo Platdo, buscamos compreender, no Livro VII do
didlogo A Republica, a funcdo da filosofia no processo de formagdo e ressignificacdo do
homem, além de refletir sobre o debate ocorrido na Grécia Classica a respeito do processo
e do ideal educacional.

Ao retornar a primeira proposta educacional que inclui a filosofia nas diretrizes
formativas, procuramos compreender o despertar filoséfico retratado na Alegoria da
Caverna, identificando no Livro VII as circunstancias e as condi¢cbes em que 0s
prisioneiros se encontravam: confinados e presos em uma Unica realidade, e o que
motivou um deles a se afastar das ilusdes. Platdo argumenta que a auséncia de uma
educacdo epistémica torna os homens prisioneiros e escravos de verdades vigentes. Essa
condicao so sera revertida por meio da paidéia filoséfica, a Unica estrutura formativa que
incorpora a filosofia como acéo geradora de desconforto no individuo a ponto de leva-lo
do mundo das aparéncias ao mundo da verdade, possibilitando a ruptura com a condicéo
de cativo e iniciando o processo de ascensdo da alma rumo ao belo, bom e justo.

Para desempenhar esse papel na estrutura educacional platénica, a filosofia deve
estar comprometida com uma formacdo que transcenda a ddxa, proporcionando
condicBes para superar o sensivel e permitindo que o homem alcance a luz da parte
superior da alma. Buscando atender ao objetivo da filosofia nos documentos oficiais da
nossa educacdo contemporanea, é essencial oferecer aos alunos, instrumentos que 0s
capacitem a despertar suas habilidades filoséficas, tal como defendia Platdo. Isso os
ajudara a questionar 0s preconceitos arraigados no senso comum, que, geralmente, nem
sdo analisados, nem investigados, devido a falta de ferramentas para tal acao.

Platdo define o conhecimento como uma forma de recordar o que a alma ja sabe,
sendo o0 método ideal aquele que comeca com o questionamento, causando desconforto.
A educacdo deve partir da ignorancia até alcancar a compreensao, educar é, partindo da
cegueira, chegar a visdo. E nessa estrutura pedagdgica platénica que iremos explorar para
entender como o pensamento platénico se atualiza e como a musica, ferramenta central

da nossa prética propositiva, pode servir de introducéo ao filosofar.
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O segundo capitulo estd destinado a uma explicacdo da mdsica enquanto
instrumento didatico. No topico 2.1, faremos uma apresentacdo da musica na paidéia
poetica, no topico 2.2 uma exposicdo do papel que a masica deve exercer na paidéia
filosofica, j& no topico 2.3, iremos demonstrar as bases que levaram a musica a retornar
a sala de aula como ferramenta didética, apresentando a multiplicidade de funcionalidades
que ela carrega e que pode exercer um papel relevante no processo de formacdo dos
jovens, incluindo sua capacidade de articular com a linguagem diversos elementos
presentes no contexto de vivéncias dos seres humanos. Sendo a musica um veiculo de
valores e utopias, e estando presente nas diversas expressdes do universo cultural dos
estudantes, seu uso em sala de aula, para compor sequéncias didaticas nas aulas de
filosofia, torna-se um meio eficaz para o ensino filoséfico.

Ao optarmos pela musica como ferramenta didatica em nossa pratica pedagodgica,
estamos resgatando seu aspecto interdisciplinar entre a filosofia e outras areas do
conhecimento. Estamos interessados no aspecto linguistico e comunicativo que essa
ferramenta oferece como senha para as reflexdes filosoficas. Quando adequadamente
empregada em sala de aula, ela pode promover uma conexao entre a linguagem filosofica
e a linguagem musical, convidando o aluno-ouvinte a integrar 0s conceitos presentes nos
textos filoséficos ao musical e gerando uma conexd@o conceitual que permita a construcéo
de novos conceitos com a identidade do aluno-ouvinte.

O terceiro capitulo, “Musicalizando uma pratica filosofico-musical”, esta
subdividido em seis topicos, e destina-se a apresentar a aplicabilidade da musica no
contexto da sala de aula, juntamente com os ganhos, os problemas e os desafios que a
aplicacdo dessa metodologia pode trazer. O topico 3.6 serd destinado a apresentacdo do
produto da nossa intervencdo pratica pedagdgica. Para a confeccdo dessa metodologia,
utilizamos o repertorio musical dos estudantes para elaborar dezenove sequéncias
didaticas que interligam conceitos filoséficos com musicais, realizadas ao longo do
primeiro e segundo semestres do ano de 2025 em duas escolas publicas de Manaus/AM.
Nossa pesquisa experimentou a organizacdo de sequéncias com foco em metodologias
ativas, visando identificar qual formato de sequéncia didatica testado em sala contribuiu
melhor para dinamizar o processo de ensino-aprendizagem e promover uma
aprendizagem mais significativa e que atendesse as competéncias requeridas pela BNCC.
Essa pesquisa realizada em sala de aula demonstrou que o método que utilizou a masica
como recurso didatico nas aulas de filosofia enriqueceu as aulas e contribuiu de forma

significativa para o processo de ensino-aprendizagem.
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CAPITULO 1
1- A CONCEPCAO DA PAIDEIA NA GRECIA ANTIGA

Neste capitulo, abordaremos as trés concepcbes de paidéia na Grécia Antiga, em
especial os trés modelos de educacdo desenvolvidos e aprimorados ao longo do tempo
pela cultura grega cléassica. Essas propostas educacionais, com suas diferentes abordagens
sobre a contribuic@o que a educacdo deveria exercer na formagdo do homem, inicialmente
fundamentam suas bases de formacédo intelectual nos poemas, seguidos da retdrica e,
posteriormente, da filosofia. Essas paidéias levavam em conta os elementos paidéuticos,
como musica, retorica, ginastica, gramatica e filosofia, com o objetivo de elevar o espirito
dos cidadaos gregos na busca pelo ideal de homem requerido pela tradicéo e cultura desse
poVvo.

Cada proposta de educacdo visava cultivar as potencialidades do homem que
atendessem aos anseios sociais em suas varias esferas, sendo essa caracteristica um fator
singular no grego, bem como a compreensdo de que a natureza humana precisa ser
educada para atender a um propdsito, concebendo o homem como ideia e ideal a ser
alcancado.

As mudancas na formacao humana na Grécia Classica visavam responder sempre
ao ideal humano, que é suscetivel as mudancas de natureza temporal, social, politica e
econdmica. Esses educadores recorreram primeiramente a poesia, seguida da retorica e
da filosofia, em busca de formulas que melhor corresponderiam as bases de sustentacdo
do ideal de homem pretendido pela cultura.

Nosso objetivo € compreender, primeiramente, no item 1.1, o papel reservado aos
gregos antigos no processo de fundamentacdo de uma paidéia grega; no item 1.2, a
relevancia que teve a poesia no processo de formacdo do homem com caracteristicas
heroicas, representado nos poemas e nos cantos épicos. No item 1.3, destacaremos o
modelo secular de educacdo desenvolvido pelos sofistas, ancorado na oratéria e na
retorica, a arte de bem falar e nos conhecimentos que a vida pratica requeria,
fundamentando os pilares de sustentacdo em uma paidéia, em que 0s ensinamentos de
verdade e compreensao passam a ter um carater subjetivo e desprendido de qualquer viés
religioso presente na educacao dos poetas tragicos.

O movimento sofistico transformou o cenério educacional na Grécia Classica ao

instituir a profissdo do ensinar. Concluiremos nossa abordagem no item 1.5 com a paidéia
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filosofica, que é o centro de discussdo e compreensdo da nossa pesquisa e a primeira
proposta a ter um papel especifico para com a filosofia. Por se tratar de uma abordagem
distinta das demais, a paidéia filosofica, formulada por Platdo, conseguiu, no século IV
a.C., apresentar-se no campo educacional com uma proposta revisora e trazer em suas
diretrizes um papel bem definido para a filosofia, bem como um ideal de homem, livre e
autdbnomo, ressignificado dentro da educacdo. Ao apresentar a oposicdo platbnica a
paidéia poética e sofistica, seguimos alguns critérios ja desenhados por pesquisadores e
comentadores desse periodo histérico, como Julius Stenzel, Werner Jaeger e Evilazio
Teixeira.

Como os modelos de paidéia seguem uma ordem histérica cronoldgica, optamos
por essa estrutura que, a meu ver, melhor consegue passar a visdo platénica de educacéo.
Esse viés reformador de Platdo busca apresentar saidas que contemplem a filosofia ndo
como substituta da poesia e da retorica, mas como instrumento capaz de elevar o homem
na compreensao da justica e no distanciamento das injusticas. Para Platdo, modelos de
educacgdo que ndo promoviam a liberdade da razdo frente as sensacdes necessitavam de
reformulacéo para atender ao ideal de uma nova polis proposta no Livro Il de A Republica
e evitar uma catastrofe social. Sera sobre esse embate historico educacional que

buscaremos explicitar ao longo deste primeiro capitulo.

1.1 A posicdo dos gregos antigos na educacao

A educacdo, como uma forga propulsora que orienta e reorienta a natureza humana
em direcdo aos valores estabelecidos pela acdo criativa do homem, faz parte da historia
da existéncia desse ser que busca, de todos 0os meios possiveis, dar forma a essa natureza.
O caminho para aperfeicoar essas aptiddes e atender aos critérios de civilizacdo sempre
foi a educacdo, pois ela forma o homem e humaniza seu mundo. Na cultura grega
classica, é a paidéia que transmite ao homem suas tradicdes, bem como seu
conhecimento, seja ele cientifico, filosofico, teoldgico ou do senso comum. Cada cultura
tem, por meio da educacdo, o homem e a mulher que deseja. Ao buscar as raizes desse
processo educativo grego, é valido, sempre que possivel, recorrer ao papel singular da
paidéia na formacdo do homem na Grécia Antiga. Essa singularidade dos helenos ficou
conhecida, segundo Franco Cambi (1999, p. 88): “como centro tedrico da elaboracio
pedagogica da Antiguidade, por apresentar critérios e finalidades a serem alcangadas do

processo de formagao cultural”.
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Um desses critérios da formagdo grega era permitir a impresséo, por meio da
acdo de educar categorias da propria tradicdo helénica, visando um elevado tipo de
homem. Segundo Werner Jaeger (2021, p. 1), “uma educagdo consciente pode até mudar
a natureza fisica do Homem e suas qualidades, elevando-lhe a capacidade a um nivel
superior”. Nessa concepcao grega antiga, a paidéia permeava todo o universo cultural e
tinha como proposito atingir “sua dupla estrutura corpdrea e espiritual” (ibidem, p. 1). Ou
seja, dar condicdes para que essa forca criadora fosse capaz de entender a totalidade e
desenvolver as potencialidades que se manifestam no homem, sem separacao entre o que
se compreende por cultura e por educagédo; esses conceitos nesta cultura ndo sao dispares,
mas agrupados.

A educacéo desenvolvida pelos gregos antigos deriva de uma ressignificagdo do
individuo dentro da sociedade, apresentando-se como uma cultura profundamente
permeada por simbologia artistica e religiosa, carregada de elementos morais e politicos.
A paidéia ndo é externa a vida, nem se apresenta como algo enigmatico, fluido e
anarquico; se apresenta como elemento Unico, capaz de manifestar de forma evidente a
raiz do pensamento e da arte. Sua estrutura reflete o proprio espirito grego, fazendo da
educacdo a propria identidade do povo helénico (ibidem, p. 8-11).

A importancia atribuida aos gregos como educadores advém da capacidade de
reunir, dentro da educacéo, elementos capazes de atingir a totalidade do homem, ligando-
0 ao cosmo. Compreendendo o homem e 0 universo como atores participantes da mesma
forca, percebendo a dimensdo do universo, entende-se que o homem integra esse
organismo vivo. Sendo assim, o projeto educacional helénico concebe o sujeito como
peca fundamental para a acdo da coletividade, formulando a tese de que, ao atingir o
homem, e ele se reagrupando, o todo se ordena e se concretiza.

Esse ordenamento reproduzia o ideal de homem grego presente nas
manifestacdes artisticas, religiosas e na poesia épica, de modo a permitir que o grego
assimilasse os elementos da cultura, da oralidade, da religiosidade e da moralidade dentro
da sua estrutura educacional, transformando a educacdo em sua propria historia. Nao era
0 cidaddo que se dirigia a uma instituicdo para receber as ideias abstratas do seu povo,
mas a cultura, que chegava até ele para fazer daquele sujeito mais um heleno, produzindo,
a partir dessa compreensdo, a juncdo entre educacdo e mitologia e, dessa forma, os gregos
passaram a conceber deuses e homens como forgas harménicas.

Segundo Werner Jaeger (2021, p. 12), “sob o ponto de vista da forma¢ao do

homem e da sua vida inteira: tudo sdo raios de uma Gnica e mesma luz, expressdes de um
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sentimento vital antropocéntrico que ndo pode ser explicado nem derivado de nenhuma
outra coisa” que ndo sejam as formas definidas do espirito helénico. Esse espirito
ird humanizar os fendmenos da natureza e, por intermédio da ligacdo que os poetas
rapsodos faziam entre 0s versos, conseguiram internalizar os valores e interiorizar no
grego as impressdes da cultura, a ponto de forjar no individuo o seu proprio povo. Foi
com essa capacidade criadora de imprimir na alma as marcas indeléveis de um povo, que
0S gregos se tornaram grandes educadores de seu tempo.

Ao apresentar essa capacidade inovadora da paidéia, expondo a compreensdo
helénica de educacdo, buscamos inicialmente valorizar esse processo educativo para
perceber, nessa estrutura, um traco de genialidade da propria humanidade, que, diante da
grandeza universal, foi capaz de produzir algo que transborda séculos, permitindo ao

homem, sempre que possivel, interpretar e redesenhar a historia.

A tendéncia do espirito grego para a clara apreensao das leis do real, tendéncia
patente em todas as esferas da vida — pensamento, linguagem, agéo e todas as
formas de arte —, radica-se nessa concep¢do do ser como estrutura natural,
amadurecida, originaria e organica (Jaeger, 2021, p. 9).

A grande inovacao grega € a ideia de que o ser é uma estrutura natural, nunca
uma parte isolada do homem, mas sempre em harmonia com o todo. Nesse contexto, a
educacdo assume um carater integral, ndo porque incorpora elementos a si ao longo do
processo, mas porque, nessa concepgao organica, ela engloba todos 0s componentes da
esfera grega em uma dimensdo unificadora e “poliss€émica que, para explicar sua
significacdo, precisamos recorrer a varias palavras de nossa lingua — educacéo, cultura,
tradigdo, civilizagdo etc.” (Rodrigo, 2014, p. 7). Em nossa lingua, cada conceito desses
possui um sentido e significado Unico, ao passo que, na paidéia grega, ndo tinham
significados independentes; ao contrario, eram considerados sinbnimos em uma Gnica
estatura que orientava a formacéo ideal do homem grego, ndo em sua particularidade, mas
sempre em sua universalidade.

Na Grécia Antiga, a concep¢do de natureza remete a ideia de constituicdo
espiritual, composta por uma imagem fisica e psiquica impregnada na cultura grega.
“Formagdo integral alicergada num certo ideal de homem — tanto no &mbito do
comportamento exterior como em sua atitude interior” (ibidem, 2014, p. 8). Essa base de
entendimento proporciona aos helenos a organizacdo estrutural da vida por meio da
paidéia, no sentido de formacdo, ndo como uma instrucdo em etapas e tempo

determinados para sua conclusdo, mas que tinha na busca da areté a sua finalidade. Como
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0 homem est& sempre em busca da sua completude, sé hd& um caminho que pode leva-lo

a essa esfera do ideal:

Colocar esses conhecimentos como forca formativa a servico da educacédo e
formar por meio deles verdadeiros homens, como o oleiro modela sua argila e
0 escultor as suas pedras, é uma ideia ousada e criadora que sO podia
amadurecer no espirito daquele povo artista e pensador. A mais alta obra de
arte que o seu anelo se propés foi a criacdo do homem vivo. Os gregos viram
pela primeira vez que a educacdo tem de ser também um processo de
construcdo consciente (Jaeger, 2021, p. 11).

Nesse ideal, os valores comunitarios do grego vdo além da individualidade e
passam a caminhar sempre em busca da humanidade, que se apresenta como busca
universal e alcangavel a todos, “independente de tempo e espago -, sua efetivacdo
historica na Grécia classica, entretanto, so foi viabilizada pelo enraizamento desse ideal
na vida comunitéaria” (Rodrigo, 2014, p. 9). A possibilidade de 0 homem formar-se com
seu auténtico ser faz brotar a ideia do “eu” autonomo. Essa formacgéo norteava a educagéo
para um ideal de homem constituido pelo eixo da areté; a consciéncia do homem no
mundo e na polis leva as forcas educacionais a preparar esse sujeito para a compreensao
dessa obra de arte que a educacdo seria capaz de forjar.

O ideal humano em questéo busca alcancar a exceléncia por meio da apresentacao
constante de uma imagem representativa, esculpida na memaria do sujeito, por meio dos
exercicios de “mnemotécnicos”’. A memoria do sujeito ¢ uma espécie de memorial da
deusa Mnemosyne, que 0 poeta, por meio do canto, conecta a memoria individual a
coletiva e a transforma em Unica. Nesses termos, segundo Marcel Detienne (2019, p. 25),
“a ‘memoria’ ¢ frequentemente um privilégio que o poeta concede aos proprios vivos.”
A “Memoéria” de um homem ¢é exatamente o “eterno monumento das musas”, no qual o
poeta assume o papel de ordenar o mundo, transformando-o em voz da soberania. Nesse
processo de transformacao social, cultural e intelectual na Grécia Antiga, a aristocracia
desenha para si e para as demais classes o ideal de homem a ser alcancado pela formacéo,
instituindo a partir do poeta, “a forma aristocratica, cada vez mais espiritualizada, de uma
na¢do” (Jaeger, 2021, p. 23).

Portanto, os homens comuns deveriam apropriar-se dessa imagem a fim de forcéa-
los a tornarem o seu proprio eu existente. Ao incorporar essa imagem, 0s homens tornam-
se 0 proprio ideal e, partindo desse principio, iniciam o processo de aperfeicoamento
conduzido pela areté.

Foram esses principios que fizeram os gregos antigos entrarem para a historia do

Ocidente como um povo que elaborou uma paidéia e manteve essa proposta formativa
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inicial em discusséo constante. A ideia de que a formagéo deve partir sempre de um ideal
de homem a ser alcancado passa a ser um critério reformista e uma marca nas paidéias
seguintes, ou seja, para 0 grego, ndo se pode definir um projeto de formagdo sem antes
determinar qual o ideal de homem a proposta de formacéao busca alcancgar. Nessa estrutura
formativa, a padronizacdo buscard sempre atender ao ideal desejado e a lei cGsmica que
rege e unifica o todo, visando corresponder a existéncia social, que, para o grego antigo,
é 0 propdsito de toda educacdo. A educacdo deve atender a coletividade e ao exercicio da
liberdade, para dentro dela ser possivel alcancar a perfeicéo.

1.2 Paidéia poética: a educacao pela poesia

O preludio apresentado sobre a educacédo na cultura grega antiga, serve como uma
espécie de recorte histdrico que antecede a ideia da paidéia e de todas as expressoes
culturais que ela engloba. Referimo-nos as palavras que foram moldadas ao longo dos
séculos até que a propria cultura helénica lapidasse uma ideia que abarcasse as diversas
expressdes do educar, dentro de um unico conceito: a paidéia. De agora em diante, vamos
nos ater aos trés modelos classicos de paidéia e seus elementos distintos de ideal de
homem. Estes trés modelos que vamos apresentar seguirdo a ordem cronoldgica
estabelecida por Werner Jaeger em sua famosa obra a Paidéial. Essa obra aborda a
formacdo do homem grego, em seus diversos modelos, como a paidéia poética, a sofistica
e a platénica, bem como os elementos educacionais que atendam a finalidade de educar,
contidos em cada uma dessas propostas de formacéo.

O objetivo especifico dessa pesquisa é a educacdo em Platdo; porém, como o
projeto educativo platénico ndo surge do nada, mas como resultado de um esforco critico
e perceptivo do filosofo para evitar que a arquitetura social da formagdo do homem grego
desabasse, ele se opde aos projetos em acdo a fim de evitar, em sua interpretacdo, o mal

maior.

No tocante a estas passagens e a todas as outras do mesmo género,
solicitaremos a Homero e aos outros poetas que ndo levem a mal se as
destruirmos; ndo que lhes faltes poesia e ndo lisonjeiem o ouvido da maioria,
mas, quanto mais poéticas, menos convém & audicdo de criangas e de homens
que devem ser livres e temer a escravidao mais do que a morte (Platdo, 2018,
Republica, 387b).

! Segundo Jaeger (2021), o termo paidéia corresponde em nossas expressdes modernas a termos como:
civilizacdo, cultura, tradicdo, literatura ou educacdo, sendo cada um desses termos a expressdo ou “um
aspecto daquele conceito global”, no caso aqui a paidéia.
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Seguindo essa linha cronoldgica de modelos educacionais, em que Platdo
apresenta os erros dos modelos de formacao vigente e, posteriormente, propde uma saida
filosofica, apresentaremos os desenhos educacionais poético e sofistico em contraponto
ao pensamento educativo platdnico. Escolhemos esse formato para melhor expor e
compreender a ideia de formacdo do homem segundo Platdo, bem como para apresentar
de maneira mais clara o contexto histrico e educativo em que se encontrava a Grécia
Classica, na busca por um projeto ideal de perfeicdo por meio da educacéo.

A paidéia pela poesia refere-se ao modelo educativo que tem na poesia as bases
do adestramento para a areté da personalidade humana. Falaremos dessa instancia
cultural e educadora destinada aos nobres aristocratas, que encontram nos poetas, aedos
e rapsodos, e, em especial, Hesiodo e Homero, os elementos centrais para a educagéo da
nobreza. Nesse contexto, faremos um panorama histérico do periodo classico que vai do
século VII a.C. ao IV a.C., momento esse marcado pela oralidade como ferramenta
principal para a transmissdo dos valores morais e politico-sociais. Esse modelo de
educacdo obtido pela narrativa poética foi aperfeicoado pelos helenos ao longo de sua
formacéo como povo.

Segundo Jean-Pierre Vernant (2002, p. 15), esses poemas “eram recitados para
homens ricos e poderosos capazes de ir a guerra, armados da cabeca aos pés: capacete,
couraga, grevas”, transmitidos e representados por meio de uma voz coletiva poética, que
formava um intercadmbio entre os homens e a civilizagdo. Nesses termos, “o corac¢do do
poeta esta com 0s homens que representam a elevacdo da sua cultura e costumes, e isso
se percebe passo a passo. A continua exaltacdo que faz das suas qualidades tem, sem
duvida, uma intencdo educativa (Jaeger, 2021, p. 43).

Os homens nobres e aristocratas aspirantes a educacdo, que possuiam 0s
pressupostos da nobreza, como “a vida sedentdria, a posse de bens e a tradicdo” (Jaeger,
2021, p. 43), foram educados tendo como base de formacao a heranca poética, inclusive
o filésofo Platdo, que recebeu suas primeiras instrucdes dessa tradicdo educacional. Ao
propor um modelo educacional diferente, Platdo ndo tinha como objetivo desprezar a
paidéia classica por completo, mas reforma-la.

Dessa forma, Julius Stenzel (2021, p. 22) argumenta que:

Platdo ndo questiona esse fato quanto ao passado, mas no momento presente
ele pretende colocar em seu lugar um conhecimento superior, visto que o saber
e a ciéncia geraram uma forma de expressdo, além de terem enriquecido o
campo do conhecimento com &reas totalmente novas.
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O filésofo Platdo percebe que o conhecimento na cultura grega ganhou novos
elementos, e o contelido da poesia ndo conseguiu acompanhé-los. E esse seu propdsito de
revisar o modelo homérico, por perceber que o ideal de homem propagado pela poética
ndo seria bem-vindo na Kallipdlis?, uma vez que a educacgio classica poética se
estabelecia pela imitagdo e ndo pelo autoconhecimento do ser, como defendia Platdo.
Nesse caso, seria preciso redefinir a poesia para atender ao conhecimento, ndo sendo
possivel, adverte o filosofo no Livro X da Republica: “- O de ndo admitir, em caso algum,
o quanto nela for imitagdo” (Platdo, 2018, 595b). Ou seja, a poesia que serve apenas a
imitacdo ndo possui respaldo platénico para continuar sendo base curricular de ensino da
cultura grega.

A tradicdo de uma educacéo inspirada no heroi contém elementos de uma paidéia
pratica, na qual o projeto ou modelo de homem a ser implementado ou absorvido pelos
jovens atenienses ja se encontrava nos escritos poéticos de Hesiodo e Homero. Sendo
educado, primeiramente por este modelo, segundo Julius Stenzel (2021, p. 23): “Platao
ndo pretendia provocar uma ruptura com a tradicdo pedagdgica; para ele, a funcao
propriamente dita da educagdo consistia em fundir as vantagens da limitada formacéo
arcaica” com um saber que aspira a verdade.

Na posicdo inicial de formacdo dos ideais da educagdo platdnica, ha um
reconhecimento da importancia pedagogica dos poemas de Homero na construcao
intelectual do grego, a ponto de, no processo de revisdao e analise da paidéia poética,
Platdo defender no Livro Il da Repulblica, a existéncia de elementos desse legado
educativo, a serem preservados. Nessa linha de pensamento, Platao admite que: “visando
a utilidade, recorremos ao poeta e ao narrador mais austero e menos agradavel que imitara
para ndés o tom do homem de bem e se conformara em sua linguagem, as regras que
estabelecemos desde o inicio” (Platdo, Republica, 2018, 398b). Mudando de
posicionamento no Livro X da Republica, por reconhecer certa limitacdo nesse modelo
de ensino, o de ndo conseguir fazer a “nitida distingdo entre os diversos elementos da
alma” (Platdo, RepuUblica, 2018, 595b). Diante dessa constatacdo, Platdo passa a tecer
criticas severas a todo modelo de educacéo baseado na imitacéo.

Nesta analise, da formacdo integral do homem na concepcdo platbnica,

compreende-se que a educacdo ndo pode se limitar a uma espécie de moldura, mas deve

2 |dealizada pelo fildsofo Platéo, refere-se a um modelo de cidade ideal, chamada de Kallipdlis (em grego,
“cidade bela”).
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ocorrer por meio de um processo consciente. 1sso porque a educacdo que impde valores
de fora para dentro formard apenas copias imperfeitas da realidade. Em Platdo: “- A
imitacdo estd, portanto, longe do verdadeiro, e se ela modela todos os objetos, €, segundo
parece, porque toca apenas uma pequena parte de cada um, a qual ndo é, alids, sendo um
simulacro” (Platdo, Republica, 2018, 598c). Assim, a critica ndo é contra a poesia, mas
contra 0 uso dela como meio para a imitagdo, uma acdo que afasta a alma da verdade e
tende a mutilar o intelecto, ao apresentar a alma copias da realidade existente.

Seguindo essa linha de interpretacéo acerca do uso da poesia na formacdo, Julius
Stenzel (2021, p. 23) argumenta que:

Ao contrario do que possa parecer a primeira vista, Platdo ndo pretendia
provocar uma ruptura com a tradicdo pedagdgica; para ele, a fungdo
propriamente dita da educacdo consistia em fundir as vantagens da limitada
formacdo arcaica, baseada em grande parte nos poetas, com os beneficios da
nova “ilustra¢do”, a fim de evitar dessa forma as inconveniéncias e ambas,
além de incrementar os seus proveitos.

Para Platdo, a poesia tem um valor educacional que pode ser utilizada, desde que
enriquecida com elementos capazes de despertar a alma para o conhecimento, uma poesia
cujo conteudo moral seja purificado, ou seja, “decidir-nos-emos em favor da forma pura
que imita o homem de bem” (Platdo, Republica, 2018, 397d). Durante o processo de
revisao e criacdo de uma nova proposta educacional, Platdo preserva de Homero a ideia
de uma educacdo total, que permite ao individuo alcancar sua integralidade. No entanto,
rejeita Homero em sua Republica, por perceber na paidéia poética uma proposta de
educacdo para os costumes de uma sociedade em declinio e incapaz de promover a

ascensdo do sujeito.

Assim, pois, estabeleceremos como principio que todos os poetas, a comecar
por Homero, sdo simples imitadores das aparéncias da virtude e dos outros
temas que tratam, mas que, quanto a verdade, nunca chegam a atingi-la:
semelhantes, nisso, ao pintor de que falamos ha pouco, o qual desenhara uma
aparéncia de sapateiro, sem nada entender da arte de fazer sapatos, para pessoas
que, ndo entendendo mais do que ele, julgam as coisas segundo a cor e 0
desenho” (Platdo, Republica, 2018, 601a).

Os argumentos iniciais em favor da poesia vdo dando espaco a uma nova
redefinicdo dos argumentos contrarios a ela, visto que Platdo percebe que, no processo de
amadurecimento das ideias do Estado perfeito, alcancavel pela paidéia filosofica, ha uma
certa dificuldade em encontrar espaco para 0s poetas devido a auséncia do conhecimento
do bem que essa educagdo ndo induz. “Vale salientar que isso tudo se refere até entdo
apenas ao conteudo” (Schéfer, 2012, p. 257), e ndo as competéncias técnicas

desenvolvidas pelos poetas ao longo do tempo, ja que Platdo trabalha com a ideia de uma
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educacgéo que promove o conhecimento do supremo bem, e ndo na fabulagéo da realidade,
definindo a verdade como algo que se apresenta na reflexao espiritual e néo na reproducéo
de modelos. Trocando o verbo reproduzir pelo verbo despertar, inverte-se profundamente
0 projeto de homem e de sociedade.

Ao discutir o papel que a sociedade deve desempenhar na formacgédo do individuo,
fundamentando-se no pensamento de Platdo, Evilazio Teixeira afirma que: “uma alma
bem-dotada em uma sociedade corrompida, € como uma boa semente semeada em terreno
estranho, inadequado, onde crescera retorcida, de modo muito distinto de como é
normalmente” (Teixeira, 2019, p. 94). Isso nos leva a argumentar que a proposta de
formacéo filosdfica de Platéo esté ligada a sociedade; seu modelo educacional ndo atende
apenas os dirigentes, mas a todos os integrantes da pdlis, seguindo os principios da
triparticdo da alma.

A paidéia pela poética se fundamenta em uma memoria coletiva como forga
propulsora na formacgéo integral, suprimindo as potencialidades individuais. Platdo ja
defendia uma educacdo que valorizasse a aptiddo natural de cada ser. Vemos aqui duas
interpretacdes acerca da memoria: em Platdo, a memaria € vista como uma representacéo
presente de algo contemplado no mundo das ideias; na poética, apresenta-se como um
conjunto de técnicas capazes de organizar as imagens que correspondem a similitude das
coisas em um determinado local, que é a propria memoria, espagco que 0S poetas
expressam um saber sob a inspiracdo das musas ou deusa da memdria, em prol da

construcdo de uma identidade coletiva.

A memoria, portanto, ndo é apenas o suporte material da palavra cantada, a
funco psicoldgica que sustenta a técnica de formular; é também e sobretudo
o poder religioso que confere ao verbo poético o estatuto de discurso- religioso.
De fato, a palavra cantada, pronunciada por um poeta dotado de dom de
evidéncia, é um discurso eficaz; com sua virtude prdépria, institui um mundo
simbolico- religioso que € a propria realidade (Detienne, 2019, p. 16).

O discurso magico-religioso se contrapde ao discurso dialégico, que constitui o
grande divisor na compreensao do mundo. Ha um divisor de aguas quando o assunto é a
andlise da realidade. Na poética, toda reflexdo provém do pensamento do poeta. Uma vez
que “[...] o poeta concede ao homem a ‘memoria’ de que ele ¢ naturalmente privado”
(ibidem, p. 24), isso ndo quer dizer que esses homens ndo pudessem refletir sobre a sua
singularidade existencial. O que ocorre é que, uma vez que o canto do poeta codifica em
sua memoria, a recordacdo mnemaonica que ele possui para relacionar com a da realidade
do mundo é aquela emprestada pelo poeta, ndo havendo espagco para novos

acontecimentos.
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A mnemodnica, constituida poeticamente, faz uma correlacdo do herdi a ser salvo
na prépria memaria, para que ela possa ser usada como pano de fundo nas a¢des do sujeito
no mundo. E nessa realidade que o sujeito recorre para arbitrar, reprovar ou rechacar
qualquer atitude sua no cosmos. Nessa concepcao educacional, segundo Marcel Detienne
(2019, p. 25), “a ‘memdria’ ¢ frequentemente um privilégio que o poeta concede aos
proprios vivos”. E Platdo ndo esta interessado em um modelo de paidéia que permite a
razao ser a hospedeira da representacdo poética e da virtude cantada na poesia. Na critica
platonica, o imitador ndo possui “nenhum conhecimento valido do que ele imita, sendo a
imitacdo apenas uma espécie de jogo de criangas, despido de seriedade” (Platdo,
Republica, 2018, 602b).

Desse modo, a defesa platbnica fundamenta-se no modelo de formacéo que
concebe 0 conhecimento como algo pertencente ao mundo inteligivel e inato ao sujeito,
enquanto a poesia, por ser uma arte de carater educativo imitativo, concebe aos poetas a
posse do saber. Ao abrir uma divergéncia sobre o valor da sabedoria do poeta em
contraposicdo ao amor pela sabedoria exercida pelos filosofos, Platdo destaca as
dificuldades que a poesia, enquanto instrumento de ensinamento, possui. Isso ocorre
devido a poética ndo conseguir transpor 0 muro que separa 0 mundo sensivel do
inteligivel, pois, ela, enquanto instrumento de formacao, € apenas uma opinido construida
por intermédio de quem desconhece a verdade, ao contrario da educacdo filosofica, que
deve ter como objetivo despertar o intelecto para a verdade e proporcionar as condi¢tes

necessarias para o florescimento do bem.

Mas eis aqui, meu amigo, 0 que eu, a meu ver, cumpre pensar de tudo isto.
Quando alguém nos vem anunciar que encontrou um homem instruido em
todos os oficios, que conhece todos os detalhes de cada arte, e com mais
exatiddo do que qualquer especialista, é preciso responder-lhe que é um
ingénuo, e que, aparentemente, encontrou um charlatdo e um imitador, que o
iludiu a ponto de lhe parecer onisciente, por ndo ser ele préprio capaz de
distinguir a ciéncia, a ignorancia ¢ a imitagdo” (Platdo, A Republica, 2018,
598d).

A poesia, enquanto pratica de imitar para formar, ndo pode ser um elemento
pedagdgico a servico da educacdo na visdo platonica, por ser incapaz de proporcionar as
condicBes para a dialética da alma. Nesse caso, a poética sé podera ser aceita se for
enriquecida com novos elementos. Platdo “[...] pretende colocar em seu lugar um

conhecimento superior, visto que o saber e a ciéncia geraram uma nova forma de

expressao” (Stenzel, 2021, p. 23). E o saber proveniente dos poetas, segundo Platdo no
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dialogo fon® é um saber que ndo se conhece, um saber no qual o falante ndo tem o
conhecimento do que fala, apenas decora e reproduz, ndo permitindo aqui a maiéutica
socrética, ou seja, o conhecimento investigado pelo homem. Nessa paidéia, segundo
Marcel Detienne (2019, p. 58), “O louvor poético suscita uma realidade da mesma ordem,;
mesmo ai, o discurso é uma coisa viva, uma realidade natural que brota e cresce; com ele,
0 homem louvado cresce, pois o homem ¢ seu proprio louvor”.

Na paidéia poética, o canto desempenha um papel educativo e normativo,
realizado por meio da reproducédo daquele que recebeu dos deuses uma misséo de atuacao
social. E essa atuagdo, ja descrita no texto, encontra no canto poético a acdo do fazer
formativo, levando o guerreiro a ser o receptor do arquétipo poético. “Nestas paginas
estdo refletidas as praxis econdmicas e sociais, as crengas religiosas e as regras do poder,
as proprias préticas culturais, ligadas a oralidade e ao papel do aedo em tal contexto
historico-mitico” (Cambi, 1999, p. 76). Tudo ja se encontra previamente determinado,
pois a poética ndo visa a formacao interior do homem, mas ao seu projeto entre humanos,
sendo essa uma de suas particularidades.

O exercicio formativo desempenhado pelo rapsodo tem como método a fixacao
do canto poético como referencial de identidade cultural, um prototipo de civilizacdo que,
na encruzilhada do pensamento educativo, encontra-se sobremaneira também na forma
sofista de ensinar, quando é retirada do educando a autonomia de leitura e de
interpretacdo, deixando o dominio da palavra, ou para o rapsodo que se apresenta como
hermeneuta do poeta, ou para o orador sofista. Ou seja, essas duas a¢6es educadoras tém
na palavra seu principal instrumento de formacdo, pois € por meio dela que alguém se
mostra excelente. Seguindo essa definicdo de poeta detentor da sabedoria, também se
atribui aos rapsodos o termo sophistés, aproximando ainda mais poesia e sofistica pela
via da imitacdo na interpretacdo platonica.

Essa estrutura formativa, que tem na poesia o nucleo de toda educacdo pratica e
espiritual, é capaz de instituir nos cidaddos modos de viver e agir, que perdurardo ao longo
do tempo por meio das armas e das palavras, sendo futuramente confrontada por outras
conjunturas de pensamento educacional: a sofistica e a filosofica. A filosofia defendida
por Platdo argumenta que o poeta, ao reproduzir as imagens captadas da realidade

sensivel, ndo consegue, de fato, ter o conhecimento daquilo que pretende transmitir; acao

3 jon é um didlogo escrito por Platdo na juventude, no qual o filésofo se ocupa de investigar a natureza da
poesia, questionando se o poeta faz uso de uma técnica ou se tudo ndo passa de uma inspiragdo divina.
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ndo muito aceita na paideia platénica, uma vez que falar ndo é a mesma coisa que
conhecer.

Sécrates. Mas aquele que ndo tiver uma técnica ndo sera capaz de avaliar as
coisas bem-ditas ou feitas em virtude dessa técnica? lon. Dizes a verdade.
Sdcrates. Qual dos dois condutores de carros. Socrates. Pois tu és, eu suponho,
um rapsodo, e ndo um condutor de carros. fon. Sim. Sdcrates. E a técnica de
rapsodica € diferente da técnica de conduzir carros. Ton. Sim. Sdcrates. Logo,
se diferente, também sera uma ciéncia de coisas diferentes. fon. Sim (Platfo,
fon, 2022, 538h).

Observa-se que, em Platdo, o filosofar ndo pode ser entendido como uma técnica®.
Para o fil6sofo, 0 homem que possui apenas uma técnica de falar poesia sabe pouco das
técnicas de mover as coisas, e 0 que move as coisas de fato é o conhecimento, e ndo sua
imitacdo. Na critica platdnica a paidéia poética, o poeta pode descrever a técnica da
medicina, mas isso diz pouco sobre a medicina de fato; o saber em si faz toda a diferenca,
porém a poesia pode ser usada como ferramenta para o educar, “se bem enriquecida agora
de um contetdo moral purificado” (Stenzel, 2021, p. 23). Essa passa a ser a condi¢cdo
imposta por Platdo para que a poesia possa estar a servi¢o da formacao dos helenos.

Ao censurar a poesia, Platdo estabelece novos pilares para a educacdo, incluindo
0 de aceitar que a acdo do homem na pdlis ndo é determinada por forcas externas a da
acdo humana, mas por valores éticos e politicos que a educacdo deve despertar em cada
pessoa, uma formacdo que tenha como propdsito retira-las das sombras. Esse passa a ser
“o itinerario que a educagdo deve seguir para permitir a aprendizagem ndo com os olhos
do corpo, mas com os da mente” (Soares, 2002, p. 31).

Seguindo esses critérios estabelecidos por Platdo, o modelo da paidéia poética

deve ser rejeitado, segundo Jayme Paviani (2008, p. 25), porque:

Platdo propfe uma teoria da aprendizagem fundada no conhecimento que as
almas adquiriram antes de sua queda neste mundo. Por isso, 0 conhecimento
depende de um processo de recordagdo & medida que as experiéncias sensiveis,
por meio da educacgdo, permitem despertar as ideias inteligiveis.

Assim, a filosofia em Platdo tem seu inicio e seu fim na educacéo; pela educacéo,
vai-se a filosofia e, por meio dela, atinge-se a educacao ideal. Portanto, ndo ha um modelo
educacional perfeito que ndo leve em conta a filosofia, pois € na acdo do filosofar que se
encontra o diferencial platénico. Sem filosofia no curriculo, ndo hd educacdo para a

virtude, para o bem e para a justica. O modelo platbnico busca resolver, com maior

4 Usamos a técnica aqui no texto no mesmo sentido que o tradutor Claudio Oliveira fez uso em suas notas,
ndo como arte: “tékhne estd associado a epistéme, “ciéncia” uma palavra que, em nossa experiéncia
contemporanea, se opde diametralmente ao sentido do termo “arte” (Platdo, 2022, p. 61).
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ambicdo, a problematica de educar o homem como simples ac&o de instrui-lo; deseja algo
a mais do que ficcdo e falsidade, busca um alimento que promova a harmonia da alma e
seja capaz de se distanciar dos venenos do intelecto. Idealiza uma paidéia capaz de
conduzir a reta razdo e que cultive a formacdo ideal do homem com fundamentos
filosoficos, contribuindo, assim, para o desenvolvimento da pdlis. Como a paidéia poética
ndo atende esses requisitos platonicos, deve ser reformada ou substituida para evitar o
mal maior

Diante das grandes transformacdes no pensamento e na forma de compreender o
cosmos, outras modalidades de formagdo comecaram a germinar em solo grego. Esse
periodo histérico de mudancas sociais e econdmicas na Grécia Classica proporcionara as
condigdes ideais para o florescimento de uma nova tendéncia educacional, conhecida
como movimento intelectual dos sofistas. A paidéia, que tinha na poesia o instrumento
principal de formacdo e que, durante muito tempo, lapidou a Hélade sem oposicéo,
comega a encontrar no campo educacional novas diretrizes que se opdem a tradicdo de
educar somente aqueles de linhagem aristocréatica. Essa nova tendéncia valoriza o acesso
a educacdo para todos aqueles que podem pagar pelas instrucdes recebidas, substituindo
o valor do nascimento pelo valor do bem falar e do convencimento

O movimento intelectual dos sofistas comeca a surgir no horizonte como uma
fortaleza capaz de superar a paidéia classica, um modelo de educacgéo que tem na retorica
seu instrumento principal de formacdo e, na utilidade da acdo do homem no mundo, o
ideal a ser conquistado. Esse movimento educacional, firmado no regime politico
democratico, apresenta-se como uma forca capaz de resolver as limitacdes da poética e

preparar 0s helenos para 0s novos tempos que Vviréo.

1.3 Paidéia sofistica: a educacao pela retdrica

Neste topico, vamos nos ater ao modelo de ensino presente na Grécia Classica e
que entrou para a histéria da educacdo do Ocidente como movimento intelectual dos
sofistas. Esses mestres da arte de ensinar ficaram conhecidos como 0s primeiros
profissionais da educacdo, uma categoria que surgiu com uma nova proposta de ensino
para 0s atenienses. Para expor a concepcao dos sofistas na educacgdo, seguiremos a mesma
abordagem ja utilizada para apresentar as ideias da paidéia poética, ou seja, expor as
diretrizes dos sofistas em contraponto as ideias e as criticas a essa paidéia, apresentadas

pelo filésofo Platdo.
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O movimento intelectual dos sofistas, que apresentaremos, nasce de uma
conjuntura econdmica especifica e de ideais politicos democraticos, exercido na agora,
seu espaco principal para a atividade da pélis. As novas regras do comércio, seguidas por
uma revisao das indagacdes cosmoldgicas levantadas inicialmente pelos filésofos pré-
socréticos, para reflexdes antropolégicas, também contribuem para o surgimento da
sofistica. Esse contexto cultural e filos6fico singular foi capaz de gerar novas
inquietagdes, que evoluiram para uma moderna interpretacdo da realidade e do homem,
colocando em xeque a tradi¢do do ensino exercida pelos poetas e permitindo aos sofistas
estabelecerem, com o tempo, novos critérios de formacdo, em oposi¢do ao praticado
durante séculos pela paidéia poética.

A paidéia sofistica surge dessa realidade historica e se configura como uma forca
educacional capaz de atender as demandas de formac&o de homens para as exigéncias do
novo cenario politico, social, econdmico e cultural que o ensino grego do século V e IV
a.C. necessitava para o desenvolvimento da polis. A reinvencgéo dos valores e do espirito
dos helenos possibilita surgimento de um movimento heterogéneo, articulado, complexo
¢ instruido para oferecer aos atenienses em ascensao social “um saber seguro e util, sendo
capaz de transmiti-lo aos jovens, geralmente aqueles que estdo dispostos a pagar para
adquirir a areté” (Ferrari, 2022, p. 31). Isso proporciona caminhos seguros em dire¢cdo ao
exercicio da politica.

Desde o inicio, o projeto cultural e educacional dos sofistas prop&e valores que se
opdem a paidéia poética. Nela, o homem heroico ¢ de “sangue divino”, ao pertencer a
classe dos nobres, deveria educar sua areté. Com a ascenséo dos sofistas, esses valores
educativos presentes na tradicdo poética que eram ofertados aos jovens pelos adultos do
grupo comecam a declinar diante da necessidade de convencer o outro pelas palavras. E
€ neste contexto que a arte da retdrica, ensinada pelos sofistas, busca contribuir para a
maturidade dos gregos engquanto povo.

A educacdo aristocratica da época utilizava a estrutura poética para transmitir 0s
elementos pedagdgicos da tradicdo cultural, consolidando a posi¢do social “dos bem-
nascidos”. O objetivo era atingir um ideal de homem grego que atendesse aos critérios e
as qualidades definidos pelos nobres, como “for¢a fisica, coragem, senso de dever e de
honra” (Hadot, 2004, p. 31). Essa base de preceitos seguia as exigéncias da elite
governante da época, que se valia de um modelo especifico para firmar seu valor enquanto

classe dominante.
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Estamos diante de “uma pedagogia do exemplo”, da qual Aquiles encarna a
areté (o modelo ideal mais completo de formacédo) ligada a exceléncia e ao
valor. Ndo so: ja a partir da Iliada “a musica e a ginastica pertencem ao
programa educativo” dos gregos e sdo indicadas como modelos e programa as
jovens gerag@es justamente pela leitura educativa do poema homérico, que sera
texto de formagdo — por séculos — das classes dominantes (Cambi, 1999, p. 77).

Essa matriz de formacéo, conduzida pelo exemplo, sobreviveu por um bom
periodo, mantendo de forma segura as bases de sustentacdo da cultura e da tradicdo
helénica. No entanto, as mudancas na estrutura politica e social forcam grupos
economicamente ativos, ndo pertencentes a aristocracia, mas que necessitam de educacao,
a buscar meios secundarios para educar seus filhos, com o objetivo de alcancar maior
envolvimento social e conquistar um papel mais ativo na sociedade grega.

Nesse contexto, comegam a surgir professores itinerantes que defendem que néo
ha desigualdades entre cidaddos e metecos no que diz respeito a educacgéo. Esses sabios,
que lideram a prestacao de servigo educativo voltada a essa necessidade, afirmavam “que
ndo ha nenhuma diferenca de natureza entre barbaros e gregos” (Guthrie, 1995, p. 28). E
atraidos pelas condigdes culturais e pelos valores democraticos presentes na Grécia do
século V a.C., comecam a promover mudancas significativas na tradicdo da educacéo por
meio da literatura, que se mostrava ineficaz para contribuir com soluc¢des advindas dos
problemas emergentes da crise da tirania e fazer frente ao advento da democracia.

O ensino da paidéia poética comeca a apresentar insuficiéncias quando, na
tentativa de projetar e corporificar um modelo de areté no sujeito por meio de valores
baseados no ideal homérico de homem bom e belo, que é representado na figura do
guerreiro, sofre uma inversdo. A referéncia de homem-herdi da guerra e da honra ja ndo
corresponde ao ideal que anseia a nova polis®; um ser ligado a vida contemplativa e as
satisfacBes da paz, que se move pela praxis e pela utilidade; “ndo é o homem que sabe
muitas coisas que é sophos, disse Esquilo, mas aquele cujo conhecimento é util” (Guthrie,
1995, p. 32).

Para esse “novo homem” era necessaria uma nova educacdo, mas nenhuma das
escolas que existiam em Atenas era capaz de proporciona-la. O ideal que
dominava até entdo era o ideal que os senhores da terra haviam concebido e
imposto, ao passo que o0 novo ideal era dos comerciantes e industriais, que até
entdo tinham estado excluidos do ginasio. Os sofistas se apropriaram
sagazmente dele e lancaram, no mercado, o seu trabalho intelectual (Ponce,
1994, p. 53).

5 A MéAc (cidade-estado) era o modelo das antigas cidades gregas. Tratava-se de uma organizacio
sociopolitica na qual cada cidade possuia certa independéncia e autonomia politica.
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Esse novo arranjo social requer, para seu bom funcionamento, homens capazes
de gerenciar 0s negocios publicos ndo mais pela forca das armas, e sim pelo bom uso das
palavras. O desafio a ser enfrentado pela sociedade grega do século V a.C. “sera o homem
e seus problemas praticos e particulares” (Teixeira, 2019, p. 17). Nao se trata mais de ter
uma educacdo de memdria coletiva, mas de uma educacao que contemple a coletividade
por meio da individualidade; a introducdo desse novo elemento politico forcou uma
alteracdo no ato de ensinar.

A mudanca de paradigmas que projetam a formacdo de homens para a polis
demanda, para o seu bom funcionamento, um projeto educacional verdadeiramente
politico-pedagdgico. E nesse cenario de profundas transformagdes na educagdo que “os
Sofistas pdem seu ensino a servico deste novo ideal da politica: equipar o espirito do
cidad&o para a carreira de homem de estado, formar a personalidade do futuro dirigente
da cidade” (Marrou, 2017, p. 103). Assim como fornecer ao homem as ferramentas
capazes de auxilia-lo de forma Util em suas relac6es na cidade, define-se que nada é mais

importante que o homem e suas relagées politicas.

A velha educacdo era insuficiente para 0 homem que quisesse abrir seu
caminho até o Estado; o velho ideal aristocratico, ndo importa se
intrinsecamente superior ou ndo aos novos ideais, era incapaz de atender as
demandas dos lideres na democracia em desenvolvimento: precisava-se de
algo mais, e essa necessidade foi suprimida pelos sofistas (Copleston, 2021, p.
99)

Suprimida porque esses professores itinerantes inseriram na nova paidéia grega
uma modalidade de ensino fundamentada na retorica. A arte do bom discurso passa a
ganhar relevancia numa sociedade em que a exceléncia e a eficacia dependem do saber
usar bem as palavras. Nessa sociedade marcada por conflito de opinides e crises politicas,
exige-se que os individuos desenvolvam habilidades e técnicas de argumentacdo. Assim,
que os sofistas comegam a ensinar os jovens a convencer seus oponentes de forma eficaz
na assembleia publica, uma técnica desenvolvida para convencer o outro a crer em algo.

A educacdo sofistica visava ensinar o homem a governar bem sua pélis e sua casa.
Como afirma Marrou (2017, p. 111), “A técnica retérica aparece em plena luz, ja provida
de seu método, de seus principios e de seus procedimentos ou formulas, elaboradas nos
menores detalhes™, para atender as necessidades dos jovens com o futuro promissor na
politica, que tanto a sociedade desejava.

Os sofistas se apresentavam como bons professores e assumiram a missédo de
desenvolver em seus alunos as regras do bem falar, uma arte de carater estritamente

pratico, movida pelas técnicas do uso adequado das palavras, a fim de persuadir o
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oponente para fazer prevalecer seus argumentos, mesclados com interesses individuais e
de classes.

De acordo com Werner Jaeger (2021, p. 348), “A sofistica ndo ¢ um movimento
cientifico, mas sim uma invasao do espirito da antiga fisica e “historia” dos jonios por
outros interesses da vida”. Neste campo, os sofistas foram a vanguarda da
profissionalizagdo do ensino voltado a um desfecho instrumental, abrindo caminho, de
fato, para 0 modelo de ensino que conhecemos. Segundo George Kerferd (2003, p. 75),
“No século IV a.C., eles foram efetivamente substituidos por escolas mais organizadas,
mais sistematicas, frequentemente com prédios proprios mais ou menos permanentes,
como no caso da Academia de Platdo”. Os sofistas deram inicio a essa revolugdo
educacional, que passou a contribuir para as bases de formacao no Ocidente.

Tal grupo de professores itinerantes é composto por excelentes oradores, que
abordam todas as questdes que consideram Uteis para a vida pratica. Os sofistas tinham o
habito de buscar possiveis alunos, sem possuir uma casa ou cidade fixa.

Nas palavras de Bertrand Russell (2015, p. 107):

O sofista era alguém que ganhava a vida ensinando aos jovens certas coisas
que, pensava-se, seriam Uteis na vida pratica. Como nédo havia proviséo publica
desse tipo de instrucdo, os sofistas s6 educavam os que tinham meios, ou 0s
filhos dos que tinham. Isso os tornou propensos a fazer parte de uma divisdo
de classes, 0 que s6 se intensificou em virtude das circunstancias politicas da
época.

Os educadores viajantes, que ofereciam um curriculo diversificado, buscavam
desenvolver lacos de saber apenas com aqueles que pudessem pagar pelos seus ensinos,
ou seja, “so pretendiam dar instrugdes no que em Atenas se pensava ser para as pessoas
certas uma espécie de segunda natureza” (Guthrie, 1995, p. 42).

Os sofistas eram conferencistas que ministravam pequenas palestras destinadas a
grupos com interesses especificos em determinados assuntos, contratando-os para
conduzi-los bem na argumentacéo. Por isso, “ao aceitar dinheiro, eles se privavam de sua
liberdade: estavam obrigados a conversar com todos 0s que podiam pagar suas taxas, ao
passo que ele era livre para gozar da companhia de qualquer que escolhesse” (ibidem, p.
42), pagar pelos seus ensinamentos.

Esse movimento pedagdgico e politico que construiu suas bases de ensino no
contexto democratico recebeu criticas de Platdo, que percebeu uma grande falha no
nacleo de formacdo da sofistica: a de ndo ir além da técnica do uso das palavras. Para
Plat&o, o ensinamento oferecido por esses professores, que viajavam de cidade em cidade

cobrando honoréarios pelo saber, era um saber superficial e incapaz de promover a
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filosofia. Na interpretacdo de Platdo, os sofistas ndo estavam preocupados com a
transcendéncia da alma, mas com o saber enquanto utilidade para a vida préxis. Seus
questionamentos sobre a natureza do poder, coragem, temperanca e as ideias de justo e
injusto, bem e mal eram tratados de forma superficial. Abordados a servico da utilidade
da vida na pdlis, transformando os questionamentos de natureza filosofica em verdades
relativas.

Ao levantar questionamento sobre a estrutura formativa e psicol6gica que
fundamentava a cultura grega, passaram a reestruturar o curriculo educativo. Por esta
acdo, o movimento ndao homogéneo, conhecido como mestres da retdrica, comeca a
receber criticas de algumas figuras filosoficas. Entre elas estavam Socrates e Platdo, que
condenavam uma pratica educativa genérica, restrita em grande parte as questdes
politicas. No entender dos criticos, 0 que de fato os sofistas faziam era prescrever aos
estudantes doses que satisfizessem seu ego, transformando-o0s em cativos do seu proprio
receituario.

Segundo Giovanni Casertano (2011, p. 67-68), a critica de Platdo aos sofistas era

aspera por classifica-los como mercenarios do saber.

Uma terceira imagem é da grade besta. H& nas cidades de hoje, mercenérios,
homens que vendem a educacdo, baseando-se exclusivamente em principios
seguidos pela maioria e ensinando aquilo que ela, ignorante, quer ouvir. Essas
pessoas comportam-se como aquele que, tendo estudado com grande atencéo
as furias e os desejos de uma grande besta educada por ele, sabe exatamente
quando aproximar-se dela, onde a tocar, 0 que a irrita € 0 que a amansa, 0 que
aenerva e o que a acalma.

Sobre a pratica de ensinar retorica, para a utilidade da polis, condenada pelos
adversarios da paideéia sofistica, incluindo o filosofo Platdo, recai a preocupacao de que
0 mau uso dessa ferramenta como metodologia educacional possa provocar. Essa
desconfianca refere-se as limitacdes da técnica de persuasao ensinada pelos sofistas como
instrumento incapaz de superar a doxa, assim como ao receio de validar a verdade ndo
pela investigacdo, mas pela forca e desejo da maioria. Nos dizeres de Schéfer (2012, p.
281), “Essa retorica do sucesso e do poder, que aléem do mais é moralmente indiferente,
seria simplesmente um cosmético verbal no ambito da aparéncia eficaz”. Um modelo de
ensino que, na visao dos criticos da sofistica, ndo se preocupa com a investigacdo da
verdade, mas com o conhecimento que a vida pratica necessita.

Ao priorizar a técnica da persuasdo em oposicdo ao despertar do eu, a sofistica,
segundo Platdo, adota préticas de formacdo idénticas aquelas presentes na paidéia

poetica, que ndo provocam nenhuma reacdo na alma do sujeito. Essa educacéo, que vem
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de fora da alma para dentro, estabelecendo-se por meio de modelos, com o objetivo de
educar pela personalidade e ndo pela auténtica areté, ndo pode ser classificada como

educagdo, mas sim um treinamento.

[...] Platdo frisa bem no Protagoras, que a sua pedagogia ndo se baseia apenas
em outros métodos de natureza diversa ou no simples poder da personalidade;
baseia-se antes, fundamentalmente, no fato de, ao reduzir o problema moral a
um problema de saber, estabelecer, pela primeira vez, a premissa que faltava a
pedagogia sofistica (Jaeger, 2021, p. 649).

A limitacdo apresentada na paidéia sofistica, na visdo critica platonica, é a
incapacidade desse método de ir além da superficialidade da prépria linguagem. Platéo
utiliza, como base para construir sua critica a metodologia sofistica, o0 método
desenvolvido pelo seu mestre Socrates, que, por meio da maiéutica, descia ao fundo da
alma, ndo para ocultar a verdade, mas para que ela viesse a tona, fazendo o caminho
oposto aos sofistas, que, por meio da argumentacdo, faziam parecer que coisas
desagradaveis se tornassem agradaveis a polis.

Existe, no embate entre Platdo e os sofistas, uma divergéncia quanto a concepgéo
da verdade, pois, na argumentacdo dos mestres da retorica, € uma interpretacao subjetiva
relativista, que rompe com a ideia de que ha uma “ligacéo entre realidade, conhecimento
e linguagem, demonstrando que o ser ndo é qualificavel (ndo é nem gerado nem nao
gerado, nem finito nem infinito, nem uno, nem multiplo etc.)” (Ferrari, 2022, p. 33). A
realidade, para os sofistas, ndo pode ser totalmente captada pela linguagem, pois ela
apresenta limitacdes ao tentar expd-la. Portanto, a verdade fica a mercé daquele que a
interpreta e a define por meio de uma boa argumentacéo; aquele que consegue encontra-
la nas palavras e nas regras do seu bom uso, encontra a verdade.

A técnica de dominar as palavras para conquistar, desenvolvida pelo movimento
sofista, encontra ecos na sociedade democratica grega do seculo V a.C., devido ao
crescente esforco de persuadir os cidadaos da polis nas assembleias realizadas na agora.
Nesse ambiente politico e social, a retorica, com as técnicas da eristica®, passa a assumir
um papel relevante no processo de educacdo dos jovens atenienses, bem como um atrito
no campo das ideias, referente ao uso correto da retorica no processo de educagdo. Os
sofistas, com seus bem elaborados manuais de retdrica, defendem que a “persuasdo é
melhor que forga, e a retdrica é por exceléncia arte democratica” (Guthrie, 1995, p. 170).

N&o sendo de utilidade publica o aprofundamento conceitual nos problemas, pois, de

® Eristica: deriva do substantivo eris, que significa “buscar a vitéria na argumentagdo” (Kerferd, 2003, p.
109).
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acordo com Guthrie sobre o pensamento de Protdgoras: “O que parece a cada um é na
medida que lhe interessa” (ibidem, p. 171), justificando com essa afirmacdo que a verdade
e 0 conhecimento ndo passam de iluséo.

No que se refere ao processo de aquisi¢do do conhecimento, Protagoras, 0 maior
expoente desse movimento intelectual, reconhece uma certa limitagdo do conhecimento
na busca por compreender as esséncias mais profundas das coisas. Guthrie, ao comentar
a ideia de conhecimento em Protagoras, afirma que “o conhecimento ndo pode determinar
a natureza das coisas; sua tarefa é se adaptar a natureza delas como ja determinada, para
atingir a verdade” (Guthrie, 1995, p. 174), cabendo a filosofia o papel de ser uma auxiliar
da retdrica, e ndo uma revisora da verdade. Essa concepc¢ao de paidéia, harmonizada com
0 mundo e com as experiéncias individuais, evidenciou na educacdo o valor da
compreensao subjetiva. “Todas as ideias recebidas comegam a parecer ‘relativas’ aos seus
olhos, e se 0 subjetivismo no campo moral ja era em si perigoso, a maneira como,
Trasimaco, por exemplo, enfrentava o direito positivo quase chegava a ser
revolucionaria” (Ponce, 1994, p. 52).

Com essa definicdo referente a acdo do conhecer, Protagoras e outros
representantes do movimento sofistico, iniciam um processo de relativizacéo,
secularizacdo e laicizacdo dos costumes, criando um ambiente de ruptura com a
tradicional paidéia poética, que apresenta uma forte conotacao religiosa nos elementos
de formacéo. Por outro lado, essa forma de compreender a verdade, advinda do sofista
Protagoras, contrasta com o pensamento universalista defendido por Platdo, levando a
filosofia platonica a se opor “totalmente a eristica e a estar completamente empenhado na
dialética” (Kerferd, 2003, p. 113).

Ao assumir essa posicdo, Platdo defende que a filosofia e a dialética devem estar
unidas em um propdsito comum, pois essa unido € a Unica capaz de superar a doxa. Ser
“filosofo significa ser dialético, pois somente mediante a dialética se pode alcangar a
verdade” (Reale, 2022, p. 91). Portanto, quando Platdo critica 0 método educacional
defendido e executado pelos sofistas, que tem na relativizacdo da verdade o seu eixo
central, o filésofo percebe a dificuldade que esse método de ensino apresentava ao nao
oferecer condicBes aos jovens de superarem as crencas € as imagina¢des advindas da
cultura e dos mitos narrados pela tradicdo homérica.

Ao discutir a concep¢do de verdade para Protagoras, Guthrie declara que “a
verdade era individual e temporaria, e ndo universal e permanente, pois a verdade para o

homem era simplesmente aquela de que podia ser persuadida” (Guthrie, 1995, p. 52). Por
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isso, ndo havia conhecimento com tais condigdes, pois aquele que almeja vencer seu
oponente verifica-se ndo pelo “desejo de sabedoria, mas o desejo de bater o adversario”
(ibidem, p. 168). E nesse retrato caricatural que, segundo Plato, a filosofia estava sob o
dominio dos sofistas. Com esse diagndstico, Platdo se dispbe a limpar e restitui-la ao seu
exato objetivo: o de explicar o mundo do ponto de vista espiritual e ndo por meio de uma
simulacdo da realidade, muito menos pelo abuso do uso da oratoria para fins individuais.

Nesse contexto que os sofistas ensinavam a retorica: “A meta de Platdo era tira-
las das méos de persuasores superficiais e argumentadores especializados, mostrando que
aplicada propriamente e baseada no conhecimento da verdade, era coextensiva com a
filosofia” (ibidem, p. 168). Ao criticar a sofistica, Platdo enfatiza que sua reprovagdo ndo
se refere a retdrica enquanto técnica, mas a méa aplicacdo que os sofistas faziam dessa
ferramenta. Ele argumenta que, se a retorica fosse “corretamente reformulada com base
em principios éticos e filoséficos, adquire direito de cidadania na Kallipélis” (Ferrari,
2022, p. 171). Assim, Platdo inverte a fungdo da oratdria, colocando-a a servigo da
filosofia em vez da agora.

De acordo com William Guthrie (1995, p. 53), “os sofistas ndo eram estudiosos
escrevendo tratados filosdficos e cientificos para o futuro. Eram antes mestres,
conferencistas e oradores publicos, cujo propdsito era influenciar sua era”. A preocupagéo
desses mestres da retorica estava com a praxis e a vida na pélis. Eles defendiam uma
proposta educacional cujo foco principal era auxiliar o homem nas atividades cotidianas.
O objetivo especifico do educar é a tendéncia a persuasdo associada a palavra, que, na
visdo do sofista Gorgias, “modela as mentes humanas como quiser” (Guthrie, 1995, p.
52). Ao deixar de lado qualquer compromisso com a verdade absoluta, os sofistas definem
a persuasdo como uma trama artistica que se alcanca por meio de uma técnica bem
elaborada e adquirida pelo uso constante desse instrumento, e ndo pelo despertar da alma
para a luz do bem, como propunha Platéo.

Ao declarar que “o homem ¢ a medida de todas as coisas”, Protagoras introduz na
paidéia sofistica a negacdo da verdade objetiva, adota critérios educacionais que
fundamentam o conhecimento subjetivo como a base para a compreensdo da realidade.
Ao permitir que “cada ser humano julgue certo e verdadeiro aquilo que Ihe parece como
tal, acaba por rejeitar os principios norteadores e unificadores da conduta social
normativa” (Renato, 2017, p. 37). Essa alteracdo na diretriz do ato de ensinar, iniciada
com os sofistas, particularmente por Protdgoras e Gorgias, possibilitou uma

profissionalizacdo secundéaria da educagdo por meio do anseio e das necessidades
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subjetivas de cada estudante. Isso ocorre porque, uma vez adotada essa abordagem, a
verdade se torna transitoria.

A caracteristica distintiva da abordagem educacional sofista era a recusa em
adotar um curriculo padrdo para os estudantes, uma vez que o préprio movimento
intelectual dos sofistas também ndo era homogéneo, havendo divergéncia entre eles sobre
diversos pontos relacionados ao processo de ensino. Ha também uma discordancia no ato
de ensinar entre os mestres da retdrica e o filosofo Platdo, que censura “o modelo sofista
que prevé a ‘transferéncia’ (paradosis) de um conjunto de informacdes e competéncias
dos professores aos estudantes, daqueles que sabem para aqueles que ndo sabem” (Ferrari,
2022, p. 53). Platdo ndo vé o ensino como método de transferéncia, mas como uma agéo
para o despertar da alma, ja que o conhecimento ndo pode estar nas coisas materiais, que
sdo passiveis de mudanca. Além disso, aquele que apenas percebe ndo conhece, porque
perceber ndo induz a acdo da dialética. Assim, na visdo platonica, a percepgdo € um
instrumento ineficaz para o conhecimento.

Dessa forma, a agdo de ensinar, na visdo do sofista Protagoras, “exige ambos
Natureza ¢ Pratica” (apud Kerferd, 2003, p. 67), sendo essa acdo possivel porque o
homem é a medida. Na paidéia filosofica, essa possibilidade ndo existe: uma vez que
nada vem de fora da alma, e Platdo ndo esta preocupado com a “transmissao de
conhecimento, mas sobretudo com uma educacdo como condicdo e possibilidade
privilegiada de formag¢ao do homem integral” (Francisco, 2019, p. 104). Platao se opde a
essa abordagem educacional, propondo um curriculo voltado a verdade de carater
universal e imutavel, em desacordo com a nocéo de percepcéo relativa defendida pelo
sofista Protagoras.

Com relacdo a esses critérios pontuados acima referentes ao homem-medida,
Platdo inicia sua tentativa para superar a sofistica pelo logos socrético, buscando evitar,
em sua interpretacdo, a catastrofe do espirito e da cultura ateniense. Ele refuta a tese do
relativismo radical ao afirmar “que o conhecimento ndo esta nas sensagdes, mas no
raciocinar sobre elas, uma vez que aparentemente é possivel apreender o ser e a verdade
pelo raciocinio, mas ndo pelas sensagdes” (Platao, 2022, 186d). Nesse contexto, a alma
passa a ser a Unica capaz de se tornar amiga da sabedoria.

Portanto, nas palavras de Platdo, “a Verdade de Protagoras ¢ objeto de polémica
da parte de todos, ndo seria para ninguém, nem para ninguém mais nem para ele proprio”

(Platdo, 2022, 171c). Assim sendo, a conclusdo é refutar a doutrina sofistica e buscar
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saidas por meio da educag@o que possam evitar essa catastrofe, propondo uma superagao
no plano metafisico e uma purificacdo do ensino da retorica e da tradicdo em geral.

De acordo com Werner Jaeger (2021), Platdo supera a concepgéo de educagao dos
sofistas, precisamente porque volta as origens da integralidade da paidéia classica. E
Jayme Paviani (2008, p. 46) destaca que, “a proposta educacional de Platdo muito se deve
ao movimento intelectual dos sofistas.” Ele ndo inventou os problemas educacionais e
politicos, fundamentalmente, deu-lhes novas orientagdes”. Ao identificar os equivocos
que a sofistica introduzia no campo do conhecimento, Platdo enfatizou a necessidade de
separar opinido verdadeira e opinido falsa. Isso porque a medida pode servir como critério
para o erro, sendo fundamental dar a alma as condigdes necessarias para que ela possa
alcar voo e atingir a esséncia das coisas, livrando-se do erro e da iluséo, a fim de
finalmente alcancar a verdade.

Com o objetivo de promover uma educacdo que tem como génese a busca da
verdade, e que a falsa opinido ndo seja a regra da pélis, Platdo passa a criticar a verdade
mutavel como método de ensino. Ele propde novas orientacdes capazes de se sobrepor a
sofistica, fundamentando sua paidéia nos pilares da dialética filoséfica e estabelecendo a
ética do bem comum como principio orientador.

Essa foi a solucdo proposta por Platdo para evitar a catastrofe iminente, caso nada
fosse feito para superar o conhecimento como uma percepcdo subjetiva e reorientar a
polis na direcdo do bem. Com base nas reflexdes platénicas, o antidoto encontrado para
neutralizar o método sofistico foi a: “conjuncédo da filosofia com o poder do Estado [...];
essa ¢ sua firme convic¢ao, ndo importando o modo de se atingir essa meta” (Stenzel,
2021, p. 99). Esse proximo tdpico abordara a conexao entre Filosofia e Estado presente
no projeto educacional da paidéia platdnica, com o objetivo de compreender como 0

homem é despertado para a filosofia, de acordo com a proposta educacional de Platéo.

1.4 Paidéia platdnica: a educacao pela filosofia

Depois de expormos os itinerarios e as fundamentagdes pedagogicas presentes na
paidéia poética e sofistica, além do seu ideal de homem, neste topico nos concentraremos
na compreensdo do projeto educacional filosofico de Platdo. Uma proposta formativa,
concebida e desenvolvida pelo filosofo Platdo, que incorpora alguns elementos da

filosofia socratica, mas ressignificados para atender aos principios da paidéia ideal. Essa
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proposta visa a formacdo do homem grego em sua integralidade, por corrigir as lacunas
e as falhas deixadas pela poética e pela sofistica.

Esse projeto de educacéo foi considerado superior aos demais da Grécia do século
IV a.C., pois Platdo conseguiu examinar profundamente a questdo do conhecimento,
corrigindo as deficiéncias e as incoeréncias que o modelo fundamentado na poesia e na
retorica exibia. Estabeleceu que “a sofistica e a retdrica para a alma degradam o bem em
prazer, o melhor em agradavel; desta confusdo nascem todas as desordens da vida privada
e publica” (Manon, 2001, p. 40). Comprometido em prevenir as desordens da vida privada
e publica, além de afastar o homem dos simulacros do saber, Platdo se vé na obrigagdo
de corrigir essa injustica apresentando uma paidéia que incorpora os valores que ele
considera fundamentais para uma polis saudavel.

Ao destacar as questbes fundamentais que os modelos poético e retorico
apresentavam, Platdo propde uma estrutura educacional verdadeiramente alicercada na
filosofia, que surge como uma luz a iluminar aqueles que buscavam abandonar a
ignoréncia e seguir em dire¢do ao bem. Um modelo mais abrangente, fundamentado na
verdade imutavel como principio, e mais bem lapidado, pois oferece aos prisioneiros que
buscam a filosofia uma saida definitiva da caverna, da qual a instrucdo inadequada os
condenou.

O filésofo Platéo inicia a construcdo do modelo educacional que considera mais
consistente que os demais, por incorporar na estrutura pedagdgica a dialética’ e a
Filosofia®. Reconhece que a educacdio pela filosofia, “[...] liberta o espirito da
multiplicidade das aparéncias e do engano, promovendo o conhecimento da esséncia das
coisas” (Renato, 2017, p. 39). Platdo afirmava que um modelo educacional incapaz de
libertar os homens da doxa estaria destinado ao fracasso e ndo seria Gtil a polis ideal.

Buscando superar 0s equivocos e 0s desmandos presentes nos itinerarios
pedagbgicos que a educacgdo pela poesia e pela retorica apresentavam, “Platdo assume a
heranca de Socrates e se encarrega da direcdo da luta critica com as grandes poténcias

educadoras do seu tempo e com a tradi¢do historica do seu povo” (Jaeger, 2021, p. 592).

" Usamos o conceito de dialética seguindo a definicdo de Schafer, presente no léxico de Platdo, que a definiu
como: “o método da dialética ¢ determinado pelo objetivo de alcangar saber (epistéme). Esse saber deve ser
incondicional (Schéfer, 2012, p. 95).

8 Colocamos o conceito de Filosofia em mailsculo em reconhecimento a misséo de Platdo de “limpar a
filosofia dos mal-entendidos e abusos de que ela sofre e restitui-la & sua verdadeira tarefa” (Schéfer, 2012,
p. 137).



41

Ao adotar o legado educacional iniciado pelo seu mestre Sdcrates, cujo propésito
era libertar as pessoas das mazelas educacionais, comega a compreender 0 processo de
transformac&o social de seu tempo, além das mudancas existentes na esfera econémica e
politica. Posteriormente, ele propde solugdes filoséficas e praticas capazes de superar, por
meio de alternativas éticas, a crise que afetava a Atenas do século 1V a.C., transformando
0s homens em prisioneiros.

- Considera agora 0 que lhe sobrevivera naturalmente se forem libertos das
cadeias e curados da ignoréncia. Que se separe um desses prisioneiros, que
forcem a levantar-se imediatamente, a volver o pescoco, a caminhar, a erguer
os olhos a luz: ao efetuar todos esses movimentos, sofrerd, e o ofuscamento o
impedira de distinguir os objetos cuja sombra enxergava ha pouco (Platéo,
Republica, 2018, 264c-d).

Nesta passagem do Livro VII de A Republica, Platdo revela sua autenticidade ao
debater a politica e a educacdo de seu tempo, de modo que ndo ha distingdo entre o
cidad&o e o filésofo. Segundo Werner Jaeger (2021, p. 590), “a vida e a obra sdo nesse
pensador inseparaveis e de ninguém se poderia afirmar com maior razéo que toda a sua
filosofia ndo ¢ sendo a expressao da sua vida e esta a sua filosofia”. Filosofia, educagado e
politica em Platdo representam o tripé que sustentara a idealizada Kallipdlis, assim como
toda sua fundamentacéo teorica filosofica.

Ao utilizar a paidéia platénica para fundamentar a base teorica desta pesquisa,
estamos interessados nesta proposta educativa que o filésofo Platdo apresenta na forma
de ver e educar o homem, reservando a filosofia como estagio a ser alcangcado por aqueles
que almejam a governanca da pdlis. Ao explorar a historia da educacdo grega classica e
pensadores que pudessem contribuir para nossa investigacao, deparamo-nos com Platéo,
filosofo vanguardista, que conferiu uma posicéo de destaque a filosofia tanto no processo
educacional quanto no curriculo.

Examinando os componentes pedagdgicos de sua época, como musica,
argumentacao, ginastica, poesia e teatro, Platdo conseguiu redirecionar cada um desses
instrumentos para o despertar filoséfico. Ele construiu uma estrutura educacional que foi
capaz de transpor o arquétipo de formacdo heroica contido na poética, bem como o
modelo de homem pratico defendido na sofistica de Protagoras e Isdcrates, substituindo-

os por um ideal de homem alcangado por meio da verdade imutavel.

Assim, o pensamento platénico, movido de inicio pelo desejo de restaurar a
ética totalitdria da cidade antiga, chega, em Ultima andlise, a transcender
definitivamente os quadros desta e a langar os fundamentos daquilo que seré a
cultura pessoal do filosofo classico (Morrou, 2017, p. 149)
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Platdo reconhece que, para estabelecer uma solida teoria educacional, deve
examinar criteriosamente a préatica educativa da paidéia poética e da sofistica de seu
tempo. Ao analisar essas limitac@es, o fildsofo apresenta os contrapontos que demonstram
as dificuldades enfrentadas por esses modelos de formagao para atingir o ideal de homem
estabelecido culturalmente. Na visdo platénica, os desafios que a paidéia poética e
sofistica ndo conseguiram superar para desenvolver no homem um ideal ético totalitario
recaem sobre 0s principios éticos e de autodominio. Isso s sera resolvido quando o
filosofo apresentar os fundamentos do seu modelo educacional, destinando a finalidade
da polis a alma e projetando homens livres e virtuosos como ideal.

Platdo propde reformar o ensino baseado na poética e na sofistica para combater
esses projetos educacionais que buscam uma apropriacdo externa do conhecimento.
Apresentando um arcabouco do que seria um modelo de educagdo ideal a ser
implementado na Kallipdlis, por ser suficientemente qualificado para permitir a ascensao
pedagdgica. Superando os demais modelos educacionais, por almejar a sabedoria
fundamentada no conhecimento filoséfico e na contemplagéo do belo, do bom e do justo.

Ao recorrer a proposta educacional platonica, nosso objetivo ndo é debater
atualmente uma reforma no sistema de ensino em toda a sua estrutura, mas buscar
solugdes didaticas que possam facilitar o caminho no processo de aquisicdo da
aprendizagem pelos estudantes do Ensino Médio atual. Acreditamos que: “Cabe a
filosofia despertar o homem para sua verdadeira origem e conduzi-lo através da dialética
por um longo caminho que levara ao conhecimento de origem e de sua natureza” (Renato,
2017, p. 40).

Nosso objetivo € encontrar métodos eficazes para despertar o incomodo em
nossos alunos, levando-os a desejar o conhecimento filoséfico. Para isso, precisamos
tracar “um itinerario que a educacdo deva seguir para permitir a aprendizagem, ndo com
os olhos do corpo, mas com os da mente” (Soares, 2002, p. 31). Essa preocupagdo,
abordada primeiramente por Platdo, agora integra nossas indagagdes enquanto docentes
de filosofia do Ensino Médio.

Este trabalho se baseara na indagacao pedagdgica proposta pelo filésofo classico
Platdo, apresentada no Livro VII de A Republica, “escrito por volta de 354-352, quando
tinha setenta e cinco anos de idade” (Morrou, 2017, p. 126). Essa indagagdo servira como
fundamento para compreender a importancia do filosofar na teoria educacional platonica.
Assim, busca-se metodologicamente, com as lentes da hermenéutica filosofica, “a correta

compreensdo da forma do dialogo e a correta compreensdo do conceito platdnico de
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filosofia” (Szlezak, 2005, p. 17). Com o objetivo de estabelecer uma relacdo estreita entre
a obra de Platdo e a hermenéutica filosofica, busca-se encontrar solugdes que possam
servir de base para a elaboragdo de metodologias que contribuam para a préatica do ensino
de filosofia no Ensino Médio.

Segundo Jayme Paviani (2008, p. 24); “Platdo ndo ensina filosofia, ele procura
dialeticamente a verdade. A filosofia é matéria, o filosofar é a forma, método”. Sdo
formas e métodos de ensino que buscamos desenvolver com auxilio da filosofia platénica,
pois entendemos que: “O interesse pela reflexdo filosofica, assim como por qualquer
outro assunto, s6 podera ser despertado se os conteudos se revelarem significativos para
o sujeito da aprendizagem” (Rodrigo, 2014, p. 38). Desse modo, buscamos oferecer
condicdes para que a significacdo subjetiva desperte interesse nas aulas de filosofia,
movendo-nos em direcdo a necessidade de revisar também nossa pratica em sala de aula,
a fim de promover o filosofar, e ndo a mera transmissao de conteidos programaticos aos
estudantes.

Antes de explorar a teoria educacional platdnica, vamos apresentar o filésofo
Platdo, que nos auxiliou nesta pesquisa em busca de solu¢bes para a nossa pratica
pedagdgica. Conectado ao seu programa pedagogico, vamos reconhecer o idealizador
cultural e influenciador de varios campos de interesse na antropologia filosofica,
reconhecendo seu legado na cultura ocidental e concordando com sua contribuicdo no
debate sobre a relagdo entre educacéo e filosofia.

Platdo nasceu em Athenas ou na ilha de Egina, por volta do ano de 428 / 427 a.
C., “nos primeiros anos da Guerra do Peloponeso” (Russel, 2015, p. 145), tendo recebido
0 nome do avd paterno, Aristocles, como nome oficial, e, segundo alguns biblidgrafos,
conhecido pelo cognome Platdo, atribuido a ele pelo seu professor de ginastica devido a
sua poténcia fisica ou, como dizem alguns, pela dimensdo dos seus ombros. Filho da
aristocracia da época, herdou de sua mae, Perictione, a linhagem genealdgica de Sélon e
Critias, e do pai, Aristdo, os lacos de Codro, o lendério rei de Athenas.

Sua familia também incluia os irmdos Adimanto e Glaucon, retratados pelo
filosofo como personagens centrais de seu dialogo mais conhecido, a Republica, didlogo
este que serd o eixo estruturante da nossa fundamentacéo tedrica e do qual usaremos, em
especial o Livro VII, para nos auxiliar na compreensdo do despertar para a Filosofia,
segundo a alegoria da caverna.

Segundo seus biblidgrafos, ele também teria uma irma, Potone, e um meio-irméo,

Antifonte, que aparece no dialogo Parménides, além de outros integrantes da familia
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como Critias e Carmides, que “fizeram parte do primeiro escaldo do governo oligarquico”
(Reale, 2022, p. 18), e que seriam os influenciadores iniciais de Platdo no mundo politico.
Sua familia paterna e materna desempenhava fungées relevantes na politica ateniense da
segunda metade do século V a.C., incluindo o democrata Pirilampo, que foi o segundo
marido de sua mée, Perictione, e que, segundo alguns relatos, teria levado o jovem Platdo
a viver e respirar a politica® no seu universo familiar.

Pelo que se observa, a arvore genealdgica de Platdo mantinha suas raizes firmes
na politica ateniense da época. Platdo ndo era um personagem adverso ao mundo da
politica; pelo contrério, a acéo politica em sua privanca familiar € um preltdio do que se
esperava dele no futuro, um politico respeitavel. Nesse contexto, o proprio Platdo
“reconstroi de modo muito fiel os eventos da vida politica ateniense entre o final do século
V e o inicio do IV (incluindo o julgamento de Socrates)” (Ferrari, 2022, p. 8), na
autobiografia presente na Carta VI1I. Descrevendo com detalhes e relevancia o papel que
a politica exercia em sua vida, a ponto de confidenciar a carreira politica neste trecho:
“Outrora, quando eu era jovem, nutria, como tantos outros, o proposito de, quando me
tornasse senhor de mim mesmo, consagrar-me a politica” (Morrou, 2017, p. 126). A
politica é uma marca indelével do pensamento plat6nico, pois este se fez na polis, para a
polis, e a polis €, antes de tudo, politica.

De acordo com Henri-Irenée Morrou (2017, p. 127), “quando ja alguns
condiscipulos seus, como Aristipo ou Antistenes, se proclamam ‘cidadaos do mundo',
Platdo continuava sendo um homem da cidade antiga”. Isso porque a heranca de sua
origem familiar estava ligada a politica, a ponto de perceber, no “‘valor’ politico, o mais
alto significado do destino humano” (Morrou, 2017, p. 117). E, na perspectiva platonica,
0 destino da polis grega atravessava periodos turbulentos, levando-o a classificar a
politica do seu tempo como um sistema doente que precisava urgentemente de uma
reforma. Uma reforma cujo objetivo era identificar os melhores cidaddos na nova
estrutura educacional e promover neles uma transformacéo de natureza ético-moral, para
que no futuro, possam conduzir a p6lis pelo caminho da justica.

Como resultado, essa militancia politica exercida ao longo de toda a sua vida
deixard marcas duradouras em Platdo, pois ele possuia, de fato, um “auténtico instinto

politico” (Jaeger, 2021, p. 611). Em Platao, a atividade politica e a atividade filosofica

9 Usamos o conceito de politica, de acordo com a definicdo de Schafer, que argumenta que politica, no
sentido platdnico do livro A Republica, “gira em torno dos pensamentos centrais da estruturagdo interna e
externa da forma de vida comunitaria” (Schéfer, 2012, p. 261). Essa concepcdo também abrange a educacéo
dos cidadaos, assim como as formas de governo.
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estdo polarizadas em dire¢do a um unico télos. Sua proposta educacional também néo
foge a regra de relacionar filosofia e politica, unindo-as em um Unico propdsito.

[...] Mas vos, n6s vos formamos no interesse da cidade, assim como no vosso,
para serdes o que sdo, os chefes e os reis nas colmeias; n6s vos ministramos
educagdo melhor e mais perfeita do que a desses outros filésofos, e vos vos
tornastes mais capazes de aliar o manejo dos negécios ao estudo da filosofia
(Platdo, Republica, 2018, 272h).

Assim, a intencdo de purificar a politica e a proposta educacional sdo ambas uma
proposta politica. “Platdo pretende, portanto, limpar, livrar a filosofia dos mal-entendidos
e abusos de que ela sofre e restitui-la a sua verdadeira tarefa” (Schéifer, 2012, p. 137).
Platdo procura afastar a filosofia das mdos dos mestres da retdrica e entregé-la aos
verdadeiros filosofos. Ao fazer isso, ele percebe que o melhor condutor da pélis deve ser
o filésofo, passando a defender que a politica seja entregue aqueles que, segundo a
interpretacédo platonica, seriam os mais capacitados para conduzir essa acao.

Para Werner Jaeger, “Platdo afastou-se do Estado porque compreendeu que nédo
dispunha do poder necessario para pér em pratica o que sua consciéncia Ihe ditava como
sendo bom” (Jaeger, 2021, p. 661). Contudo, sua pretensdo permaneceu na busca em
encontrar o que fosse melhor para o Estado, defendendo que ndo ha preparacéo ideal para
a alma humana que nédo percorra o caminho da politica, bem como conciliar duas coisas
que ndo podem estar divorciadas: o poder e a sabedoria. “A politica era ndo s6 o contetdo
de certas fases da vida, durante as quais se sentia impelido a acdo, mas também o
fundamento vivo de toda a sua vida espiritual” (Jaeger, 2021, p. 590). Platao considerava
a politica e a filosofia como elementos centrais do seu pensamento, por tornarem-se
capazes de incorporar e abranger tudo que representa o universo do homem.

N&o podemos retirar da filosofia platdnica os elementos politicos contidos em sua
teoria, porque esses elementos ndo fazem parte de reflexdes soltas sobre como deveria ser
sua propria acdo no mundo, mas da plena convic¢do de que havia uma dificuldade que
considera suprema: “o problema do Estado” (Jaeger, 2021, p. 610), ou a indaga¢do de
como devemos viver bem. Esse obstaculo s6 sera resolvido quando comecarmos a
percorrer o Unico caminho apontado por Platdo: transformar os governantes em fildsofos,
sendo essa a aspiracdo e o0 movimento desse grande filosofo. Resolver a adversidade da
formacdo do homem para atingir seu maior desejo recai sobre a “necessidade do
conhecimento para a conservacao e estruturagdo da vida” (ibidem, p. 592); temos aqui

filosofia e politica como faces de uma mesma moeda.
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Assim, o governo desta cidade, que é a vossa e a nossa, ha de ser uma realidade
e ndo um sonho védo, como o das cidades atuais, onde chefes se batem por
sombras e disputam a autoridade, que consideram um grande bem. Eis a
respeito qual é a verdade: a cidade onde os que devem comandar sdo 0s menos
apressados em buscar o poder, e a melhor governada e a menos sujeita a
sedicdo, é aquela onde os chefes apresentam a disposi¢do contraria encontra-
se, por sua vez, numa situacdo contraria (Platdo, Republica, 2018, 520d).

O Platéo politico se complementa com Platdo educador e filosofo, constituindo o
tripé que sustenta sua teoria. Além disso, servira como base para a construcdo da pélis
ideal, uma vez que “s6 a conjugagio da filosofia com o poder do Estado pode acabar com
a desgraca dos homens” (Stenzel, 2021, p. 99). Platdo defende a aproximacdo entre
filosofia, educagdo e poder, “a ideia da educacdo da humanidade pelo Estado certo”
(ibidem, p. 99). Sendo a sofocracia,'® o estado certo e a formacéo pela dialética e pela
filosofia a paideia ideal. Esta é a prescricdo que abrira caminho para promover a
reparacdo que a pseudofilosofial' cometeu aos atenienses. A ignorancia ndo deve ser
combatida apenas no campo educacional; é preciso coragem para combaté-la também na
politica.

Segundo Anténio Martins (1995, p. 386), “o que acontece é que esta separagdo
das aguas, por mais comoda que seja para o leitor moderno, é absolutamente insustentavel
face ao texto platonico”. Mesmo que a doutrina politica platonica ndo seja nosso objeto
central de investigacdo, nao falar da acéo politica de Platdo seria um desservi¢o ao seu
pensamento e uma forma de prejudicar suas ideias, 0 que ndo pretendemos aqui.

Nosso proposito ao recuperar essa vivéncia e a teoria do filosofo, no que diz
respeito a atividade politica, é valorizar esse legado da filosofia na politica e da politica
na filosofia, tdo forte na teoria platonica. Nas palavras de Antonio Martins, “qualquer
interpretacdo levada a cabo no quadro daquela dicotomia conduz fatalmente a uma
caricatura do pensamento platdnico” (ibidem, p. 386), resultando em um distanciamento
da compreensdo global do seu pensamento. E ndo pretendemos seguir essa via de
transformar as ideias em caricatura, nem fortalecer esse problema hermenéutico, pois, na
educacdo, tema de interesse desta pesquisa, em Platdo, esta vinculado ao conceito
politico, e uma ideia de pdlis ideal alcancavel por meio de uma formacao ideal; a educacao
pela filosofia visa atender a mesma estrutura e a0 mesmo télos da acao politica.

O jovem Platdo, de ascendéncia aristocratica, recebeu em sua educacao primaria

os valores presentes na paidéia poetica, proposta formativa que contemplava, como

10 Sistema politico proposto por Platdo em sua obra, A Republica.
11O conceito de pseudofilosofia é uma critica platonica a falsa filosofia dos sofistas, exercida por alguns
integrantes desse movimento na Grécia.
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itinerario curricular, a musica e a ginastica. Elementos classicos na base de formacéo dos
efebos aristocratas foram influenciados, apds 410 a.C., pela maiéutica socrética. Essa
influéncia recaiu sobre outros jovens daquela época, pertencentes as familias ilustres, ao
acompanhar Sécrates, aquele que em Athenas era considerado o melhor orador. Desse
encontro, segundo Franco Ferrari (2022, p. 10), acontecera “o evento decisivo para a

XA

formacdo e para a propria vida de Platdo”, a ponto de ser impossivel falar de Platdo sem
levar em consideracdo o pensamento de Socrates.

Uma vez escolhido como preceptor de Platdo, Socrates tinha a tarefa de instruir o
jovem nas artimanhas da oratdria. No entanto, ia além, oferecendo como bonus a filosofia,
especialmente “a questao mai€utica que se refere ao esforco de ajudar o aluno a dar a luz
as suas potencialidades” (Stenzel, 2021, p. 62). Esse ato de fazer nascer, vir a luz,
possibilitando ao outro contemplar a verdade, transformara a vida de Platdo e o
influenciara, por meio dessa estratégia propria de ensino, a fundar a sua propria escola: a
Academia de Platéo.

A abordagem pedagdgica que faz emergir o que estava escondido levara Sdcrates
a conviccao de que sua missdo em Athenas passa pela acdo do partogerar da virtude civica
e do cuidado da alma. Ao receber essa missdo, o filosofo Sdcrates constata que a
“catastrofe do espirito ateniense era consequéncia de um processo espiritual consistente
e irrefreavel” (ibidem, p. 76). E preciso agir de forma ética para recuperar a areté das
maos dos ‘demagogos’ e dos ‘falsos filésofos’, fazendo nascer, por meio do método da
maiéutica, as ideias do bem que foram anestesiadas por um modelo de ensino que nao
visa a verdade como um bem em si mesmo.

Esse movimento educacional socratico, fundamentado na maiéutica, tera uma
influéncia significativa na formacdo de alguns jovens e politicos da Atenas do século V
a.C. Primeiramente, porque combate, no campo das ideias, o subjetivismo dos sofistas
Protagoras e Gorgias, e introduz a discussao do critério absoluto de verdade, despertando
em Platdo o interesse de partir desse eixo estruturante de Socrates, “de que nao se deve
procurar curar 0 corpo sem procurar curar a alma, e o melhor remédio que podemos
oferecer a alma é o encantamento” (Teixeira, 2019, p. 87), como fundamento para a nova
proposta educacional.

A partir desse principio, serdo construidos os fundamentos do que vira a ser a
proposta pedagogica platdnica. Como seguidor dos ensinamentos socréaticos, concorda
que: “A funcdo do mestre consiste em inquietar, despertar, destruir as falsas certezas,

provocar a duvida, suscitar a curiosidade” (Corbissier, 1991, p. 114). Platdo parte desse
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fundamento para tracar os pilares de sustentacdo de um projeto politico-educacional que
possa fazer frente e se opor a poética e a sofistica no problema da educacéo, promovendo
a partir dai o nascimento de um “método adequado que venha proporcionar a alma das
pessoas em questdo o alimento natural e proprio” (Teixeira, 201, p. 93). Desviando-se de
uma educacdo técnica, para atender um educar que vem da alma, porque quando ele vem
da alma, é seguro.

Nesses termos, Werner Jaeger (2021, p. 620) argumenta que:

Platdo projeta sobre ele a convicgdo socratica de que a virtude consiste no
conhecimento do bem. Se ndo é iluséria essa convicgdo, deduz-se daqui que a
edificacdo da comunidade humana sobre essa base, por meio da educagéo,
constitui uma exigéncia necessaria, onde se devem concentrar todas as
energias.

E, apesar dos desafios que surgirdo, Platdo ndo hesitara em responder por meio da
educagdo, mantendo a crenga socratica de que: “a educagdo ndo ¢ de nenhum modo o que
alguns proclamam que ela seja; pois pretendem introduzir o conhecimento que nela néo
existe, como alguém que desse a visdo a olhos cegos” (Platdo, Republica, 2018, 518¢c). O
plano educacional aqui serd guiado pela égide da areté, e esse conceito deve ser
incorporado a propria acdo de educar como forca catalisadora e capaz de direcionar o
individuo ao “conhecimento, de modo que, no individuo mesmo, viesse a transformar-se
em fonte e principio de sua livre autodeterminacao, em verdadeira ideia” (Stenzel, 2021,
p. 151).

Esse é o elemento central no ideal da paideia platbnica, que aspira a homens
cientes de seu conhecimento e que buscam sua plenitude constante. Adquirindo um
conhecimento que vai além da multiplicidade de opinibes rasas e subjetivas. Neste
sentido, aquele que ainda ndo esta educado mantém na alma as impurezas, sendo o educar
um processo de purificacdo dos defeitos advindos da doxa. Esse movimento do espirito,
que busca afastar os homens das aparéncias sensiveis, é definido por Platdo como
conhecimento. Com base no que foi apresentado, Simone Manon (2001, p. 75) argumenta
que, em Platdo, “o conhecimento ¢ uma ascese € uma ascensao”. Esse processo comega
quando a alma desperta em direcdo ao inteligivel, e é por meio da filosofia que o conhecer
deixa de ser um fato e se transforma em um ideal que se estabelece pela busca incansavel.

Assim, em Platdo, a educagdo “antecipa aquele conceito da psicologia e da
pedagogia contemporanea, evidenciado no século passado, que a ‘educagdo ¢
permanente” (Casertano, 2011, p. 46). Isso ocorre porque a educacdo também se encontra

numa realidade transitoria e se assegura naquilo que é imperecivel: a contemplagédo da
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ideia do bem, para combater constantemente a doxa e estabelecer-se sempre como
epistéme.

Ao abordar a educagédo em Platdo, segundo a interpretacao de Julius Stenzel (2021,
p- 292): “A alegoria da caverna, com que se inicia o livro VII, ¢ anunciada como descrigao
da paidéia; seu tema central é a relacdo de nossa natureza com a cultura e a incultura”. A
cultura ou tradicdo pode esconder a verdade, tornando-se imprescindivel, por meio da
educacgdo, promover uma reforma cultural em que a filosofia se tornaria a entidade

avaliadora do logos, subordinando a cultura aos seus principios.
Primeiro distinguira mais facilmente as sombras, depois as imagens dos
homens e dos outros objetos que se refletem nas aguas, a seguir os préprios
objetos. Apds isso, poderd, enfrentando a claridade dos astros e da lua,
contemplar mais facilmente durante a noite os corpos celestes e o céu mesmo,
do que durante o dia o sol e sua luz (Platdo, Republica, 2018, 516b).

Platdo recorre a alegoria da caverna para fundamentar o conhecimento, decifrando
as etapas que aquele que desperta a alma para uma nova direcdo precisa percorrer para
deixar as sombras. Essa agdo ocorrera por meio do esforco da reflexéo e, ao enfrentar os
obstaculos impostos pela realidade aparente, desprende-se dos sentidos que escravizam a
alma. Correspondentemente, a teoria das ideias platonicas apresenta-se como meta a ser
alcancada, ndo sendo o inicio, mas o ponto de chegada das almas que se propuseram a
superar 0s obstaculos e contemplar a luz.

Segundo Jayme Paviani (2008, p. 94): “A alegoria representa os diferentes niveis
de realidade (o mundo dos sentidos, das crencas, da fé perceptiva, da opinido e 0 mundo
inteligivel, das esséncias, das ideias imutaveis e eternas centralizadas na ideia do bem)”.
E necessario fazer uma distingdo entre o aparecer e o ser, “uma fronteira que separa a
filosofia da ndo-filosofia” (Manon, 2001, p. 21). Cabe a educacdo, por meio da filosofia,
0 ato de empreender posicdes didaticas e metodoldgicas que levem o educar sempre para
o ser. Desviando reiteradamente a acdo do educar do relativismo epistemolégico
promovido pela sofistica, sob o risco de essa ndo se tornar uma educacdo que valorize a
verdade absoluta como critério.

No Livro VII de A Republica, Platdo adverte sobre os riscos de escolher homens

gue nao tenham a disposicao adequada para a filosofia.

A falta que se comete atualmente — retomei — e que € causa do desprezo que
incide sobre a filosofia, prende-se, como ja dissemos antes, ao fato de se
entregarem a este estudo pessoas indignas dele; como efeito, ndo deveriam
empreendé-lo talentos bastardos, mas tdo somente talentos auténticos (Platéo,
Republica, 2018, 535c).
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Para Platdo, o educar ndo é uma forca externa a ser compreendida e narrada, mas
deve ser sempre aquela que desperta e permite que os prisioneiros da cultura da ignoréancia
se libertem da linha da opinido e da fé perceptiva. 1sso 0s torna seres capazes de superar
“as sombras dos objetos fabricados” (Platdo, RepuUblica, 2018, 515c), bem como
combatentes de uma paidéia que visa limitar o ser, apresentando em seu bojo um ideal de
homem corrompido e prisioneiro do corpo. Esse ser que outrora abandonou a caverna
pela via da luz, curando-se da ignoréncia, deve retornar e propor aos cativos condigdes
necessarias para sua libertacéo.

Considera agora 0 que lIhe sobreviverd naturalmente se forem libertos das
cadeiras e curados da ignorancia. Que se separe um desses prisioneiros, que
forcem a levantar-se imediatamente, a volver o pescoco, a caminhar, a erguer
os olhos a luz: ao efetuar todos esses movimentos sofrerd, e o ofuscamento o
impedira de distinguir os objetos cuja sombra enxergava ha pouco (Platéo,
Republica, 2018, 515c-d).

Nesse cenario, 0 método mais eficaz para que 0s prisioneiros reconhecam o0s
objetos como realmente s&o € o que incorpora a filosofia. Este € o Unico percurso acessivel
aqueles que foram ofuscados pela formacéo da superficialidade, que buscam sombra e a
imitacdo, uma condicdo que a educacdo sem investigacao e reflexdo lhes proporcionou.
Esta realidade ilustra a representacdo do estado de ignoréncia em que se encontram oS
homens presos a uma realidade aparente. N&o por esséncia, mas por uma aparéncia da
aparéncia, amante da opinido e ndo do saber, preocupada em distanciar o homem da luz
e da contemplacdo do ser do uno.

Para “erguer os olhos a luz”, é essencial criar uma paidéia que promova o
desconforto em relacdo a deformacdo intelectual. Esse desconforto da pdlis, fruto de uma
cultura destinada a ignorancia, precisa urgentemente receber a iluminacdo do saber
filosofico. “E quando houver chegado a luz, podera, com os olhos completamente
deslumbrados pelo fulgor, distinguir uma s6 das coisas que agora chamamos verdadeira?
(ibidem, 516a). Na visdo platonica, o feixe de luminosidade ndo pode ser em dose Unica
a ponto de pbr em risco a propria visdo do paciente, mas, em vez disso, deve ser
introduzido gradualmente, causando desconforto até que a pressdo leve o paciente a
erguer-se imediatamente e a claridade se estabeleca.

Neste sentido, Simone Manon (2001, p. 72) argumenta que, em Platdo, o
ensinamento sé pode ser despertado numa alma consciente da ignorancia, tomada pelo

desconforto.

Esta perturbacdo da alma é geralmente comparada com uma vertigem, nogao
muito frequente em Platdo, como se tratasse sempre de perder ou reencontrar
o sentido da orientacdo. Ora a alma esta propriamente desorientada quando ndo
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compreende 0s objetos aos quais é assemelhada, e permanece prisioneira da
experiéncia sensivel e das suas ambiguidades.

A crise que leva propriamente a libertagdo da alma néo se alcanca por meio da
imposicéo do saber pelo mestre. Seria uma metodologia contréria ao que pensava Platdo
sobre a educacdo: “o ensino precisa estar adaptado a jovem idade: deixando de lado o
rigor coercitivo, ele precisa desenrolar-se num ambiente lGdico, porque nenhum
conhecimento adquirido sob coacdo € ‘permanente’” (Stenzel, 2021, p. 152). O
conhecimento precisa ser despertado porque, em Platéo, seu préprio despertar ndo se deu
pela forca, mas pelo desejo de possuir aquilo que ainda ndo se tem, e essa caréncia de nao
ter aquilo que Ihe falta é a geradora de crises no prisioneiro.

De acordo com Evilazio Teixeira (2019, p. 66), “a crise se manifesta como
mudanca radical de mentalidade e de atitude diante da realidade, mudanca que nem
sempre € facil”. Assim, o ludico inicialmente gera esse desconforto, levando a razao para
0 despertar da unidade. Este estdgio inicia-se quando: “a alma fica forgosamente
embaragada e, despertando nela o entendimento, é compelida a pesquisar e a indagar o
que pode ser a unidade em si; assim, a percepcdo da unidade é das que conduzem e
despertam a alma e a fazem voltar para a contemplacao do ser” (Platdo, Republica, 2018,
525a). Para Platdo, o conhecimento ocorre em etapas, sempre considerando a condigédo
em que o prisioneiro se encontra, pois € a ele que se propde a liberdade e a compreenséo
do bem.

O entendimento do bem seria o nicleo do projeto politico-pedagdgico de Platéo,
pois, ao sugerir uma interacao entre o bem e a utilidade, bem como uma ligacéo entre o
bem e o conhecimento, “Platdo pretende afirmar que a posse de qualquer coisa possui
valor somente se for realmente til, se for boa para aquele que a possui” (Ferrari, 2022,
p. 122). Para ele, ndo € satisfatorio a ninguém possuir a aparéncia do bem, mas o bem de
si mesmo, da forma que ele realmente é. Note-se a preocupacao de Platdo em estabelecer,
como principio, uma educacdo que tenha como propdsito a elucidacéo da verdade, que se
comprometa a combater a utilidade superficial e a compreensao das injusticas que reinam

na polis, quando a Unica direcdo a vista sdo as sombras dos objetos.

A educacéo é, portanto, a arte que se propde este fim, a conversdo da alma, e
que procura os meios mais faceis e mais eficazes de opera-la; ela ndo consiste
em dar vista a alma, pois que esta ja possui; mas com ele esta maldisposto e
ndo olha para onde deveria, a educacdo se esforca por leva-la a boa diregdo
(Platdo, Republica, 2018, 518d).

E a boa diregdo a que se refere o filosofo é aquela que se apresenta como um

choque de realidade, que retira a névoa que impede o caminhar em dire¢cdo ao bem,
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promovendo no sujeito um impulso rumo ao saber. Platdo resgata para a sua paidéia o
choque que ele recebeu ao entrar em contato com o método socrético e perceber, por si,
que aquilo que julgava conhecer na verdade desconhecia por completo: “Socrates me
entorpeceu com um choque elétrico da raia; ja ndo tenho certeza daquilo que eu sempre
acreditava saber e sobre o que eu discorria tantas vezes entre os aplausos de muitos”
(Stenzel, 2021, p. 158). O problema da aprendizagem, ou do que se aprende, passa a ser
parte importante do dialogo; desta forma, quem entra em cena de fato é o saber, para
julgar se os aplausos condizem com a verdade ou a falsa verdade.

O primeiro contato com a filosofia deve levar o individuo a questionar sua prépria
condicdo, criando uma ruptura entre a posi¢do de cativo em que se encontrava e a nova
realidade a vista. A percepcdo desse estado ndo deve ser definida por alguém externo ao
cativo, mas compreendida pela razdo daquele que se encontra nesta condicdo. Como
afirma Jorge (2002, p. 109): “quanto mais alguém se afastar da filosofia e da razdo, mais
efeitos negativos obtera”, afastando-se da luz e do principio de sua dignidade, permitindo
que verdades aparentes dominem a alma e distor¢cam a realidade.

Os efeitos negativos recaem sobre a capacidade de percepcéo da razao, que ndo
consegue operar e perde a distingdo entre luz e trevas. Em Platdo, é necessario lutar pela
retirada das lentes da manipulacédo que limitam a capacidade da razdo de compreender a
realidade. Nesse sentido, uma méa educacao podera despojar a alma da sua acéo pratica
no mundo, “comparaveis a massas de chumbo, que ai se desenvolvem sob a forma de
festins, prazeres e apetites deste género, e fazem voltar a vista da alma para baixo” (Platao,
Republica, 2018, 519b). Reerguer a vista para cima seria 0 primeiro passo para recuperar
a visdo das imperfeicOes e despertar a razdo das mentiras e das sombras que a ma
educacdo reproduziu, bem como afastar a ideia de que o prazer € o Unico bem a ser
alcancado.

De acordo com Simone Manon (2001, p. 22): “O pensamento que brota interpela,
liberta-nos da sonoléncia; os desenvolvimentos longos desencorajam, frequentemente, a
atencdo dos espiritos mesmo benevolentes, e tém tendéncia para anestesiar a vigilancia
critica”. Portanto, busca-se um método que encoraje a vigilancia critica e nos liberte da
sonoléncia. Nestes termos, Platdo passa a defender que “seu método dialético ¢ bem o
contrario de uma doutrinagdo passiva” (Morrou, 2017, p. 132), por buscar pensamentos
mais profundos.

A doutrinagdo poderia apenas trocar os oculos das sombras, deixando o cativo

refém de uma nova caverna. Neste caso, ndo € a troca do ambiente que proporciona a
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liberdade, ou seja, se escolhermos um prisioneiro aleatoriamente e obriga-lo “a erguer os
olhos a luz: ao efetuar todos esses movimentos sofrerd, e o ofuscamento o impedira de
distinguir os objetos cuja sombra enxergava ha pouco” (Platdo, Republica, 2018, 515d).
Nota-se em Platdo a preocupagdo em proporcionar condi¢cdes para que o aprisionado
possa se libertar do instavel, do efémero e do contraditorio, caminhando em diregdo a
superagdo do estagio das opinides construidas no mundo sensivel. Sendo essa realidade
passivel de ser superada apenas pelo alinhamento dos estudos filoséficos, que direciona

0 pensamento a procurar 0 proprio pensamento.
E preciso, portanto, que descais, cada um por seu turno, & morada comum e
gue vos acostumeis as trevas nela reinantes: quando estiverdes familiarizadas
com elas, enxergueis em seu meio mil vezes melhor do que os habitantes desta
morada, conhecereis a natureza de cada imagem, e de que objeto ela é imagem,
visto terdes, em verdade, contemplados o belo, o justo e o bem (Platdo,
Republica, 2018, 520c).

No modelo platdnico, uma vez dada a possibilidade de conhecer a natureza de
cada imagem, aquele que a viu com nitidez nunca mais serd amante da escuriddo. Dessa
forma, o ambiente propicio para uma boa visao ¢ aquele onde ha luz e nao trevas. “Ora,
o mundo das ideias € aquilo que vemos quando o objeto esta iluminado pelo sol, ao passo
que o mundo das coisas passageiras ¢ o mundo crepuscular confuso” (Russel, 2015, p.
167). Em Platdo a visdo ndo ¢ um simples olhar para as coisas sensiveis, mas um olhar
que vai além daquilo que ¢ sensivel, pois “o olho ¢ comparado a alma, € o Sol, na condi¢ao
de fonte de luz, a verdade ou a bondade” (ibidem, p. 167). E, uma vez familiarizado com
a clareza proporcionada pelo sol, a forma crepuscular de ver ja ndo € mais desejada.

Ao criar seu modelo educacional, distanciou-se dos formatos existentes nos
séculos V e IV a.C., “fundada na tradi¢ao e nos costumes” (Paviani, 2008, p. 50). Platao
desenvolveu um programa educacional capaz de superar as fragilidades da proposta
pedagdgica sofistica e retdrica, modelos que, na interpretacdo platnica, limitavam-se a
transferéncia de técnicas sem nenhum compromisso real com o homem e com a verdade.

Platdo afirma que o compromisso dessas pedagogias de ensino, que o fundador da
Academia procura transcender com sua proposta, se da na falta da verdade, uma vez que
estd vinculado a um tipo de conhecimento advindo da percepcdo sensorial e apreendido
no mundo sensivel e efémero. Esses modelos de ensino precisam constantemente
distorcer a realidade, pois ndo conseguem superar 0 estadgio da ignorancia e da
multiplicidade sensivel. Com o objetivo de desviar constantemente, seja por meio da

retorica ou do mito, o sujeito da busca pela verdade, esses métodos na perspectiva
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platdnica apresentam limitacdes ao ndo colocar seus estudantes em desconforto e ndo os
despertar para o processo de ascensao e descensdo dialética.

Para Platdo, o homem € a unido de corpo e alma, com o corpo sendo secundario a
alma por ndo ter vivido outro mundo antes deste, enquanto a alma é imortal e detém a
capacidade de recordar a esséncia das coisas. Neste caso, 0 modelo de educacdo ideal
deve estar voltado aos elementos da alma, sendo esse o divisor platdnico no campo
educacional. Separar a formagdo que atende aos anseios das sensagdes e esta voltada para
aquilo que € transitorio, da educacéo focada no espirito das coisas que nao séo passageiras
e sdo imutaveis, neste contexto, o bem e a verdade.

Na Republica, no Livro 1V, a ideia de alma é apresentada como ente composto de
trés funcbes distintas, que sdo elas: Alma Racional (Logistikon) que tem por fungéo
calcular, prever e submeter os desejos a vontade da razao, colocando-se como o olho que
tudo vé e intermediando o homem com sua parte divina por relacionar-se com 0
inteligivel. A segunda Alma Irascivel (Thymoeides): sua funcao é proteger e obedecer a
razdo. A terceira Alma Apetitiva/Concupiscivel (Epithymetikon): sua funcdo € buscar
satisfazer os apetites, € ela que sente fome e sede e perturba os apetites, sendo essa a mais

unida ao corpo.

E ele, pois, diferente da razdo, ou é uma de suas formas, de modo que n&o
haveria trés elementos na alma, porém dois somente, o racional e o apetitivo?
Ou entdo, assim como trés classes compunham a cidade, a dos comerciantes, a
dos auxiliares e a dos conselheiros, do mesmo modo, na alma, o principio
irascivel constitui um terceiro elemento, auxiliar natural da razdo quando a ma
educacdo ndo a corrompeu? (Platdo, Republica, 2018, 441a).

Sendo assim, nesta atitude pensada e ponderada, de acordo com Platdo, as
propostas educacionais que se opdem a sua, apenas atendem a parte concupiscivel da
alma. Estabelecendo-se como modelos de educacdo que impedem o despertar da alma e
que “degradam o bem em prazer, o melhor em agradével” (Manon, 2001, p. 40). Criando
uma cortina de fumaca capaz de ofuscar a luz da verdade, facilitando a degradacéo tanto
publica quanto privada. Permitindo o nascer, ndo da libertacdo, mas da desordem que
novamente sera usada como combustivel para alimentar a ignorancia e firmar o poder nas

méos daqueles que ndo estdo aptos a governar a polis.

E estas duas partes educadas desta maneira, realmente instruidas no seu papel
e exercitadas para cumpri-lo, hdo de governar o elemento apetitivo, que ocupa
0 maior lugar na alma, e que, por natureza, é ao mais alto grau avido de
riquezas; elas o vigiardo, por medo de que, saciando-se dos pretensos prazeres
do corpo, ele cresga, adquira vigor e, em vez de se ocupar de sua propria tarefa,
tende dominar e governar os que ndo lhes estdo naturalmente sujeitos, o que
acabard por destruir a vida (Platdo, Republica, 2018, 442a).
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A boa educacdo deve opor-se @ ma educacgdo e reconhecer a hierarquia entre as
partes da alma, em especial a parte racional, por uma série de fatores, dentre eles a
formacao que tenha principios supremos e que demande do futuro governante paciéncia
na busca pelo bem. Platdo afirma que ndo ha atalhos para quem busca o sentido Gltimo
das coisas e que fora da filosofia ndo existem caminhos seguros para a construgdo de uma
polis ética.

Ao constatar uma deterioracdo do espirito grego, torna-se imprescindivel, a seu
ver, elaborar uma paidéia que valorize a parte racional da alma e que tenha como garantia
a defesa do “conjunto de aptiddes e de conhecimento que definem a natureza do filosofo”
(Ferrari, 2022, p. 157). Além disso, é necessario iniciar na filosofia aquele que tenha
aptiddes para conduzir a polis. Para Platdo: “Existe um filésofo natural que, sem sombra
de duvida, precisa ser despertado, mas que constitui a condicdo de possibilidade da
inteligéncia filosoéfica” (Manon, 2001, p. 20).

A condigdo para o filosofar deve ser dada aquele que ndo se contenta com as
opinides advindas da realidade aparente. S&o esses que precisam ser despertados dessa
visdo ilusoria que a educacdo para a doxa os projetou. O Unico caminho capaz de permitir
o0 conhecimento daqueles que sentem atracdo pelo mundo imutével € a anamnese (a a¢éo
de lembrar-se). “Assim, nunca admitiremos uma alma desprovida de memoria entre as
almas aptas a filosofia, pois desejamos que elas sejam dotadas de boa memoria” (Platao,
Republica, 2018, 486d). O caminho a percorrer para que as aptiddes, que estdo la desde
sempre, venham a luz, sera por meio de uma paidéia epistémica. Uma perspectiva
educacional que possibilita a abertura para a reflexdo filosofica, levando a alma a recordar

as coisas que sempre estiveram marcadas nela.

Portanto, todo o aprendizado é um relembrar na alma. Sem dudvida, por ocasido
da anamnese na alma o homem toma impulso nos fendmenos transitorios para,
no melhor dos casos, ascender até o conhecimento da ideia do bem. No entanto,
na filosofia de Platdo é preciso sempre pensar a partir das ideias, do verdadeiro
ser, que primeiramente tornam possiveis 0 pensamento e os fendmenos e que
0s mantém no ser pela participacdo nas ideias (Schafer, 2012, p. 277).

Quando falamos em paidéia para a alma, estamos diante do maior legado de Platdo
na educacdo, que se baseia na concepcdo de homem de seu mestre Sdcrates e no
pensamento ordenado sobre o cuidado da alma, visando tracar na subjetividade o
principio maior da acdo de educar. Ao comentar sobre o papel da educacdo
contemporanea, Martha Nussbaum (2015, p. 7) argumenta que “alma significava a
capacidade de pensar e de imaginar que nos torna humanos e que torna nossas relagoes

humanas e ricas, em vez de relagdes meramente utilitarias e manipuladoras”. A formacéo
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ndo pode seguir vias externas que ndo sejam a interioridade do homem, sob o risco de néo
atender ao principio da formac&o integral da pessoa.

No pensamento platonico, a preocupacdo com uma educacdo que tenha como
método o despertar para o pensar e como meta a ascensdo do homem torna-se uma luta
constante, transformando esse fildsofo no maior expoente dessa ideia classica de
educacdo. Sua missdo é assumir posicdo, marcar terreno e se langar no campo pedagogico
para divergir e combater préticas educativas de viés utilitario. Elaboradas segundo a
interpretacdo platdnica, sem a perspectiva filosofica e com elementos didaticos
superficiais que visam mais a manipulacéo do ser do que a sua libertacéo.

Nesse sentido, uma educagdo fundamentada nas bases da mudanca constante néo
permitira que o individuo contemple a verdade. Assim, “‘quem quiser ser coerente com o
vir-a-ser, ndo deve afirmar que conhece algo, pois ndo ha conhecimento no perenemente
instavel” (Soares, 2002, p. 117). Logo, o instavel ndo pode contribuir para a ascensdo da
alma, pois essa € a relacdo de disparidade entre aqueles que realmente filosofam e aqueles
que ndo filosofam. “Por conseguinte, afora os outros dons, procuraremos no filosofo um
espirito dotado de medida e graca, cujas disposic¢des inatas hdo de conduzir facilmente a
Ideia de cada ser” (Platdao, Republica, 2018, 486e). Essas qualidades enumeradas sdo de
suma importancia para o filosofo e podem ser alcancadas apenas por aqueles que ha muito
abandonaram os prazeres do corpo e tém na razao o equilibrio das suas aces.

A filosofia busca um conhecimento que seja universalmente aplicavel e “ndo um
verniz exterior de opinides superficiais” (Hadot, 2004, p. 104). Quando a educacdo é
guiada pela doxa, ha uma mudanca constante nos pilares da verdade; consequentemente,
suas bases estdo fundadas no mundo sensivel, que € mutavel e transitorio, e a filosofia
pertence ao campo do conhecimento epistémico e imutavel. O saber filoséfico esta
sempre inclinado a verdade, e ndo aceita o superficialismo da opinido e da aparéncia, que
S80 meros vernizes e exterior a razdo. Ha em Platdo um divisor de aguas: entre o saber,
que é sempre auténtico, e a crenca, que pode oscilar entre a verdade e a falsidade. Uma
boa educacdo € aquela que deixa marcas indeléveis, que ndo se apagam a qualquer
ocasiao.

N&o imagines que tenha sido outra a nossa intengdo: visdvamos que
adquirissem uma tintura tdo bela quanto possivel das leis, a fim de que, gracas
a indole deles e uma educagao apropriada, possuissem, sobre as coisas temer e
o resto, uma opinido indelével, que ndo pudesse ser apagada por estes sabfes
descorantes de agdo tao terrivel- refiro-me ao prazer — mais poderoso em sua
acdo do que qualquer alcali ou qualquer lixivia (Platdo, Republica, 2018,
430a).
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Ativar a senha que possibilite 0 acesso ao pensamento critico e reflexivo so é
possivel quando temos uma educacgdo que desperte no individuo essa ideia, sendo esse 0
papel designado dentro da proposta platdnica: a filosofia. Um projeto de formacao que
propde, em seu desenho educacional, atrair a alma para a esséncia das coisas, pois, uma
vez “a razdo desperta, os sentimentos se harmonizam com ela no reconhecimento de que
foram bem treinados pelas praticas adequadas correspondentes, e essa harmonizacéo,
vista como um todo, constitui a virtude” (Platdao, 2021, 653b). E a virtude, uma vez
alcancada, sempre conduzird 0 homem pelo caminho correto e o afastara dos prazeres. O
treinamento para a contemplacdo do bem promovera a harmonia que o ser tanto precisa
para viver bem.

Neste critério, a educacdo se conecta de fato ao processo de “movimento interior
através do qual o espirito se destaca de tudo o que obscurece para encontrar, por seu
proprio esforgo, o caminho da verdade” (Manon, 2001, p. 58). O caminho para alcangar
a compreensao nao pode ter suas bases no mundo sensivel, “mas no raciocinar sobre elas,
uma vez que aparentemente é possivel aprender o ser e a verdade pelo raciocinio, mas
nao pelas sensagdes” (Platao, Leis, 2021, 186d). A lucidez deve ultrapassar as verdades
superficiais geradas pelo conhecimento sensorial; educar deve ir além da realidade
produzida no mundo sensivel.

No mundo visivel, o ser e 0 ndo ser podem aparecer dependendo da ocasido, como
uma mistura de coisas boas e ruins. Neste caso, a formacdo consiste em estabelecer a
verdade como algo que pertence ao puro ser, pois: “acima do homem-rebanho, e do
homem pretensamente autdbnomo, esta 0 homem como ideia”, ou seja, como imagem
universal e exemplar da ideia" (Cambi, 1999, p. 87). Consequentemente, a formacao
assume, na paidéia platénica, a funcdo de proporcionar ao homem as condicdes para a
contemplacdo do puro ser, permitindo, com essa pratica, o nascimento de uma educacgédo
humana. Assim sendo, em Platdo, a humanizacgéo so sera possivel quando forem ofertadas
aos sujeitos as condicOes para dar a luz as recordacfes que estdo marcadas na alma,
referendando com essa metodologia uma paidéia que contemple a educacdo como
epistéme, e ao mirar o olhar naquilo que é auténtico, defende que um ensino para o
filosofar deve destoar da realidade mutével, para seguir em direcdo a realidade imutavel.

Como consequéncia desse debate sobre o ensino de filosofia, iniciado por Platéo,
e considerando o ensino de filosofia na conjuntura educativa do Brasil do século XXI,
que estabeleceu a filosofia como componente curricular e o filosofar como competéncia

a ser desenvolvida pelos estudantes do Ensino Médio. A fim de proporcionar um ensino
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que va além do senso comum e levando em conta a oportunidade de cultivar a habilidade
de filosofar no contexto sociocultural dos alunos, é imprescindivel desenvolver
metodologias que deem significado ao ensino de filosofia na formagéo dos jovens.

Para José Auri Cunha (2008, p. 61), a inclusdo da filosofia no curriculo atual deve
promover um ambiente que leve em conta os termos de uma educacgéo voltada para o
filosofar. Porque: “o trabalho do filosofar € abrir novas salas, e ndo aprisionar ideias em
alguma pequena sala isolada da mente de alguém. A mée do filosofar é a curiosidade, e 0
pai é o rigor na escolha do melhor ponto de vista, 0 mais abrangente, largo, radical e
profundo”.

Em meio a essa discussdao contemporanea sobre o ensino de filosofia e o exercicio
do filosofar, retornamos a Athenas do século IV a. C., a fim de identificarmos em Plat&o
0s elementos de uma paidéia em que o ideal de ser humano deve ser despertado no proprio
ser. Um modelo que permite a alma recordar ou lembrar das ideias que sempre estiveram
la. Para Platdo, conhecer é recordar a verdade e, uma vez iluminada pelo ser, permite que
as potencialidades humanas venham a tona. “Assim, o sentido da vista e a capacidade de
ser visto se unem por um lago incomparavelmente mais precioso do que aquele que forma
as outras unides, se todavia a luz ndo for desprezivel” (Platdo, Republica, 2018, 430a).

Essa unido leva o ser a encontrar sua morada na introspeccao, pois é la que reside
0 conhecimento e a inteligéncia. “A verdadeira paidéia tem por finalidade modelar o
homem dentro do homem, ou 0 homem no homem, isto ¢, a parte espiritual da alma”
(Teixeira, 1999, p. 114). Esses valores tém como objetivo educacional a formacgdo do
homem em sua totalidade, para que possa, nessa totalidade, despertar suas aptidoes e
coloca-las a servico da pdlis. Nesta proposta, de aporial? em aporia, é possivel descobrir
a tendéncia de cada cidaddo e, para alguns, encontrar sua ascese no exercicio da atividade
intelectual, uma vida a servico da filosofia.

De acordo com Simone Manon (2001, p. 20), em Platdo, “a filosofia ¢ pedagogia
e politica, caminho que permite ao homem realizar—se a si mesmo ao alcancar uma cidade
justa”. Nesse método educacional platénico, a alma é formada para o exercicio da virtude,
pois o Estado ideal necessita de cidadaos virtuosos. Consequentemente, “a educacdo a
que nos referimos é o treinamento desde a infancia na virtude, o que torna o individuo
entusiasticamente desejoso de se converter num cidadao perfeito” (Platdo, Leis, 2021,
643e).

12 «platdo via a aporia como algo que &, por principio, solucionével, e queria que fosse vista assim, e de
qual condigdo deve ser cumprida para tanto” (Schifer, 2012, p. 50).
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Nesta proposta pedagdgica platénica, o cidaddo perfeito precisa ter a sua
disposicdo a garantia de uma educacédo elaborada e aplicada pelo Estado, para que, no
processo de formacdo, possa despertar em cada um suas aptiddes. Aqueles que possuem
tendéncia a sabedoria devem continuar seus estudos para contemplar as coisas imutaveis
e eternas. Uma vez alcangado esse estagio, eles se tornardo governantes filosofos. “Assim,
0 governo desta cidade, que é a vossa e a nossa, ha de ser uma realidade e ndo um sonho
vao, como o das cidades atuais, onde os chefes se batem por sombras e disputam a
autoridade, que consideram um grande bem” (Platdao, Republica, 2018, 520d). Temos
aqui, na perspectiva platdnica, uma formacéo ética e intelectual voltada aos governantes.
Com o prop6sito que venham a perseguir o bem supremo da cidade e possam se
diferenciar do bem que aqueles que ndo tém uma boa educacdo filosofica para a
governanga perseguem, um bem guiado por interesses particulares.

Nesta perspectiva, cada cidadao deve ter as condi¢fes necessarias, bem como uma

natureza congénere, para que, diante dessa similaridade, possa servir ao Estado e ao ser.

Esqueces mais uma vez, meu amigo, que a lei ndo se preocupa em assegurar
felicidade excepcional a uma classe de cidaddos, mas se esforca por realizar a
ventura da cidade inteira, unindo os cidaddos pela persuasdo ou coercdo, e
levando-os a partilhar em comum das vantagens que cada classe pode
proporcionar a comunidade; e que, se ela forma tais homens na cidade, ndo €
para lhes dar a liberdade de se voltarem para o lado que Ihes aprouver, mas
para fazé-los concorrer ao fortalecimento dos elos da cidade (Platdo,
Republica, 2018, 520a).

Esse elo na pedagogia proposta por Platdo refere-se: “As fungdes que os cidadios
exercem na vida social e politica devem estar em harmonia com as func¢des da alma”
(Paviani, 2008, p. 60). Foi buscando atender a essa harmonizacdo que Platdo elaborou,
dentro de sua proposta educacional, uma “analogia estrutural entre a alma e a cidade”
(Ferrari, 2022, p. 57), com o0 objetivo de organizar, em tese, o perfil de virtude que cada
individuo dispbe, com o anseio da pdlis. Aquele que tem a virtude de temperanca seria
destinado as atividades econdmicas; aos que possuem a virtude da coragem ficariam com
as questdes militares. O uso dessas habilidades deveria contribuir para a organizacdo da
polis, justificando, com esse arranjo, uma explicacdo sobre a real necessidade de 0s
homens viverem em sociedade, que segundo Platdo, ndo poderia ser por medo, como
pontuavam os sofistas, mas por necessidade. A formacdo deveria atender a virtude de
cada um, opondo-se a uma formacéo politica geral a todos, como propunha a sofistica.

Se hd uma necessidade de unir-se ao outro para a vida na polis, ha também a
necessidade de despertar a inteligéncia individual para que ela seja capaz de compreender

0 papel a ser exercido na polis, tanto que tange as condicfes para governar quanto para
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ser governado; deste modo, sO é possivel essa pratica na visdo platénica, quando se
compreende a totalidade do ser no mundo. O sujeito desperto conseguird, com mais éxito,
fazer as distingdes e as reflexdes necessarias para o bem viver.

Platdo alerta que o bem viver ndo pode ser alcancado pelos ideais educacionais
dos sofistas ou pelos demagogos, porque ambos estdo empenhados em governar a polis
por interesses que ndo sejam a governanga por necessidade. Platdo buscava diferenciar
aqueles que almejam o poder por trazer na alma uma marca indelével, daqueles que se
elevam ao poder por desejo e interesses particulares. Ele elabora uma resposta eficiente e
contréria ao que classificava como destino tragico, caso nada fosse feito para mudar a rota
da decadéncia no campo da educagio na Athenas do século IV a.C. Logo, Platdo “preparar
uma terapia enderecada tanto a pélis como um todo quanto as almas dos cidadaos que
nela habitam” (Ferrari, 2022, p. 60). De modo geral, a proposta politico-pedagdgica de
Platdo também é um “projeto terapéutico”, por assumir como missdo a cura dessa “cidade
enferma” por meio de uma sele¢do de conhecimentos que existe desde sempre e € capaz
de mover a alma daqueles que se despertaram das sombras e estdo em direcdo a verdade
e ao bem.

Neste caso especifico, referimo-nos a geometria como uma das ciéncias capazes

de auxiliar no processo de ascensao, mediado pelos estudos.

Ora, importa muito, ainda que seja de dificil demonstracao, crer que os estudos
de que falamos purificam e reavivam em cada um de nés certo 6rgdo da alma
estragada e cegada pelas outras ocupacdes, 6rgdo cuja conservacdo é mil vezes
mais preciosa que a dos olhos do corpo, porquanto € s6 por ele que se percebe
a verdade (Platdo, Republica, 2018, 527¢).

Neste contexto, a tarefa que impede a decadéncia da polis e a coloca em processo
de purificacdo consistirda em apresentar uma paidéia que possa intervir no processo
educativo e “mostrar a natureza do laco que as une, tal estudo nos ajudara a atingir a meta
que nos propusemos” (Platdo, Republica, 2018, 531d). O caminho escolhido por Platdo
para atingir a meta “¢ a formagdo de um grupo em que se una coragem e inteligéncia”
(Ferrari, 2022, p. 60), que possa, por meio do dialogo, descobrir saberes universais. Esse
propdsito se concretizard por meio da formulacdo de uma paidéia publica, cujo objetivo
geral é encontrar, no percurso educativo definido pelo Estado, individuos aptos a
apreender o método dialético e, com esse método em maos, atentos ao despertar do
conhecimento mais genuino que existe.

Os cidadaos escolhidos deveriam ter condigOes de tomar decisdes racionais,

visando o bem do corpo social, e a via tragada por Platdo para atender a esse objetivo sera
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desenhada em torno do filésofo, pois este ndo aspira outro desejo sendo atingir o que ha
de mais claro e completo. Na interpretagdo de Franco Ferrari (2022, p. 61): “uma cidade,
para ser justa, deve ser governada por aqueles que possuem as qualidades intelectuais e
morais necessarias para agir no interesse de toda a comunidade”. Esse cidaddo, outrora
escolhido, deve apresentar fundamentos filoséficos adequados para essa missao, ou seja,
saber sempre recorrer a razdo diante das perturbacdes que a alma possa vir a sofrer.

Esses sdo os principios filosoficos possiveis, de acordo com Platéo, no Livro VII
de A Republica, quando se refere a escolha do homem:

[...] intenta, pela dialética, sem o auxilio de nenhum sentido, mas por meio da
razdo, atingir a esséncia de cada coisa, e ndo se detém até que tenha aprendido
pela s inteligéncia a esséncia do bem, ele alcanca o termo do inteligivel, assim
como o outro, ha pouco, alcancava o termo do mundo visivel (Plato,
Republica, 2018, 532a).

O alcancar do inteligivel € uma forma de superar o conhecimento sensivel, que a
doxa, aliada ao relativismo, proporciona. Em Platdo: ndo se trata aqui de uma troca de
uma opinido fraca por outra mais forte, mas de uma substituicdo na forma de compreender
esse novo mundo. E sair do vazio que o desejo ambiciona para possuir 0s objetos,
enquanto esséncia, que é eterna, € seguir o caminho que o leva ao alimento da alma. Essa
realidade sera estabelecida por meio de uma dialética que se desenvolve na negacao da
objetividade.

Segundo Julius Stenzel (2021, p. 257), a paideéia platbnica ndo atua como uma
forca intermediaria entre a ignorancia e o saber, pois ndo € possivel existir educacao
humana quando a meta ¢ a transmissao de “um conhecimento que se refira apenas a uma
parte do ser humano, antes deve aprender o ser humano em sua totalidade”. Como a
esséncia da formacao em Platdo ¢ a totalidade, ¢ completamente ‘“vulgar, servil e
inteiramente indigno chamar de educacdo uma formacédo que visa somente a aquisi¢ao de
dinheiro, do vigor fisico ou mesmo de alguma habilidade mental destituida de sabedoria
e justica” (Platdo, Leis, 2021, 644a). Assim, segundo Platdo, em um ambiente que vigora
um principio servil e vulgar, ndo pode haver ensino adequado para o bem viver. Quando
a paidéia cultiva esses valores, também ndo pode haver justica na polis, porque é na
auséncia da sabedoria que vigoram a injustica.

A educacdo, segundo Platdo, ndo pode ser entendida como uma acdo
desvalorizada, confiada aos cuidados dos desventurados que produzem incipiéncias e
“ndo conseguem perceber que o efeito de suas acdes injustas € tornd-los mais e mais

semelhantes a um modelo e dessemelhantes do outro” (Platdo, Teeteto, 2022, 177a). O
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uso da ignorancia como meio de perpetuar injusticas leva a depreciacdo do ser humano.
Em Platdo: “A educagdo ¢ sinonimo de busca de areté, da educacdo vista como um
proposito essencialmente ético” (Paviani, 2008, p. 37). Compreendida como uma
possibilidade para alcancar um Estado ideal, ela deve tornar o ser humano virtuoso. N&o
é possivel haver virtude afastada da unidade ou alcancavel por meio da ignorancia e da
estupidez que se instauram no mundo daqueles que foram educados sem liberdade.

Na visdo platdnica, a unidade esta relacionada a contemplacéo do ser, que se da
por meio do despertar do conhecimento intelectual das ideias.

Pois bem! Julga de acordo com o que acabamos de dizer. Se a unidade €
percebida em si mesma, de maneira satisfatdria, pela vista ou por qualquer
outro sentido, ela ndo atraira nossa alma para a esséncia, [...] mas se a visao da
unidade oferece sempre alguma contradicdo, de sorte que ndo parece mais
unidade do que multiplicidade, sera necessario um juiz para decidir; a alma
fica forcosamente embaracada e, despertando o entendimento, é compelida a
pesquisar e a indagar o que pode ser a unidade em si; assim, a percepcdo da
unidade é das que conduzem e despertam a alma e a fazem voltar para a
contemplacdo do ser (Platdo, Republica, 2018, 524e -525a).

A contemplacéo da unidade deve ser preservada diante das ameacas advindas de
um processo de educacdo que exige a necessidade de um juiz para ditar as coisas,
transformando o curriculo em recorte de interesses particulares para atender a
multiplicidade, produzindo um conhecimento instavel e fugaz. Na perspectiva filosofica
platdnica, o ato de conhecer ndo pode ser analisado como elemento externo, como “algo
que é depositado na alma ou no espirito como se fosse um recipiente vazio, mas
efetivamente um ato que surge ou desperta na alma do ser humano” (Paviani, 2008, p.
72), algo que estava adormecido.

Assim, segundo Platdo, educar é proporcionar ao individuo as condicdes
necessarias para que cada um possa despertar em si a unidade; “e uma vez a razao
desperta, os sentimentos se harmonizam a ela no reconhecimento de que foram bem
treinados pelas praticas adequadas correspondentes” (Platdo, Leis, 2021, 653b). A acédo
de educar ndo pode ter como meta os sentidos, mas sempre a razao, a Unica ferramenta
capaz de eliminar a obscuridade e permitir que, pela passagem ingreme, o sujeito desperto
e incomodado chegue ao outro lado do muro. A razéo o levara a luz, assim como a Unica
que permite a alma libertar-se e ir a profundidade do bem, do belo e do justo, desviando
0 sujeito do imediatismo efémero.

Segundo Julius Stenzel (2021, p. 185):

O aprender em sentido platénico abarca tudo isso de forma igual, pois significa
vislumbrar na realidade visivel um ser mais profundo, de modo que o mundo
dos sentidos se torne transparente para deixar passar uma luz que parece vir do
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além e desenvolve toda a sua energia apenas para conservar o mundo visivel
em seu verdadeiro ser como expresséo de um sentido mais alto.

Aprender na paidéia platonica ndo se refere a uma educagdo voltada para a
contemplacdo, mas a um processo educativo fundamentado no saber e na epistéme. O
conhecimento em Platdo, que ndo causa desconforto no homem e que ndo possibilita a
travessia da mureta da caverna, ndo se tornou suficientemente transparente para permitir
passar a luz do alem. O conhecimento deve conduzir o individuo ao despertar e permitir
que ele examine as opinides e os valores concebidos por meio da tradi¢do. Auxiliando-o
para que a totalidade e as potencialidades do homem, engquanto agéo de estar no mundo,
aparecam, e que a ideia do bem emerja e transforme o bem em si mesmo.

Segundo Platéo, no Livro VII de A Republica:

Se um homem néo for capaz de definir a ideia do bem, separando-a de todas
as outras, e ndo souber, como um combate, abrir passagem através de todas as
objecdes, tomando a peito fundamentar as provas, ndo sobre a aparéncia, mas
sobre a esséncia; se ndo puder avancar através de todos esses obstaculos, a
forca de uma logica infalivel, ndo diras de um tal homem que ele conhece o
bem em si (Platdo, Republica, 2018, 534c).

As dificuldades que impedem a contemplacdo do bem provém das sensacGes
transitorias, que batalham intensamente para manter o ser humano preso as aparéncias.
Nesse contexto, em que sao “forcados a permanecer a vida toda com a cabeca imovel”
(ibidem, 515b), eles acabam por tomar a realidade das sombras como verdadeira. Esses
homens séo prisioneiros da caverna da aparente realidade, sem condi¢des de distinguir os
objetos reais das sombras. Segundo Platdo, o conhecimento pela filosofia passa a ser a
Unica saida que esses prisioneiros tém para serem libertos dos grilhdes e, gradualmente,
habituar-se a luz do sol, aprendendo a separar a aparéncia da verdade.

Uma educacdo adequada em Platdo, ao invés de nos entregar algo, ensinar-nos
alguma opinido, tem por dever abrir a passagem para que a luz possa conduzir o ser a
esséncia das coisas, levando-o a captar a unidade na multiplicidade, distanciando-o de
tudo que é aparéncia e sombra. Pois 0 homem que passou a captar com outros olhos
recebeu, de fato, uma educacdo voltada a filosofia e, com isso, libertou-se da ignorancia
ao passar a contemplar as coisas verdadeiras. Ao fazer uso da pura inteligéncia, ndo mais
permitiu que o mundo sensivel refletisse no mundo inteligivel.

Em Platdo, “ndo existe continuidade entre a opinido e a ciéncia, mas um corte
radical” (Manos, 1992, p. 116-117). Isso significa que quem foi educado para a

contemplacéo da causa primeira ndo aceita mais consentir que as sombras ofusquem seus
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olhos novamente; quem se libertou permitiu em si a descontinuidade entre doxa e
epistéme.

Assim, em Platdo, essa “tal ciéncia tem o ar de nos ser verdadeiramente
indispensavel, porquanto é evidente que obriga a alma a servir-se da pura inteligéncia
para atingir a verdade em si” (Platdo, RepuUblica, 2018, 526b). A verdade em si é a
contemplacdo do real pela pura inteligéncia, que se estabelece quando ha uma ruptura
entre opinido e ciéncia. Essa ruptura ndo ocorre de forma imediata, mas em etapas;
inicialmente, gera um incOmodo que seria o inicio da purificacdo da alma, para depois
iniciar o processo de ascensdo, que ocorrera quando 0 homem se despertar para a ciéncia.
Como concluséo do objetivo méximo da proposta educacional platénica, premiar quem

percorreu esse caminho com a contemplagdo do bem.

Primeiro distinguira mais facilmente as sombras, depois as imagens dos
homens e dos outros objetos que se refletem nas aguas, a seguir os préprios
objetos. Apos isso, podera, enfrentando na claridade dos astros e da lua,
contemplar mais facilmente durante a noite os corpos celestes e 0 céu mesmo,
do que durante o dia o sol e sua luz (ibidem, 516b).

Para vencer a déxa, o caminho mais viavel seria recorrer ao uso da dialética, pois
ela se estabelece no campo oposto a retorica sofista, ao permitir falar e pensar
corretamente. “A persuasdo pelas aparéncias opera no dominio da irracionalidade,
concerne ao encantamento das almas e ndo a sua conducéo racional (Santos, 2013, p.
255), ao passo que a dialética se coloca como um instrumento de ensino de grande valia
por conseguir acessar a psykhé e desencadear o processo de subida em direcdo ao
reconhecimento da verdade. Neste percurso de remogdo dos obstaculos, “cabe a filosofia
despertar o homem para sua verdadeira origem e conduzi-lo através da dialética por um
caminho que o levara ao conhecimento de sua origem e de sua natureza” (Renato, 2017,
p. 40), libertando o espirito das sombras.

Segundo Evildzio Teixeira (2019), ao discutir o papel da educacédo pela dialética
em Platdo, defende que “educar implica aprender a perguntar sobre a vida, na vida e com
a vida” (p. 46). Essas perguntas precisam atender ao bem-estar e aos fins maiores do ser
humano no cosmos. Se a “trajetoria da dialética tem como objetivo levar o sensivel ao
inteligivel, passar do plano fisico ao metafisico, aproximar a multiplicidade do sensivel a
unidade do inteligivel” (ibidem, p. 46), entdo é por meio desse método que devemos
alcancar o fim ultimo da contemplacdo das ideias, que se realiza por meio da aquisi¢cao
do conhecimento.

Em Platdo:
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Assim quando um homem intenta pela dialética, sem auxilio de nenhum
sentido, mas por meio darazao, atingir a esséncia de cada coisa, e ndo se detém
até que tenha aprendido pela s6 inteligéncia a esséncia do bem, ele alcanga o
termo do inteligivel, assim como o outro, hd pouco alcancava o termo do
mundo visivel (Platdo, Republica, 2018, 532b).

Nesta perspectiva, a dialética emerge como um método filosofico essencial no
pensamento platénico, pois atende ao eixo central do processo educativo, permitindo a
ascensdo do espirito; “a dialética ¢ de algum modo o supremo coroamento de nossos
estudos, que ndo ha outro que tenhamos o direito de Ihe sobrepor” (ibidem, 534¢). Sendo
o unico método que “atinge o ponto mais alto da ciéncia” (Paviani, 2008, p. 81).

Se as outras estruturas educacionais ndo visam um coroamento nos estudos, “A
educacédo de Platdo vai a outra direcdo, quer saber o lugar do individuo na Cidade, quer
saber como o individuo e a sociedade se refletem mutuamente, quer libertar o homeme a
Cidade da decadéncia” (ibidem, p. 81). Quer estabelecer diretrizes corretas para a
educacgdo, quer permitir que aquele que foi educado seguindo essas diretrizes seja 0
governante da polis. Além de assegurar que 0s que ascenderam possam voltar ao cativeiro
e tentar libertar os que ainda veem a realidade sob o manto da sombra, permitindo a outros
a oportunidade de projetar sua ascensdo do subterraneo.

Para Roberto Castro (2013, p. 13):

Platdo desenvolve a dialética, um “jogo” cujo objetivo é chegar a verdade de
uma determinada tese ou afirmagdo. Esse “jogo” consiste num intenso dialogo
em que os interlocutores fazem uma série de perguntas e déo respostas um ao
outro. Se, depois de tanto discutir, ndo chegarem a um acordo, isso significa
que a tese é falsa. Se, porém, ap6s muito didlogo, ambos chegam a um
consenso e aceitam como validos os argumentos empregados, é porque a tese
é verdadeira e eles alcancaram a verdade.

Na visdo platdnica, alcancar a verdade é um bem inestimavel, pois cabe ao filosofo
estimar argumentos coerentes e verdadeiros. “Algo ¢ verdadeiro se estabelece uma
conexdo que ocorre na realidade, enquanto € falso se conecta coisas que nao se
comunicam” (Ferrari, 2022, p. 137). Naretorica, seu triunfo é garantido quando se afirma
que algo é, sem ser. A dialética é o oposto da retdrica: ao buscar a certeza refletida e
investigada, acaba por ndo permitir manipulac@es para agradar. Entendendo que agradar
nem sempre acompanha a verdade, mas sim uma manipulacdo dela, e a dialética se
contrapBe a todas as forcas educativas que trabalham com o propdsito de manipular a
educacéo.

Para Franco Ferrari (2022, p. 137): “o discurso, N0 momento em que estabelece
uma conexao entre o agente e a acdo, ndo se limita a nomear, mas diz algo, que pode ser

verdadeiro ou falso”. A educagdo ndo deve almejar o falso, pois este estd ligado ao engano
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e, consequentemente, a ignorancia. Por meio do filosofar, a educacéo deve perseguir 0s
caminhos que conduzem & verdade, e ndo a inverdade.

O método dialético é, portanto, o Gnico que, rejeitando as hipéteses, se eleva
até o proprio principio a fim de estabelecer solidamente suas conclusdes e que,
verdadeiramente, retira pouco a pouco o olho da alma da lama grosseira onde
jaz mergulhado e o eleva a regido superior, tomando por auxiliares e ajudantes
desta conversao as artes que enumeramos (Platdo, Republica, 2018, 533d).

Portanto, ao rejeitarem as hipdteses, o individuo ja inicia a lapidacdo do
conhecimento adquirido pelos sentidos. Retirar o olho da lama seria ir além, atravessando
do campo das palavras para o universo das ideias. Quando alguém confunde aquilo que
ndo sabe com o que sabe, na definicdo do saber platdnico, esta invertendo a relagdo entre
as coisas. Esse ser ainda ndo consegue utilizar o verdadeiro conhecimento para iniciar o
processo de ascensdo, pois aquele que tem o olho na lama ndo pode originar uma polis
fundamentada na justica.

Sendo assim, educar em Platdo ndo se limita a transmitir conhecimento por meio
de instituices, mas diz respeito a todo organismo vivo da polis. A educacdo defendida
por Platdo é a clarificacdo da ddxa, a saude da alma e a elevacdo da razdo a categoria
nobre para definir os rumos da vida humana. Assim sendo, ao refletirmos sobre filosofia
e educacdo em Platédo, é necessario promover mudancas na forma de perceber e encarar a

realidade objetiva.
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CAPITULO II
A musica e a sua utilizacdo como estratégia didatico-filosofica

Este capitulo ird abordar primeiramente a musica na paidéia poética, apresentando
como a cultura grega classica definiu a musica como um dos pilares de sustentacao de
uma educacéo literaria por parte da poesia e artistica por parte da musica. No tdpico 2.2,
propomos uma descricdo da paidéia filos6fica com relagcdo a misica, ou seja, como 0
filosofo Platdo interpreta a musica como elemento de formacdo da aristocracia grega,
tendo como objetivo apresentar a ideia platonica de reformar a misica para que essa
ferramenta formativa de fato pudesse participar da educacdo dos jovens. Vamos mostrar
no tdépico 2.3 como a musica é compreendida e interpretada hoje nos debates que

envolvem ferramentas didaticas e o ensino.

2.1 A musica na paidéia poética

O conceito de musica na cultura grega classica é questionavel; etimologicamente,
a palavra ‘musica’ origina-se dos termos gregos mousiké techng, que significam a arte das
musas. As musas nesta tradicdo sdo deusas que fazem parte do pantedo das narrativas
mitoldgicas da Grécia Antiga, conhecidas como a fonte de todo o conhecimento ligado a
poesia, narrativas que se apresentam por meio de cangdes liricas e miticas, uma tradicao
transmitida oralmente pelo préprio povo. Nesta cultura, a musica, enquanto expressdo da
subjetividade, ja se apresentava como fonte de inspiracdo para dar sentido ao universo
artistico, bem como ao cotidiano desse povo, de forma muito significativa.

O conhecimento sobre harmonia e ritmo, que 0s gregos desenharam e
aperfeicoaram ao longo da construcdo de sua identidade, exerceu, ao lado da ginastica,
consideraveis ganhos na sua formacdo educacional. Eles perceberam desde cedo que o
universo emblematico da musicalidade esta relacionado a vida. Os elementos dos sons,
ritmos e percepc¢do estavam cobertos de simbologias, permitindo que a musica adentrasse
em diversas esferas da vida grega.

Segundo Théodore Reinach (2011, p. 131): “Quanto mais se penetra na intimidade
do povo grego, mais se constata 0 imenso papel que representava a masica nas vidas
publicas e privadas”. A realidade cotidiana desse povo ndo poderia transcorrer

perfeitamente sem a presencga do canto e da instrumentalizagéo.

Todo ato com um pouco de consideracdo na existéncia urbana ou no ambiente
rural — casamentos, funerais, colheita, vindima, banquetes — comportava um
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elemento musical mais ou menos desenvolvido. O som do aulo regulava a
cadéncia dos remadores e 0s movimentos dos ginastas; sustentava o ela das
tropas em marcha para combate” (Reinach, 2011, p.131).

Na estrutura musical grega classica, essa arte tende a estabelecer conexdes diretas
com outros campos do conhecimento, indo muito além da compreensdo comum do que
se concebe atualmente como musica. Percebe-se que, na cultura grega, a expressao
artistica musical foi teorizada com o objetivo de estabelecer uma conexdo mais duradoura
com outros elementos culturais. Com o objetivo de participar do projeto de educacdo do
homem em sua totalidade, a formacao priméria pela musica atendeu ao ideal do espirito
grego, que emergia aos poucos, ancorado na tese da harmonia cdsmica.

Segundo Werner Jaeger, a aquisicdo do espirito grego ocorreu perante: “A
conexdo que Pitagoras estabeleceu entre a Musica e a matematica foi, a partir dai, uma
aquisicao definitiva do espirito grego” (Jaeger, 2021, p. 207). Esta nova obten¢ao musical,
vinculada a uma conexdo de areas distintas, revela novas perspectivas da existéncia
humana, abrindo novos universos para 0 conhecimento e as tentativas de estabelecer um
elo entre a alma e a musica. Acompanhando este movimento, o filésofo Platdo, no século
IV a.C. C., ird redefinir esta conexao ao tracar os critérios educativos de sua paidéia;
substituindo a matematica como elemento principal de ligacéo, para dar espaco a filosofia
e a dialética, como porta-voz dessa unido harmonica.

Essa mudanca de postura helénica foi sendo delineada com a entrada de outras
referéncias culturais ligadas a nova concepcéo politica e filosofica construida ao longo
desse processo histérico. Segundo Théodore Reinach, a arte grega classica (2011, p. 50),
“¢ um rio onde se misturam correntes de proveniéncias muito diversas: umas fornecidas
pelas variadas racas de que se compunha a nagdo helénica; outras, ainda, pelos povos
asiaticos que entram na Orbita de sua cultura”, gerando uma sintese da identidade cultural,
gue proporcionara ao espirito grego uma abertura, por meio da filosofia de Anaximandro,
para uma nova interpretacdo do cosmos. Essa perspectiva filos6fica “concebe o mundo
como um cosmo dominado por norma juridica absoluta e invioldvel” (Jaeger, 2021, p.
207), identificando na harmonia o principio absoluto do universo.

A andlise, concebida pela filosofia, comeca a ganhar terreno na cultura helénica a
medida que se manifesta por meio da idealizacdo musical. Neste retrato, o conector entre
harmonia e cosmo origina essa nova face da estrutura musical, sedimentada em novos
valores. “Aprende-se ali a necessidade causal do acontecer no tempo, no sentido do

“direito” da existéncia; e pela ideia de existéncia chega-se a consciéncia do aspecto
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estrutural da legalidade cosmica” (ibidem, p. 207), levando os gregos a perceber a
imortalidade no processo de formacdo humana.

Essa nova interpretacdo deu a musica um lugar de destaque no processo de
formacdo, uma vez que ela estabelece a harmonia educacional na dualidade corpo e alma.
Neste caso, a ginastica se encarregara de exercer a funcéo de cuidar do corpo, e a musica,
a funcdo de encontrar na harmonia musical, a parte moderada da alma, fechando a fase
na educacdo basica.

Para Lia Tomas (2005, p. 13), ao falar sobre musica na cultura grega classica, €
preciso levar em consideragdo que “a musica era compreendida de um modo complexo,
pois ela possuia vinculos diretos com a medicina, a psicologia, a €tica, a religido, a
filosofia e a vida social”. Essa expressdo artistica na cultura helena ultrapassa a visao
limitada de arte sonora; ao compreendé-la apenas como fendmeno audivel, captada pelos
sentidos sensoriais, cometemos um erro ao deixar de lado um leque de experimentacdes
existenciais que a musica pode oferecer enquanto elemento didatico.

Nesta cultura, reforca Najat Nasser (1997, p. 241-242).

A musica constitui um dos principais interesses na organizacdo politica do
estado grego (...). Por isso, a formacdo musical [na Grécia Antiga] era um
requisito basico na educacdo de qualquer cidaddo livre, pois caberia a ela
direcionar a conduta moral, social e politica de cada individuo, para cumprir
adequadamente o seu papel junto ao estado.

Assim, para os helenos, a musica fazia parte do arranjo educacional, pois se
apresentava como um pilar central para a formacdo do homem grego, ao contribuir para
o desenvolvimento ético. Nesse raciocinio interpretativo, a afirmacdo de que o contato
dos jovens com a masica e a sua esséncia harménica resulta em individuos mais contidos
torna-se a norma. “O louvor tornava possivel instituir uma forma humana de imortalidade,
baseada na gloria e perpetuacdo da memoria” (Rodrigo, 2014, p. 14). A memoria era
adquirida por meio do canto que simbolizava a propria cultura; “Disso resulta que um
verso de Homero corretamente pronunciado, com certa énfase, constitui, mesmo sem a
intervencgdo adicional de uma melopeia, uma verdadeira linha musical” (Reinach, 2011,
p. 77). A poesia se transforma em musica para compor a esséncia musical do individuo,
que, ao ser entoada, busca sua harmonia na soma das notas do proprio canto.

De acordo com Werner Jaeger, a ideia de harmonia na Hélade, que se transformou
ao longo das mudancas culturais e politicas, passou a ser uma heranca incorporada pelo
individuo:

A harmonia exprime a relagdo das partes com o todo. Esta nela implicito o
conceito matematico de proporgao que o pensamento grego se figura em forma
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geomeétrica e intuitiva. A harmonia do mundo é um conceito complexo em que
estdo compreendidas a representacdo da bela combinacdo dos sons no sentido
musical e a do rigor dos ndmeros, a regularidade geométrica e a articulagao
tecténica. E incalculavel a influéncia da ideia de harmonia em todos os
aspectos da vida grega dos tempos subsequentes (Jaeger, 2021, p. 207)

A complexidade da ideia de harmonia, lapidada ao longo do tempo para preservar
implicitamente varios aspectos da cultura e permitir a entrada de novos elementos, como
a geometria, a matematica e a propria filosofia, permitiu a criacdo de um elo conceitual
forte, modulado pelos gregos para sustentar a ideia de que o todo s6 pode ser a soma das
partes se for possivel encontrar a soma correta desse equilibrio. Uma vez encontrada,
toda a dimensdo da vida grega deve convergir para esse ponto de partida.

Assim, o filésofo Platdo: “afirma que € necessario exercer a parte superior da
alma, que é justamente o intelecto, de tal modo que ela se harmonize com o universo e
assimile-se a divindade” (Hadot, 2004, p. 104). Neste caso, ndo ha ascensdo quando
ocorrer descompasso entre 0 conhecimento seguro e verdadeiro, do bom, do belo e do
justo que se encontram na parte superior da alma.

Nesta cultura, o coro se estruturava principalmente em torno da mausica,
conferindo a essa arte 0 poder de marcar, nas outras esferas do conhecimento, sua
concepcdo harmdnica. Levando os cantos a desempenharem a funcdo de despertar no
individuo grego a simetria necessaria para a aliangca com 0 cosmo.

Nessa concepcao da realidade, a harmonia encontrada na musicalidade dos cantos
exercera forte influéncia na obra Leis de Platdo, a ponto de o filésofo defender certa
distincdo harmdnica entre a alma da crianca e a dos mais velhos: “[...] por essa razio
dispomos daquilo que chamamos de cantos, que evidentemente sdo na realidade
encantamentos seriamente concebidos para produzir nas almas aquela conformidade e
harmonia a que nos referimos” (Platdo, Leis, 2021, 659¢). Assim, a funcdo da
musicalidade do canto é criar um ambiente propicio para a experiéncia do prazer e da dor,
que os mais velhos estdo habituados a sentir e que as criangas ainda ndo, mas poderiam
ser iniciadas por meio do canto a se habituarem a essa realidade. Assim, a musica
destinada as criangas ndo deveria ser a mesma para 0s idosos, pois o que busca despertar
na alma ¢ diferente: “nds os chamamos de jogos e canto e 0s usamos como tais, como
com os enfermos e de saude precaria: as pessoas encarregadas de sua alimentacao tratam
de lhes servir o que ¢ sadio em alimentos e bebidas agradaveis” (ibidem, 659¢), ou seja,

um receituario para cada necessidade, um canto para cada despertar.
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Ao abordar o papel que a musicalidade exerceu na educagdo do Periodo Classico,
Henri-Irénée Marrou (2017, p. 91) argumenta que: “a educagdo era mais artistica que
cientifica, e sua arte era musical, antes que literaria e plastica. “A lira, a danca ligeira e o
canto" resumem, para Tedgnis por exemplo, toda a vida cultivada.” Portanto, aquele que
ndo consegue identificar seu lugar no coro ndo pode ser definido como ponto a vida em
sociedade. Ao reportarmos a cultura grega, as vezes damos mais destaque a influéncia
filosofica e matematica, esquecemos de prestar atengdo a uma das bases da cultura
helénica. Porém, ¢ véalido pontuar aqui que os helenos eram “precipuamente musicos”
(ibidem, p. 91). A musicalidade estava mais presente na organizagdo da vida cultivada
em sua totalidade do que é percebida e retratada nesta tradicéo.

Esse aspecto cultural, que tem a masica como elemento central da rotina diaria
das pessoas, € definido no projeto educacional dos gregos ou, ao menos, tenta evidenciar-
se quando procuram passar a ideia de que a busca pela harmonia é uma doutrina ideal,
pela qual devem buscar a literatura e a propria beleza. Neste critério, a beleza é percebida
em seu mais alto valor, e é buscada e alcancada quando a perfeicdo da arquitetura, da
pintura ou da poesia retrata, de forma harménica, as partes que compdem o todo. Sendo
nessas condicdes possivel atingir a beleza em sua forma ideal, quando se alcanca a
harmonia.

Em consonancia com o conceito de harmonia e beleza, Wladyslaw Tatarkiewicz
(2002) sustenta que a ideia da "Grande Teoria" em sua versao mais restrita teve seu

cOmego com 0s pitagoricos, uma vez que eles:

Baseava-se na observacdo da harmonia dos sons: as cordas produzem sons
harménicos se suas longitudes mantém uma relacdo de numeros simples. Esta
ideia se transferiu rapidamente de um modo parecido para as artes visuais. As
palavras harmonia e simetria estavam estreitamente relacionadas com a
aplicacdo da teoria aos &mbitos do ouvido e da visdo respectivamente (p. 157).

Os pitagoricos sdo reconhecidos por integrar musica e matematica para alcancar
a simetria, argumentando que, por meio da soma das partes, ha a possibilidade de
encontrar o equilibrio das coisas, passando a defender que “tudo que ¢ qualitativo e
quantitativo encontra-se na acustica” (Pitagoras, 1973, p. 62). Os nGmeros!® para os

pitagdricos possuem uma realidade independente, sendo responsaveis tanto pela

13 E valido ressaltar que os ntimeros considerados pelos pitagéricos ndo condizem com a mesma definicéo
que temos de nimeros. Nicola Abbagnano argumenta que, nesta escola filosofica, o niimero “¢ um elemento
constitutivo da realidade por ser acessivel a razdo, mas nao aos sentidos (...) as coisas s&0 numeros,
compostas de nimeros. (Abbagnano, 2007, p. 838)
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harmonia quanto pelo “principio que governa a estrutura do mundo, como também
simbolizam as qualidades morais e outras abstra¢des” (Tomas, 2005, p. 15).

Na ‘Teoria das cordas sonoras’ do filésofo pré-socratico Pitagoras de Samos (580
[ 78 — 497 / 6 a. C), a musica passa a ser concebida como a “harmonia dos contrarios,
unificagdo dos muitos e acordo dos discordantes” (Abbagnano, 2007, p. 803). Nesta
perspectiva, a masica é compreendida como a representacdo do equilibrio cdsmico,
permitindo a possibilidade do encontro da unidade dentro da multiplicidade que se
manifesta por meio das vibracdes das notas musicais produzidas por um Unico
instrumento: o universo.

O que acontece quando as notas musicais encontram a soma correta, o ritmo e a
concordancia sdo tdo perfeitos, que sé serdo identificados quando a propor¢do adequada
for atingida. A base de partida para a observacdo inicial desta teoria € a masica emitida
pela Lira'*, que, uma vez percebida por esse instrumento classico de emitir sons, é
possivel também ser contemplada na arquitetura, no corpo humano, na escultura, na
poesia e em tudo que ha de belo e perfeito, pois tudo € nimero. Esta defini¢do pitagorica

compreende 0s nimeros como sistemas de unidades.

A musica, como tal, so existe em nossos nervos e em nosso cérebro; fora de
nds ou em si mesma (no sentido de Locke), compde-se somente de relacBes
numéricas quanto ao ritmo, se trata de sua quantidade, e quanto a tonalidade,
se trata de sua qualidade, conforme se considere o elemento harménico ou
elemento ritmico. No mesmo sentido, pode-se ia exprimir o seu universo, do
qual a masica é, pelo menos um certo sentido a imagem, exclusivamente com
0 auxilio dos nimeros (Pitagoras, 1973, p. 62).

Ao descrever sobre a contribuicdo da musica para a elaboracdo da teoria das
cordas pitagoricas, Werner Jaeger afirma que: “Os conceitos de ritmo, medida e relacao
estdo intimamente ligados a ela ou dela recebem o seu contetido mais preciso. Quer para
o conceito do cosmo, quer para o da harmonia e do ritmo” (Jaeger, 2021, p. 208). Assim,
nesta perspectiva, a progressao simétrica passa a transbordar e influenciar aspectos da
vida grega, como a retorica, a religido e a ética. Essas acdes humanas devem encontrar na
harmonia e no ritmo as bases de um propdsito ou objetivo espiritual. Nesse contexto, o
conteddo recebido permite que a consciéncia compreenda que a acdo do homem no cosmo
exige proporcionalidade. Ou seja, encontrar seu equilibrio na medida certa ou no justo

meio, uma concepcao que influenciara futuramente a ideia de ética na visdo aristotélica.

14 A lira é um instrumento de cordas presente e com vasta utilizacdo durante a antiguidade grega classica;
segundo relatos, o som emitido desse instrumento contribuiu para a elaboracdo da Teoria das cordas.
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Na interpretacdo de Franco Cambi, essa visdo de conceber o mundo, por meio da
harmonia contemplada no processo educativo, “era desprovida de valor pratico, mas de
grande importéncia espiritual, ligada ao crescimento da personalidade e humanidade do
jovem” (Cambi, 1999, p. 84-85). A capacidade criadora de unificar arte com educacéo
sera o preludio para a “nogao-base da tradicdo pedagodgica antiga” (ibidem, p. 85). Dessa
unificacdo surge, de fato, a paidéia, j& abordada aqui em suas trés versdes: poética,
sofistica e platénica, sendo a musica um elemento didatico presente nas versdes poética
e platdnica. Exceto no modelo dos sofistas, pois esses educadores tinham como requisito
basico de educacdo o agir pratico, estando mais ligados as questfes politicas e ndo se
envolvendo com as abstragcdes do mundo.

A musica, enquanto ferramenta de formacéo, evolui a medida que sofre alteracdes,
modificando sua relacdo com a educacdo. A concep¢do grega classica de musica e
educacdo ressoa em nos, a possibilidade de usar esse instrumento musical para
estabelecer, na contemporaneidade, novas diretrizes. Definir novas didaticas a serem
utilizadas em sala de aula, com a musica como subsidio para a formacdo dos educandos.
“O principio ateniense de substituir a agao punitiva das leis pela educagao dos costumes”,
propondo, para isso, 0 ensino da musica, bem como a educacdo pela mdsica, como
“instrumento do progresso moral” (Candé, 2001, p. 72-73), despertou em nos o desejo de

aliar o ensino da filosofia a musica na préatica pedagogica.

2.2 A musica na paidéia filosofica platdnica

A estreita relacdo entre filosofia e musica remonta a Filosofia Antiga; os filosofos
da physis foram os primeiros a perceber na musica elementos capazes de compor
explicacdes filosoficas. Esse fendmeno, outrora percebido, vai se espalhando e
adquirindo novos contornos, passando a conquistar espacos de relevancia nas discussoes
filosoficas, seja no campo da estética ou do éthos.

Com o surgimento da antropologia filosofica, influenciada pelos ideais socraticos,
surgem novas perspectivas sobre a concepcao da musicalidade nas reflexdes filosoficas.
E nesse contexto cada vez mais tedrico que se estabelece uma conexao duradoura entre a
filosofia e a musica. O caminho anteriormente iniciado levara a “elevagdao da musica a
condi¢do de problema de formacdo” (Bombassaro e Rajobac, 2017, p. 7). A elevagdo da
musica a categoria de paidéia possibilitou uma nova perspectiva no processo formativo.

Reformulando as contribui¢Oes que esse instrumento cultural poderia trazer no processo
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de ensino ou formag&o do ser humano, elevando a musica de categoria cultural para uma
classificacdo pedagdgica.

Assim, desde que foi indagada filosoficamente pela primeira vez, a masica nunca
mais abandonou a filosofia ocidental, e a filosofia fez questdo de manter essa expresséo
artistica em seu leque de debates e investigacdes. Mesmo que, as vezes, essa tematica se
apresente com ar de esgotamento, uma interpretacdo inovadora da musica emerge para
impulsionar novas anélises.

Quando analisamos a histéria da filosofia ocidental, percebemos um movimento
que busca compreender a misica e todo o universo cultural que a permeia, uma vez que
a musicalidade segue as pegadas existenciais e essas estdo sempre em transformacéo.
Compreender esse universo tem sido o proposito de filésofos e estudiosos da musica,
buscando sempre identificar nesta expressao artistica elementos que possam ajudar na
formacdo humana, bem como na construcao de explicacOes relacionadas a existéncia e a
ética.

Segundo Nicola Abbagnano (2007), ha duas definigdes filosoficas atribuidas a
musica: a primeira a compreende como “uma revelagdo privilegiada e divina ao homem?”,
a segunda, a concebe “como uma técnica ou conjunto de técnicas expressivas que
concerne a sintaxe dos sons” (p. 803). A primeira definicdo é, de fato, para Nicola
Abbagnano, a unica filos6fica, pois assimila a musica a elementos da “metafisica ou
teologizante”. Nesta formulagdo, a misica passa a ser interpretada “como ciéncia ou arte
privilegiada, porquanto seu objeto € a realidade suprema, divina, ou alguma de suas
caracteristicas fundamentais” (ibidem, p. 803).

Essa concepcdo de fato filosofico se divide internamente em outras duas: a
primeira considera a “harmonia como caracteristica divina do universo [...], ¢ a segunda
defende que é o “principio cosmico”*®(ibidem, p. 803). Platdo (428-347 a.C.) é o
representante dessa ultima interpretacéo, que, ao buscar desvendar “a ciéncia que é capaz
de atrair a alma do devir transitorio para o ser verdadeiro” (Platdo, RepuUblica, 2018,
521d), acaba por analisar as possibilidades de que a musica seja contemplada em seu
projeto pedagogico, cujo objetivo era “mudar a vida politica pela educagao filosofica dos
homens influentes da cidade” (Hadot, 2004, p. 93).

Agora, vamos discutir a musica em Platdo para entender seu papel na estrutura

educacional filosofica platdnica. O filosofo Platdo (2018, 522b) afirmou que a musica

15 A ideia de “principio cosmico” esté ligada, segundo Nicola Abbagnano (2007, p. 803), a “Deus, Razdo
Autoconsciente ou vontade infinita etc.”.
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“ndo comportava nenhum estudo que conduzisse & meta”, ou seja, ndo fornecia nenhum
conhecimento e ndo fazia parte das ciéncias que ele procurava para retirar os homens das
trevas e trazer para a luz. Na perspectiva platonica, as artes em geral tém se apresentado
como acdo mecénica, ndo podendo contribuir na capacitacdo de elevar o homem ao bem;
“porque elas se reduzem a trabalhos manuais, proporcionando e utilizando-se apenas de
uma pequena parcela do conhecimento” (Soares, 2002, p. 98).

A partir da definicdo contida no Livro VII de A Republica, que afirma que a
musica ndo contribui para o projeto de ascensdo final do homem, é possivel encontrar em
outros momentos do pensamento platdnico formas de empregar a musica como
instrumento educacional, a fim de “poder despertar determinados efeitos ético-afetivos
almejados” (Aldrovandi, 2019, p. 13). Para Platdo, na fase inicial de formagao do homem,
esse instrumento ndo serve para ser o veiculo final a iluminagédo. Porém, se bem utilizado,
pode servir inicialmente para provocar um desconforto ao conseguir interagir com a alma,

criando um elo entre musica e alma.

Essa ligacdo parece ter surgido de todo um pensamento sobre éthos musical: a
musica interagiria com a alma e marcaria o carater, porque seria, supostamente,
capaz de mimetizar, assemelhar-se, assimilar, afetar, expressar ou representar
estados de alma e conteudos éticos especificos (Aldrovandi, 2019, p. 07).

Platdo, como defensor da musica,'® considera-a a mais nobre das expressdes
artisticas e, como seguidor da visdo musical pitagorica, destaca que, nesta concepcéo, a
musica possui funcdes e caracteristicas cosmicas. Munido dessa interpretacao pitagorica,
Platdo comeca a compreender e a estabelecer um vinculo entre misica e seu projeto
politico-pedagdgico, concebendo-a inicialmente como meio para a compreensdo da
harmonia cosmica ou da propria organizacdo da alma, jamais para a conducdo da pura
inteligéncia, uma vez que o caminho que conduz ao conhecimento genuino esta reservado
a dialética.

Assim — continuei- creio que a dialética ¢ de algum modo o supremo
coroamento de nossos estudos, que nao ha outro que tenhamos o direito de lhe

sobrepor, e que, enfim, terminamos com as com as ciéncias que € preciso
aprender (Platdo, A Replblica, 2018, 534e).

Assim, em Platdo, a musica ndo se sobrepde a dialética, mas pode nortear algumas
diretrizes que orientam a busca pelo perfeito e pelo belo em estagios iniciais, desde que
atendam algumas recomendaces estabelecidas pelo filosofo: no que diz respeito as

harmonias, rejeitam-se aquelas que exprimem preguica, moleza e embriaguez, aceitando-

6 Para J. Guinsburg (Platdo, 2018, p. 85) o termo “musica” (uovaixij) significa genericamente “uma

atividade realizada sob égide das Musas”. A “musica” grega envolvia a poesia como um todo [...] ela unia
dois elementos, a palavra e a masica, num mesmo fenémeno estético.
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se aquelas que estimulam a valentia. No que diz respeito aos ritmos escolhidos, aceitam-
se apenas 0s que apresentam sintonia “com a vida ordenada e corajosa que a cidade exige”
(Soares, 2002, p. 201).

Neste periodo reformista, o impacto da arte na formacéo da alma, embora tenha

“yinculo”!’

com a visdo pitagdrica, “encontrou em Platdo uma elaboracdo propria e
renovada” (Aldrovandi, 2019, p. 11). Essa nova abordagem, que compreende a musica
pelo seu valor pedagogico, voltado para o éthos, acionou a musicalidade, uma acéo capaz
de proporcionar condi¢des de auxilio na educacéo intelectual do individuo, uma vez que
apresenta elementos que convidam a moldar o carater. Esse foi o fator distintivo que levou
Platdo a se destacar como precursor dessa analise investigativa e da luta por melhores
condicbes de instrucdo dos cidaddos no processo de despertar da inteligéncia,
recuperando da paidéia classica esse elemento que, a seu ver, é essencial para a formacao
primaria.

Enguanto no Livro VII de A Republica a masica € excluida como ciéncia suprema,
no Livro Ill de A Republica, Platdo comeca a questionar quais seriam 0s metodos mais
eficientes para orientar os homens em direcdo a ética e a politica, visando atingir o
objetivo de polis justa. Neste livro, aparece a seguinte indagacdo: “Mas que educagio lhes
ministraremos? Sera dificil achar outra melhor do que a que foi descoberta no decorrer
do tempo? “A saber: ginastica para o corpo ¢ musica para a alma” (Platdo, Republica,
2018, 376e). Como se percebe, Platdo busca um modelo educacional capaz de
ressignificar o homem e a sociedade, encontrando na paidéia classica elementos que
possam ser reutilizados no projeto de sustentabilidade da paidéia platbnica, neste caso a
musica e a ginastica.

Essa reforma educacional proposta por Platdo preservou as duas bases do antigo
modelo de educacdo classico:

Como vimos, os dois pilares da paidéia, para Platdo como para amplos setores
da sociedade grega do periodo, sdo a mdsica, que é o conjunto de disciplina
das Musas, e pela ginastica: a primeira diz respeito fundamentalmente a
formagdo da alma, enquanto a segunda se refere & formacédo do corpo, embora
ambas as dimensdes ndo devam ser consideradas de modo independente
(Ferrari, 2022, p. 167).

Esses pilares educacionais reformulados visam atender ao ideal platénico do

“Estado-pedagogo™® como um novo modelo de homem a ser incutido nos cidaddos. Ha

17 Usamos o conceito de vinculo entre aspas devido a auséncia de documentos que comprovam essa
influéncia.
18 A definicdo atribuida a Julius Stenzel em sua obra ‘Platdo Educador’.
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também a necessidade de uma redefinicdo dos itinerarios formativos, distribuindo a
posicdo de cada ciéncia propedéutica e seu objetivo a ser atingido na paidéia platonica.
Neste novo arranjo, “a educagdo comega, assim, pela musica entendida aqui em sentido
mais amplo: poesia, historia e mitologia” (Sousa, 2017, p. 48), e segue até o ponto mais
alto, onde se encontram a filosofia e a dialética.

E valido ressaltar que, segundo Werner Jaeger:

Para a cultura grega, a poesia e a misica sdo irmas inseparaveis, a ponto de
uma Unica palavra grega abranger os dois conceitos. Mas ap6s as normas
referentes ao contelido e a forma da poesia vem a mdsica, no atual sentido da
palavra” (Jaeger, 2021, p. 792).

Neste curriculo da paidéia filoséfica “destinada aos individuos intelectualmente
mais dotados, aqueles que depois da formagdo poderdo chegar a dialética e, portanto,
revezar o governo da cidade” (Ferrari, 2022, p. 168-169). A musica ocuparia a quarta
posicao, atras da aritmética, geometria plana e astronomia, estaria proxima da dialética
por apresentar, pela via da expresséo artistica, elementos filosoficos capazes de atingir a
alma com mais facilidade. Na paidéia platonica, a musica “possui a capacidade de
internalizar nos individuos determinadas atitudes sem que eles sejam totalmente
conscientes” (ibidem, p. 167).

Assim, “a educagdo musical é soberana porque o ritmo ¢ a harmonia gozam, ao
mais alto ponto, do poder de penetrar na alma e comové-la fortemente” (Platdo,
Republica, 2018, 401d). Platdo, ao resgatar esse instrumento para 0 seu projeto politico-
educacional, o faz em reconhecimento ao poder que a musica tem de tocar a alma,
considerando também a funcdo “internalizadora” que essa arte possui por meio da
harmonia?® e do ritmo?°. Por ter essas caracteristicas singulares apresentadas, a musica

sera preservada e elogiada dentre as outras artes.

Para Platdo a arte que expressa melhor a natureza humana é a musica, pois esta
é a imitagio de sentimentos diversos que se originam na alma. E em sua
interioridade que 0 homem revela sua real identidade e carater. Sua beleza é,
pois mais interior do que exterior (Sousa, 2017, p. 42).

Seguindo com essa linha de andlise referente ao papel que a masica deve
desempenhar na educacdo dos individuos, Franco Ferrari (2022, p. 167) afirma que, em

Platdo: “A tinica fun¢do eticamente relevante da musica [...] reside em sua capacidade de

19 Para J. Guinsburg, o termo grego “harmonia” (apuovia) Nd0 possui o mesmo sentido técnico da
linguagem musical moderna. Ele designa ndo so a relagdo e a disposi¢do dos intervalos entre as notas e as
melodias, mas também a afinacéo, a altura do som, o andamento melddico, as cores, a intensidade, o timbre
da masica. (Platdo, 2018, p. 113)

20 Segundo J. Guinsburg, o “ritmo” (vfudg), por sua vez, se aplica tanto a misica quanto as palavras e é
equivalente ao metro e a acentuacdo musical que 0 acompanha. (Ibidem)
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levar os jovens a uma postura eticamente virtuosa, de modo a formar uma disposicéo
psiquica inclinada a coragem e a temperanca. A educagdo dos guardiGes deve atender a
determinados critérios para alcancar um padrdo satisfatorio. Quando a musica é vista no
seu formato “simples e ingénuo” (Stenzel, 2021, p. 141), ela tem mais chances de atuar
como uma forga unificadora e educadora.

A principal preocupacéo de Platdo em relacdo ao uso da musica como ferramenta
educativa se revela no refinamento dessa arte, quando os artistas permitem a insercao de
elementos estranhos que comprometem a harmonia, prejudicando assim toda a formacao
do jovem. “Platdo da muita importancia a determina¢do de que o ritmo, a melodia e o
sentido das palavras exprimam juntos um éthos consistente e integrado” (Stenzel, 2021,
p. 142). A quebra dessa harmonia ou a juncdo das partes de forma aleatdria pode vir a
comprometer a funcéo original de qualquer arte no processo educacional. Isso acontece
quando os desejos individuais de composicdo passam a se sobrepor aos anseios coletivos,
resultando em uma depuracdo de todo o processo.

Em Platdo, a arte também deve atender aos ideais da ética, bem como da politica,
a fim de evitar desmandos e a entrada de elementos que inferiorizam a alma,
comprometendo todo carater humano. Buscando evitar essa depuracdo, “Platdo ensina
sobre a selecdo das harmonias, a saber: que sO sdo aceitaveis as harmonias que exprimem
0 éthos do homem valente ou do homem sereno” (Jaeger, 2021, p. 796). Somente as que
atendem a esse critério devem ser contempladas na Kallipélis; caso contrario, deveriam
ser censuradas para livrar-se de um mal maior.

De acordo com Leonardo Aldrovandi (2019, p. 13), ao discutir o papel da musica

na formacéo dos jovens na perspectiva platnica, afirma que:

A musica “correta” e o prazer a ela associado se tornam uma questao de ritmo
e harmonia adequados, bem utilizados [...]. Sdo eles, ritmo e harmonia, ambos
relacionados com a nocdo de ordem [..] que indicardo a conformidade,
precisdo ou corre¢do mimética da musica.

A concepc¢do educacional platbnica expressa uma preocupacdo em excluir
musicas que tenham alterado sua base harménica, incluindo na formacdo moral apenas
aquelas que apresentem em seu conteudo a “forma pura que imita o homem de bem”
(Platdo, A Republica, 2018, 397d). Suprimindo-as que pudessem levar a corrupc¢éo ou que
nao refletissem as atitudes morais associadas a valentia e a serenidade. “A estas duas
harmonias, a violenta e a voluntéria, que imitardo com maior beleza os acentos dos

infelizes, dos felizes, dos sabios e dos bravos, a estas deixam ficar” (ibidem, 399c).
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Platdo, um notéavel reformador educacional de sua época, concorda em incorporar
a educacdo musical, desde que ela contrarie a tendéncia do periodo, que buscava a
estimulacdo por meio das excitacbes emocionais, confundindo a busca do belo. Platdo
defende, na teoria musical, “seu acento numa educacdo artistica que valorizasse
predominantemente a harmonia e o ritmo, visto que a maioria dos males das paixdes
sensuais provinha de uma nao regulada variedade” (Teixeira, 2019, p. 85). Assim como
todos 0os componentes da paidéia platdnica devem almejar a politica. A musica, sendo um
pilar de formacdo cultural grega, ndo seria negligenciada em suas analises, recebendo

importancia no processo de construcdo de sua teoria filosofica educacional.

Eis, o que eu queria explicar ha pouco, quando dizia que certos objetos
convidam a alma a reflexdo e outros ndo a convidam de modo algum,
distinguindo como préprios para este convite os que ensejam simultaneamente
duas sensagBes contrarias e 0s que ndo as ensejam como improprios para
despertar a inteligéncia (Platdo, A Republica, 2018, 524d).

Alguns objetos ndo convidam a reflexdo por falta de conhecimento, por um
simples simulacro da realidade, ndo contribuindo com a alma, sendo necessario que
aquele que educa ou que se propde a educar faga um juizo correto das ferramentas ou das
mensagens que buscam transmitir aos jovens. Lutar pelos desvios educacionais ndo foi
uma etapa da vida de Platdo, porém foi “o fundamento vivo de toda sua vida espiritual”
(Jaeger, 2021, p. 590). Um reformador que enfrentou as maiores poténcias educacionais
de seu tempo, estando sempre em alerta com as mensagens que a musicalidade buscava
transmitir. Ao pensar a musica enquanto instrumento de educagdo, € preciso pensar
platonicamente “que nem toda musica que da prazer ou é agradavel é necessariamente
boa (no sentido ético-moral-afetivo)” (Aldrovandi, 2019, p. 17).

Buscando atender alguns critérios platdnicos e saber o que € uma mdsica, é
necessario saber julgar. Na paidéia platdnica, é preciso usar o freio de arrumacdo para
que a musica ndo se transforme no reino dos sons, com tendéncias a embriaguez dos
sentidos, induzindo o florescer das paixdes. E preciso saber deliberar para evitar a

teatrocracia.

[...] para julgar de maneira inteligente uma composi¢do, qualquer um deve
primeiro saber qual é o modelo, ou seja, o que a composi¢ao “€¢” ou do que ela
é imagem (ousia); segundo, saber se a representacdo ou imagem particular é
correta ou precisa; terceiro, se ela ¢ bem “feita” ou boa (sua qualidade ou
efetividade ética). Saber “o que a composi¢do ¢é” parece equivaler, na
linguagem do texto, a saber “do que ela ¢ imagem”; por isso, a dimensao
mimética da musica j4 pode aparecer como uma condicdo ontolégica de

partida” (ibidem, p.14).
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Portanto, o maior valor do modelo educacional platdnico é saber, mesmo pela via
musical, se as representacdes ou imagens condizem com o ideal de homem ou mulher que
a sociedade almeja alcancar. A musica correta precisa atender ao todo; isso vale para 0s
gostos musicais, que precisam transmitir mensagens de unificacdo e responsabilidade
para com a polis. “A morfologia genética das relacbes entre homem e a polis, é o fundo
filosofico indispensavel no qual se deve projetar a compreensdo da obra platonica”
(Jaeger, 2021, p. 592).

A musica, como ferramenta de formacgdo, segue essa ldgica, pois Platdo ndo
propde uma luta apenas pela contemplagéo da esséncia das coisas, mas um ideal voltado
para o bem, um esforco constante pelo conhecimento e pela verdade, um modelo que
contempla, dentro da paidéia platonica, a “conservagédo e estrutura¢do da vida” (Jaeger,
2021, p. 592). Essa é a meta a ser alcangada quando se coloca a educacgéo e a politica
como forgas capazes de girar e de abarcar 0s problemas advindos desses sistemas.
Compreendendo a realidade por meio da universalidade e ndo da relatividade, esta é a
referéncia a ser alcancada pela acdo formadora da estrutura educacional. Alem disso, a
musica ndo é uma forca desprendida do cosmos, compde e pode contribuir com a
formacdo; neste caso, o problema educacional em Platdo € também uma questéo social e
politica.

Segundo Giovanni Casertano (2019, p. 83):

O valor do modelo platénico mede-se exatamente nesta posi¢do: contra uma
concep¢do do homem visto como individualidade oposta a outras
individualidades em relacdo aos seus interesses, paix0es, desejos,
pensamentos; contra uma concepcdo que vé a sociedade como uma tentativa
de conciliar estas individualidades opostas numa ordem politica que procura
manté-las juntas em modo- também constitucionais.

Assim, nosso estudo sobre a utilizacdo da masica nas aulas de filosofia tem como
objetivo estimular o interesse e a vontade de criar uma sociedade em que a
individualidade ndo seja predominante e em que 0s géneros musicais ndo sejam adotados
apenas como meio de pertencimento a grupos ou tribos urbanas. Ao contrario, 0s ouvintes
devem ter capacidade de refletir e analisar filosoficamente os elementos ocultos presentes
em suas cancdes. Ao permitir que descubram os componentes de natureza filoséfica nas
harmonias musicais, isso 0s leva a refletir, o que, por sua vez, estimula a autonomia e a

capacidade critica.
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2.3 A musica, a filosofia e a sala de aula

A musica, enquanto forca expressiva dos valores de uma sociedade ou grupo,
remonta as grandes culturas, povos e civiliza¢cdes. Embora ndo seja uma singularidade do
poVvo grego, é uma arte genuinamente humana que se transformou ao longo do tempo em
linguagem universal. Cantar ou produzir sons remonta a origem do homem, esse ser que
percebeu no universo uma trilha sonora, passando a se lancar pela can¢do no tempo e do
tempo, criando baladas. A musica é vibracdo dos ritmos que ditam a pegada da vida,
transformando a existéncia em melodia.

Com base nesse universo musical presente nas culturas, 0 homem iniciou sua
jornada para descobrir na filosofia formas de dar sentido a vida. Passando de simples
ouvinte de sons a pensador da musica nos projetos formativos. Sempre com o objetivo de
identificar os possiveis beneficios que a inclusdo desse subsidio cultural poderia
proporcionar ao processo de ensino-aprendizagem na formagédo intelectual dos
individuos.

Segundo Martins Ferreira (2022, p. 25),

Por ser uma arte tdo antiga e tdo particular (por ser a Unica a trabalhar com os
sons), a musica acabou sendo objeto de inUmeros estudos cientificos durante a
evolucdo da humanidade, e tais circunstancias demostraram em que medida ela
era uma disciplina que envolvia, em seu espectro interno de relacfes proprias,
referenciais de outras disciplinas.

Atualmente esse debate, que abrange musica e outras disciplinas, concentra-se na
utilizacdo do repertorio musical em sala de aula. Ao avaliar a eficiéncia do ensino,
relacionada & masica e voltando ao ato de ensinar e estudar temas relevantes ao cotidiano
do estudante, ressurge a oportunidade de empregar a musica como instrumento
pedagdgico, bem como os diversos elementos que essa arte possui.

No ato de ensinar e aprender, segundo Paulo Freire (2006, p. 9): “toda bibliografia
deve refletir uma intencdo fundamental de quem a elabora: a de atender ou a de despertar
o desejo de aprofundar o conhecimento naqueles ou naquelas a quem ¢é proposta”.
Buscando contemplar o principio freiriano da intencionalidade do educador, passamos a
enxergar na musica o seu valor. E, quando bem explorada, pode auxiliar os professores
em sala de aula, ndo para atormenta-los, mas para torna-los mais eficientes na pratica de
ensinar. Ao construir didaticas por meio da comunicacdo musical, busca-se atender aos
objetivos curriculares e aos anseios dos estudantes por conhecimentos que fagam sentido

para sua formagéo.
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Conforme Martins Ferreira (2022, p. 13): “Com a musica, ¢ possivel ainda
despertar e desenvolver nos alunos sensibilidades mais agucadas na observacdo de
questBes proprias a disciplinas-alvo”, como matematica, geografia, historia, sociologia
ou filosofia. Os potenciais “beneficios” da utilizagdo desse instrumento pedagdgico
podem ser percebidos no contexto educativo, no processo de desenvolvimento cognitivo
dos alunos, passando a reverberar na didatica novas possibilidades. Isso permite que o
fazer pedagdgico recorra, na praxis, as formatagdes dessas didaticas que atendam aos
anseios dessa nova conjuntura do aprendizado, reconhecendo tanto o papel do educador
quanto o do educando no processo de aquisicdo do conhecimento.

Nosso objetivo é encontrar caminhos que possibilitem o uso deste instrumento
para projetar didaticas que resultem em ganhos de aprendizagem no processo educacional
atual, especialmente nas aulas de filosofia do Ensino Médio. O que esta aqui em questéo
€ 0 uso da musica como material didatico para o ensino de filosofia. Ndo pretendemos
fazer uma andlise teorico-musical, mas filo-musical, buscando atender, mediante a
insercdo dessa ferramenta pedagogica ao Referencial Curricular do Amazonas (RCA),
que defende que o ensino de filosofia precisa permitir ao estudante; “[...] experimentar
um pensar individual num ambiente coletivo. [...] oportunizar que o0s estudantes
desenvolvam a criticidade nas atitudes e comportamentos enquanto seres existencialistas”
(Amazonas, 2019, p. 197).

O ensino de filosofia pode utilizar a linguagem musical para harmonizar a alma,
para despertar na alma o divertimento ou expressdes que dizem respeito ao universo
daquele que escuta, daquele que memoriza ou daquele que se recusa a memorizar as
cancdes que fazem parte do ambiente cultural. Os signos linguisticos, quando combinados
a melodias e harmonia, tendem a gerar no ouvinte um universo de significacdes, levando-
0 a um transbordar do mundo subjetivo para 0 mundo objetivo. E essa vivéncia ou
experiéncia sonora ndo pode ficar de fora do contexto da sala de aula nem entrar como
agente clandestino. E preciso permitir que a linguagem musical suscite suas
potencialidades nas instituigdes do saber, a fim de oferecer ao “estudante a oportunidade
de desenvolver um pensamento independente e critico” (ibidem, p. 197).

Segundo José Auri Cunha (2008, p. 17): “a linguagem sobre a qual navega o
filosofar € a que expressa as crencas e verdades cotidianas, a linguagem da literatura, das
midias, da ciéncia”. Essa verdade também pode estar presente no arranjo linguistico da
musica, que também ¢é portadora de “encantamentos [...] fabricas de sonhos e valores”

(ibidem p. 17). A musica contém em seu alforje uma variedade de elementos culturais
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que, quando melhor aproveitados nas aulas de filosofia, podem trazer ganhos positivos
na construcdo do conhecimento interdisciplinar e auxiliar também na obtencdo de
competéncias exigidas pela Base Nacional Curricular Comum (BNCC). Neste contexto,
a primeira competéncia exige que o estudante seja capaz, ao longo do Ensino Médio, de:

Analisar processos politicos, econémicos, sociais, ambientais e culturais nos
ambitos local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir da
pluralidade de procedimentos epistemoldgicos, cientificos e tecnoldgicos, de
modo a compreender e posicionar-se criticamente em relacdo a eles,
considerando diferentes pontos de vista e tomando decisGes baseadas em
argumentos e fontes de natureza cientifica (Brasil, 2018, p. 571).

Para desenvolver essa competéncia, que requer do estudante a identificagcdo de
leituras e percepcao de ideologias “escondidas” no texto musical, € necessario ensinar por
meio de metodologias ativas. Essas metodologias exigem uma revisdo constante na
pratica do ensinar pelo docente, cabendo aos componentes filoséficos possibilitar a
reflexdo e o debate que levem os estudantes a lidar com sua propria subjetividade.

O uso de diversos instrumentos em aula pode possibilitar o avanco de outras
esferas do filosofar, levando a um melhor alcance do objetivo ideal da aferigdo no
processo de ensino-aprendizagem. Dentre os diversos instrumentos educacionais a
disposicao do educador, “a musica me parece ser um dos elementos mais interessantes a
serem utilizados nesta etapa de sensibilizagao” (Gallo, 2007). Isso se deve ao fato de que
a musica é uma das mais antigas expressdes artisticas e universais da cultura, alem de
fazer parte do universo representativo do estudante. Ao longo da historia da pedagogia
ocidental, a musica foi sendo incorporada em varios modelos educacionais, por conseguir
dialogar com mais intensidade com o ouvinte.

Defendemos que o processo de educar musicalmente possa oportunizar ao
educando uma melhor compreensdo do ouvir; “a musica nasce do siléncio e a ele volta,
remetendo sempre a um além da materialidade sonora de sua presenga no mundo”
(Bombassaro e Rajobac, 2017, p. 7). Além disso, promove uma leitura mais aprofundada
e uma releitura do mundo por aqueles que atribuem maior significado ao universo de
determinados géneros musicais. Ouvir também é uma escolha, e, ao optar por um género
musical em detrimento de outro, ha uma conjectura de valores e anseios neste ato de
decisdo. Dentre eles, destaca-se o significado, pois nossas escolhas revelam muito sobre
nos.

Segundo José Auri Cunha (2008, p. 17-18), “o objeto do filosofar sdo as questoes
de fundo que brotam das frestas e fissuras que desacomodam o ajuste das mdltiplas

crengas alimentadas pela imaginagdo criadora que ocorre na mente humana”. Essas
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questBes de fundo podem estar presentes na musica, desde que seja oportunizado um
mergulho “nas profundidades dos significados que constituem a linguagem” (ibidem, p.
18). O conceito musical reinterpretado pode abrir interpretacbes mais amplas, que
atendam a acdo do filosofar, construindo um elo entre ouvir e pensar.

Ao nos apropriarmos desse instrumento pedagdgico, buscamos compreender qual
a contribuicdo da musica no processo de ensino-aprendizado nas aulas de filosofia. E
possivel recuperar esse elemento, dando a ele uma nova roupagem para auxiliar no
despertar filoséfico do estudante; é possivel, por meio desse instrumento, gerar um
incomodo seguido de indagacéo para o filosofar? E possivel usar a masica como subsidio
para formacgdo filosofica dos estudantes? Por que fazer uso da musica nas aulas de
filosofia?

Porque musica € linguagem que se relaciona com experiéncias humanas;
porque transcende a pura experiéncia sensorial assentando-se numa maior
discriminacdo intelectual; porque o conhecimento que advém dessa pratica
confirma o conceito de que o saber ndo tem um fim em si mesmo mas nas
acles que permite; porque ela favorece o desenvolvimento de sentidos e
significados propondo novas formas de sentir e pensar (Lourdes, 2007, p. 172).

Nosso universo € musical; sabemos que a musica esta presente em diversos
momentos de nossas vidas e em varias fases. A musicalidade se caracteriza pelo fluxo
constante para atender as necessidades do homem em seus diferentes momentos e
contextos histdricos. Falar de musica é falar do ser humano em toda sua extensdo, pois
essa arte genuinamente humana dialoga com o homem: na paz, na guerra, na solidao, na
festa, na revolucéo, na contrarrevolucdo, nas campanhas de prevencdo, na doenca e na
vida. Ela faz parte do patrimdnio imaterial da humanidade.

No campo da musicalizacdo, percebe-se 0 potencial que esse instrumento
apresenta por conseguir dialogar com diversas areas do conhecimento e com uma gama
de conceitos filoséficos como autonomia, moral, ética, fidelidade, felicidade, liberdade,
justica, amor, coragem, orgulho, entre outros. Com base nestes pressupostos, é importante
reconhecer que a musica € uma ferramenta valiosa para os educadores e pode servir de
fio condutor para o filosofar, ao apresentar uma progressao espiritual que favorece o
autoconhecimento.

Ao abordarmos a possibilidade de recuperar o uso da musica no contexto
educacional, buscamos meios mais eficazes e atrativos para trabalhar os contetddos
programaticos em sala de aula, oferecendo-lhes uma nova abordagem e a possibilidade
de uma melhor compreensao por parte do estudante. O que nos interessa aqui “¢ a reflexao

sobre a musica como ferramenta ampla de conhecimento e de transformac¢do do homem”
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(Lourdes, 2007, p. 10). Este trabalho remete-nos aos grandes arquitetos de modelos
educacionais, aos da paidéia poética e platbnica, que atribuiram & musica uma fungéo
psiquica e a outros componentes formativos. Cabendo ao educador, diante da
necessidade, elaborar critérios para uma melhor efetivacdo na dindmica de explicar o
contelido a ser abordado em sala, com o suporte musical.

Em relagdo ao uso da musica em sala de aula pelo docente, Martins Ferreira (2022)

argumenta que:

Cabe ainda, ressaltar que em “Nivel dos alunos” determinamos a partir de que
estagio escolar é viavel a utilizacdo de cada mdsica apresentada, segundo
critérios de dificuldade de compreensdo da musica pelos alunos, entre outros,
e ndo estritamente os critérios relacionados em “Objetivo principal” por
exemplo, ou seja, cabera ao professor, caso haja a necessidade, de acordo com
as suas condicdes de trabalho, capacidade cognitiva de seus alunos, critérios
didatico ou pedagogico pelos quais se oriente, curriculo escolar etc., ajustar
aquilo que relacionamos em “Objetivo principal” a sua realidade”(Ferreira,
2022, p. 23)

Uma das propostas seria incluir a muasica como parte introdutora das aulas de
filosofia, abordando-a conceitualmente, reconhecendo a forga que essa arte possui de
deslocar conceitos do cotidiano para o universo filosofico, instigando no aluno a
capacidade de leitura, atencao e interpretacdo. Um conceito presente na masica pode ser
analisado pela lente dos filésofos ou do filésofo para a letra da musica escolhida.

Para Silvio Gallo (2007), “[...] o fato de nos deslocarmos o conceito do texto do
filosofo para nossa experiéncia de pensamento significa ja, de uma maneira, uma
recriacdo do nosso conceito, significa a reinvencdo do conceito”. A linguagem musical,
bem conduzida pelo educador, pode promover avangos no desenvolvimento de
habilidades, como ouvir, perceber, identificar, harmonizar, comparar, separar,
autoconhecimento, conhecimento, empatia etc. Além de contribuir para uma maior
dinamica nas problematizacGes suscitadas pelos educandos, que podem encontrar na
musica um canal para expressar suas inquietacdes, uma vez que ela dialoga com a
subjetividade. Isso ndo quer dizer que toda a cancdo que produza inquietacdo na
subjetividade ou desperte alguma motivacdo interna encaminhara a reflexao filosofica.

Segundo Maria de Lourdes Sekeff (2007, p. 31):

A aconceitualidade da musica traz a tona a questdo do referente. A musica
possui referente? Néo, a musica ndo possui referente. Presentidade absoluta,
qualidade pura, ela ndo se refere a nada a ndo ser a si mesma, e, embora resulte
de um movimento de expressdo do compositor, refere-se apenas a sua
estrutura, dobrando-se para tanto sobre si.

No entanto, esse fator preponderante no instrumento didatico musical, de

internalizar conceitos, pode muito bem ser apenas uma soma das qualidades sensiveis e
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cognitivas, sem conseguir ir além dessas qualidades, como pode, a depender da conducéo,
atingir seu mais alto grau na visdo musical platdnica. Neste caso, em Platdo, “ela se torna
um conceito que pode ser pensado de maneira independente, sem precisar estabelecer
relagbes com o mundo fisico, com os sons que podemos escutar” (Tomas, 2004, p. 22).
A masica pode iniciar a experiéncia do filosofar e ajudar no despertar das
reflexdes que estdo internalizadas no universo pensante de cada estudante. Portanto, para
termos sucesso nesta jornada de inserir elementos novos no processo de ensino-
aprendizagem, é fundamental considerar as adverténcias do pesquisador Silvio Gallo
sobre a importancia de o educador conhecer ou recorrer ao universo artistico do estudante
para identificar, em seu repertério, elementos a serem utilizados em sala de aula.
Segundo Silvio Gallo (2007):

[...] é fundamental que essas musicas sejam do universo cultural dos
estudantes. Entdo nos professores de filosofia, precisamos fazer um
movimento de nos aproximarmos fazer um movimento do universo cultural
dos estudantes, conhecermos o tipo de musica de seu cotidiano e perceber-se
nessas mdsicas, que eles ouvem, nés conseguimos a partir delas colocar
determinados problemas de natureza filosdfica e se conseguirmos, vale a pena
entdo trabalhar com essas musicas para o universo deles, trazer 0 acesso a esse
problema (Gallo, 2007).

Mesmo lidando com uma arte extremamente rica e dotada de um vasto repertorio,
€ preciso ter em mente certas preocupacdes que o educador deve considerar para ndo
discorrer sobre possiveis falhas, que sdo inevitaveis em qualquer nova proposta de ensino.
Uma delas € evitar explorar excessivamente esse instrumento pedagdgico ao extremo,
para nao cair no didatismo.

Ao optar por essa proposta, que visa inserir a masica partindo do repertorio dos
estudantes, precisamos reaprender a escutar, ou seja, “descobrir a compreensao que nos
habita, renunciar a pretensas verdades ultimas - eis 0s componentes de uma atitude que
levaria a reavaliagdo cognitiva do ouvir e ao reconhecimento de uma ética do escutar”
(Bombassaro e Rajobac, 2017, p. 49). Ao abrir canais de dialogo entre a filosofia e a
musica, estamos fomentando uma aproximagdo com o aluno e abandonando toda e
qualquer abordagem preconceituosa em relacdo ao universo cultural do estudante.

De acordo com Violet Hensy Gainza, pianista e psicopedagoga musical, a masica
tem o potencial de mobilizar uma ampla gama de sentimentos e tendéncias pessoais: “A
musica € para as pessoas, aléem do objeto sonoro, concreto, especifico e autbnomo,
também aquilo que simboliza, representa ou evoca” (Gainza, 1988, p. 34). Essa arte
carregada de elementos simbdlicos pode contribuir com respostas filos6ficas mais

contundentes as especulagdes e aos problemas dos estudantes.
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Fil6sofos de destaque, como Platdo (427-347 a. C) e Aristételes (384-322 a. C),
sustentavam que a musica desempenha o papel de formar o carater humano, pois sua
sonoridade contém elementos éticos que podem ser vistos como a segunda lingua do ser

humano.

Quando o0 homem se percebe como um instrumento, como um corpo sonoro, e
descobre que estes sons podem ser organizados, nasce a misica. Comeca ele,
entdo, a maneja-lo, convertendo-os em matéria nova, em um fantastico veiculo
expressivo (Brand&o, Millecco e Millecco Filho, 2001, p. 5).

O objetivo ao longo dessa pesquisa serd compreender a musica e toda sua
complexidade, para depois maneja-la como instrumento de trabalho em sala de aula.
Buscando extrair da musica, presente no contexto sociocultural dos estudantes, elementos
expressivos que possam servir de veiculo condutor para a experiéncia do filosofar. Tendo
como proposta atender a experiéncia musical e toda sua bagagem, que é fruto de
inquietudes politicas e sociais, trazendo em seu bojo os anseios ideologicos que ela
representa. O papel do educador é transformar os valores simbolicos e éticos presentes
nas letras em objetos de reflexao para as aulas de filosofia.

De acordo com Marcia Victorio (2018, p. 16): “A constru¢ao do conhecimento,
portanto, se da na e pela construcdo de valores de vida e pelo desenvolvimento da moral
autdbnoma adquirida por meio da experiéncia sensivel do som”. Integrar a musicalidade e
seu processo histérico-cultural, além do seu carater ético-estético, para coloca-la como
instrumento pedagogico a servico da filosofia sera nosso objetivo aqui.

Nesse sentido, Marcos Napolitano (2002, p. 5) argumenta que:

[...] a masica tem sido, a0 menos em boa parte do século XX, a tradutora dos
nossos dilemas nacionais e veiculo de nossas utopias sociais. Para completar,
ela conseguiu a0 menos nos Ultimos quarenta anos, atingir um grau de
reconhecimento cultural que encontra poucos paralelos no mundo ocidental.
Portanto, arrisco dizer que o Brasil, sem dlvida uma das grandes usinas
sonoras do planeta, € um lugar privilegiado ndo apenas para ouvir misica, mas
também para pensar a musica.

No século XXI, a musica continua marcando suas pegadas na histéria humana,
posicionando-se como um fluxo eterno, um vir a ser das representacdes do nosso mundo,
bem como das ideologias que nos cercam. E “aqui neste vaivém entre
informacdo/reflexdo (ruido/siléncio) que o conhecimento acontece” (Bombassaro e
Rajobac, 2017, p. 52). Como o objeto do pensar também é multiplo, essa simbiose entre
filosofia e musica tende a contribuir ou convergir, em certos momentos, com as
indagacOes que fazemos sobre a possibilidade de uma abordagem filosofica das can¢bes

ouvidas pelos alunos do Ensino Médio. Ndo esta em discussdo aqui um estudo da musica
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pela filosofia, mas elementos presentes nas cang¢bes que possam vir a servir de ponto de
partida para o debate filosofico. Esse elemento pode ser interpretado mais como uma
construcdo de conceitos, sendo 0s conceitos e a teia de significados que 0s cercam que
nos servem.

Se considerarmos a pratica docente a luz da defini¢do de educar de Duarte Junior
(1973), precisaremos entender a sala de aula e todo o processo educacional como um
universo sensivel, que se manifesta por meio da sensacdo, da percep¢do e da
sensibilidade; o estudante também é movido por faculdades sensiveis. Para ele, “educar
significa [...] permitir ao individuo a elei¢do de um sentido que norteie sua existéncia.
Significa permitir que ele conheca as multiplas significacdes e as compreenda a partir de
suas vivéncias” (Duarte Junior, 1973, p. 60). Essas vivéncias podem ser constituidas por
meio da linguagem musical, promovendo maior engajamento e protagonismo nos debates
publicos, “respeitando diferentes posi¢des e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade” (Brasil, 2018, p. 578).

As experiéncias individuais adquiridas por meio das sensibilidades também fazem
parte do processo de formacdo, sendo esse um dos propositos da habilidade
(EM13CHS606) requerida pela BNCC (2018, p. 579), “que valorize o protagonismo de
seus cidaddos e promova o autoconhecimento, a autoestima, a autoconfianga e a empatia”.
Essa habilidade, a ser desenvolvida no ambiente escolar, tem como objetivo promover 0s
ideais de sociedade mais prdospera e justa, que so sera alcangada por meio da compreensao
da experiéncia de ouvir o outro. Somente “o deixar-se irritar pela voz do outro equivaleria
a aceitd-lo como parceiro na construcdo do conhecimento, fosse la de que espécie ele
fosse” (Bombassaro e Rajobac, 2017, p. 52).

A revalorizacdo do ato de ouvir as vivéncias adquiridas pelos estudantes ou
reverberadas por meio de suas cangdes deve ser aceita no processo de educacdo como
“impulso ético importante” (ibidem, p. 52), pois contempla elementos que possibilitem o
dialogo simétrico entre professor e aluno. Dessa iniciativa, 0 “escuto, logo existo”?!, pode
se apresentar como um canal de ligacdo com o proprio conhecimento. Habilitar o
pensamento por meio da masica, para que a voz do eu que pensa se manifeste; e pensar
por meio da musica, por uma fresta de luz que possa conduzir ao filosofar, passa a ser o

objetivo aqui.

2L A frase “o escuto, logo existo” € uma parafrase do filosofo René Descartes.
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A linguagem musical, mediada pelo fazer pedagdgico a servi¢o do filosofar, deve
contemplar as condi¢Oes questionadoras advindas da percepcao singular do estudante no
mundo, que foram adquiridas por meio de sua experiéncia sensorial, levando o conteido
comunicado entre letras e significados a se transformar em habilidades e posturas para o
filosofar, proporcionando ao estudante, num segundo momento, a reflexéo filosofica. O
objetivo é investigar a musica para identificar nela elementos que possam servir de
abertura ao conhecimento verdadeiro.

O aluno, em seu contexto cultural, inicia sua relacdo com a masica por meio de
uma interacdo informal com o que escuta; essa conexdo pode ser reorganizada por meio
da “tomada de consciéncia racional da linguagem musical” (Victorio, 2018, p. 27). Em
outras palavras, ele apenas se relaciona com a cancao de forma sensivel. Nesta proposta,
é preciso utilizar a masica como um meio para estimular o pensamento filosofico,
permitindo que essa interacdo va além do que ja foi "ouvido™.

E preciso revirar o escutado, forcar a mdsica a entregar mais, permitindo ao
estudante sair do campo da passividade musical e ir além da “comercializacao
degradante” (Adorno, 2002, p. 15), da qual grande parte dos jovens na atualidade
encontra. Precisamos superar a visdo do ouvinte como mero comprador e consumidor da
musicalidade; a mulsica precisa recuperar sua caracteristica emancipadora e sair da
ostentacao de consumo supérfluo em que esta.

Segundo Theodor Adorno (2002), essa arte perdeu sua capacidade de produzir
algo quando passou a ser concebida por meio da “producgdo calculada de musica como
artigo de consumo” (ibidem, p. 15). Nessas circunstancias, ndo € possivel contribuir para
0 universo pedagdgico. Para usar essa arte em sala de aula como ferramenta didatica para
o filosofar, é necessario incorpora-la a reflexdo do fendmeno musical por meio da
filosofia, afastando-se da ““cultura das massas em virtude de uma calculada imbecilidade”
(ibidem, p. 15). No entanto, isso ndo sera tarefa facil, pois a mdsica massificada se
apresenta como melodia de facil agudeza auditiva.

Estamos cientes dessa realidade que afeta grande parte dos estudantes; no
entanto, ao sugerirmos uma abordagem pedagogica gque incorpora elementos ludicos, a
musica se apresenta como um elemento versatil, capaz de permitir que a experiéncia da
musicalidade, presente no universo cultural de cada estudante, emerja em diversas
facetas, intercalando interpretagdes e possibilitando leituras e releituras. O desafio a ser
enfrentado é significativo; no entanto, compartilhamos da defini¢éo de educacéo, segundo
Terezinha Azerédo (2011, p. 211):
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A educagdo é um processo de construcdo continua da humanidade, da
socializacdo da cultura, de criacdo, recriacdo e partilha de conhecimento e
valores. E um movimento longo e complexo, no sentido de as pessoas nele
envolvidas irem renascendo, a cada momento, junto com os autores.

A prética pedagdgica também deve ser incluida nesta lista de transformacdes,
uma vez que as mudancas na dinamica do ensino tém impacto em todo o ambiente social.
A proposta de compreender a multiplicidade de proporg¢des contidas nas experimentacdes
musicais leva o educador a uma aproximacdo da cosmovisdo do aluno. Essa relagdo vai
muito além da Otica sonoro-musical, apresentando-se também como um veiculo de
transmisséo de ideias e valores que revelam bastante sobre a identidade sociocultural dos
jovens. Neste contexto de massificacdo, segundo Theodor Adorno: “A educacdo tem
sentido unicamente como educacao dirigida a uma autorreflexao critica” (Adorno, 1995,
p. 122), e a musica ndo pode passar a margem do processo de reflexdo, uma vez que
adquire significado no arranjo coletivo.

Acreditamos que a musica, com sua linguagem unica e enigmatica, possa nos
oferecer um fio condutor com 0s conceitos trabalhados pela filosofia e, uma vez que a
musicalidade encontre essa ligacdo, seja possivel criar recursos didaticos adicionais para
auxiliar na melhoria da relacéo ensino-aprendizagem em sala de aula.

Estamos em busca de solugdes que respondam aos questionamentos sobre como
ensinar filosofia e qual didatica pode proporcionar ao estudante um melhor aprendizado.
Procuramos responder as indagacdes as quais esta pesquisa se propde. Partindo
primeiramente da compreensdo da musica enquanto instrumento pedagogico e de sua
presenca marcante em dois modelos de formacéo, para termos base para formular uma

didatica que atenda aos anseios da musica, filosofia e formacéo.
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CAPITULO Il

MUSICALIZANDO: uma prética dial6gica conceitual entre a filosofia e a musica

O capitulo trés desta dissertacdo tem por finalidade apresentar as experiéncias
provenientes do uso pedagdgico planejado por meio de sequéncias didaticas e
metodologias ativas, que incluem dentro dessa estrutura a musica como recurso didatico
nas aulas de filosofia. Nosso objetivo é mostrar os resultados das intervencgdes realizadas
em sala de aula no ano de 2025, que contemplaram o repertério musical dos estudantes
como instrumento de intercdmbio entre o conceito filosdfico e o conceito musical.
Indicaremos os ganhos que as aulas de filosofia tiveram quando a mdsica ocupou parte
do processo de ensino-aprendizagem dos estudantes, relatando as reflexdes advindas
dessa inclusdo, especialmente as inquietacdes filosoficas suscitadas no decorrer dessas
intervencdes.

Este capitulo sera dividido em seis topicos, com o proposito de relatar
separadamente o caminho percorrido em nossa intervencdo pedagdgica. No topico 3.1,
faremos uma breve apresentacédo, explicando a definicdo de sequéncia didatica, usando
como suporte tedrico o pensador Antoni Zabala. No tépico 3.2, vamos nos ater a definicao
de ensino de filosofia e criacdo de conceitos, tendo como suporte o professor-pesquisador
Silvio Gallo, bem como uma explicacdo do porqué optamos por seguir essa metodologia
em nossa pratica pedagdgica. O tdpico 3.3 tem por objetivo apresentar os ganhos no
ensino-aprendizagem quanto ao uso da musica como instrumento pedagdgico nas aulas
de filosofia, aplicada em duas escolas publicas de Manaus/AM.

Ja o topico 3.4 tem por finalidade apresentar os problemas advindos das aplicacGes
das sequéncias didaticas com musica nas duas escolas pesquisadas. O topico 3.5 apresenta
os desafios que a musica, enquanto ferramenta didatica, trard ao professor que optar por
seguir essa metodologia por nos pesquisada e que encontrara no chao da escola. No topico
3.6, apresentaremos a estrutura das sequéncias didaticas e os resultados obtidos dessas
experiéncias pedagdgicas ocorridas nas aulas de filosofia do Ensino Meédio.
Esclareceremos o conceito filos6fico em debate, o género musical escolhido pelos
estudantes para compor as sequéncias didaticas e as metodologias ativas que cada uma

contempla.
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3.1 A sequéncia didéatica

Dentre as diversas maneiras de trabalhar a musica nas aulas de filosofia e de
configurar a sala de aula com propdsitos definidos pelo educador, a sequéncia didatica
destaca-se como um formato que melhor permite a articulacdo entre as aulas voltadas a
discussdo de problemas filosoficos e 0 uso de metodologias e recursos didaticos que
favorecem a conquista de certos objetivos educacionais. Optamos por esse modelo com
o0 objetivo de tornar mais eficiente o processo de ensino-aprendizagem e explorar a musica
pela via conceitual e sua fungdo de mobilizar sentimentos, em especial 0s conceitos
relacionados ao despertar do gosto pelo conhecimento filosofico. Concluindo que a
intervencdo estruturada em sequéncias didaticas respondeu melhor a nossa intervencéo,
deixando claros os objetivos a serem alcancados e otimizando de forma mais eficiente o
processo de aprendizagem, aléem de reduzir a distancia entre a filosofia e 0 ensino de
filosofia.

Como os documentos oficiais, como a BNCC (Base Nacional Curricular Comum)
e OCN (Orientac6es Curriculares de Filosofia), apontam para um ensino por competéncia
e habilidades, em que o planejamento das aulas visa uma finalidade, e a dindmica do
ensino requer um formato diversificado em oposicao ao carater unicamente transmissivo
do método de ensino tradicional. “Nessa dire¢do, a BNCC da area de Ciéncias Humanas
prevé que, no Ensino Médio, sejam enfatizadas as aprendizagens dos estudantes relativas
ao desafio de dialogar com o Outro € com as novas tecnologias” (Brasil, 2018, p. 562).

Neste caso, a filosofia, enquanto componente curricular, possui temas
especificos a serem abordados em sala de aula, e cada um objetiva competéncias e
habilidades a serem adquiridas pelo educando. E preciso, na medida em que esse
conhecimento contribui para a formacao, indicar a possibilidade de dialogos ndo apenas
com outros componentes curriculares, mas também com os saberes desenvolvidos na

realidade do estudante, sem perder de vista a singularidade da filosofia.

Para tanto, define habilidades relativas ao dominio de conceitos e metodologias
préprios dessa area. As operacOes de identificacdo, sele¢do, organizacdo,
comparacdo, andlise, interpretacdo e compreensdo de um dado objeto de
conhecimento sdo procedimentos responsdveis pela construgdo e
desconstrucdo dos significados do que foi selecionado, organizado e
conceituado por um determinado sujeito ou grupo social, inserido em um
tempo, um lugar e uma circunstancia especificos (Brasil, 2018, p. 561-562).

Nesse sentido, a utilizacdo da musica em sequéncias didaticas mostrou-se um

recurso eficaz na construcdo de uma metodologia propria para as aulas de filosofia. Pois
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é capaz de desenvolver no processo da aprendizagem dominios de conceitos especificos
dessa disciplina. A possibilidade de planejar a aula antes da sua realizagdo facilita ao
educador a construgéo e reconstrucdo de etapas ao longo do processo de realizagdo da
sequéncia, permitindo, quando necessario, a reformulacdo e reelaboracdo de etapas a
serem concluidas, por ndo se tratar de um manual fechado e aplicado sem revisdo. Ao
identificar as incongruéncias, o educador consegue avaliar possiveis perdas no processo
de ensino-aprendizagem e redirecionar nas etapas seguintes 0s novos objetivos.

Para maior clareza deste topico, compreendemos a sequéncia didatica como “um
conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos
objetivos educacionais, que tém um principio e um fim conhecidos tanto pelos professores
como pelos alunos” (Zabala, 1998, p. 18). Assim, a sequéncia didatica ¢ um meio de
desenvolver determinadas atividades de forma articulada, visando ao desenvolvimento de
competéncias e habilidades.

Ao possibilitar a articulacdo de varias estratégias de ensino, a sequéncia didatica
atende tanto a pratica educativa quanto ao processo de aprendizagem. A dindmica dessa
estrutura possibilita ao professor participar do planejamento da aula, assim como 0s

estudantes, proporcionando a cada um desses personagens seu protagonismo no processo.

Como se sabe, a metodologia mais utilizada nas aulas de Filosofia é, de longe,
a aula expositiva, muitas vezes com o apoio do debate ou de trabalhos em
grupo. (...) Muitas vezes, o trabalho limita-se & interpretacdo e a
contextualizacdo de fragmentos de alguns fil6sofos ou ao debate sobre temas
atuais, confrontando-os com pequenos textos filoséficos. H4, ainda, o uso de
seminarios realizados pelos alunos, pesquisas bibliograficas e, mais
ocasionalmente, o uso de mausica, poesia, literatura e filmes em video para
sensibiliza¢do quanto ao tema a ser desenvolvido (Brasil, 2006, p. 36)

Integrar a musica nas aulas de filosofia nos permite harmonizar essa estratégia
pedagdgica com a metodologia mais empregada no ensino de filosofia. Neste cenario, a
pratica educativa em discussdo utiliza-se de sequéncias didaticas para estimular a
atividade filosofica e diversificar os métodos de ensino, a fim de ndo reduzir o trabalho a
interpretacdo e a contextualizacdo de fragmentos filos6ficos. Ademais, esse método
inovador se afasta de “praticas de ensino espontaneistas e muito pouco rigorosas, que
acabam conduzindo a descaracterizagdo tanto da Filosofia quanto da educa¢do” (Silveira,
p. 139 apud Brasil, 2006, p. 36).

Escolhemos este formato de aulas sequenciadas, repensando a construcdo do
conhecimento de forma a promover uma aprendizagem auténoma e participativa. 1sso nos
permite incorporar na metodologia da aula expositiva dialogada e nos textos filoséficos e

didaticos a musica como subsidio para a aprendizagem em combinacdo com
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metodologias inovadoras como: estudo de texto, seminérios e discussdes, estudo dirigido,
ensino com pesquisa, sala de aula invertida, atividade em par e grupo de verbalizagéo e
de observacéo (GV e GO).

Neste sentido, o desenvolvimento de estratégias de ensino para desenvolver
competéncias especificas da filosofia requer didaticas que atendam a esse objetivo, sem
deixar de lado os textos filosoficos. Tornando-se cada vez mais a organizacao das aulas
em sequéncias didaticas uma pratica a ser explorada, pois essa metodologia de ensino
permite que, ao longo de uma unidade didatica, os elementos essenciais para a execugado
da atividade pedagdgica — como a acdo do professor, do aluno e os instrumentos
didaticos empregados — possam se alinhar em prol da construcao de uma aprendizagem
significativa. “A filosofia como educacdo, nos diz Platdo na conhecida pardbola da
caverna, exige uma revolucdo total em nosso modo de encarar o mundo” (Scolnicov,
2006, p. 34).

Essa nova perspectiva de encarar o mundo recai também sobre a compreensdo que
devemos ter a respeito do ensino de filosofia. Precisamos pensar o ensino como uma
oficina que exige esforcos para a realizacdo desse oficio do pensar. Elaborar estratégias
para despertar as potencialidades que a leitura, a escuta, a atencéo e o didlogo possam
proporcionar ao estudante, sem esquecer de levar em consideracéo as ferramentas a serem
utilizadas entre os contetidos programaticos e 0s textos escolhidos para servir como
transmissor para analises e reflexdes. Possibilitando ao estudante ascender em direcdo a
uma verdade ndo atingida, deixando para a “didatica articular esta diferenca entre o ponto
de partida e 0 objeto do acesso de todos a filosofia, por meio de mediacGes mais
apropriadas” (Rodrigo, 2014, p. 32). Essas devem ser as indagagdes pertinentes para
orientar a préatica docente: 0 que se ensina e como se ensina.

Por meio dessa reflexdo da préatica docente, o educador ficara atento para ndo
transformar as aulas de filosofia em canal de informacédo, sem a experiéncia do filosofar,
que nada mais é do que a ndo geracdo de ambientes propicios para as crises, porque
filosofar é questionar e questionar é gerar crises. Essa racionalidade, tdo presente nos
debates filosoficos, “s6 ganha sua significagdo na articulagdo com os demais
'instrumentos’ com o0s quais o ser humano se relaciona com o mundo e com 0s outros —0s
sentidos, 0s sentimentos, a memoria, a imaginacdo" (Severino, 2011, p. 210).

Quando os textos didaticos ou dos proprios filosofos sdo trabalhados em planos de
aula, as intervengdes sdo reduzidas. Ao passo que, em sequéncias didaticas, a

possibilidade de interferéncias aumenta. Por contemplar textos de diversos géneros
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literarios, masicas ou outros recursos didaticos, a sequéncia didatica possibilita melhor
arranjo e cuidado para que a esséncia do texto filos6fico ndo seja deslocada. Os PCN
(Parametros Curriculares Nacionais) orientam que “o exercicio de busca e
reconhecimento de problemas filosoficos em textos de outra natureza, literarios e
jornalisticos, por exemplo, ndo deixa de ser salutar, contanto que ndo se desloque, com
isso, o primado do texto filoséfico” (Brasil, 2006, p. 37). Essa metodologia pesquisada
conseguiu atender a esse primado, quando promoveu maior uniformidade no contetdo de
aprendizagem conceitual, procedimental e atitudinal®?, bem como orientou o educador
com seguranca na obtencao dos objetivos educacionais.

Nesta perspectiva, Antoni Zabala e Laia Arnau (2010, p. 147), argumenta que

As sequéncias didaticas podem fornecer pistas acerca da funcdo que cada uma
das atividades tem na constru¢do do conhecimento ou da aprendizagem de
diferentes contelidos e, por conseguinte, valorizar a pertinéncia ou ndo de cada
uma delas, a falta de outras ou a énfase que devemos lhes atribuir.

Como nossa proposta de intervencdo pedagogica abrange um leque de
conteudos, buscdvamos descobertas, assim como analisar cada uma dessas unidades
didaticas para possiveis novas intervencdes advindas dos problemas identificados na
realidade escolar. As pistas fornecidas foram de grande valia para a pertinéncia dialética
do método. Ao dar énfase ao repertdrio musical dos estudantes, o professor se depara com
um leque de géneros musicais “determinados por valores que transcendem as ideias
l6gicas, que transcendem até nossas ideias sobre o visivel e o tangivel” (Huizinga, 2012,
p. 115). Com essa flexibilidade, esse instrumento exige a constante construcdo e
reconstrucdo de esquemas de atuacao, levando a uma reformulacéo da aplicabilidade de
sequéncia para outra. A condi¢cdo movel dessa dindmica permite ao professor-pesquisador
ver de que maneira a arquitetura da unidade didatica pode ser alterada e servir de reflexdo
para elaboracdo de uma nova.

Levando em conta o contexto educacional e sua busca constante por inovar e
melhorar os métodos de ensino-aprendizagem, € necessario apostar em abordagens que
despertem os alunos para desenvolver uma postura critica e autbnoma. Nesse contexto,

0 educador José Carlos Libaneo (1994, p. 17) argumenta que:

N&o ha sociedade sem préatica educativa nem prética educativa sem sociedade.
A prética educativa ndo é apenas uma exigéncia da vida em sociedade, mas
também o processo de prover os individuos dos conhecimentos e experiéncias

22 A aprendizagem conceitual é aquela que, uma vez adquirida, permite a compreenséo e aplicacdo do
conceito em qualquer circunstancia. A aprendizagem procedimental refere-se a um conjunto de acdes
dirigidas para atender determinados objetivos. A aprendizagem atitudinal refere-se a um conjunto de
valores, normas e atitudes que precisamos ter para a realizacdo de atividades em grupos.
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culturais que os tornam aptos a atuar no meio social a transformé-lo em fungéo
de necessidades econémicas, sociais e politicas da coletividade.

Sendo assim, a préatica educativa passa a ser um fendmeno com caracteristicas
sociais e universais, levando a a¢do educativa a “reunir toda a complexidade da pratica,
a0 mesmo tempo que s&o instrumentos que permitem incluir as trés fases de toda
intervengdo reflexiva: planejamento, aplicagdo e avaliagdo” (Zabala, 1998, p. 18).
Portanto, o que nos aguarda deve ser o que nos move. N&o ter a certeza do resultado é
fazer filosofia, pois uma didatica universalista capaz de atingir todos de uma sé vez em
sala de aula é mera ficcdo pedagdgica. Ndo é anseio do educador, mas de analistas
educacionais. Ao optar pela sequéncia didatica seguindo suas trés fases, apostamos no
ensino filosofico, que tenha suas didaticas especificas e que essas possam contribuir para
0 processo formativo.

A utilizacdo de sequéncias didaticas nas aulas de filosofia € justificada pela
flexibilidade metodoldgica que essa estrutura de aulas em etapas proporciona ao professor
e ao estudante. A conducdo planejada e intervencGes no processo de desenvolvimento
educacional de determinadas atitudes que a organizacdo de qualquer atividade em grupo
exige. A oportunidade de monitoramento da aprendizagem em pleno percurso da
aplicabilidade da sequéncia. A promocéo do aprendizado por meio de diversas estratégias
de ensino e o uso de uma variedade de recursos didaticos. O desenvolvimento dos
conteddos conceituais, que sdo eixos centrais no ensino de filosofia, torna-se “possivel
no Ensino Médio, dada a maior capacidade cognitiva dos jovens, que lhes permite ampliar
seu repertorio conceitual e sua capacidade de articular informagdes e conhecimentos”
(Brasil, 2018, p. 561).

Este modelo de estrutura didatica em etapas mostra que, quando o estudante
percebe que ha um conceito a compreender e que ¢é possivel identificar esses conceitos
em musicas de seu repertorio, da-se inicio a construcdo de um dialogo sobre qual mdsica
melhor conversa com o conceito filos6fico. O segundo passo é apresentar seu repertorio
musical aos colegas, interligando-o0s com o texto filosé6fico, colocando o estudante diante
de uma realidade na qual ele precisa compreender 0s conceitos presentes no texto para
interliga-los com seguranca com a masica. Assim como assumir frente aos seus colegas
qual o género musical melhor dialoga com a percep¢do do ouvinte, permitindo, por meio
dessa ferramenta, a formacéo e transformacao conceitual.

Nestes termos, Maria de Lourdes Sekeff (2007, p. 31) defende que
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A aconceitualidade da musica traz a tona a questdo de referente. A musica
possui referente? Nao, a musica ndo possui referente. Presentidade absoluta,
qualidade pura, ela ndo se refere a nada a ndo ser a si mesma, e, embora resulte
de um movimento de expressdo do compositor, refere-se apenas a sua
estrutura, dobrando-se para tanto sobre si.

O universo musical possui habilidades para adaptar-se a percepcao do ouvinte,
gerando diversas interpretages. A misica é uma ferramenta aconceitual®, um
instrumento com multiplos significados, que permite uma variedade de leituras. Quando
essa particularidade se une a agdo filosofica, cria-se um ambiente favoravel ao surgimento
da pluralidade de ideias. Neste contexto, cabe & unidade didatica explorar ao maximo
essas ideias emergentes e direciona-las para o ato de filosofar.

Nossa intervencdo pedagogica ndo se limita a levar a masica as aulas de filosofia,
mas a identificar os ganhos que a associacdo envolvendo filosofia e musica consegue
promover na aprendizagem. Planejamos uma estruturacdo de aula de filosofia que
contemple a masica como articuladora conceitual de saberes. “A linguagem musical tem
um potencial transformador enorme, pois € um conhecimento que valoriza 0 que ha de
mais humano nas pessoas: a emocéo, o transcendental e a paixdo” (Granja, 2005, p. 89).

Em busca desse potencial transformador, faz-se necessario contemplar a masica
no processo de formacao para valorizarmos, nesta metodologia, 0 conceito, a emocéo, a
ideia, o transcendental e a paixao. A vontade de compartilhar o que é ouvido permitiu que
0s estudantes percebessem que 0 ensino-aprendizagem faz parte de “um processo que nao
sO contribui para que o aluno aprenda certos contetdos, mas também faz com que aprenda
a aprender e que aprenda que pode aprender” (Zabala, 1998, p. 63). O importante é que
eles se sintam parte desse processo como agentes protagonistas.

Ao se envolverem com o professor na elaboracdo da unidade didatica e
constatarem que o resultado foi significativo, os alunos reconhecem que seu esforco valeu
a pena. Como nossa pratica filosofica se realiza no campo das incertezas, é claro que nem
todas as sequéncias didaticas conseguiram cumprir nossos objetivos. No entanto, nédo
alcancar o que inicialmente planejamos néo significa que nada tenha sido observado ou
aprendido dentro desta sequéncia. Isso indica que a sequéncia precisa passar por um

processo de avaliacdo, para que possamos corrigir as inconsisténcias.

23 Aconceitual diz respeito a uma Iégica constitutiva da msica, que torna possivel o desenvolvimento de
alternancia entre modos de pensar, ora articulado, ora inarticulado.
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3.2 Ensino de filosofia e a criagdo de conceitos

O ensino de filosofia possui caracteristicas pedagdgicas Unicas, a tal ponto que
a ideia de uma didatica geral e dogmatica é, hoje em dia, recebida com ceticismo. Isso
acontece porque a propria didatica ja incorpora em seu debate sobre praticas pedagogicas
reflexdes de natureza filos6fica. Uma pratica que ndo admite revisdo e se consolida por
consenso evidencia a urgéncia de emancipacdo didatica, mostrando que uma pratica

repetitiva ndo corresponde ao verdadeiro exercicio do filosofar.

Ha algo que faz com que a filosofia seja filosofia — e ndo ciéncia, religido, ou
opinido -, e é esse algo que faz com que o ensino de filosofia careca também
de um tratamento filos6fico, de uma didatica especifica, para além de toda e
qualquer questdo estritamente pedagogica. (Gallo, 2012, p. 53).

A incorporagdo da musica nas aulas de filosofia para fins didaticos revelou-se
uma abordagem promissora, que pode ser explorada e aperfeicoada ainda mais para
auxiliar na criacdo de novas metodologias especificas para o ensino filosofico, além de
potencializar ou despertar nos estudantes a compreensdo de conceitos. Historicamente e
pedagogicamente, a musica tem contribuido para o processo educacional por sua
capacidade de integrar elementos emocionais e cognitivos.

Como a musica fundamenta conhecimento e opinides, incorpora-la ao processo
de ensino-aprendizagem por meio da linguagem musical auxilia no desenvolvimento da
linguagem filosofica. “Nesse universo de jovens e adolescentes, € imprescindivel
despertar o estudante para os temas classicos da Filosofia e orientd-lo a buscar na
disciplina um recurso para pensar sobre seus problemas” (Brasil, 2006, p. 39).

A fim de seguir a recomendacao de abordar os temas classicos da filosofia em
sala de aula, recorreu-se a musica como portadora de conceitos. Ao ser apresentada como
ferramenta pedagogica para tratar temas filosoficos, revelou sua capacidade dindmica de
envolver emocao e razdo. Na interpretacao de Silvio Gallo (2012, p. 55), na filosofia, “o
conceito €, pois, uma forma racional de equacionar um problema ou problemas,
exprimindo uma visdo coerente do vivido". Ndo é abstrato nem transcendente, mas
imanente, uma vez que se baseia necessariamente em problemas experimentados”.

Nossa metodologia musical estruturada permitiu aprofundar a abstracéo
conceitual, pois questdes filosdficas sdo conceituais, e a analise dos conceitos presentes
nas musicas do repertorio dos estudantes possibilitou maior compreensdo dos conceitos
filosoficos.

Segundo John Wilson (2005, p. 21),
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Por tras da técnica de “analisar conceitos™ estd, portanto, o talento ainda mais
abrangente para “conversar” ou para “‘comunicar-se”; ¢ para fazer uso desta
habilidade temos, acima de tudo, de aprender a reconhecer cada jogo especifico
que esteja em andamento e aprender a participar dele. Assim, quem cede ao
desejo de dar ligdes de moral, ndo consegue conversar a respeito de conceitos
e sO sabe fazer prelecbes com eles, ndo esta no fundo participando do jogo: o
que faz € uma espécie de trapaca.

A metodologia testada possibilitou que os alunos se envolvessem na criacéo
de um didlogo de apresentacdo entre eles, na organizacdo das ideias e no despertar de
questBes encobertas que emergiam no debate entre musica e filosofia. Essa metodologia
ndo surge por magica pedagdgica, mas por meio de um planejamento no qual o aluno
“que faz o percurso do aprendizado, libertando-se da contemplacdo das sombras, tem o
“dever moral” de retornar a caverna e ensinar a seus iguais o caminho da verdade” (Gallo,
2012, p. 70).

Neste contexto, a compreensdo dos conceitos filosoficos € o caminho para a
verdade. Enquanto organiza e conduz a aula, o aluno deve auxiliar o colega que ainda ndo
entendeu. Assim como o professor deve conhecer a musica e o texto a serem trabalhados
em sala, para evitar dispersdes tematicas. As interligacbes devem permanecer no campo
filosofico, conduzindo os estudantes para que a compreensdo transcenda a mera
memorizacdo de retalhos de pensamento ou troca superficial de opinides.

Nesse formato, a aula de filosofia adota um processo, uma dindmica e uma
metodologia cujo objetivo ¢é: “conceitos a serem criados, recriados, retomados,
renovados, em lugar de conceitos sempre ja presentes a serem decorados para a proxima
prova” (Gallo, 2012, p. 57). Portanto, ao final da unidade didatica, espera-se que o0 aluno
tenha assimilado os conceitos abordados na sequéncia didatica e, por meio da acéo

filosofica, tenha desenvolvido o pensamento critico e a autonomia.

3.3 Os ganhos no ensino-aprendizagem quanto ao uso da musica como instrumento

pedagdgico

A pesquisa versa sobre 0s ganhos que o0 uso da musica como instrumento didatico,
aliado a conceitos filosoficos, traz para a melhora do processo de desenvolvimento da
aprendizagem dos estudantes do Ensino Médio em Filosofia. Esta dissertacdo trouxe para
o campo do ensino de Filosofia critérios que, desenvolvidos no decorrer do ano de 2025,
mostraram-se eficazes na aplicagdo da musica em sequéncias didaticas em sala de aula.

Todos os critérios desenvolvidos tiveram o objetivo de evitar que a musicalizagdo em sala
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se transformasse em apenas uma juncao de letras e sons sem a ligagcdo com 0s conceitos-
chave da Filosofia, mas proporcionasse as aulas um rico subsidio para conectar
pensamentos e fazer emergir novas ideias entre os estudantes.

Dentre 0s ganhos com que a masica contribuiu para as aulas de filosofia, destaca-
se a compreensdo dos textos filos6ficos em suas entrelinhas. 1sso foi observado com os
alunos que participaram das sequéncias didaticas; eles conseguiram, no decorrer das
apresentacdes e das atividades aplicadas, elaborar hipoteses e deduzir ideias advindas da
unificacdo do texto musical com o filoséfico. A musica nas aulas de filosofia apresentou
uma enorme capacidade de internalizar conceitos nos estudantes, permitindo, por meio
da harmonia, manter a concentracdo entre o pensar e o ouvir, habilidade detectada nas
interpretaces simbolicas presentes tanto na mdsica quanto no texto filosofico. Essa
ferramenta se mostrou uma aliada no processo de aquisicdo da mensagem filosofica,
permitindo aos estudantes identificar com mais propriedade o conceito-chave do texto e
redefinir a partir dele significacbes presentes na musica para, a partir desse ambiente,
perceber e fazer interligacdes de elementos filosoficos.

Durante a pesquisa, percebeu-se que o ler e o ouvir produzem uma linguagem
mais ordenada e rica em interpretacdes subjetivas. Essa habilidade foi notada nas
producdes textuais dos estudantes, em que a liberdade sonora provocada pela musica
produzia um aumento nas possibilidades interpretativas, funcionando como uma espécie
de lupa na habilidade de interpretacdo. A capacidade de internalizar conceitos filoséficos
que a musica apresentou, quando bem trabalhada com os textos dos filosofos, permitiu
interpretacdes sem prejuizos a definicdo conceitual original. Assim como despertou no
estudante a capacidade de perceber coincidéncias, complementaridades e contradices,
bem como selecionar, dentro da letra musical, informacGes que pudessem se relacionar
com a mensagem filosofica por meio do uso de parafrases, a masica participou desse
processo como uma espécie de complementaridade ao texto filosofico.

A musica aplicada em sala de aula como ferramenta auxiliar as aulas de
filosofia nos permitiu identificar ganhos significativos na capacidade de reavaliacdo
cognitiva do ouvir e no reconhecimento de uma ética do escutar. A sala de aula é um
ambiente em que coexistem diversos géneros musicais, constituida por uma diversidade

de perfis sonoros que se correlacionam, as vezes, em tribos musicais?*, outras por

24 Usamos a definicdo de tribos musicais para nos referir aos grupos de jovens que se relacionam
socialmente mediante géneros musicais. Ou seja, a preferéncia musical, com sua sonoridade, estética e
ideologia, é o elemento que cria lagos indenitarios, aos quais chamamos de tribos musicais.
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tendéncias do momento. Quando o aluno se permite ouvir can¢des que ndo fazem parte
do seu repertorio musical, a escuta, neste caso, passa a tragar dindmicas para construcdes
polifénicas. O que se notou no curso da pesquisa € que os estudantes se permitiram escutar
o diferente, em alguns casos estranhando, mas também se envolvendo na cangéo,
permitindo a imaginacao e a experimentacdo do gosto musical do outro.

Portanto, é neste caso que destacamos que a musica em sala de aula possibilitou
a construcdo de uma ética do escutar; esse contexto sonoro entre a filosofia e a misica
estabeleceu a verdadeira importancia da escuta. Quando o aluno se propde a escutar o que
talvez ndo escolheria e, ao escutar, aprova, mostra a capacidade sensitiva que a musica
oferece as aulas de filosofia.

Ao longo da pesquisa, a mudsica se mostrou um recurso didatico surpreendente no
auxilio da dindmica metodologica do professor em sala de aula. A capacidade da musica
em descobrir 0 novo e recordar momentos passados e presentes permitiu que as aulas se
tornassem mais prazerosas por envolver os alunos na metodologia aplicada,
proporcionando ganhos na aprendizagem por meio da habilidade do recordar. Isso se deve
ao fato de os envolvidos no processo de ensino-aprendizagem reconhecerem vivéncias e
as colocarem para dialogar com a aula; essa abertura para a subjetividade sonora, sem
violar a subjetividade, mas estabelecendo didlogos com o ensino e a filosofia, séo ganhos
educacionais.

Outro ganho identificado por essa pesquisa nas aulas de filosofia foi que essa
abordagem proporcionou a abertura para a multidisciplinaridade, interdisciplinaridade,
transdisciplinaridade e a multirreferencialidade percebida nesta abordagem por meio dos
conteddos trabalhados em sala. No decorrer das apresentacdes, notavam-se ligacoes com
outras areas do conhecimento. Os conceitos existentes na musica permitem essa
flexibilidade, transformando temaéticas tradicionais em abordagens mais ludicas e
multidisciplinares.

Os professores que recorrerem a utilizacdo desse método filo-musical
desenvolvido nesta pesquisa notardo a facilidade que a musicalizacdo em sala proporciona
ao relacionar ideias distintas, bem como a aproximacdo entre universos culturais
diferentes. Isso porque uma musica de um periodo historico tem facilidade em dialogar
com uma ideia de outro periodo histérico. E possivel uma misica conversar com as ideias
de Platdo sem ter prejuizo ao pensamento e a cangdo; isso permite ao aluno identificar,
nas expressdes culturais, janelas para o despertar de temas filoséficos. Estudar por meio

de uma jungdo que envolve o ato de pensar com 0 ato de ouvir produziu ganhos
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significativos as aulas por facilitar a capacidade de concentracdo e do raciocinio reflexivo,
fruto do bem-estar ambiental gerado pela dualidade filosofia e musica.

3.4 Os problemas advindos das aplica¢des das sequéncias didaticas com musica

Ao analisar a introdugdo da musica nas aulas de filosofia do ensino médio,
percebemos o surgimento de alguns problemas de natureza fisica, relacionados aos
materiais didaticos, como caixa de som, computador, entre outros. Por mais que essa
abordagem tenha apresentado ganhos significativos, ndo podemos aqui romantizar as
condicdes fisicas em que se encontra a maior parte das escolas da rede publica de
Manaus/AM.

Para que a musica possa servir a filosofia como instrumento didatico, é necessario
um conjunto de materiais didaticos e eletrénicos que a maior parte das escolas nao
consegue disponibilizar aos professores para a realizagao segura da aula. Nas duas escolas
publicas em que foram realizadas essas pesquisas, todo esse material ficou a cargo do
professor pesquisador providenciar; a fim de evitar surpresas desagradaveis no percurso
da aula, os professores que pretendem aplicar essa metodologia em sala devem pesquisar
quais materiais didaticos a escola possui e quais sdo suas condicGes de uso, para que a
aula possa transcorrer de modo a gerar conhecimento e nédo frustracfes pedagdgicas.

Outros problemas que impediram que as aplicacdes das sequéncias didaticas
ocorressem como o planejado referem-se aos problemas da prépria educacéo brasileira,
como a indisposicdo e a resisténcia para a leitura de textos que 0s estudantes apresentam;
esse comportamento comprometeu, e muito, o desempenho de algumas sequéncias
didaticas. Mesmo que a musica fosse um fator determinante para a realizacdo das
atividades e fosse usada como uma ferramenta para desencadear habilidades, a falta de
interesse pela leitura atrapalhou a dinamica e uma maior qualidade da aula. Mesmo que
0 uso da musica tenha se mostrado viavel em qualquer contetdo, a auséncia de aquisicao
de algumas habilidades tidas como fundamentais para que o aluno possa resolver os
problemas concretos da vida real diminuiu a potencialidade da sequéncia didatica.

Os professores do ensino médio que optarem por usar essa metodologia em sala
de aula nas aulas de filosofia devem ficar muito atentos a masica que seré trabalhada em
sala, a fim de ndo transformar essa ferramenta tdo pluridisciplinar em didatica que
promova o desinteresse e a falta do reconhecimento da misica como ferramenta auxiliar

a filosofia. Neste caso, deve-se ficar muito atento para que ndo ocorra a repeticdo da
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mesma cancdo em todas as salas e niveis de escolaridade. Essa medida se faz necessaria
para que a pratica do ensino de Filosofia possa se beneficiar da musica como uma
simbiose para a filosofia.

E necessario que o professor conheca o contexto em que a mdsica sera trabalhada,
estando bem atento a tematica e a quais interpretacfes é possivel fazer entre o conceito
filosofico e o musical. Quando a mesma musica foi usada em diferentes salas, 0s
resultados ndo foram positivos em alguns casos, no que diz respeito ao ganho de
aprendizagem. Essa preocupacdo se faz necessdria para evitar frases do tipo: “De novo
essa musica?”, “So existe essa musica?”’, “Essa musica ja foi usada em outra turma”,
“Minha colega me falou que musica foi passada na sala dela”. Essas falas, logo no inicio
da aula, podem soar de forma desagradavel ao trabalho do professor e, para evitar que
essa didatica se transforme em problema, é preciso conhecer a escola, a turma e suas
singularidades.

O planejamento € outro fator que soma muito na qualidade dessa abordagem
metodologica em sala; em algumas sequéncias, cometemos alguns erros ao colocar dois
temas e duas masicas na mesma aula. Esse formato gerou prejuizos diversos na qualidade
da aula. Primeiro porque os tempos de aula ndo comportaram esse formato; segundo,
porque o debate das ideias, bem fundamentado no texto filosofico e tendo a musica como
despertar para o filosofar, ficou muito comprometido. A fim de dar conta do plano de aula
dentro da sequéncia didatica e ndo estender demais a sequéncia reparando erros de aulas,
acabou-se por acelerar o processo, e essa pratica é avessa a filosofia: as indagacdes as
vezes ficavam no meio do caminho e, aproveitando-se dessa falha, alunos que néo fizeram
o0 dever de casa no estudo do tema aceleravam, buscando ficar livres da sua fala e jogar a
responsabilidade para o aluno seguinte.

Por outro lado, os estudantes que problematizaram a pesquisa e tinham o dominio
do tema, apresentando foco e interesse no itinerario da aula, encontrando em suas
reflexdes individuais um fio de ligacdo entre musica e filosofia, saiam prejudicados por
ndo conseguirem, devido ao tempo estipulado, apresentar suas indagacdes e conclusdes
filosoficas de modo claro e objetivo. Conhecer a turma passa a ser um fator determinante
para o sucesso da musicalidade nas aulas de filosofia. A compreensdo da dinamica da
escola e como alunos se estruturam dentro dessas singularidades institucionais permite ao
professor antever alguns problemas e buscar resolver antes da aplicabilidade da aula. E

claro que alguns fatores institucionais transbordam a capacidade do docente de resolver,
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mas algumas situacdes do ambiente da sala e da dindmica do itinerario proposto, quando
bem planejadas, podem ser evitadas.

Outro aspecto a ser considerado é a responsabilidade do estudante com o0s
estudos, como eles se conectam aos elementos dos curriculos e como essa realidade
interfere no percurso da aula. H& turmas que apresentam uma metodologia de estudo
diferente da outra, e o professor precisa estar atento a essas particularidades para evitar
imprevistos no desempenho da aula. Ter total controle sobre a dindmica que o grupo ira
seguir para apresentar o tema, saber com antecedéncia a musica que sera reproduzida em
sala de aula, antes da apresentacdo deixar bem claro a turma como ira transcorrer a
dindmica da aula e quais serdo os critérios avaliativos e, caso haja pontuacdo, deixar a
turma ciente dos pontos a serem avaliados.

Portanto, os problemas que surgiram no uso da musica em sala de aula para
auxiliar o ensino de filosofia nos remetem a analise de que a préatica docente necessita de
uma reflexdo constante e que alguns questionamentos no pos-aula séo inevitaveis para a
correcdo e aprimoramento da propria didatica, bem como o uso dessa ferramenta de
maneira a lidar com os desafios da sala de aula. A musica, a filosofia e 0 ensino podem,
e muito, contribuir para a formacdo dos jovens, mas ndo devemos perder de vista que 0
ensino de filosofia tem um propdsito e a aproximacao da musica ao ensino de filosofia é
para o despertar de habilidade e a promocao da criticidade e da autonomia dos estudantes.
Quando temos em mente 0 objetivo a ser atingido, passamos a valorizar cada ferramenta
a disposicao do professor a fim de evitar prejuizo na aprendizagem dos estudantes. Ao
trazer a musica para o contexto da sala de aula, devemos estar munidos de possibilidades
que a construcdo de qualquer didatica necessita, de atencdo aos diferentes contextos e

ritmos de sala de aula, bem como dos estudantes.

3.5 Os desafios que a musica, enquanto ferramenta didatica, apresenta na sala de

aula

Quando nos propusemos nesta pesquisa a incluir a musicalizagdo no processo de
ensino-aprendizagem, isso se deu pela seguinte indagacdo: A mdsica € um instrumento
que pode servir para o despertar filoséfico? Ao longo da aplicabilidade dessa ferramenta
nas aulas de filosofia, passamos a reconhecer primeiramente a importancia que a musica
tem como ferramenta didatica, bem como sua relevancia na formagdo humana.

Identificamos sua capacidade integradora entre o falar, ler, escrever e ouvir e como essas



105

habilidades unidas conseguem oferecer apoio a formas diversas de ensinar, estabelecendo
no campo do ensino condigdes favoraveis a aprendizagem. Porém, diante desse ambiente
promissor ao uso da masica, é valido ressaltar que, qualquer que seja o objetivo dessa
metodologia a ser utilizada em sala, é preciso que o professor encontre na musica funcées
que estimulem e criem necessidades capazes de promover o desenvolvimento do
estudante, sob o risco de transformar essa ferramenta de aliada ao ensino em instrumento
de entretenimento.

Sendo assim, a misica, ao compor a pratica metodolégica do ensino médio em
Filosofia, deve tanto favorecer o trabalho do professor que atua no chao da escola quanto
ser um instrumento pedagdgico que facilitara a compreensdo dos contetdos
programaticos, contribuindo de forma significativa para a formacgdo dos estudantes. Na
aplicacdo dessa metodologia, que intercala Filosofia e musica, esta pesquisa identificou
alguns desafios que o professor encontrara quando optar por usar a musica para compor
sequéncias didaticas no ensino de Filosofia. A seguir, vamos elencar situacdes por nos
identificadas, com as quais o professor precisa ficar atento e supera-las, de modo que a
relacdo que envolve Filosofia, musica e ensino ndo comprometa sua préatica pedagdgica,
mas que possa contribuir para o enriquecimento da aprendizagem dos estudantes.

O primeiro desafio identificado é que nem toda can¢do consegue entregar para 0
debate elementos filosoficos; algumas letras musicais sdo simples em linguagem, o que
impede que haja condicGes favoraveis para uma exploracdo dessa can¢do no campo
filosofico, inibindo a contribuicdo ao tema abordado. Ao levar o repertorio musical dos
estudantes para a sala de aula, o professor precisa tanto de clareza auditiva quanto de
consciéncia critica como ouvinte em relacdo a musica a ser explorada em sala. 1sso nao
quer dizer que o professor precise censurar géneros e cancdes, mas deve ficar atento ao
processo de formalizacdo da sequéncia didatica, em especial a aula que contemplara a
mausica. Deve ouvir atentamente a cancdo escolhida pelos alunos e refletir sobre ela a fim
de estica-la a0 maximo. Essa acdo é importante para que a letra da cangdo possa revelar
0 que esta escondido e, na aula, de fato, deve usar essa reflexdo ndo para inibir a analise
filo-musical do aluno, mas para conduzir bem o debate.

O segundo desafio identificado esta relacionado as inquietudes politicas e sociais
presentes em cancbes que pertencem ao repertorio musical do estudante. Ao serem
exploradas no contexto da sala de aula, o professor precisa redobrar a atengao e permitir
que os alunos possam construir suas analises criticas da obra musical de forma

independente, mas como indutora de novas ideias. Essa atitude de dar condigOes para
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indagacgdes, a0 mesmo tempo que entrega ferramentas para que eles mesmos possam rever
na musica analisada algum posicionamento politico e ideoldgico sem manipulagdes,
contribui para que os alunos tenham uma sensibilidade auditiva mais agugada. Sendo
assim, a filosofia e a mUsica ensinardo os alunos a valorizar a musica ndo apenas como
arte de combinar sons, mas como elemento auxiliar que possibilita caminhos para a
construcdo dos proprios saberes por meio da escuta com compromisso.

E importante, neste tipo de abordagem, que o professor, ao aplicar essa
metodologia, mantenha o foco no que se propde a estudar, ou seja, no conceito em debate
na unidade didatica e no filosofo em discussdo. E necesséria, na construcdo do
planejamento dessas sequéncias, a utilizacdo de outras didaticas, de modo a evitar 0 uso
excessivo da musica nas aulas de filosofia.

O professor precisa recorrer sempre a outros instrumentos didaticos para nao
explorar em demasia essa metodologia e evitar cair no didatismo, transformando o ensino
de filosofia em aulas com mdsica, gerando o efeito contrario ao presente nos documentos
oficiais. A musica nas aulas de filosofia deve ser utilizada como uma ferramenta para
estimular, junto aos contetdos estudados, o desenvolvimento intelectual do estudante,
quebrando o paradigma de que as aulas s&o monotonas e estaticas. Essa metodologia
jamais deve ser usada para servir de momento de recreacdo ou relaxamento entre os
alunos. Em outras atividades da escola com musica, talvez seja esse 0 objetivo, mas nas
aulas de filosofia € o ensino e todas as experiéncias que permeiam esse processo de
ensino-aprendizagem que devem somar-se a filosofia.

Ao trazer a musica como uma metodologia didatico-pedagdgica e sua
probabilidade em despertar no estudante a imaginacao, a autoestima e a socializacdo, o
professor precisa aprender a manejar a musica como instrumento em sala de aula, junto
ao ensino de filosofia. Ndo ha manual pronto para essa abordagem: a escola, a musica e
as turmas tém suas particularidades, peculiaridades e potencialidades diversas, ndo sendo
interessante, neste caso, a reaplicacdo. Para cada sala, uma musica, e cada sequéncia
didatica deve ser planejada para atender a uma turma. E importante que o professor
conheca as diversas metodologias ativas capazes de comportar, dentro da unidade
didatica, a ferramenta musical. Como cada musica tem um repertério de significados e 0s
géneros musicais apresentam particularidades, é necessario que o planejamento da
unidade didatica siga essa singularidade.

Ao escolher a musica como ferramenta de intercambio a filosofia, o professor

precisa ter em mente que esse instrumento didatico traz desafios, por ndo possuir apenas
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recursos sonoros, mas por ser carregado de componentes simbdélicos e emocionais que,
ao serem ativados, podem despertar recordacdes ocultas na mente do estudante. 1sso
acontece devido a capacidade que a musica possui de invocar emoces, ou seja, trazer
eventos significativos adormecidos na meméria, associados a determinadas can¢des para
um novo ambiente.

Essas cangdes, ao serem tocadas em sala de aula, podem desencadear lembrancas
passadas, reverberando sentimentos e exteriorizando emoc¢6es que fogem da dinamica
filosofica, transformando a aula em uma espécie de terapia subjetiva. A memdria afetiva
que a musica recupera pode ser ou ndo Util a proposta da aula e do tema abordado; em
alguns casos, pode até prejudicar e comprometer seu objetivo. A reativacdo da memoria
pode funcionar em sala como uma musica funciona como estimulante de comportamento,
fazendo a pessoa mudar o comportamento de acordo com o que se escuta.

Portanto, em se tratando de ensino e das didaticas que promovam avangos no
ensino de filosofia, existe a necessidade de o professor conhecer as diretrizes presentes
tanto da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) quanto do Referencial Curricular
Amazonense (RCA), para aprofundar-se nas competéncias e habilidades que esses
instrumentos oficiais orientam sobre 0 uso da musica como estratégia de ensino em sala

de aula.

3.6 Musicalizando em sala de aula: apresentacdo das sequéncias didaticas

realizadas

Na configuracdo atual do Ensino Médio, a musica como instrumento didatico
é pouco explorada em sala de aula, restringindo-se a momentos especificos como datas
comemorativas, feiras interdisciplinares, Setembro Amarelo ou festivais culturais,
servindo apenas a transmissdo de mensagens pontuais. No cotidiano escolar, a musica
é frequentemente vista como elemento cultural de subversao, quando os estudantes a
utilizam para passar o tempo ou se distrair de conteidos que consideram irrelevantes
para sua formacdo. Ao incorporar a musica nas aulas de filosofia, ndo buscamos uma
pedagogia do entretenimento, mas sim transformar uma ferramenta considerada

clandestina em recurso oficial no processo de construcdo do conhecimento.

Considerando que as novas tecnologias exercem influéncia, as vezes negativa,
outras vezes positiva, no conjunto das relagdes sociais, é necessario assegurar
aos estudantes a analise e 0 uso consciente e critico dessas tecnologias,
observando seus objetivos circunstanciais e suas finalidades a médio e longo
prazos, explorando suas potencialidades e evidenciando seus limites na
configuragdo do mundo contemporéneo (Brasil, 2018, p. 562).
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Levando em conta essas diretrizes e aproveitando as influéncias musicais que
os estudantes trazem para a escola por meio das tecnologias, iniciamos o uso da musica
como recurso didatico nas aulas de Filosofia do Ensino Médio. Essa metodologia de
ensino mostrou ser eficiente no desenvolvimento de habilidades que ajudaram na
compreensdo de conceitos filoséficos e despertaram nos estudantes competéncias
necessarias para o processo ideal de ensino-aprendizagem. “Mais do que aquele que
dirige o processo, por conhecer a “verdade”, cabe ao professor dar condi¢des para que
0 préprio aluno construa seu conhecimento critico e se oriente na direcdo da autonomia
da acéo” (Brasil, 2006, p. 42).

O nosso plano de intervencdo pedagdgica demonstrou que a abordagem
aplicada em sala, mediada por musica, criou condi¢des favoraveis para que 0s alunos
buscassem o conhecimento e desenvolvessem sua autonomia. Nas sequéncias que
vamos apresentar, ndo incluimos a prova como instrumento avaliativo. Porém,
considerando a dindmica das sequéncias didaticas, utilizamos questionarios, listas de
exercicios e producbes orais aplicados ao longo do processo. Levamos em conta,
nesses instrumentos avaliativos, as aprendizagens conceituais (do saber), as atitudinais
(do ser) e as procedimentais (do saber fazer). Ao usar essas trés dimensdes
fundamentais para a formacdo educativa, tencionamos uma avaliacdo integral do
estudante.

Apresentaremos nossas 19 sequéncias didaticas realizadas durante o ano de
2025 na cidade de Manaus/AM, distribuidas em duas turmas do segundo ano e sete do
terceiro ano do ensino médio, que foram realizadas em uma escola publica da zona sul.
As demais foram realizadas em uma escola publica da zona norte, sendo uma na 102
fase da EJA e quatro na 11 fase da EJA. Para cada sequéncia, indicaremos a
metodologia ativa a ser utilizada em cada aula, a duragdo total das sequéncias, 0s
conceitos filosoficos em analises, a musica selecionada para integrar uma das aulas
com o objetivo de conectar com a tematica em debate. A competéncia que cada
sequéncia pretende desenvolver e as habilidades a serem aprimoradas em cada
proposta. Além da descricdo da metodologia em que a masica € utilizada como recurso
didatico e dos resultados obtidos, particularmente nesta aula com musica.

Com base nessas definicBes e considerando o contexto educacional das escolas
publicas pesquisadas, apresentamos o produto final desta dissertacdo de mestrado
profissional em Filosofia: intervengdes em sala utilizando a musica como ferramenta

didatica no desenvolvimento de metodologias filoséficas no Ensino Médio.
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Sequéncia didéatica -1

Tematica abordada

Felicidade e Filosofia

Objeto do conhecimento

A felicidade em Epicuro

Conceito em andlise

Felicidade

2° Ano do Ensino Médio

Quantitativo de 35 alunos.

Duracéo da sequéncia

03 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia

COMPETENCIA ESPECIFICA 1 Analisar processos
politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
nos ambitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos,

a partir da pluralidade de

procedimentos  epistemoldgicos, cientificos e
tecnoldgicos, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacdo a eles, considerando
diferentes pontos de vista e tomando decisdes
baseadas em argumentos e fontes de natureza

cientifica.

Nessa competéncia
especifica, pretende-se:

Compreender a definicdo de felicidade em Epicuro
para discutir criticamente as circunstancias historicas

favoraveis que levaram a construgdo dessa concepgao

Habilidade trabalhada

(EM13CHS104) (EM13CHS105)

Nessa habilidade, pretende-
se:

Analisar a "Carta a Meneceu" como expressao cultural

material e imaterial do pensamento ocidental,
identificando nela vestigios de valores e préaticas sobre
a felicidade que possam servir aos estudantes do
Ensino Médio.

Identificar, contextualizar e criticar oposicoes
dicotdmicas de felicidade e infelicidade, explicitando

suas ambiguidades.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: nesta primeira aula desta
sequéncia didatica, foi apresentado o periodo historico
do helenismo e a influéncia que as escolas filosoficas

deste periodo tiveram de Socrates.
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Estudo dirigido: a segunda aula desta sequéncia foi
destinada a leitura da “Carta a Meneceu”, disponivel
aos alunos em PDF, seguida da escolha do grupo de
cinco alunos que explicariam a carta mediada por
musica escolhida do repertério musical dos
estudantes.

Semindrios e discussdes: nesta Ultima aula da
sequéncia didatica, os alunos reexplicariam a
concepcao de felicidade em Epicuro e, no transcorrer
da explicacdo, apresentariam a musica “Céu Azul”,
interpretada por Choré&o, e fariam uma discusséo geral

sobre a tematica.

Metodologias da Aula com

masica

Na apresentacdo musical, o grupo formado por cinco
alunos contextualizou a trajetoria do Charlie Brown Jr.
Descrevendo 0 momento emocional e existencial
vivido durante a composicdo da letra. A
contextualizacdo permitiu que a turma compreendesse
a situacdo do compositor, estabelecendo relagfes com
0 periodo helenistico, quando Epicuro desenvolveu
sua filosofia e definicdo de felicidade. A turma havia
estudado o helenismo na primeira aula desta sequéncia
didatica. Em seguida, estabeleceu-se uma distin¢do
entre o filésofo e o compositor. Os alunos
apresentaram a musica ‘Céu azul’ na integra e,
posteriormente, analisaram trechos especificos para
relacionar sua mensagem as ideias de Epicuro. O
grupo explorou os versos e interpretou a cancao,
estabelecendo um diadlogo com a concepgéo epicurista
de felicidade. Essa dinamica possibilitou a
intervencdo do professor ao apresentar trechos da
Carta a Meneceu e evitar que a musica substituisse o

texto filoséfico.

Mousica escolhida

Musica |
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Ficha técnica

* Titulo: Céu Azul

» Composi¢ao: Choréo / Thiago Castanho
* Intérprete: Choréao

* Duragao de duragao: 3: 19 minutos

* Género: Rock nacional

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Material didatico e de apoio | Texto em PDF “Carta a Meneceu”, quadro branco,
pincel, caixa de som bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas EPICURO. Carta sobre a felicidade: a Meneceu.
Edicdo bilingue. Traducdo Alvaro Lorencini e Enzo
Del Carratore. S&o Paulo: UNESP, 2002.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -1

Um aspecto notavel desta sequéncia, foi a contextualizacdo da trajetoria do
compositor apresentada pelo grupo de maneira espontanea. Os alunos destacaram que
Chorao foi vitima de uma overdose. Segundo eles, a situacao tragica estava associada a
infelicidade do artista apos o término de seu relacionamento. Neste momento, o professor-
pesquisador interveio para recuperar o conceito de ataraxia em Epicuro, sobre a nédo

perturbacao da alma.

Outro aspecto positivo foi a dindmica adotada na apresentacdo da masica: primeiro
a execucao integral, seguida pela analise de trechos especificos relacionados as ideias
epicuristas. Os integrantes selecionaram versos da musica e os relacionaram a passagens
da Carta a Meneceu para complementar a ideia. O terceiro destaque foi o preparo do
grupo, que demonstrou familiaridade com a letra. Esse grupo, aléem de consultar o texto
disponivel em PDF, pesquisou no livro didatico da escola, e conseguiu articulou as falas
com os trechos musicais de forma harmoniosa, fazendo uma boa apresentacéo do conceito

de Felicidade em Epicuro.

O aspecto negativo foi que o restante da turma ndo leu o texto em PDF,
enfraquecendo as intervengdes e limitando a temética da aula restrita ao professor e o
grupo. Essa situacdo poderia ter sido evitada se as questfes do estudo dirigido presente

da segunda aula, tivessem nota atribuida para verificacdo de aprendizagem e o professor
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as tivessem exigido sua resolucdo antes da apresentacdo do grupo. Para remediar isso, a
quarta aula da sequéncia didatica foi redimensionada, buscando reverter esse “prejuizo”,
ou de dar uma nova oportunidade para que todos tivessem contato com o texto de Epicuro
e relacionassem filosofia com musica. Nessa aula, desenvolvemos uma atividade que
integrou a musica 'Céu Azul' a 'Carta a Meneceu' e um trecho do conto 'Felicidade

Clandestina' de Clarice Lispector, solicitando uma producéo textual.

Sequéncia didatica -2

Temaética abordada Felicidade e Filosofia

Objeto do conhecimento Felicidade em Aristoteles

Conceito em Analise Felicidade

2° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 36 alunos.

Duragéo da sequéncia 02 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 5 Identificar e

combater as diversas formas de injustica, preconceito
e violéncia, adotando principios éticos, democraticos,
inclusivos e solidarios, e respeitando os Direitos

Humanos.

Nessa competéncia Compreender o conceito de felicidade em Aristoteles

especifica, pretende-se: o . X aes
como uma condicdo atingivel por meio da agédo ética

do individuo.

Perceber, a partir da ideia de felicidade em Aristoteles,

os diferentes pontos de vista para, partindo dessa ideia,

estabelecer uma conexdo com a definicdo de

felicidade apresentada na cangdo “Felicidade” de Seu

Jorge.
Habilidade trabalhada (EM13CHS501) (EM13CHS502)
Nessa habilidade, pretende- Identificar na concepc¢do aristotélica de felicidade

se: o :
elementos que expressem o modo politico e social do

século IV a.C. e que possam servir de comparacgdo
para as investigaces filos6ficas contemporaneas

acerca da felicidade.
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Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: na primeira aula da
sequéncia didatica, houve a exposicdo do periodo
historico do filésofo Aristételes, definindo as
influéncias filosoficas recebidas do pensamento
platdnico, bem como a relagdio que o filésofo
estabelece entre felicidade e ética.

Seminarios e discussGes: nesta Ultima aula da
sequéncia didatica, os alunos reexplicariam a
concepcdo de felicidade em Aristételese, no
transcorrer da explicacdo, apresentariam a musica
“Felicidade”, interpretada por Seu Jorge, e fariam uma

discussédo geral sobre a tematica.

Mousica escolhida

Mdsica |

Ficha técnica

* Titulo: Felicidade

» Composi¢ao: Seu Jorge / Pretinho da Serrinha /
Gabriel Moura / Leandro Fab

* Intérprete: Seu Jorge

* Duracao de duragao: 3: 39 minutos

* Género: Samba- funk

« Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

masica

A segunda aula desta sequéncia didatica foi destinada
a introducdo da musica como recurso didatico. Cinco
alunos de um total de trinta e cinco ficaram
responsaveis por apresentar a musica e as ideias de
Aristoteles sobre o conceito de felicidade
(eudaimonia). A apresentacdo iniciou-se com um
integrante apresentando a ideia de felicidade em
Aristoteles, pontuando que a felicidade € considerada
pelo filosofo como plenitude da realizacdo da natureza
humana, definindo-a como fim ultimo das acdes
humanas na polis. Em seguida, houve apresentacao da

muasica "Felicidade” de Seu Jorge. Apo6s a
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apresentacdo, a aluna comecou a interligar a
mensagem da musica com as ideias filoséficas de
Aristételes, dando exemplos de suas vivéncias que
podem ser consideradas como extrema e como deveria
ser a acdo que segue o0 justo meio defendido por

Aristoteles.

Material didatico e de apoio | Texto de apoio: A Felicidade como supremo bem de
Silvio Gallo, quadro branco, pincel, caixa de som
bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas Referéncia: GALLO, Silvio. Filosofia: experiéncia
do pensamento: volume Gnico: manual do professor.
2. ed. S&o Paulo: Scipione, 2016. 400 p. ISBN
9788526299382.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -2

Esta aula apresentou uma série de problemas na dindmica escolhida, uma delas se
reporta ao grupo gue se formou para escolher a musica e no dia da apresentacédo se desfez,
deixando a cargo de uma unica aluna a responsabilidade de apresentar a musica e fazer a
interligacdo com o pensamento filoséfico, comprometendo e muito a proposta da aula,
que ficou restrito apenas a aluna, o professor-pesquisador e mais trés alunos que

participaram dando exemplos de vivéncia que destoa da visao aristotélica de ética.

Uma caracteristica positiva da turma é que esse grupo de alunos, em todas as aulas
de filosofia, promovem perguntas e geram uma dinamica muito positiva na exposicdo dos
conteddos, conseguindo reverter em parte a situacdo. Essa limitacdo de participantes
promoveu um impedimento ao fluxo do debate de forma mais ampla, por outro lado, a
aluna que apresentou a musica e resgatou as ideias de Aristételes, leu o texto didatico e
estava bem preparada, saindo bem em sua exposi¢cdo. Conseguindo arrancar de uma letra

“simples” mensagens o quanto que oculta para dialogar com a ideia de Aristoteles.

Outro fator que limitou uma maior exploracdo da mdsica foi a prépria
simplicidade da mensagem musical, que ficaria melhor, a meu ver, se a interligagdo com
o conceito filoséfico fosse feita a definicdo de Felicidade em Epicuro. Porém, como o

contetdo programatico sequente seria a felicidade em Epicuro, a cangéo serviu para fazer
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a ponte por parte do professor entre a ideia de felicidade em Epicuro em divergéncia e
convergéncia com Aristoteles, servindo sensibilizacdo ao proximo tema. Neste caso, por
mais que a aula ndo tenha transcorrido dentro do planejado, a metodologia escolhida n&o
pode ser classificada como sem resultado, porque os aspectos que a arte musical possui e
a forma que estamos usando como subsidio para as aulas contribuiram para essa

interligacéo.

Uma das alternativas pensadas para evitar a dissuasao do grupo seria uma divisdo
mais pessoal do trabalho por parte do professor. Em algumas salas, permitir que os alunos
se organizem por conta propria pode resultar em surpresas que comprometam o

planejamento da sala.

Sequéncia didatica -3

Tematica abordada Filosofia e ciéncia

Objeto do conhecimento A atitude filosofica

Conceito em Analise Conhecimento, filosofia e ciéncia

3° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 32 alunos.

Duracéo da sequéncia 03 aulas de 45 minutos cada

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 1 Analisar processos

politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
nos ambitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos, a partir da pluralidade de
procedimentos  epistemoldgicos, cientificos e
tecnoldgicos, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacdo a eles, considerando
diferentes pontos de vista e tomando decisdes
baseadas em argumentos e fontes de natureza

cientifica.

Nessa competéncia especifica, | Analisar os tipos de conhecimentos do senso comum,
pretende-se: cientifico e filosofico, de modo a compreender a
distincdo entre eles. Identificando no conhecimento
filosofico a existéncia do verbo duvidar como agédo
fundamental para o desenvolvimento da atitude

filosofica.
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Habilidade trabalhada

(EM13CHS103)

Nessa habilidade, pretende-se:

Selecionar evidéncias do conhecimento filosofico
dentro da cangdo ‘“somos quem podemos ser” e
elaborar hipdteses que permitam perceber o quanto o
conhecimento do senso comum pode limitar o

protagonismo social dos jovens.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: na primeira aula desta
sequéncia, foi apresentada a turma a definicdo de
atitude filoséfica juntamente com a funcdo dos verbos
duvidar, perguntar e questionar no processo de
desenvolvimento da atitude filoséfica. Assim como
trés tipos de conhecimento: senso comum, filosofico e
cientifico.

Estudo dirigido: na segunda aula da sequéncia, foi
disponibilizado o texto “A atitude filosofica” de
Marilena Chaui em PDF para todos os estudantes,
juntamente com as questfes norteadoras. Antes do
término da aula, foi definido o grupo que apresentaria
0s textos em didlogo com a musica “Somos quem
podemos ser”, escolhida pelo professor-pesquisador.

Seminarios e discussdes: na terceira aula desta
sequéncia, 0 grupo ja organizado inicia sua exposi¢do

destinada a apresentacéo

Questdes norteadoras

referente ao texto:

1. Explique, segundo o texto acima, o que venha a
ser atitude filosofica?

2. Por que ndo podemos confundir conhecimento
filosofico com o conhecimento do senso
comum?

3. Aponte a diferenca, recorrendo ao texto acima
sobre o papel que deve ter a filosofia e a ciéncia

na busca por produzir conhecimentos.

Metodologias da Aula com

muasica

A terceira aula dessa sequéncia teve como objetivo a

inclusdo da musica como instrumento didatico na
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sistematizacdo de textos filosoficos. E importante
ressaltar que ndo existe uma regra em que aula da
sequéncia didatica pode ser utilizada a musica como
recurso. Ela pode ser usada na primeira aula como
sensibilizacdo e pode ser incorporada ao longo das
aulas como estratégia reflexiva. A aula iniciou-se com
0s integrantes do grupo apresentando-se e expondo o
que cada um iria abordar do texto e da mdsica. Em
seguida, um participante do grupo fez uma exposi¢édo
da temética do texto, dando énfase as acbes que
caracterizam atitudes filoséficas no contexto escolar e
social. Apés esta exposicdo, a masica "Somos quem
podemos ser" foi transmitida a todos os alunos. Logo
apos, iniciou-se um debate, capaz de compor
argumentos da mensagem musical com os elementos
filosoficos presentes do texto didatico. Os
participantes do grupo wusaram as perguntas
norteadoras desta sequéncia didatica para interligar os
dois textos, respondendo as questbes com estrofes da
masica ouvida. Desenvolvendo uma dindmica que
permitiu a compreensdo da tematica estudada pelos
demais estudantes. Facilitando a producdo textual
proposta como atividade aos demais alunos da classe.
Atividade que objetivava selecionar evidéncias
capazes de levar os alunos a perceberem nos textos

estudados elementos da atitude filoséfica.

Mousica escolhida

Musica |

Ficha técnica

* Titulo: Somos quem podemos ser
* Composi¢ao: Humberto Gessinger
« Intérprete: Engenheiros do Hawaii
* Duragao de duragdo: 4: 19 minutos

» Género: Rock nacional
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* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Material didatico Texto de apoio: A atitude filoséfica de Marilena
Chaui, quadro branco, pincel, caixa de som
bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas CHAUI, Marilena de Souza. Convite a filosofia. 14.
ed. S&o Paulo: Atica, 2010.p. 14-16.

Resultados obtidos na sequéncia didéatica -3

Esta sequéncia didatica foi aplicada em duas turmas do terceiro ano do Ensino
Médio. A musica "Somos que podemos ser" foi escolhida de forma unilateral pelo
professor-pesquisador, com o objetivo de identificar algumas relagdes envolvendo o

repertorio musical do professor ao dos estudantes.

Na parte que envolve a compreensdo do texto didatico “A atitude filosofica” de
Marilena Chaui, obtivemos dois resultados diferentes. Na primeira turma, o grupo que
aceitou o desafio de relacionar a mensagem musical com o texto conseguiu atender as
expectativas. Apresentando a turma uma boa interligacdo entre a interpretacdo da musica
que lhe era familiar com elementos filosoficos presentes no texto. Ao final desta
apresentacdo, foi solicitada aos demais alunos uma producéo textual seguindo o desenho
que o grupo usou para explicar a temdatica, com o titulo: “O que ¢ a atitude filosofica”.
Devido a boa explanacgéo das ideias, a turma se sentiu segura para realizar as atividades
e, deste conjunto de boas préaticas, obtivemos nesta turma resultados satisfatorios.

Na segunda turma, tivemos uma outra realidade: a mdsica "Somos quem podemos

ser" ndo fazia parte do repertério musical dos alunos que compunham o grupo de
apresentacdo, gerando um aspecto comprometedor na apresentacdo devido a falta de
simbiose. Sendo agravado pela leitura superficial do texto feita pelos integrantes do
grupo, apresentando-o a turma um texto resumido e sem a devida clareza dos conceitos
filosoficos.

Diante deste contexto, exigiu intervencdes constantes do professor na explicacdo
dos conceitos centrais da aula. Outro aspecto negativo ocorreu na resolucdo da atividade
proposta ao restante da turma, ndo obtendo o resultado esperado, devido a falta de
envolvimento da turma com a tematica em debate. A falta de engajamento, aliada a
preocupacao apenas com o valor da nota atribuida a atividade, comprometeu o resultado

e impediu que o processo de ensino-aprendizagem alcangasse seu objetivo proposto.



119

Sequéncia didatica -4

Temaética abordada Contribuicéo de Platdo ao pensamento Ocidental.
Objeto do conhecimento O amor(eros) em Platéo

Conceito em Analise Amor e filosofia

3° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 35 alunos.

Duragéo da sequéncia 03 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 1 Analisar processos

politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
nos ambitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos, a partir da pluralidade de
procedimentos  epistemoldgicos, cientificos e
tecnoldgicos, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacdo a eles, considerando
diferentes pontos de vista e tomando decisdes
baseadas em argumentos e fontes de natureza
cientifica.

COMPETENCIA ESPECIFICA 6 Participar do
debate publico de forma critica, respeitando diferentes
posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,

autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Nessa competéncia especifica, | Compreender o conceito platbnico de amor a partir
pretende-se: dos textos "O nascimento do amor"” e "O amor e as
metades humanas™ para estabelecer uma conexao com
as cangdes "Sei que vou te amar"” e "Fico assim sem

voce".

Habilidade trabalhada (EM13CHS102) (EM13CHS105) (EM13CHS606)

Nessa habilidade, pretende-se: | Discutir culturalmente a concepcdo de amor que
prevalece entre o0s estudantes em vista da
compreensdo do amor em Plat&o.

Contextualizar as oposi¢Oes dicotdmicas que Platdo
faz entre 0 amor da cultura grega ligado a emocéo e

sua interpretacdo do amor ligado a razéo.
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Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: na primeira aula desta
sequéncia, foi definida na lousa a concepgédo de amor
platbnico e a distdncia que essa ideia possuia da
definicdo de Platdo sobre o amor, explicando também
a relagdo que o amor possui com a filosofia em Platéo.
Atividade em dupla: A segunda aula desta sequéncia
didatica deu inicio com a escolha de uma dupla,
escolhida de forma voluntéria para fazer a leitura do
texto "A alegoria da caverna”, permitindo a eles
escolher de forma autdbnoma quem exerceria o papel
de Glauco e Socrates, personagens principais desse
didlogo. Apos a leitura, foi escrita na lousa a definigéo
de mundo sensivel e inteligivel em Platdo, seguida da
representacdo do sol e do valor do conhecimento na
busca pela verdade.

A conclusdo da aula ocorreu por meio da participacéo
dos alunos com perguntas e da sintese geral da
tematica feita pelo professor-pesquisador. Ao término,
foi feita a divisdo da turma em trés grupos para a
realizacdo da Ultima etapa da sequéncia. Seguindo a
seguinte metodologia: os dois primeiros grupos
receberam um texto cada um, a fim de encontrar em
seu repertorio musical uma cancao para dialogar com
os textos filoséficos de Platdo; ao terceiro grupo foi
dada a missdo de unificar os dois textos com as duas
masicas, fazendo a conclusdo geral das ideias.

Sala invertida mediada com musica: na terceira aula
da sequéncia didatica, a metodologia utilizada foi a da
sala de aula invertida, para funcionar como uma
espécie de revezamento da explicacdo do tema
proposto, de forma que todos os alunos pudessem

ouvir e explicar o assunto em uma Unica aula. A turma

de 33 alunos foi dividida em trés grupos e depois foi
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feito um sorteio para definir os grupos 1, 2 e 3. Os dois
primeiros grupos iriam se valer dos textos “O
nascimento do amor” e “O amor e as metades
humanas” para dialogar com duas musicas escolhidas
do repertorio musical dos alunos. Na sequéncia, 0
grupo trés, de posse dos dois textos e das duas
musicas, faria a conclusdo geral da ideia trabalhada

em sala a respeito do amor em Plat&o.

Musicas escolhidas

Musica I:

Ficha técnica

* Titulo: Eu Sei Que Vou Te Amar

* Composi¢ao: Tom Jobim / Vinicius de Moraes
* Intérprete: Tom Jobim

* Duragdo de duragdo: 1: 52 minutos

* Género: Bossa nova

* Distribui¢do: caixa de som bluetooth.
Musica 11

Titulo: Fico Assim Sem Vocé

* Composigao: Abdullah / Caca Moraes
* Intérprete: Buchecha

* Duracao: 3: 02 minutos

* Género: funk melody

* Distribui¢do: caixa de som bluetooth.

Material didatico

Texto de apoio: O banquete, quadro branco, pincel,

caixa de som bluetooth, smartphone.

Metodologias da Aula com
masica

A aula teve inicio com a apresentacdo do grupo |, que
fez uma breve introducéo do que iria expor e mostrou
o titulo da musica que o grupo escolheu para dialogar
com o pensamento do filésofo Platdo. Apds essa
introducao, foi exibida a musica “Eu Sei Que Vou Te
Amar” para iniciar o didlogo entre musica e filosofia.
O grupo selecionou trechos do texto de Platdo para

encontrar, nas estrofes musicais, uma linha de
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comunicagéo, interligando a escuta com a reflexdo do
pensamento. Apds a apresentacdo do primeiro grupo,
deu-se inicio a do segundo, que fez uma breve
introducéo da ideia do texto 11 e apresentou a mdsica
“Fico Assim Sem Vocé”.

Esse grupo optou por fazer uma subdiviséo, na qual
uma parte exp0s a ideia do texto I, definindo a ideia-
chave. A outra explicou a musica, e o restante do
grupo fez a conexdo entre o texto e a musica. O
terceiro grupo integrou as duas apresentacdes e
concluiu a ideia da aula, preenchendo as lacunas com
trechos do texto e estrofes das masicas que poderiam
ser mais explorados e que passaram despercebidos

pelos dois primeiros grupos.

Referéncias Bibliograficas PLATAO. A Republica. Tradugido Maria Helena R.
Pereira Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkin, 1993.
p. 317-321.

PLATAO. O banquete. Tradugdo José Cavalcante de
Souza. S&o Paulo: Abril Cultura, 1987. p. 35.
(Colecdo Os Pensadores).

PLATAO. O banquete. Traducdo José Cavalcante de
Souza. Sao Paulo: Abril Cultura, 1987. p. 24. (Colecéo
Os Pensadores).

Resultados obtidos na sequéncia didatica -4

Nesta aula, os alunos desenvolveram um bom trabalho, produzindo um resultado
significativo. O primeiro e o segundo escolheram seguir a metodologia de dividir a
musica em partes para criar uma simbiose com a filosofia. Possibilitando, mesmo ap6s o
encerramento da aula, a continuidade do debate e o canto das musicas.

O primeiro grupo recorreu a estrofes da musica “Eu Sei Que Vou Te Amar” para
interligar com o texto “O Nascimento do Amor”, refor¢ando sempre que o amor em Platao
fica entre a riqueza e pobreza, entre ignorancia e sabedoria. Ressaltando que o amor

platénico é caréncia e auséncia de algo. O grupo evitou falas repetidas e, em funcdo do
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curto tempo, conseguiram apresentar com seguranca o conceito do texto e fazer a conexao
com a masica.

O segundo grupo separou para a conclusdo sobre a ideia de caréncia humana em
Platao trés alunos com maior simpatia a filosofia. A musica “Fico Assim Sem Vocé"
gerou na turma uma energia boa, permitindo aos alunos maior interagdo entre eles, e
mesmo aqueles de perfil sonolento nas aulas expositivas participaram ativamente,
cantando com os colegas. Propiciando um ensino-aprendizagem satisfatorio, viabilizando
ao terceiro grupo uma boa conclusdo das ideias presentes nos dois textos e nas duas
musicas. Entrando mais na filosofia e gerando falas como: “agora filosofei” ou

“filosofei”.

Sequéncia didatica -5

Tematica abordada Contribuicédo de Platdo ao pensamento Ocidental.
Objeto do conhecimento O amor(eros) em Platéo

Conceito em Analise Amor e filosofia

3° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 35 alunos.

Duracéo da sequéncia 03 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 1 Analisar processos

politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
nos ambitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos, a partir da pluralidade de
procedimentos  epistemoldgicos, cientificos e
tecnoldgicos, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacdo a eles, considerando
diferentes pontos de vista e tomando decisdes
baseadas em argumentos e fontes de natureza

cientifica.

Nessa competéncia especifica, | Compreender os textos platonicos: “O nascimento do
pretende-se: amor” e “O amor e as metades humanas”, tendo a
musica como subsidio para o desenvolvimento da
capacidade de interligar textos filosoficos com
mensagem musical. Buscando, por intermédio dessa

metodologia em andlise, a valorizacdo da autonomia e
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a interacdo com seus pares. Nesta sequéncia didatica,
vamos utilizar como instrumentos didaticos, a fim de
mensurar cognitivamente o ganho filoséfico, as
musicas: ‘“Pra Vocé Guardei o Amor” e “Velha

Infancia”.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS102) (EM13CHS105)

Nessa habilidade, pretende-se:

Discutir culturalmente a concepgdo de amor que
prevalece entre o0s estudantes em vista da
compreensdo do amor em Plat&o.

Contextualizar as oposi¢cdes dicotomicas que Platdo
faz entre 0 amor da cultura grega ligado a emocéo e

sua interpretacdo do amor ligado a razao.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: na primeira aula desta
sequéncia, foi definida na lousa a concepgéo de amor
platdnico e a distancia que essa ideia possuia da
definicéo de Platdo sobre o amor, explicando também
a relacdo que o amor possui com a filosofia em Platéo.
Atividade em par: A segunda aula desta sequéncia
didatica deu inicio com a escolha de uma dupla de
alunos para fazer a leitura do texto "A alegoria da
caverna”, permitindo a eles escolher de forma
autbnoma quem exerceria 0 papel de Glauco e
Socrates, personagens principais desse dialogo. Apos
a leitura, foi escrita na lousa a definicdo de mundo
sensivel e inteligivel em Platdo, seguida da
representacdo do sol e do valor do conhecimento na
busca pela verdade.

A conclusdo da aula ocorreu por meio da participacdo
dos alunos com perguntas e da sintese geral da
tematica feita pelo professor-pesquisador. Ao término,
foi feita a divisdo da turma em trés grupos para a
realizacdo da Gltima etapa da sequéncia. Seguindo a

seguinte metodologia: os dois primeiros grupos
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receberam um texto cada um, a fim de encontrar em
seu repertorio musical uma cangéo para dialogar com
os textos filosoficos de Platdo; ao terceiro grupo foi
dada a missdo de unificar os dois textos com as duas
musicas, fazendo a conclusdo geral das ideias.

Sala invertida mediada com musica: na terceira aula
da sequéncia didatica, a metodologia utilizada foi a da
sala de aula invertida, para funcionar como uma
espécie de revezamento da explicagdo do tema
proposto, de forma que todos os alunos pudessem
ouvir e explicar o assunto em uma Unica aula. A turma
de 35 alunos foi dividida em trés grupos e depois foi
feito um sorteio para definir os grupos 1, 2 e 3. Os dois
primeiros grupos iriam se valer dos textos “O
nascimento do amor” e¢ “O amor e as metades
humanas” para dialogar com duas musicas escolhidas
do repertério musical dos alunos. Na sequéncia, 0
grupo trés, de posse dos dois textos e das duas
masicas, faria a conclusdo geral da ideia trabalhada

em sala a respeito do amor em Platéo.

Metodologias
Aula

da

segunda

A segunda aula desta sequéncia didatica, deu inicio
com a escolha de uma dupla de forma voluntaria para
fazer a leitura do texto "A alegoria da caverna",
permitindo a dupla escolher de forma autdbnoma quem
exerceria o papel de Glauco e Socrates, personagens
principais desse dialogo. Apos a leitura, foi escrita na
lousa a definicdo de mundo sensivel e inteligivel em
Platdo, seguida da representacdo do sol e do valor do
conhecimento na busca pela verdade.

A conclusdo da aula ocorreu por meio da participacdo
dos alunos com perguntas e da sintese geral da
tematica feita pelo professor-pesquisador. Ao término,

foi feita a divisdo da turma em trés grupos para a
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realizacdo da Gltima etapa da sequéncia. Seguindo a
seguinte metodologia: 0s dois primeiros grupos
receberam um texto cada um, a fim de encontrar em
seu repertorio musical uma cancéo para dialogar com
os textos filosoficos de Platdo; ao terceiro grupo foi
dada a missdo de unificar os dois textos com as duas
musicas, fazendo a conclusdo geral das ideias.

Musica escolhida

Musica I:
Ficha técnica

* Titulo: Pra Vocé Guardei o Amor

» Composi¢ao: Nando Reis (part. Ana Canfas).
* Intérprete: Nando Reis.

* Duragdo de duragdo: 5: 52 minutos

* Género: Pop rock,

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth
Mdsica Il:

Ficha técnica

*Titulo: Velha infancia

» Composi¢ao: Marisa Monte, Davi Moraes,
Carlinhos Brown, Arnaldo Antunes e Pedro Baby
* Intérprete: Tribalistas

* Duracao de duragao: 4: 06 minutos

¢ Género: MPB

Metodologias da Aula com

masica

A aula teve inicio com a apresenta¢do do grupo I,
fazendo uma introducdo do texto "O nascimento do
amor” e da musica escolhida "Pra Vocé Guardei o
Amor". O grupo escolheu a seguinte dinamica: trés
alunos abordaram o texto, trés falaram da mdsica, a
masica foi disponibilizada para todos ouvirem e o
restante do grupo ficou responsavel por fazer a
interligacdo entre o texto e a musica.

O segundo grupo iniciou a apresentacdo com apenas
trés integrantes. Uma integrante falou do texto "O

amor e as metades humanas" e da musica "Velha
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infancia”. A musica foi tocada para toda a turma, e a
terceira aluna fez a interligacdo entre masica e texto.
O terceiro tinha como objetivo concluir a ideia
presente nos dois textos de Platdo. A apresentagédo
iniciou com o resgate do debate feito pelos dois
primeiros grupos, com integrantes recuperando
estrofes das musicas e emprestando ao texto sua

interpretacéo.

Material didatico

Texto de apoio: O banquete, quadro branco, pincel,

caixa de som bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas

PLATAO. A Republica. Traducdo Maria Helena R.
Pereira Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkin, 1993.
p. 317-321.

PLATAO. O banquete. Tradugdo José Cavalcante de
Souza. Séo Paulo: Abril Cultura, 1987. p. 35.
(Colecdo Os Pensadores).

PLATAO. O banquete. Traducio José Cavalcante de
Souza. Sao Paulo: Abril Cultura, 1987. p. 24. (Colecgéo

Os Pensadores).

Resultados obtidos na sequéncia didatica -5

A inclusdo da musica na terceira aula desta sequéncia didatica foi positiva, a

comegar pela organizacao de dois grupos: o primeiro e o terceiro. Outro ponto positivo

foi a escolha das masicas, definidas pelos alunos por meio de votacdo. Os integrantes

apresentaram cerca de cinco musicas e, conforme foram fazendo a leitura do texto,

perceberam qual a mais adequada para dialogar com sucesso com os elementos filosoficos

presentes nele. Esse exercicio de combinacdo entre melodia e a esséncia filoséfica do

texto saiu dentro do planejado, permitindo que os alunos compreendessem a ideia de amor

em Platdo. Explorar a musica, a ponto de ela entregar mais do que a simples mensagem

inicial permitia compreender. Os alunos conseguiram mergulhar na cancdo por meio do

texto, fazendo a interpretacdo musical ser mais profunda.
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O primeiro grupo escolheu organizar sua apresentagéo dividindo-a em etapas: trés
integrantes abordaram o texto, outros trés falaram unicamente da musica e o restante do
grupo ficou responsavel por fazer a interligacao entre o texto e a musica. O segundo grupo
apresentou dificuldades, deixando apenas trés alunas a responsabilidade de expor as
ideias do texto e musica. Elas dividiram a exposicéo da seguinte maneira: a primeira falou
do texto e fez uma breve introducdo a musica. A segunda escolheu trechos do texto de
Platdo paratransforma-los em perguntas, respondendo-as por intermédio da letra musical.
A terceira interligou a musica ao texto. Observacdo: aos alunos do segundo grupo que
ndo participaram da apresentacdo, foi passada a eles uma atividade por escrito seguindo
a mesma metodologia da apresentacéo.

O terceiro grupo ndo conseguiu expor sua conclusdo na aula destinada devido a
falta de tempo, ocupada em grande parte pelo grupo um, que se empolgou com a musica
e 0 texto e acabou excedendo o tempo destinado ao grupo. Como o objetivo era a reflexéo,
o0 professor-pesquisador ndo interferiu, permitindo que o terceiro grupo fizesse o uso de
15 minutos da aula seguinte.

Na aula seguinte, o terceiro grupo fez uma sintese dos textos, dividindo os
integrantes para recuperar estrofes das duas musicas, a fim de intercalar com os conceitos-
chave dos dois textos, conseguindo realizar essa tarefa com propriedade. A acéo de
recuperar a musica e texto foi muito significativa para a aula, levando os alunos dos dois

primeiros grupos a reverberar as cangdes e recordar as leituras feitas para a apresentacao.

Sequéncia didatica -6

Tematica abordada O pensamento nietzschiano

Objeto do conhecimento A moral em Nietzsche.

Conceito em Analise Moral e ética

2° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 36 alunos.

Duracdo da sequéncia 03 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 5 Identificar e

combater as diversas formas de injustica, preconceito
e violéncia, adotando principios éticos, democraticos,
inclusivos e solidarios, e respeitando 0s Direitos

Humanos.
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Nessa competéncia especifica,

pretende-se:

Identificar na concepgdo de moral em Nietzsche
formas que promovam injustica e violem principios
éticos.

Combater os preconceitos e as injusticas presentes na
moral de rebanho e a solidariedade transvestida de

exploracéo.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS501) (EM13CHS504)

Nessa habilidade, pretende-se:

Analisar os fundamentos da ética nietzschiana para
investigar a ética em diferentes culturas, tempos e
espacos, identificando processos que contribuem para
a formacdo de sujeitos éticos que valorizem a
liberdade, a cooperacéo e autonomia.

Analisar, por meio da critica a moral de Nietzsche, 0s
impasses morais decorrentes das transformagfes
culturais, sociais, histéricas, cientificas e tecnologicas
no mundo contemporaneo, avaliando  seus
desdobramentos nas atitudes e nos valores de

individuos e grupos.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: na primeira aula da
sequéncia, foi feita uma explicacdo conceitual de
genealogia da moral em Nietzsche, com a concepgéo
de moral de escravo e moral de senhor expostos na
lousa, seguida de discussdo e exemplificacéo.

Estudo dirigido: nesta segunda aula da sequéncia,
toda a turma teve acesso ao texto Nietzsche e suas
criticas a moral, escrito por Bruno Carrasco, para fazer
seus apontamentos e levantar davidas sobre partes ndo
compreendidas. Nesta aula, também foram
selecionados cinco alunos para explicar para a turma
sua compreensdo do texto, tendo como recurso

didatico a musica “Que Pais E Este”, escolhida pelo

grupo.




130

Sala de aula invertida medida por musica: na
terceira aula da sequéncia, 0 grupo apresentaria a
musica a turma, variavam as devidas conexfes e
permitia, ao final da apresentacdo, a discussao do tema

com toda a turma.

Questdes para nortear o
estudo dirigido:

1. Qual a definigdo etimoldgica é atribuida a
moral na filosofia?

2. O que significa dizer que a moral é uma
criagdo humana?

3. Explique a definicdo: “a moral pode ser
questionada”?

4. O que seria a revisao dos valores proposta por
Nietzsche?

Mousica escolhida

Mdusica I;
Ficha técnica

« Titulo: Que Pais E Este.

* Composigao: Renato Russo.

* Intérprete: Renato Russo

* Duracao da musica: 5: 52 minutos
* Género: Pop rock,

* Distribui¢do: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

masica

Na primeira aula desta sequéncia, a turma entrou em
consenso e escolheu a canc¢do “Que Pais E Este” para
compor a sequéncia. A terceira aula tinha como
objetivo a inclusdo da mdsica para contribuir com o
processo de ensino-aprendizagem. Iniciou com a
recuperacdo, por parte do professor, do texto
“Nietzsche e suas criticas @ moral”, reexplicando os
conceitos centrais para servir de lupa na analise
musical. Em seguida, a musica foi apresentada a
todos; apos essa etapa, cada aluno recebeu uma folha
para, individualmente, expor a relacdo que
conseguiriam estabelecer entre a ideia do texto e

musica tocada.
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Material didatico Texto de apoio:  Nietzsche e suas criticas a moral,
quadro branco, pincel, caixa de som bluetooth,
smartphone.

Referéncias Bibliograficas CARRASCO, Bruno. Nietzsche e suas criticas a

moral. ex-isto, 2020. Disponivel em: https://www.ex-

isto.com/2020/07/nietzsche-moral.html. Acesso em:
09. Abr. 2025.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -6

As metodologias ativas contempladas na segunda e terceira aula desta sequéncia
didatica apresentaram algumas limitagdes no despertar da habilidade de ler e compreender
0 contexto e a intencdo textual. Poucos alunos fizeram a leitura do texto recomendado da
segunda aula, e as questdes norteadoras, que tinham o objetivo de incentivar a leitura, néo
conseguiram corresponder ao planejado. Ao final da aula, constatou-se na turma uma
enorme dificuldade em produzir um texto expositivo que contemplasse as ideias do texto
“Nietzsche e suas criticas 2 moral” e as da musica “Que Pais E Este”. Na hora de recolher
a atividade proposta, nenhum texto havia sido confeccionado, necessitando incluir nesta
sequéncia mais uma aula para atender a concluséo da atividade.

Na quarta aula, o problema de ndo conseguir escrever um texto consistia na turma,
com excecdo de quatro alunos que haviam conseguido produzir um texto dentro dos
critérios estabelecidos. Diante do impasse, o professor-pesquisador optou por reexplicar
a atividade, recorrendo ao texto do estudo dirigido, e fazer a leitura de um dos textos
produzidos pelos alunos a classe, com o objetivo de despertar nos demais a compreensao
do tema debatido.

O professor-pesquisador recorreu também a estratégia de ensino do aluno
multiplicador, para que todos pudessem concluir a atividade. Apos essa intervencdo, do
compartilhamento do conhecimento adquirido inicialmente por um grupo e repassado a

seus pares, obtivemos éxito na conclusdo desta atividade.

Sequéncia didatica -7

Tematica abordada A morte e a filosofia

Objeto do conhecimento A morte em Heidegger.

Conceito em Analise Morte



https://www.ex-isto.com/2020/07/nietzsche-moral.html
https://www.ex-isto.com/2020/07/nietzsche-moral.html
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2° Ano do Ensino Médio

Quantitativo de 36 alunos.

Duragéo da sequéncia

02 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia

COMPETENCIA ESPECIFICA 5 - Identificar e
combater as diversas formas de injustica, preconceito
e violéncia, adotando principios éticos, democraticos,
inclusivos e solidarios, e respeitando os Direitos

Humanos.

Nessa competéncia especifica,
pretende-se:

Identificar na concepcdo de finitude de Heidegger
elementos que valorizam a autenticidade da vida,
despertando condicdes para a projetividade no mundo,
por meio da superacdo dos preconceitos que limitam
as formas de ser no mundo. Combater os diversos
tipos de violéncia, que naturalizam a diminuigdo da
totalidade existencial do outro, tendo como principio

os Direitos Humanos.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS502)

Nessa habilidade, pretende-se:

Analisar, por intermédio da filosofia do Dasein em
Heidegger, as condigdes do ser para a morte, presente
em situacdes da vida cotidiana dos estudantes.

Discutir os estilos de vida como possibilidade de
realizacdo do ser-no-mundo e 0S preconceitos,
intolerancia e discriminacdo como fator gerador de

angustia.

Metodologia ativa

Estudo de caso: nesta primeira aula, foi proposta a
turma a apresentacao, e um grupo de cinco estudantes
se dispds voluntariamente a fazer a atividade; a eles e
a turma foi repassada a leitura do texto “A morte em
Heidegger”, presente no livro didatico da escola. Esta
aula foi destinada a leitura e aos apontamentos do
texto em discussao.

Aula expositiva dialogada com musica; nesta
segunda aula da sequéncia, foi feita a explicacdo do

conceito heideggeriano de Dasein, que se refere ao ser
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para a morte. Na sequéncia, recorreu-se a lousa para
definir o conceito de morte, seguido da apresentagéo
da musica e da relacdo musica e texto feita pelo
grupo e a discussdo geral sobre a tematica em debate.

MUsica escolhida

Mdsica I:

Ficha técnica

* Titulo: Serenata Existencialista.

» Composigao: Lucas M. Teixeira, Gabriel X. Santos
da Cunha e Gabriel C. Gloria

* Intérprete: Pedro Martins

* Duragdo da musica: 2: 44 minutos

*» Género: Rock alternativo

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

masica

Nesta sequéncia didatica, a musica foi escolhida como
fator de sensibilizagdo para introducao do tema “A
morte em Heidegger”. A aula iniciou-se com um
grupo de cinco alunos tocando a musica “Serenata
Existencialista” para toda a turma; em seguida,
recorreu-se ao texto didatico para falar sobre a ideia
de morte no pensamento heideggeriano. O grupo fez
um esforco para encontrar estrofes da musica que
correspondessem ao pensamento de Heidegger quanto
a questdo existencial. Apos toda a exposicao do grupo,
que durou 20 minutos, o professor-pesquisador

convidou a turma para participar do debate

Material didatico

Texto de didatico, quadro branco, pincel, caixa de

som bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas

Pereira, Thais Helena Miguel, Livro do Professor:
Filosofia e Sociologia — 22 série / Thais Helena Miguel
/ Georgia Fabiana Mendes. — 1. ed. — Fortaleza:

Sistema de ensino Ari de Sa de Ensino, 2022. p. 18.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -7
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Nesta aula, a musica foi utilizada como instrumento de sensibilizagdo inicial da
sequéncia didatica. O resultado ndo saiu como esperado, principalmente devido ao tema
da morte ser introduzido em uma interpretacdo desconhecida pela turma. Apresentou a
necessidade de uma aula expositiva explicando o conceito de morte em Heidegger na
primeira aula da sequéncia. Essa auséncia comprometeu bastante a dindmica e processo
de ensino-aprendizagem.

A musica escolhida também ndo conseguiu, de inicio, despertar nos estudantes o
interesse pelo tema em discusséo, abordando a finitude como necessidade da existéncia
do outro, algo fora da perspectiva heideggeriana, que ndo aborda a morte como fim da
vida, mas a perda da possibilidade de ser no mundo. Talvez o problema pudesse ter sido
evitado se tivéssemos invertido a posicao das aulas na sequéncia didatica. Como estamos
em fase de analise, optou-se por essa metodologia, que apresentou algumas falhas no
decorrer do processo, como: musica para um canto, texto em outra dire¢do e a turma
perdida na tematica.

Uma das solucdes para lidar com os problemas apresentados na aula com musica
foi sugerir uma aula expositiva para recuperar a musica por meio do texto. No entanto, o
resultado néo foi satisfatério, pois a mensagem musical era limitada para a perspectiva da
morte em Heidegger.

Neste caso, 0 caminho mais seguro € o professor estar de posse da musica escolhida
pelos alunos bem antes da realizacdo da aula e, se possivel, indicar a mudanca da musica

quando ela apresenta limitacdes para ser trabalhada com a tematica sugerida.

Sequéncia didatica -8

Tematica abordada A morte e a filosofia.

Objeto do conhecimento Schopenhauer e a morte.

Conceito em analise Morte

2° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 35 alunos.

Duracdo da sequéncia 02 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 5 Identificar e

combater as diversas formas de injustica, preconceito
e violéncia, adotando principios éticos, democraticos,
inclusivos e solidarios, e respeitando 0s

Direitos Humanos.
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COMPETENCIA ESPECIFICA 6 Participar do
debate publico de forma critica, respeitando diferentes
posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,

autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Nessa competéncia especifica,
pretende-se:

Debatendo publicamente a ideia de morte em
Schopenhauer, como um meio de autoconhecimento e
superagdo das ilusbes geradas pela possibilidade do
ndo-ser.

Reconhecer no sentimento de perda a possibilidade do
autoconhecimento e a resiliéncia no contexto da

morte.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS503) (EM13CHS605) (EM13CHS606)

Nessa habilidade, pretende-se:

Analisar a ideia de dor e sofrimento em Schopenhauer,
como forca impulsionadora da vida, e identificar na
violacdo dos Direitos Humanos principios de violacéo
da vida.

Valorizar o0 que promova a constru¢do de um projeto
de vida de forma auténoma e responsavel. Alinhando
ao exercicio da cidadania o respeito as diferentes

posicdes sobre a vontade de ser no mundo.

Metodologia ativa

Estudo dirigido: na primeira aula desta sequéncia foi
feita uma introducdo ao tema por meio de um texto
disponibilizado aos estudantes via portal do aluno e
das questbes norteadoras respondidas por todos em
sala. Este texto pontuava a posicdo histdrica do
pensamento de Schopenhauer dentro da filosofia e sua
mais famosa obra "O mundo como Vontade de
Representacao”. Ao final da aula, foram apresentados
0s critérios para a formacédo do grupo da aula dois. Os
escolhidos para a apresentacdo foram os alunos que

ndo conseguiram, ao longo do trimestre, atingir a
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meédia estabelecida pela instituicdo de ensino de 7,0
pontos.

Aula expositiva dialogada com masica: na segunda
aula da sequéncia, os alunos fariam a apresentacdo da
historia por tras da musica e depois relacionariam com
o texto "SCHOPENHAUER E A MORTE".

Questdes para nortear o
estudo dirigido:

1. Quem foi Arthur Schopenhauer?

2. Como Schopenhauer interpreta a vida?

3. Qual é a ideia de ilusdo trabalhada no texto?

4. Qual o papel destinado a razdo no texto?

5. Seré que esta ansia de viver decorre do fato de
havermos gostado da vida, de té-la achado

amavel?

Metodologias da Aula com

masica

A aula teve seu inicio com o professor-pesquisador
explicando quem foi Gisberta e qual a relagdo dessa
personagem com a luta contra a homofobia em
Portugal. Apos essa fala, 0 grupo composto por sete
alunos(as) se dirigiu a frente da turma, e dois alunos
fizeram uma recuperacdo das ideias do texto
“Schopenhauer e a morte”; logo apos, a musica foi
reproduzida para todos. Essa musica foi uma escolha
do professor-pesquisador com o objetivo de atender ao
tema transversal do Dia de Luta contra a Homofobia.
Os representantes do grupo deram sequéncia a
apresentacdo, relacionando a mensagem da masica de
forma muito concisa ao texto, concluindo que a vida é

apenas a morte sendo evitada e adiada.

Mousica escolhida

Mdsica |

Ficha técnica

* Titulo: Balada De Gisberta.

» Composi¢ao: Pedro Abrunhosa.
* Intérprete: Maria Bethania.

* Duragao de duragdo: 3:18 minutos
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* Género: MPB
* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Material didatico Texto de apoio: “SCHOPENHAUER E A MORTE”

publicado pela Folha de S. Paulo, sabado, 25 de
fevereiro de 1978.

Quadro branco, pincel, caixa de som bluetooth,
smartphone.

Referéncias Bibliograficas SCHOPENHAUER E A MORTE. Folha de Sé&o
Paulo, 25 de fevereiro de 1978. Acervo Online.

Disponivel em: http://almanaque.folha.uol.com.br/
Acesso em: 28. abr. 2025.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -8

A metodologia desta aula atendeu aos objetivos estabelecidos, embora o professor
tivesse receio de que a letra da cangdo ndo fizesse parte do repertdrio musical dos
estudantes. A introducdo, ao falar quem foi a brasileira Gisberta, despertou nos estudantes
um certo desejo de ouvir a masica com aten¢cdo maxima.

O grupo, formado por alunos que estavam de recuperacao e viram nesta sequéncia
didatica a possibilidade de sair dessa lista tambem, ajudou essa sequéncia a alcancar um
resultado satisfatorio. Os alunos leram os textos e tiveram dificuldade em relacionar a
musica ao texto; nesta hora, o professor-pesquisador interveio com estrofes da musica,
sempre focado no conceito de morte. Explicou que a ilusdo que temos sobre a
imortalidade da alma sempre traz a ideia de um mundo melhor, o que evidencia que o
nosso mundo parece nao valer muita coisa.

A sequéncia mostrou que nem sempre a musica, trabalhada como instrumento nas
aulas de filosofia, deva fazer parte do repertorio musical dos estudantes. E possivel o
professor escolher a musica e o resultado ser bom; tudo vai depender da abordagem e da
objetivacdo da cancao.

Sequéncia didatica -9

Tematica abordada A morte e a filosofia.
Objeto do conhecimento Schopenhauer e a morte.
Conceito em analise Morte, angustia

2° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 35 alunos.



http://almanaque.folha.uol.com.br/
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Duragéo da sequéncia

02 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia

COMPETENCIA ESPECIFICA 6 Participar do
debate publico de forma critica, respeitando diferentes
posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,

autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Nessa competéncia especifica,
pretende-se:

Proporcionar aos estudantes a participacdo no debate
publico, mesmo de temas que culturalmente sdo
tratados como tabu. Debatendo publicamente a
concepcdo de morte em Schopenhauer, como
mecanismo de autoconhecimento e de superacgdo das

ilusdes advindas da possibilidade do n&o-ser.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS605) (EM13CHS606)

Nessa habilidade, pretende-se:

Analisar a ideia de dor e sofrimento em Schopenhauer,
como forca impulsionadora da vida, e identificar na
violacdo dos Direitos Humanos principios de violacéo
da vida.

Valorizar o que promova a constru¢do de um projeto
de vida de forma autdnoma e responsavel. Alinhando-
se ao exercicio da cidadania e ao respeito as diferentes

posicdes sobre a vontade de ser no mundo.

Metodologia ativa

Estudo dirigido: na primeira aula da sequéncia, foi
feita a introducdo ao tema por meio do texto "Morte
como Libertagio ou Mudanca (Metafisica)”,
disponibilizado aos estudantes via portal do aluno, e
das questbes norteadoras respondidas por todos em
sala. Este texto pontuava a posicdo histdrica do
pensamento de Schopenhauer dentro da filosofia e sua
mais famosa obra, "O mundo como Vontade de
Representacao”. Ao final da aula, foram organizados
dois grupos contendo cinco integrantes cada para a
realizacdo da aula dois. O critério escolhido para a

formacgdo dos dois grupos foram os alunos que néo
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conseguiram, ao longo do trimestre, atingir a média
estabelecida pela instituicdo de ensino de 7,0 pontos.
Aula expositiva dialogada com masica: na segunda
aula da sequéncia, os alunos fariam a apresentacdo da
historia por tras da masica e depois relacionariam com
o texto "SCHOPENHAUER E A MORTE".

Metodologias da Aula com

musica

Apds a leitura do texto “Schopenhauer e a morte”,
juntamente com a resolucdo das questdes que
nortearam a leitura, iniciou-se a segunda aula com a
apresentacdo da musica escolhida antecipadamente
pelo professor-pesquisador para toda a turma. O
professor resgatou trechos do texto que pontuavam
sobre a ilusdo que abrigamos a respeito da
imortalidade da alma, definicbes sobre o ser como
vontade de viver e 0s caminhos que temos que seguir
para conservar 0 amor sem limites a vida,
relacionando essas definicbes com estrofes que
abordavam que o jardim da vida ressecou e morreu.

ApOs essa explanacdo feita pelo professor-
pesquisador, um grupo de seis alunos que nao havia
alcancado a média trimestral da instituicdo de ensino
ficou responsdvel por concluir a tematica,
apresentando sua interpretagdo sobre a relagdo
conceitual estabelecida entre a concepcao de morte em
Schopenhauer e a ideia de morte na cancdo "Flor de
Lis" de Djavan, e a producdo de um texto expositivo
sobre a tematica da aula de forma mais concisa para

ser avaliado separadamente pelo professor.

Mousica escolhida

Mdsica |

Ficha técnica

* Titulo: Flor de Lis.

* Composi¢ao: Djavan.

* Intérprete: Djavan.
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* Duragdo de duragdo: 3:58 minutos

* Género: MPB

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Material didatico Texto de apoio: “SCHOPENHAUER E A MORTE”
publicado pela Folha de S. Paulo, sabado, 25 de
fevereiro de 1978.

Quadro branco, pincel, caixa de som bluetooth,
smartphone.
Referéncias Bibliogréficas SCHOPENHAUER E A MORTE. Folha de Sé&o

Paulo, 25 de fevereiro de 1978. Acervo Online.

Disponivel em: http://almanaque.folha.uol.com.br/
Acesso em: 28. abr. 2025.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -9

A metodologia seguida nesta sequéncia didatica apresentou resultados
significativos no campo do ensino aprendizagem. Por mais que a musica ndo tenha sido
uma escolha dos alunos, a cangéo era conhecida. Um ponto negativo a ser destacado foi

a nao leitura do texto “Schopenhauer ¢ a morte” por todos os alunos.

Sequéncia didatica -10

Tematica abordada A morte e a filosofia

Objeto do conhecimento A morte em Epicuro

Conceito em analise Morte, vida

2° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 36 alunos.

Duracéo da sequéncia 02 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 6 Participar do

debate publico de forma critica, respeitando diferentes
posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,

autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Nessa competéncia especifica, | Proporcionar aos estudantes a participacao em debates
pretende-se: publicos de temas que culturalmente sdo tratados

como tabu. Identificando na concepgdo filosdfica
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epicurista de morte elementos contrarios a concep¢do
ocidental. Entendendo-a como auséncia de sensacao e
como algo que o s&bio ndo deve temer, por ndo ser

objeto de experiéncia.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS605) (EM13CHS606)

Nessa habilidade, pretende-se:

Analisar em Epicuro a morte como estagio em que ndo
ha experiéncia possivel.

Refletir no projeto de vida a natureza da morte, ndo
como objeto de inquietagdo, mas compreender a
passagem pela vida como possibilidade de

experimentar 0 maximo que ela pode nos oferecer.

Metodologia ativa

Estudo dirigido: introducgéo ao tema por meio de um
texto do livro didatico dos estudantes. Este texto
pontuava a condicdo historica geradora do
pensamento de Epicuro, bem como a leitura de trechos
da obra "A carta a Meneceu". Ao final desta aula, foi
escolhido o grupo que faria a escolha da musica e a
explicacdo do conceito de morte em Epicuro.

Aula expositiva dialogada com mdasica: na segunda
aula da sequéncia, os alunos escolheram trechos da
"Carta a Meneceu" que abordavam a tematica morte e
relacionaram com a musica "Eu te devoro” de Djavan,
relacionando a ideia de morte ndo como finitude, mas

como explosdo para a vida.

Mousica escolhida

Musica |

Ficha técnica

* Titulo: Eu te devoro

» Composi¢ao: Djavan.

* Intérprete: Djavan.

* Duragao de duragao: 4:59 minutos
* Género: MPB

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth
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Metodologias da Aula com

musica

O grupo que ficou responsével por fazer a explicacdo
da temética "A morte em Epicuro™ iniciou explicando
0 porqué de a morte ser um tema relevante dentro das
discussbes filoséficas e qual o tratamento diferente
que Epicuro concede a ela. Dois alunos participaram
desta introducdo, que foi seguida da reproducéo da
musica "Eu te devoro" para toda a turma. Na
sequéncia, os alunos, um a um, foram explicando
pontos da "Carta a Meneceu" que abordavam a morte
com frases da cancdo que ligavam essas duas ideias:
A concepgdo de morte na mdsica representava, no
fundo, a ideia de vida, sendo essa também a concepcéo
epicurista quando aborda a morte ndo como algo a ser
temido, mas como auséncia de experiéncia, algo que

ndo devemos nos preocupar, segundo a conclusdo do

grupo.

Material didatico

Texto do livro didatico e a “Carta a Meneceu™:
Quadro branco, pincel, caixa de som bluetooth,

smartphone.

Referéncias Bibliograficas

EPICURO. Carta sobre a felicidade: a Meneceu.
Edicdo bilingue. Traducdo Alvaro Lorencini e Enzo
Del Carratore. S&o Paulo: UNESP, 2002.

Pereira, Thais Helena Miguel, Livro do Professor:
Filosofia e Sociologia — 32 série / Thais Helena Miguel

| Georgia Fabiana Mendes. — 1. ed. — Fortaleza:

Sistema de ensino Ari de Sa de Ensino, 2022. p. 16.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -10

A avaliacdo que podemos fazer desta sequéncia didatica é que o resultado foi

6timo. O tema tratado na aula expositiva chamou a atencdo da turma e dos alunos que se

dispuseram a explicar o assunto. O grupo tinha feito uma outra apresentacdo seguindo a

mesma metodologia, rapidamente se organizaram, escolheram a musica e passaram com

antecedéncia ao professor-pesquisador, ndo tendo nenhum problema no transcurso da
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aplicacdo da aula, tendo como recurso didatico a musica. Por ja ter compreendido a
metodologia, houve uma boa organizacdo da fala por parte dos integrantes do grupo e o
resultado foi muito positivo.

A musica “Eu te devoro” continha uma mensagem que foi muito bem explorada
pelo grupo, ndo ficando girando em torno de uma Unica frase. Cada integrante pode
explorar uma estrofe, porque a musica permitia, ¢ a “Carta a Meneceu” também
impulsionava essa exploracdo filosofica. Outro ponto a ser relatado recai sobre o fato de
Epicuro j4 ter sido estudado pela turma na temética felicidade e, com essas ideias em

mente, 0 conceito de morte conseguiu ser melhor trabalhado em sala.

Sequéncia didatica -11

Tematica abordada Liberdade — Teoria e préatica

Objeto do conhecimento Determinismo e existencialismo

Conceito em anélise Liberdade e responsabilidade

3° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 37 alunos.

Duracéo da sequéncia 03 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 6 Participar do

debate publico de forma critica, respeitando diferentes
posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,

autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Nessa competéncia especifica, | Respeitar as diferentes posicoes acerca do exercicio da
pretende-se: cidadania, compreendendo na liberdade o fator
fundamental no projeto de vida existencial de cada
individuo.

Compreender os conceitos filoséficos de liberdade,
autonomia e responsabilidade na concepcao sartreana.
Habilidade trabalhada (EM13CHS602) (EM13CHS605)

Nessa habilidade, pretende-se: | Identificar caracteristicas do determinismo social e

filos6fico no paternalismo na sociedade e na cultura
brasileira, identificando nesta corrente de pensamento

elementos inibidores da autonomia.
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Promover reflexdes que busquem compreender a
diversidade de espacos de vivéncias, respeitando o
direito do outro de construir sua identidade com
liberdade e autonomia, tendo os Direitos Humanos
como principio.

Identificar a diferenca entre a liberdade em Sartre e a
ideia de liberdade presente no determinismo.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: sendo a primeira da
sequéncia, expde a separacdo entre a concepgao
determinista, que interpreta que a esséncia precede a
existéncia, e o existencialismo, que reverte essa
concepcao, compreendendo que a existéncia precede
esséncia.

Estudo dirigido: segunda aula da sequéncia,
destinada a leitura dos textos: "O existencialismo com
Jean-Paul Sartre” e “Determinismo: Podemos
Realmente Escolher Nossa Liberdade?”. Nesta aula
também ocorreu a divisdo da turma em trés grupos,
com 12 alunos.

Sala de aula invertida: terceira aula da sequéncia,
com apresentacdo dos trés grupos, que se invertiam na
exposicdo da tematica e das musicas escolhidas e

apresentadas para relacionar com os textos.

Mousica escolhida

Mdsica |

Ficha técnica

* Titulo: Deixa acontecer.

» Composi¢ao: Carlos Caetano / Alex Freitas.
* Intérprete: Xande De Pilares.

* Duragao de duragao: 4:15 minutos

* Género: pagode

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth
Mdsica Il

Ficha técnica
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* Titulo: Bohemian Rhapsody
» Composigao: Freddie Mercury

* Intérprete: Freddie Mercury.
* Duragao de duragdo: 5: 59 minutos
* Género: Rock progressivo.

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

musica

A terceira aula desta sequéncia, que contempla a
musica como instrumento didético, iniciou-se com o
grupo responsavel por apresentar o texto “O
existencialismo com Jean-Paul Sartre”, fazendo uma
breve introducdo ao assunto, abordando a critica que
Sartre faz ao homem que sustenta uma ma-fé e valores
falsos, transferindo sempre a responsabilidade de suas
acoes. Na sequéncia, uma aluna fez uma introducéao a
masica "Bohemian Rhapsody", traduzindo-a para o
portugués a primeira estrofe e depois reproduzindo a
masica para toda a turma. Apds essa etapa, 0s alunos
retiraram frases da musica, traduziam e relacionavam
ao texto, concluindo a apresentacdo com a definigéo
sartreana de liberdade como condenacdo ao processo
de construcéo da esséncia. O segundo grupo recuperou
na introducdo falas do primeiro grupo e estabeleceu
uma separacdo entre o0 existencialismo e o
determinismo, sempre focando no conceito de
liberdade.

A musica “Deixa acontecer” foi reproduzida
inicialmente apenas a primeira estrofe, focando na
frase “deixe que o amor encontre a gente” como uma
acdo clara de uma realidade determinista. O grupo
concluiu sua apresentacdo explicando os tipos de
determinismo e como essa concepc¢do de liberdade
estd presente nos valores morais da sociedade
manauara. Ao terceiro grupo coube a missdo de

concluir a tematica, separando o determinismo do
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existencialismo. O grupo deixou transparecer que a
liberdade, enquanto autonomia do sujeito, s6 é
possivel na corrente filosofica do existencialismo, mas
que essa vem acompanhada da responsabilidade. Apos
0 encerramento das apresentacfes, a musica "Deixa
acontecer” foi reproduzida em sua integra para toda a

turma.

Material didatico Texto em PDF, quadro branco, pincel, caixa de som
bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas BRANDRAO, Lucas. O existencialismo com Jean-
Paul Sartre. Comunidade, Cultura e Arte. 3 Fevereiro,
2021.Disponivel em: https:// comunidadeculturaearte.
com/o-existencialismo-com-jean-paul-sartre. Acesso
em: 08. Set. 2025.

DETERMINISMO: Podemos Realmente Escolher
Nossa Liberdade? PUC, Rio Grande do Sul, 25 de
Marco de 2025. Disponivel em: https://online.pucrs.

br/blog/ determinismo -liberdade-escolha. Acesso em:
08. Set. 2025.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -11

O resultado dessa turma foi surpreendente, primeiro devido as escolhas musicais
trazerem mensagens que facilitaram aos grupos relacionarem-se com os textos estudados.
O conceito de liberdade, explicado sob duas perspectivas, ficou claro para a turma,
permitindo aos alunos identificar, no decorrer das falas dos colegas, expressdes que
poderiam ser interpretadas como deterministas ou existencialistas.

Quanto a metodologia ativa da sala de aula invertida para contemplar a mdsica como
instrumento didéatico, esse formato se mostrou mais promissor que os demais analisados,
por envolver toda a turma nas discussdes e na dindmica da aula, produzindo um resultado
mais geral. Quando sé um grupo apresenta e 0s demais participam apenas com perguntas,
temos uma avaliagéo apenas do grupo e ndo da turma.

Esse desenho permitiu observar maior didlogo entre os alunos, maior engajamento

em pesquisas e maior debate entre eles. Por outro lado, o tempo da aula para trés grupos
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apresentarem acaba sendo curto e compromete o debate e as intervengdes do professor-
pesquisador. Tudo € feito acelerado para que todos possam expor sua fala e sua
compreensdo do tema. Com medo de ultrapassar o tempo, os alunos acabavam cortando

falas e comprometendo a qualidade mais filosofica da aula.

Sequéncia didéatica -12

Temaética abordada Teoria do conhecimento

Objeto do conhecimento Racionalismo, empirismo e criticismo

Conceito em analise Razdo, experiéncia e critica

3° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 36 alunos.

Duragéo da sequéncia 03 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 1 Analisar processos

politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
nos ambitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos, a partir da pluralidade de
procedimentos  epistemoldgicos, cientificos e
tecnoldgicos, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacdo a eles, considerando
diferentes pontos de vista e tomando decisdes
baseadas em argumentos e fontes de natureza

cientifica.

Nessa competéncia especifica, | Nesta sequéncia didatica, busca-se analisar a relacéo
pretende-se: entre sujeito e objeto nas perspectivas racionalista,
empirista e criticista. Identificando filosoficamente,
na pluralidade de procedimentos epistemologicos, as
diferencas existentes entre a concepcdo racionalista de
René Descartes, empirista de David Hume e o
criticismo de Immanuel Kant, compreendendo seus
argumentos e posicionando-se criticamente em
relacdo a eles.

Habilidade trabalhada (EM13CHS101) (EM13CHS103)
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Nessa habilidade, pretende-se:

Discutir as circunstancias historicas que levaram o
filosofo René Descartes a desenvolver, pela davida,
seu método cartesiano.

Compreender filosoficamente a experiéncia sensivel
como fonte de conhecimento, identificando a mente
como ‘tabula rasa’.

Selecionar evidéncias e compor argumentos capazes
de combinar a razdo e experiéncia como fonte de

conhecimento.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: a primeira aula desta
sequéncia apresentou historicamente os fil6sofos
René Descartes e David Hume, bem como suas
divergéncias acerca da relagdo sujeito do
conhecimento e objeto a ser conhecido.

Estudo dirigido: a segunda aula da sequéncia dividiu
a turma em trés grupos. O primeiro ficou com
racionalismo, o segundo com empirismo e o terceiro
com criticismo. Cada grupo recebeu um texto
referente as respectivas correntes filosoficas. O
primeiro e o segundo grupo tiveram que escolher uma
masica para dialogar com o texto e, ao terceiro, a
misséo de reexplicar o racionalismo e empirismo para
apresentar o criticismo de Kant. Apds a divisdo, cada
grupo se dirigiu para fazer a leitura e os apontamentos
para a apresentacdo na aula seguinte.

Sala de aula invertida: a terceira aula desta sequéncia
sera dividida em trés etapas. Cada grupo de doze
alunos terd um tempo de 15 minutos para fazer a
apresentacdo do tema e tocar a musica. Por sorteio,
inicia-se com o racionalismo, seguido dos empiristas,
e a conclusdo ficara a cargo do grupo que ficou com a

corrente do criticismo. Esse ultimo grupo fard a
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exposicdo das ideias e concluird a temética da aula,

ligando os trés textos as duas musicas.

Musica escolhida

Musica |

Ficha técnica

* Titulo: Construgéo

» Composi¢@o: Chico Buarque

* Intérprete: Chico Buarque

* Duragdo de duragdo: 6: 26 minutos

* Género: MPB

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth
Musica 11

Ficha técnica

* Titulo: Sinais de fogo

» Composi¢ao: Ana Carolina e Antonio Villeroy
* Intérprete: Preta Gil

* Duracao de duragdo: 4:51 minutos

* Género: samba-funk

* Distribui¢do: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

masica

Ao inicio da aula, ficou acordado que cada grupo teria
13 minutos para apresentar suas ideias. O grupo
responsavel por apresentar o racionalismo iniciou
explicando o significado que razdo possui para essa
corrente de pensamento. Dois alunos se concentraram
mais em discutir a parte tedrica e a ideia da verdade
indubitavel, enfatizando o "penso, logo existo”. Em
seguida, a musica "Construcdo" foi apresentada a
turma, recortando essa frase: "Subiu a construcdo
como se fosse solido™ para explicar 0 quanto nossos
sentidos podem nos enganar e os limites da realidade
humana, focando na ideia cartesiana de mente
maligna.

O segundo explicou por que escolheu a musica "Sinais

de fogo" e qual a relagdo dessa musica com o




150

pensamento de David Hume. O grupo escolheu logo
de inicio ir intercalando musica com texto e, apos a
fala de cinco alunos, apresentou uma cangdo a turma
e concluiu as ideias com o trecho: "Por que vocé ndo
olha cara a cara", que abordava o papel da vis&o.

O terceiro iniciou explicando quem era Immanuel
Kant e sua teoria, conhecida como criticismo,
reforcando na exposicdo o papel que a razdo e a
experiéncia sensivel possuem no processo de
construgdo do conhecimento. O grupo focou mais na
musica "Construcdo" para contribuir com sua
exposicdo, concluindo a apresentagdo com a ideia de

alienacdo social.

Material didatico

Texto didatico, quadro branco, pincel, caixa de som
bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas

Pereira, Thais Helena Miguel, Livro do Professor:
Filosofia e Sociologia — 32 série / Thais Helena Miguel
| Georgia Fabiana Mendes. — 1. ed. — Fortaleza:
Sistema de ensino Ari de Sa de Ensino, 2022. p. 25-
29.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -12

O resultado desta sequéncia didatica nesta turma ndo foi satisfatorio devido a

dificuldade que os dois grupos tiveram em relacionar os conceitos de razdo, experiéncia

e critica as cancdes escolhidas, deixando a desejar no resultado final. O primeiro grupo

abordou a ideia de René Descartes de forma superficial, e a musica "Construcao™ nao

ofereceu elementos para dialogar com o texto. O segundo grupo conseguiu explorar mais

as ideias do filésofo David Hume, porém a letra da mulsica limitava a analise mais

filosofica e transmitia a ideia de sentimento advindo do coracédo e ndo dos sentidos, como

propunha 0 empirismo.

O terceiro grupo foi 0 que menos conseguiu expor a ideia com seguranga, com

excecdo de um aluno e uma aluna que recorreu aos conceitos de menoridade e maioridade

para expor as ideias de Immanuel Kant, focando na ideia de que todo conhecimento
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precisa passar por uma analise critica rigorosa, mas sem fazer qualquer mencao as duas

masicas que ficaram esquecidas na apresentacdo do ultimo grupo.

Essa aula da sequéncia didatica também foi comprometida devido a falta de sinal

de internet para os alunos colocarem a musica, bem como a dificuldade dos alunos em

encontrar o sinal do Bluetooth para apresentar a musica para a turma. Como o tempo nesta

metodologia é cronometrado, qualquer atraso prejudica toda a dindmica da aula. Esse

atraso forcou o professor-pesquisador a fazer seus apontamentos em uma aula

subsequente.

Sequéncia didatica -13

Temaética abordada

Teoria do conhecimento

Objeto do conhecimento

Racionalismo, empirismo e criticismo

Conceito em analise

Raz&o, experiéncia e critica

3° Ano do Ensino Médio

Quantitativo de 36 alunos.

Duragéo da sequéncia

03 aulas de 45 minutos cada

Competéncia

COMPETENCIA ESPECIFICA 1 Analisar processos
politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
nos ambitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos, a partir da pluralidade de
procedimentos  epistemoldgicos, cientificos e
tecnoldgicos, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacdo a eles, considerando
diferentes pontos de vista e tomando decisdes
baseadas em argumentos e fontes de natureza

cientifica.

Nessa competéncia especifica,

pretende-se:

Nesta sequéncia didatica, busca-se analisar a relacao
entre sujeito e objeto nas perspectivas racionalista,
empirista e criticista. Identificando filosoficamente,
na pluralidade de procedimentos epistemologicos, as
diferencas existentes entre a concepcdo racionalista de
René Descartes, empirista de David Hume e o

criticismo de Immanuel Kant, compreendendo seus
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argumentos e posicionando-se criticamente em

relagéo a eles.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS101) (EM13CHS103)

Nessa habilidade, pretende-se:

Discutir as circunstancias historicas que levaram o
filosofo René Descartes a desenvolver, pela davida,
seu método cartesiano.

Compreender filosoficamente a experiéncia sensivel
como fonte de conhecimento, identificando a mente
como ‘tabula rasa’.

Selecionar evidéncias e compor argumentos capazes
de combinar a razdo e experiéncia como fonte de

conhecimento.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: a primeira aula desta
sequéncia apresentou historicamente os fildsofos
René Descartes e David Hume, bem como suas
divergéncias acerca da relagdo sujeito do
conhecimento e objeto a ser conhecido.

Estudo dirigido: a segunda aula da sequéncia dividiu
a turma em trés grupos. O primeiro ficou com
racionalismo, o segundo com empirismo e o terceiro
com criticismo. Cada grupo recebeu um texto
referente as respectivas correntes filosoficas. O
primeiro e o segundo grupo tiveram que escolher uma
masica para dialogar com o texto e, ao terceiro, a
misséo de reexplicar o racionalismo e empirismo para
apresentar o criticismo de Kant. Apds a divisdo, cada
grupo se dirigiu para fazer a leitura e os apontamentos
para a apresentacdo na aula seguinte.

Sala de aula invertida: a terceira aula desta sequéncia
sera dividida em trés etapas. Cada grupo de doze
alunos terd um tempo de 15 minutos para fazer a
apresentacdo do tema e tocar a musica. Por sorteio,

inicia-se com o racionalismo, seguido dos empiristas,
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e a conclusdo ficara a cargo do grupo que ficou com a
corrente do criticismo. Esse dltimo grupo fard a
exposicdo das ideias e concluird a temética da aula,

ligando os trés textos as duas masicas.

Musica escolhida Musica |

Ficha técnica

* Titulo: Calice

» Composi¢ao: Chico Buarque e Gilberto Gil
* Intérprete: Chico Buarque (part. Milton Nascimento)
* Duragdo de duragdo: 4: 01 minutos

* Género: MPB

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth
Musica Il

Ficha técnica

* Titulo: Sangrando

» Composi¢ao: Gonzaguinha.

* Intérprete: Gonzaguinha

* Duracao de duragdo: 2:56 minutos

* Género: mpb

* Distribui¢do: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com | O primeiro grupo iniciou falando quem foi o fil6sofo
musica René Descartes, seguido de uma exposicao da corrente
filosofica da qual ele é o maior expoente, 0
racionalismo. Nesta etapa introdutdria, trés alunos
relacionaram o ‘“cogito, ergo sum” ao método
cartesiano de se alcancar a verdade. Apos essa fala,
um outro estudante fez uma introducdo sobre o
contexto historico-social da mutsica “Calice”, seguida
da reproducdo da cancdo a turma. Na conclusdo, 0s
alunos relacionaram musica ao racionalismo,
parafraseando Descartes com o “canto, logo resisto”,

e relacionando célice ao verbo calar.
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O segundo grupo iniciou sua exposicdo sobre o
empirismo com duas alunas falando sobre essa
corrente filoséfica e apresentando David Hume como
um dos grandes pensadores empiristas. Ap0Os essa
introdugdo, a musica “Sagrando” foi reproduzida a
turma. Passada essa etapa, 0 restante do grupo
escolheu trechos da musica, como: brilho dos meus
olhos, tremor nas minhas méos, coragdo na boca, para
conversar com as ideias do empirismo.

Apds a explicagdo das teorias do racionalismo e do
empirismo, foi a vez do terceiro fazer o fechamento da
aula, explicando o criticismo. O objetivo foi juntar as
duas musicas com as duas teorias do conhecimento ja
explicadas, com a terceira corrente, o criticismo de
Immanuel Kant. Esse grupo usou como metodologia
para explicar a teoria kantiana do conhecimento a
pratica por meio de pares. O primeiro par falou do
papel da razéo no criticismo; o segundo, da funcéo das
sensacdes na teoria kantiana; o terceiro abordou o
criticismo enquanto teoria de analise critica do
conhecimento; o quarto deu énfase a critica e a
autonomia do sujeito pensante na musica “Calice”; o
quinto buscou na cang¢do “Sangrando” os conceitos de
sensacdo e ligou ao criticismo; o sexto focou na
conclusdo geral do que defende o criticismo, enquanto
teoria do conhecimento, destacando os conceitos de

maioridade, menoridade e critica.

Material didatico

Texto em fotocdpia, quadro branco, pincel, caixa de

som bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliogréaficas

Pereira, Thais Helena Miguel, Livro do Professor:
Filosofia e Sociologia — 32 série / Thais Helena Miguel

| Georgia Fabiana Mendes. — 1. ed. — Fortaleza:
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Sistema de ensino Ari de Sa de Ensino, 2022. p. 25-
29.

Resultados obtidos na sequéncia didéatica -13

O desdobramento desta sequéncia didatica foi positivo, primeiro devido ao
engajamento dos estudantes na compreensdo e apresentacao das tematicas em discussao.
Segundo, devido as escolhas musicais, elas conseguiram dialogar bem com os textos,
permitindo uma boa simbiose entre ideia filoséfica e representacdo musical. A cancao
“Célice” foi muito bem explorada em dois grupos, os racionalistas e os criticistas; os
conceitos de autoritarismo, como 0posi¢do ao sujeito autbnomo, defendido por Kant e
presente na musica, foram muito bem trabalhados em sala.

A metodologia de sala de aula invertida mostrou-se, ao longo das aplicacfes das
sequéncias didaticas, a mais eficiente para contemplar a musica dentro da estrutura
didatica, a mais eficaz no que diz respeito ao resultado cognitivo da turma, permitindo
maior interacao entre os alunos, maior participacdo da turma na dindmica da aula e melhor
aproveitamento no processo de ensino-aprendizagem, tornando-o mais interessante e
efetivo. O problema dessa metodologia ativa, sala de aula invertida com madsica, continua
sendo a questdo do tempo, que acaba sendo curto para que 0s trés grupos possam fazer

uso da palavra com mais tranquilidade e explorar melhor os instrumentos didaticos.

Sequéncia didatica -14

Tematica abordada O materialismo dialético

Objeto do conhecimento O materialismo

Conceito em anélise Matéria, meios de producdo, metabolismo.

3° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 34 alunos.

Duracéo da sequéncia 02 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 4 Analisar as

relacGes de producao, capital e trabalho em diferentes
territorios, contextos e culturas, discutindo o papel
dessas relacbes na construcdo, consolidacdo e

transformacéo das sociedades.
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Nessa competéncia especifica,

pretende-se:

Compreender, por meio do materialismo dialético, o
papel do trabalho na construcdo e transformacao das
sociedades.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS401) (EM13CHS404)

Nessa habilidade, pretende-se:

Identificar a relagdo reciproca entre individuo e
sociedade por intermédio do trabalho e dos meios de
producéo.

Discutir, por meio do materialismo dialético, o
trabalho em diferentes circunstancias e contextos
historicos.

Identificar no conceito de metabolismo a relacéo que

ha entre trabalho, natureza e homem.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: a primeira aula desta
sequéncia fez uma breve introducdo do contexto
historico em que o filosofo Karl Marx desenvolveu
sua teoria do materialismo dialético, colocando na
lousa como o marxismo interpreta a histéria da
humanidade e quais os meios foram utilizados ao
longo da histéria para fazer a divisdo entre burguesia
e proletariado. Nesta aula, também foi organizada a
divisdo da turma em dois grupos: o de verbalizacdo e
0 de observacédo, para dar sequéncia a tematica da aula
seguinte. O grupo de verbalizacdo também deveria
escolher uma musica para dialogar com o texto
“Ruptura metabolica”, disponivel a toda turma por
meio de arquivo em PDF.

Grupo de verbalizacéo e de observacao (GV e GO):
nesta aula da sequéncia didatica, o grupo GV se
posicionou a frente da turma para iniciar a exposicao
da ideia presente no texto "Ruptura metabolica”,
usando a musica “Indios” como instrumento
facilitador dos conceitos, trabalho e natureza em Karl

Marx.
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Musica escolhida

Musica |

Ficha técnica

« Titulo: Indios

» Composi¢ao: Renato Russo

* Intérprete: Renato Russo

* Duragao de duragdo: 4: 56 minutos
* Género: Rock alternativo

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

musica

O grupo escolhido para a verbalizagcdo foi composto
por oito alunos e tinha como atribuigéo ler o texto
“Ruptura metabolica” e relaciona-lo com a cangéo
“Indios” que o grupo escolheu. O grupo dirigiu-se &
frente da turma e iniciou sua apresentagdo com uma
introdugé&o feita por trés alunos ao tema metabolismo.
Esse trio explicou que, em Karl Marx, ha uma
definicdo de que a natureza ndo existe apenas para
satisfazer o0s propositos humanos, mas que a
industrializacdo no sistema capitalista impulsionou
um processo constante de separacdo entre o homem e
natureza. Apds a introducdo do texto, a mdusica
“Indios” foi apresentada & turma, seguida de dois
alunos fazendo a interpretacdo da cancdo pelo viés
marxista, dando atencdo ao papel do trabalho no
processo de transformacdo da natureza. A concluséo
ficou a cargo de trés alunos, que recorreram ao texto e
a musica para tentar ligar as ideias. Concluiu-se a aula
com uma intervencdo do professor—pesquisador,
recorrendo a frase “E o futuro ndo ¢ mais como era
antigamente” da musica, para debater sobre a distdncia
que o capitalismo estabeleceu entre homem e
natureza, gerando um conflito existencial, uma vez

gue 0 homem também € natureza.
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Material didatico Texto em PDF, quadro branco, pincel, caixa de som

bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas Maria, Leina. Vista do Ruptura metabdlica. 2024.
Disponivel em: https://e-revista.unioeste. br/index.
php/alamedas/article/view/33218/23648. Acesso em:
23. Set. 2025.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -14

O resultado desta sequéncia didatica foi regular, muito por causa do grupo de
observacao que, de fato, s6 observou mesmo, ndo fez a leitura do texto e sO assistiu a
exposi¢édo por parte do grupo de verbalizagdo. O grupo de verbalizagdo, poucos fizeram
a leitura completa do texto e focaram em frases isoladas, comprometendo a exposi¢ao
mais segura do assunto. Um ponto positivo foi que o conceito de metabolismo ficou claro
para a turma, e a ideia de meios de produgéo, presente na musica “Indios”, ficou bem
explanada, permitindo aos alunos compreenderem um sistema de producdo para a
sobrevivéncia e outro para a acumulacdo. A linguagem do grupo tinha potencial para
dialogar mais com o texto, porém o grupo ndo conseguiu explorar toda a linguagem da
musica. A metodologia de GO e GV pode ser mais explorada para que ela possa
apresentar as incongruéncias e ser reelaborada para que 0s dois grupos possam
compartilhar o assunto de forma mais ativa. Uma atividade de producao textual para o

GO poderia ser proposta para ser analisada; diminuiria a falta de empenho dos

observadores.
Sequéncia didatica -15
Tematica abordada Género e a sociedade
Objeto do conhecimento Género para Simone Beauvoir.
Conceito em andlise Género, sexo, mulher, imanéncia e transcendéncia.
3° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 35 alunos.
Duracdo da sequéncia 02 aulas de 45 minutos cada
Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 5 Identificar e

combater as diversas formas de injustica, preconceito
e violéncia, adotando principios éticos, democraticos,
inclusivos e solidarios, e respeitando 0s Direitos

Humanos
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Nessa competéncia especifica,

pretende-se:

Compreender o significado de género em Simone de
Beauvoir, discutindo na sociedade a transcendéncia

como possibilidade de todos.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS502) (EM13CHS503)

Nessa habilidade, pretende-se:

Analisar e comparar o papel da mulher e do homem na
sociedade  manauara como indicadores de
desigualdade de género.

Analisar os impactos das transformacdes tecnoldgicas
nas relacdes sociais, promovendo agdes voltadas a
desigualdade de género e a violagdo dos Direitos

Humanos.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: na primeira aula desta
sequéncia didatica, foram definidos na lousa o0s
conceitos de sexo como algo biolégico e género como
construcdo social. Também foi debatida entre os
alunos a frase “nao se nasce mulher, torna-se mulher”
de Simone de Beauvoir, com o objetivo de levar 0s
alunos a perceberem no género um conjunto de
normativas ndo bioldgicas, mas inteiramente como
atributo social. Nesta aula, foi dividida a turma em
dois grupos: cinco estudantes para compor o grupo da
verbalizacdo e trinta para compor o grupo da
observacdo. Também foi disponibilizado em PDF o
texto de apoio para a aula seguinte, “A mulher como
0 outro”, para toda a turma.

Grupo de verbalizacéo e de observacao (GV e GO):
na segunda aula da sequéncia didatica, os cinco alunos
do grupo de verbalizacdo (GV) deverdo se dirigir a
frente da turma para, de posse da musica escolhida
“Maria da Vila Matilde”, encontrar um fio de ligagdo
entre a ideia de género defendida por Simone de
Beauvoir e contida no texto de apoio, com a

personagem Maria interpretada na masica.
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Musica escolhida

Mdsica |

Ficha técnica

* Titulo: Maria da Vila Matilde

» Composi¢ao: Douglas Germano.

* Intérprete: Elza Soares

* Duragao de duragdo: 3: 45 minutos
» Género: Samba-Rock

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

musica

Nesta aula, o grupo de verbalizagdo, formado por
cinco alunos, iniciou sua apresentacdo focado no tema
mulher e género, expondo a condigdo social das
mulheres na sociedade manauara. Um aluno narrou
um exemplo de violéncia contra mulher que ele
presenciou no condominio em que mora. Um segundo
aluno focou no termo género em Simone Beauvoir,
seguida da apresentacdo da musica “Maria da Vila
Matilde” para toda a turma. Apds esses insights, os
dois alunos do (GV) concentraram-se mais na
violéncia contra a mulher, apresentando caminhos
ligados a educacéo para superar a imanéncia feminina.
Alguns alunos do (GO) alertaram que o namero de
combate a violéncia feminina havia mudado e o
professor-pesquisador fez questdo de recuperar o
conceito de transcendéncia para retirar o debate da
dualidade violéncia-denuncia. Concluindo que o
género masculino precisa permitir a transcendéncia
feminina por meio de uma nova compreensdo de

mundo, assim como defendia Simone Beauvoir.

Material didatico

Texto em PDF, quadro branco, pincel, caixa de som

bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas

LETICIA. Karine. A mulher como o “Outro”. 2025.




161

Disponivel em: https://e-revista. unioeste.br/index.
php/alamedas/article/view/35051/24667. Acesso em:
15. Set. 2025.

Resultados obtidos na sequéncia didatica -15

A metodologia de grupo de observagdo e verbalizagdo nesta sala trouxe um
resultado satisfatorio. Primeiro pelo empenho de um estudante especifico, que buscou a
todo momento apresentar exemplos da vida cotidiana sem fugir do texto, garantindo
seguranca na fala. Segundo, pelo conceito de género, promover maior participacao das
mulheres do grupo de observagédo ao debate de forma mais ativa. Terceiro, pelo fato de a
musica escolhida para dialogar com o texto ser uma canc¢do carregada de significado nas
entrelinhas, permitindo a turma despertar para os diversos tipos de violéncias, bem como
facilitando boas interpretacGes e relagdes com a fala de Simone Beauvoir a respeito das
condi¢Ges materiais e historicas que moldam as experiéncias femininas.

Essa dindmica levou o professor-pesquisador a recuperar a biografia da intérprete
Elza Soares para reforcar que, mesmo sendo uma das maiores cantoras da masica popular
brasileira, era sempre tratada como mulher do Garricha, ou seja, uma fémea de um
jogador de futebol, como se isso bastasse para defini-la. Outro ponto relatado foi a énfase
a violéncia doméstica, que a propria Elza Soares diz ter sido vitima. Essa fase da vida da
intérprete foi recuperada na aula para fazer parte do debate e contribuir para melhor
clareza da tematica.

Um ponto negativo foi a questdo da leitura do texto proposto: apenas um aluno
afirmou ter feito a leitura por completo, algo que limitou a compreensdo dos conceitos de
imanéncia e transcendéncia pelos outros integrantes.

Sobre a masica "Maria da Vila Matilde", professor-pesquisador indagou ao grupo
como chegaram a escolha, e um aluno do GV disse que foi uma indicacdo de uma tia. Ela
é historiadora e feminista, e ele, em busca de uma misica com a tematica género, teria
perguntado a ela sobre o conhecimento de alguma cancdo sobre o tema, e ela teria

indicado essa cangcdo. Ao ouvir a masica, 0 grupo concordou em apresenta-la.

Sequéncia didatica -16

Tematica abordada Socrates e sua contribuicao a filosofia

Objeto do conhecimento Conhece-te a ti mesmo
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Conceito em analise

Autoconhecimento, verdade

10?2 Fase EJA

Quantitativo de 20 alunos

Duragéo da sequéncia

02 aulas de 35 minutos cada

Competéncia

COMPETENCIA ESPECIFICA 6 Participar do
debate publico de forma critica, respeitando diferentes
posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,

autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Nessa competéncia especifica,
pretende-se:

Compreender o conceito de autoconhecimento em
Sécrates para participar do debate publico de forma
critica, escolhendo respeitar as diferentes posicoes,
sem abandonar seu projeto de vida, sua liberdade e sua

autonomia.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS602) (EM13CHS606)

Nessa habilidade, pretende-se:

Identificar, no pensamento socratico, elementos em
defesa da autonomia, da liberdade, do dialogo e da
verdade.

Analisar na frase “conhece-te a ti mesmo” a existéncia
de elementos filos6ficos que valorizem o
protagonismo, o autoconhecimento, a autoestima e a

autoconfianca.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: nesta primeira aula foi
apresentada a figura de Socrates como um filésofo que
ndo deixou nada escrito, mas que, por meio de seu
discipulo Platdo, temos grande parte de suas ideias.
Foi definida na lousa a diferenca entre os pré-
socraticos, os sofistas e Socrates, abordando o
contexto histérico e sua condenacdo por acusacdo de
corromper a juventude.

Estudo dirigido com musica: nesta segunda aula,
sera proposto um texto didatico, estabelecer um tempo
para leitura, reproduzir a masica e produzir uma roda

de conversa.
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Musica escolhida

Mdsica |

Ficha técnica

* Titulo: Filosofia

» Composi¢ao: André Filho / Noel Rosa.
« Intérprete: Noel Rosa

* Duragédo de duracédo: 3: 06 minutos

* Género: Samba

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

musica

Esta aula iniciou com o professor apresentando a
turma o texto “Um corruptor da juventude” e
determinando um tempo de 10 minutos para que todos
pudessem fazer a leitura. Em seguida, o professor-
pesquisador recuperou alguns conceitos-chave, como
autoconhecimento, filosofia e verdade, presentes no
texto, e reproduziu a cancdo para toda a turma. Apos
essa etapa, foi aberta uma roda de conversa para
estabelecer uma ligacéo entre as ideias do texto e a
musica “Filosofia”. Nesta sequéncia, a masica foi uma

escolha do professor

Material didatico

Texto em PDF, quadro branco, pincel, caixa de som

bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas

COTRIM, Gilberto; FERNANDES, Mirna.
Fundamentos de filosofia. 4. ed. Sao Paulo: Saraiva,
2016. p. 226

Resultados obtidos na sequéncia didatica -16

Nesta turma, a metodologia escolhida para contemplar a misica em uma das

aulas, produziu um bom resultado. A cancdo ndo fazia parte do repertdrio dos estudantes

e foi escolhida monocraticamente pelo professor. Apds a apresentacdo da mdsica, 0s

alunos pediram para toca-la pela segunda vez, a fim de compreender melhor, pois a

cancdo interpretada por Noel Rosa trazia sotaques regionais e dificultava uma

compreensdo imediata.

Em seguida, o professor destacou uma frase da letra: “mas a filosofia hoje me

auxilia” para iniciar o debate e permitir que os alunos expusessem sua compreensdao do
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texto, interligado com a musica. Uma aluna destacou a frase “que cultiva a hipocrisia”
como acao oposta a de Socrates, que defendia a verdade; outro falou do “fingindo que
sou rico”, como meio de ludibriar a sociedade para que o sujeito possa ter uma vida mais
serena. A dinamica foi boa, porém, por tratar-se do turno noturno, o tempo foi curto para
que todos os doze alunos presentes pudessem falar.

Sequéncia didéatica -17

Tematica abordada Como se tornar quem vocé €

Objeto do conhecimento Forcas ativas e reativas em Nietzsche

Conceito em analise Moral, ética, transvaloracao.

2° Ano do Ensino Médio Quantitativo de 38 alunos.

Duragéo da sequéncia 02 aulas de 45 minutos cada

Competéncia COMPETENCIA ESPECIFICA 6 Participar do

debate publico de forma critica, respeitando diferentes
posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,

autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Nessa competéncia especifica, | Compreender no conceito de ética nietzschiano o

pretende-se: valor que deve ser atribuido a autonomia no projeto de
vida.
Habilidade trabalhada (EM13CHS602) (EM13CHS606)

Nessa habilidade, pretende-se: | Identificar, por meio do pensamento filoséfico de
Nietzsche, a presenca do paternalismo e do
autoritarismo na cultura manauara.

Analisar, por meio da concep¢do de moral em
Nietzsche, o quanto a moral de rebanho é contraria ao
autoconhecimento e a autoconfianca.

Perceber na letra da musica “Dom Quixote” elementos
que conversam com a ideia nietzschiana de forcas

ativas e reativas.

Metodologia ativa Aula expositiva dialogada: na primeira aula da

sequéncia, foi apresentada a biografia do filésofo
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Nietzsche, definindo na lousa o conceito de ética e
moral na concepcdo do filésofo.

Aula expositiva dialogada com masica: na segunda
aula da sequéncia, foram definidos na lousa os
conceitos de forcas ativas e reativas na concepgao
nietzschiana. Seguida da apresentacdo da mdsica
“Dom Quixote” e debate com os alunos sobre a
tematica em discusséo, buscando encontrar uma ponte
entre a tematica filos6fica com a musica. Apds o
debate, foi proposta uma atividade de producdo textual

para todos os estudantes ser entregue ao professor.

Mousica escolhida

Mdsica |

Ficha técnica

* Titulo: Dom Quixote

» Composi¢ao: Paulinho Galvao / Humberto
Gessinger

* Intérprete: Humberto Gessinger

* Duracao de duragao: 3: 39 minutos

* Género: Rock

* Distribui¢do: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

masica

A aulainicia-se com a recuperacao de conceitos-chave
do pensamento nietzschiano, como: moral de rebanho,
ética dos fortes, transvaloracdo, ambos trabalhados na
aula anterior, além da definicdo na lousa de forcas
ativas e reativas no pensamento de Nietzsche.
Seguindo, houve uma introducéo de 05 minutos sobre
a musica, explicando que o titulo da cancdo faz
referéncia a obra literaria Dom Quixote. A
significacdo do conceito de otario na sociedade e a
forma como é abordada na musica essa definicdo. Na
sequéncia, houve a reprodu¢do da musica “Dom
Quixote” para toda a turma, seguida de debate

envolvendo a participacéo de cinco alunos fazendo
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perguntas sobre o pensamento de Nietzsche e
pontuando sua interpretacdo da mensagem musical.
Ao final deste debate, foi proposta uma atividade de
producéo textual a todos, com o objetivo de mensurar
0 debate em sua individualidade. Essa era a
oportunidade concedida a cada estudante de poder
explicar a seu modo a compreensdo da tematica
presente no livro didatico e escolher trechos da musica
que, a seu ver, melhor dialogavam com o pensamento
de Nietzsche.

A metodologia escolhida para andlise desta aula ndo
teve escolha de grupo para apresentacdo do tema a
turma; e a cancdo foi uma escolha unilateral do

professor-pesquisador.

Material didatico Texto didatico “Nietzsche e o grande estilo”, quadro

branco, pincel, caixa de som bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas Pereira, Thais Helena Miguel, Livro do Professor:
Filosofia e Sociologia — 32 série / Thais Helena Miguel
| Georgia Fabiana Mendes. — 1. ed. — Fortaleza:
Sistema de ensino Ari de Sa de Ensino, 2022. p. 43-
45,

Resultados obtidos na sequéncia didatica -17

Por mais que, aparentemente, o envolvimento dos estudantes na metodologia com
musica na segunda aula desta sequéncia didatica tenha sido baixo, no conjunto do que foi
abordado, notou-se esse empenho na producéo textual, gerando, em sua grande maioria,
um bom resultado. Todos os alunos produziram o texto, e as liga¢des traziam a marca
individual da compreensdo que cada um conseguiu levantar nestas duas aulas desta
sequéncia.

A linguagem rica da musica possibilitou aos estudantes despertarem para uma
reflexdo solitaria e sem aquela pressdo de expor a tematica a seus pares. Encontraram na
escrita a liberdade que a exposicdo as vezes limita. Esta sequéncia mostrou a necessidade
que faz uma atividade individual como ponto de avaliacdo diagndstica do tema

trabalhado. O retorno foi muito positivo. O ponto negativo que podemos classificar
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refere-se ao texto do material didatico, que era muito didatico a ponto de simplificar

demais o assunto e ndo permitia saltos maiores sobre o pensamento de Nietzsche.

Sequéncia didatica -18

Temaética abordada

Como se tornar quem vocé é

Objeto do conhecimento

Cuidado de si em Foucault

Conceito em andlise

Verdade, ética e existéncia

2° Ano do Ensino Médio

Quantitativo de 39 alunos.

Duragéo da sequéncia

02 aulas de 45 minutos cada

Competéncia

COMPETENCIA ESPECIFICA 5 Identificar e
combater as diversas formas de injustica, preconceito
e violéncia, adotando principios éticos, democraticos,
inclusivos e solidarios, e respeitando os Direitos

Humanos.

Nessa competéncia especifica,

pretende-se:

Identificar na concepg¢ao o “cuidado de si” em Michel
Foucault, principios diferentes para conceber uma
vida ética com dignidade, liberdade e

responsabilidade.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS501) (EM13CHS504)

Nessa habilidade, pretende-se:

Analisar os fundamentos da ética em diferentes
culturas, valendo-se da compreensdo foucaultiana
sobre a relacdo histdrica entre sujeito e verdade.

Avaliar o cuidado de si como atitude ética voltada para
si mesmo e seus desdobramentos nas atitudes e nos

valores dos individuos e grupos sociais.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialogada: na primeira aula desta
sequéncia, foi explicada a definicdo socratica de
“conhece-te a ti mesmo” como caminho percorrido
por Foucault, para exemplificar a relacdo sujeito-
verdade na Antiguidade. Na sequéncia, foi definido na
lousa o significado de “cuidado de si” como escolha
radical de existéncia e explicada a relagdo que essa

atitude possui com a ética. Apds o debate conclusivo
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da tematica, foi escolhido o grupo para fazer a
apresentacéo e direcionar o debate da aula seguinte,
bem como escolher uma musica para servir de recurso
didatico na facilitacdo da aprendizagem.

Aula expositiva com musica e momento para
discussdo em grupo: nesta aula, uma aluna liderou a
apresentacdo individualmente, explicando o que
aconteceria no decorrer do tempo de 20 minutos que
teriam para expor o que conseguiram compreender da
ideia do “cuidado de si” em Foucault. Em seguida,
houve a reproducéo da musica escolhida e do debate
da tematica entre o grupo e da abertura da discussédo

entre todos os estudantes.

Mousica escolhida

Mdsica |

Ficha técnica

* Titulo: Metamorfose ambulante

» Composi¢ao: Raul Seixas.

* Intérprete: Raul Seixas.

* Duracao de duragao: 3: 52 minutos
* Género: Rock

* Distribui¢ao: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

masica

Esta aula iniciou com o professor falando sobre a
dindmica da apresentacdo, seguida do convite para o
grupo se posicionar e iniciar a exposicdo das ideias de
Michel Foucault. Uma aluna dirigiu-se a frente da
turma e explicou o que o grupo iria abordar, qual
masica foi a escolhida e 0 que estaria em debate na
apresentacdo e na discussdo em sala. Apds essa breve
introducao, a musica “Metamorfose ambulante” foi
compartilhada com a turma e, na sequéncia, 0 grupo
formado por cinco alunos focou na frase “Do que ter
aquela velha opinido formada sobre tudo” para

explicar o conceito de verdade e sua face mutavel ao
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longo da historia, definindo que o sujeito precisa estar
atento a essa mudanga. Dois alunos se ocuparam de
explicar o falar francamente, em Foucault, definindo
que ele recorre a Socrates para reconstruir a ideia do
conhecer a si mesmo. Neste momento, houve uma
intervencdo do professor-pesquisador para deixar
claro que, na visdo socrética, a verdade ndo é mutavel
e 0 que atrai Foucault para essa filosofia € a relacdo
sujeito-verdade. Na sequéncia, 0 grupo deu
prosseguimento a exposi¢do, concluindo que “o
cuidado de si” refere-se a estar atento ao que cada um
pensa e como age diante desse pensamento, e que ser

humano precisa ser honesto consigo mesmo.

Material didatico Texto didatico, quadro branco, pincel, caixa de som
bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas Pereira, Thais Helena Miguel, Livro do Professor:
Filosofia e Sociologia — 22 série / Thais Helena Miguel
| Georgia Fabiana Mendes. — 1. ed. — Fortaleza:
Sistema de ensino Ari de Sa de Ensino, 2022. p. 44-45

Resultados obtidos na sequéncia didatica -18

A avaliacdo que podemos fazer desta sequéncia didatica € que o resultado
apresentado foi bom, primeiro devido a complexidade do tema abordado, que exigia o
conhecimento de uma série de outros temas filoséficos, e, por mais que a apresentacao
tenha sido simples e os alunos tenham tido dificuldades para explicar o assunto, o
resultado saiu dentro do esperado. A musica, por ser classica e bem conhecida, da a
entender que vai dizer tudo com facilidade, quando, na verdade, nesta tematica do
“cuidado de si” em Foucault, a cancdo “Metamorfose Ambulante” ndo conseguiu
produzir na turma uma reflexdo mais a nivel filoséfico, deixando claro para nossa
pesquisa que nem toda musica bem conhecida popularmente consegue, com facilidade,
dialogar com os temas filosoficos. E preciso maior cuidado na escolha das cancdes para
ndo desvalorizar esse recurso didatico.

Ao final da apresentacéo, o professor-pesquisador pontuou para a turma a auséncia

de conceitos musicais para dialogar de forma mais precisa com a tematica e que talvez,
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na temética moral de rebanho em Nietzsche ja estudada nesta turma, essa cangdo poderia
ser melhor explorada. Porém, em Foucault, apresentou limitacdes na hora de relacionar
pensamento e musica. O ponto negativo recai sobre a simplicidade do texto didatico que
serviu de apoio aos estudantes. Observou-se em sala a necessidade de outro material para
dar suporte aos conceitos em discussao, uma videoaula ou qualquer outro recurso didatico

para servir de suporte a compreensdo da tematica.

Sequéncia didéatica -19

Temaética abordada

A Metafisica

Objeto do conhecimento

Metafisica em Platdo

Conceito em analise

Metafisica

29 Ano do Ensino Médio

Quantitativo de 39 alunos.

Duragéo da sequéncia

02 aulas de 45 minutos cada.

Competéncia

COMPETENCIA ESPECIFICA 1 Analisar processos
politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
nos ambitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos,

a partir da pluralidade de

procedimentos  epistemoldgicos, cientificos e
tecnoldgicos, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacdo a eles, considerando
diferentes pontos de vista e tomando decisdes
baseadas em argumentos e fontes de natureza

cientifica.

Nessa competéncia especifica,

pretende-se:

Nessa competéncia especifica, pretende-se ampliar as
capacidades dos estudantes de compreender e analisar

0 problema metafisico.

Habilidade trabalhada

(EM13CHS101) (EM13CHS105)

Nessa habilidade, pretende-se:

Analisar, por meio de uma consciéncia critica, 0S
problemas que estdo além do conhecimento material.
nas

Identificar tipologias da ontologia e da

gnosiologia sua relagdo com a metafisica classica.

Metodologia ativa

Aula expositiva dialoga: nesta, a primeira da

sequéncia, foi apresentado o conceito, como que ele
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aparece dentro da filosofia, seu significado
etimoldgico e uma breve exposicdo da metafisica
dentro do pensamento de Platdo. Nesta aula também
foram escolhidos de forma esponténea seis alunos
para se organizarem em pares e reexplicarem o
conceito de metafisica, mediado por uma musica
escolhida pelos alunos que componha o grupo.

Phillips 66: o sexteto deve se dirigir a frente da turma,
apresentar a musica e, num tempo de trés minutos,
cada aluno deve recorrer a um trecho da musica para

dialogar com o texto didatico em debate.

Mousica escolhida

Mdsica |

Ficha técnica

« Titulo: Encontros e Despedidas

» Composi¢ao: Fernando Brant / Milton Nascimento.
* Intérprete: Maria Rita.

* Duracao de duragao: 4: 03 minutos

* Género: Mpb

* Distribuicdo: caixa de som bluetooth

Metodologias da Aula com

masica

A segunda aula dessa sequéncia comegou com 0
sexteto apresentando o tema para a classe por meio de
duas alunas, seguida da apresentacdo da cangdo
“Encontros ¢ Despedidas” para todos os alunos.
Depois de apresentar a cancao, cada dupla selecionou
um trecho do texto, fez uma explicacdo e, em seguida,
fez a conexdo com a musica. Houve duplas que
seguiram a direcdo contraria: primeiro abordaram
trechos da musica e, em seguida, elaboraram didlogos
com o texto didatico que tratava da temética da
metafisica. Finalizando com uma estudante realizando
a sintese da cancdo em harmonia com a ideia da

metafisica.
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Material didatico Texto didatico, quadro branco, pincel, caixa de som

bluetooth, smartphone.

Referéncias Bibliograficas Pereira, Thais Helena Miguel, Livro do Professor:
Filosofia e Sociologia — 22 série / Thais Helena Miguel
| Geédrgia Fabiana Mendes. — 1. ed. — Fortaleza:
Sistema de ensino Ari de S& de Ensino, 2022. p. 53-56

Resultados obtidos na sequéncia didatica -19

O resultado da metodologia Phillips 66 usada na aula com masica foi excelente,
primeiro pela liberdade da formulacdo do grupo, nada obrigatdrio, segundo pelo
comprometimento do grupo em fazer uma explicacdo satisfatoria. As duplas recorreram
a trechos da musica como: “A vida se repete na estacao”, para reforgar o carater metafisico
da vida, ndo compreendendo pela materialidade, porém por algo que transcende a essa
concepcao, “mande noticias do mundo de 14, diz quem fica” para relacionar com a teoria
platonica do mundo sensivel e inteligivel, afirmando que a realidade ndo sensivel esta
relacionada com a metafisica e que o real ndo esta no que vemos. A mensagem da musica
conseguiu dialogar bem com a tematica, e a metodologia de separar por etapa as estrofes
e 0 texto didatico também se mostrou positiva. O Unico ponto negativo foi que essa

dindmica ocupou toda a aula e os demais alunos ficaram apenas no campo da observacéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante nossas intervencGes pedagdgicas em sala de aula, ao implementarmos
nossa abordagem metodol6gica, que incorporava a musica como recurso didatico para
compor sequéncias didaticas nas aulas de filosofia, notamos que, ao longo do processo de
aplicacdo, varias situagdes novas foram aparecendo. Por mais que a metodologia mudasse
de turma para turma, houve um aspecto relevante sobre a questdo musical. Ao
comegarmos a pesquisa, permitindo que os alunos escolhessem uma cangéo dentro de seu
repertorio musical, esperdvamos que aparecessem musicas com pouca mensagem
reflexiva. No entanto, o que a pesquisa mostrou foi o contrario: os alunos conseguem
separar musicas para a sensa¢ao e musicas para a reflexao. Uma coisa € a musica que toca
na balada, outra para as manifestaces sagradas e outra para servir a filosofia como
recurso. Ha musicas para todos os gostos, mas nem todos os gostos cabem em qualquer
lugar, e os alunos conseguiram selecionar muito bem o codigo musical a ser usado na
aula.

A desmistificacdo do repertério dos alunos e do repertério do professor também
foi um fator importante, como se houvesse uma divisao entre esses dois repertorios. Nossa
pesquisa revelou que essa ndo é a realidade. O professor ndo esta em um universo musical
separado do aluno; as masicas pertencem a um contexto historico especifico, e as
tecnologias de comunicacdo em massa permitem a disseminacéo da pluralidade sensorial,
promovendo novas experiéncias de escuta e ressignificando outras.

Os personagens centrais do processo de ensino-aprendizagem tém a sensibilidade
para captar a mensagem de qualquer masica pertencente a qualquer género, e o professor
ndo deve hesitar em usar uma cangdo apenas porque julga que ela ndo faz parte do seu
repertorio. Se a mensagem musical dialoga com seguranca com a tematica filoséfica e a
sequéncia didatica, estando bem planejada e seguindo boas intengdes pedagogicas, 0 bom
resultado aparecera. Nesta metodologia, ndo ha um debate sobre a estética da musica, mas
sobre como a musica pode servir para despertar temas filos6ficos. O que esta em
discussdo € uma reconfiguracdo do uso da musica como recurso didatico.

Outro aspecto importante € a necessidade de um texto filosofico para fundamentar
a aula de filosofia. Isso evita que a musica fique isolada, dialogando apenas consigo
mesma, impedindo que as aulas se tornem apenas escuta musical. Além disso, 0 uso

inadequado desse recurso didatico dificulta que os alunos desenvolvam competéncias e
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habilidades especificas. Toda ferramenta didatica tem suas limitagfes e seu uso constante
tende a desgasta-las, reduzindo sua eficacia no processo de ensino-aprendizagem.

A combinacdo de musica e filosofia ajuda os estudantes a desenvolver uma nova
perspectiva sobre a realidade, transformando experiéncia vivida em experiéncia
compreendida. Além de estimular habilidades cognitivas, a masica também define seus
espacos de atuacdo dentro das aulas de filosofia. A musica deve ser vista como um recurso
a disposicdo do professor, mas ndo a toda pratica pedagogica.

Essa pesquisa incluiu na elaboracdo de suas unidades didaticas uma variedade de
temas filoséficos, contemplando em seu planejamento uma multiplicidade de
metodologias ativas. Essa forma de abordagem musical gerou um resultado significativo
no que diz respeito a compreensdo dos temas filosoficos trabalhados em sala pelos
estudantes. Nosso objetivo geral dessa pesquisa era “compreender como o modelo
educacional formulado pelo filosofo Platdo, no seculo 1V a.C., pode servir de pardmetros
para orientar e desenvolver metodologias que tornem real o desejo de filosofar pelos
estudantes, estimulando o despertar filoséfico.

Sendo assim, ao optar pelo uso da musica como ferramenta para promover o
despertar filoséfico, chegamos a conclusdo de que o repertorio musical dos estudantes
pode, sim, ser usado para compor as sequéncias didaticas. Vale destacar que, assim como
Platdo propds servir-se inicialmente da musica para provocar um desconforto nos
individuos, por perceber nessa arte a capacidade de interagir com a alma, reconhecendo
que ha um elo entre a masica e a alma, € valido ressaltar que nossa pesquisa também
identificou sinais significativos quanto ao uso da musica para o despertar filosofico. No
entanto, em se tratando de filosofia e de todo o seu rigor na geracdo de conceitos, a musica
sozinha ndo consegue dar continuidade ao processo do filosofar, necessitando das leituras
dos textos dos filésofos para que o filosofar possa se realizar de forma mais ampla.

Portanto, o pensamento de Platdo deu a essa pesquisa uma importancia
significativa, por levar-nos a compreender a importancia pedagdgica da musica na
formacdo individual, chegando a conclusdo de que a masica em sala abre um leque de
potencialidades que, quando bem planejadas, podem ser aproveitadas nas aulas de
filosofia, servindo como ferramenta para o despertar filoséfico.

Nao recorremos a definicdo musical platonica como “forma pura que imita o
homem de bem” (Platdo, Republica, 2018, 397d), ou seja, ndo censuramos ao longo da
nossa pesquisa repertorios musicais como defendia Platdo, mas partimos da realidade

musical do estudante para, junto desse emaranhado de sons e significados, introduzir a
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filosofia. Com isso, esperamos dar a ele condicGes para que pudesse encontrar dentro da
sua musicalidade ferramentas e elementos filoséficos a fim de romper com a realidade
posta e construir a partir desse ambiente caminhos que o leve a ser autbnomo e critico,
levando-o a perceber que nem toda musica que da prazer serve para a reflexdo, mas que,

munido da Filosofia, possa analisar e refletir sobre qualquer tipo ou género musical.
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