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NO AGUIDA DA MEMORIA: SABERES EM BUJARU

Em Bujaru, onde o chao fala,

e as arvores tém memoria de vo,
a escola se deita no terreiro

pra escutar os siléncios do mato.

A ligao vem da lama do igarapé,

vem da saia rodada de dona Francisca,
vem da fala torta que corrige o mundo
com olhos de quem sabe de longe.

Aqui, ninguém ensina de cima.
Aqui, o saber caminha descalco,
na horizontalidade dos mutirdes,
onde o giz ¢ trocado por cuia,

e a lousa ¢ o rosto da gente.

Tem menino aprendendo com folha,
tem menina escrevendo com batuque,
tem ancido soprando histéria

nas orelhas frescas dos pequenos.

Aprende-se com o acai, roxo de insisténcia,

que ensina o tempo do preparo e do siléncio.
Aprende-se com a velha cacimba,

profunda de segredos e paciéncias -

agua que vem do fundo, igual sabedoria de anciao.

Aprende-se também amassando o agai com as maos,
como quem reza com os dedos a reza da roga.

E no Bad das Memdrias, sai a voz de Dona Faustina,
trazendo o Cordédo de Boi, no galope do tambor.
Ela canta a memoria no lundu,

danga o Japim como quem planta justica

no terreiro da alma.



Do "London" ao Lundu, tudo é saber dancado.
Tudo ¢é Carimb6 de Roda,

onde a memdria gira, gira,

até ensinar o corpo a lembrar.

No Cordéo de Reis, a fé costura a resisténcia -
batuque e canto, pano e reza,
saberes ancestrais que nao cabem em cartilha.

Porque aqui, quando o saber danga no corpo,

ele se faz aguidd de memoria,

corpo-territério em movimento,

mapa vivo de cultura no passo de quem ensina dancando.

E quando o corpo de Dona Faustina encontra a cultura,
ndo hd mestre, nem aluno -

ha partilha.

Ha chao.

Porque ali, na comunidade de Bujaru,
o saber nio sobe em palanque:

ele se abaixa,

senta-se na esteira,

e aprende a ser gente

Guidd de Memorias - Jodo Guatd




Prefacio

As comunidades quilombolas representam a resisténcia, a memoria
e a continuidade de saberes ancestrais que se reinventam a cada geragao.
Elas ndo sdo apenas espagos geograficos, mas territorios vivos de cultura,
identidade e educagdo. Esta obra, que se debruca sobre as praticas
educativas interculturais na Comunidade Quilombola Sagrada Familia,
pertencente a territorialidade quilombola Sao Judas Tadeu no Municipio
de Bujaru Para convida-nos a compreender o quilombo como uma escola
sem paredes, onde o conhecimento é transmitido pelo exemplo, pela
oralidade, pelo fazer coletivo e pelo respeito a natureza e aos mais velhos.

A partir de uma postura epistémico-metodoldgica critica e
transformadora, compreendendo o contexto histérico de um povo, bem
como o seu silenciamento imposto pela colonialidade do saber,
reconhecem-se aqui os sujeitos quilombolas como detentores legitimos
de conhecimento, além de os colocar no centro da construcdo de
conhecimentos e saberes.

Aqui, a educagio transcende o curriculo formal e enraiza-se na
experiéncia, na espiritualidade, na luta por direitos e na valorizagao da
identidade negra. Os quilombolas ensinam e aprendem num movimento
continuo de trocas, unindo tradi¢do e inovagdo, memoria e transformagao.
Suas praticas pedagdgicas, muitas vezes invisibilizadas, sao fundamentais
para uma educa¢iao mais plural, inclusiva e critica.

Os autores Rubens Claudio Oliveira Sousa, Vilma Aparecida de
Pinho e Josiney da Silva Trindade convidam-nos a conhecer experiéncias
que vao além dos métodos convencionais, resgatando saberes populares,
promovendo a autonomia e reafirmando a interculturalidade como um
caminho para uma sociedade mais justa e igualitaria. Enveredaram pelo
universo das dancas populares, aqui exemplificadas: "London", "Carimbd
de Roda" e "Cordao de boi" (Boi Bumba) - dangas que, por muito tempo,

constituiram a identidade do territorio quilombola Sao Judas Tadeu.



Mas, por for¢a de um sistema que impoe, principalmente as novas
geragoes, outros modelos civilizatdrios, que creditam ao mundo surreal
das tecnologias o que ¢ moda, torna-se imprescindivel alimentar o consumo
pelo novo e afastar as tradigdes para que se possa ser visto, incluido e
entretido. E assim, a escola vé-se diante desses desafios, que nos fazem
assumir o compromisso com as culturas locais e visibilizar os saberes
quilombolas. As dangas "cordao de boi", “cordao do carneirinho", "cordao
de péssaros”, "mazuca’, "london", "carimbé de roda" e "corddo de reis"
serdo aqui destacadas como legado de um povo que tem em Dona Faustina
uma grid, que em vida nos permite a emogdo e as memorias de tempos
vividos na Comunidade Quilombola de Bujaru - tempos que atravessam
geracdes e que ndo podem perder-se pela fluidez do tempo e de tantas
inovagdes, mas sim pelo corpo-carne-sensivel de uma consciéncia ancestral
de si, neste caso com a nogao de corpo-territério, que nos ajuda a pensar
o corpo como dindmica histdrica e cultural do corpo-sujeito-negro-afro-
diaspdrico.

Ao investirem em outras perspectivas metodologicas, temos aqui
uma proposta coerente, robusta e que se coloca no enfrentamento de
rupturas urgentes no campo da pesquisa. A interculturalidade, nesse campo
de estudos, ndo s6 contribui para uma formagao globalizada que ensina
aos estudantes valores fundamentais, como o respeito as diferencas, como
também promove a inclusdo e desenvolve habilidades de comunicagao,
critica e empatia. Afinal, vivemos numa sociedade em que novos atores
sociais estdo presentes com seus corpos, sua cor, sua cultura, reivindicando
espacos de cidadania.

Destarte, com a obrigatoriedade da Lei 10.639/03, que torna
obrigatdrio o ensino da Histéria e da Cultura Afro-Brasileira na Educagéo
Bésica, e com as Orientacdes para a Educacio das Relacdes Etnico-Raciais,
o curriculo das escolas ainda precisa de fomento para a implementagédo
de agdes praticas que descolonizem o conhecimento, primeiro dos/as
professores/as, e desenvolvam empatia para a luta contra o racismo que
impoe ao corpo negro um lugar fora das humanidades.

Que esta leitura nos inspire a reconhecer, respeitar e fortalecer as



praticas educativas quilombolas como parte essencial do nosso patriménio
cultural e da constru¢do de um futuro mais humano e diverso. E que
possamos permitir-nos descolonizar as formas de produzir conhecimento
a partir de outros referenciais teéricos e metodoldgicos, destacando aqui
a pesquisa-ag¢do-participativa, ampliando o conceito de corpo-territorio
que nos remete ao corpo negro quilombola, atravessado pelas mazelas do
racismo e de outras violéncias derivadas. A contribui¢ido do livro
Metodologias Horizontais e Praticas Educativas Interculturais Criticas na
Comunidade Quilombola Sagrada Familia de Bujaru-PA é mais um aporte
metodologico que propicia as novas pesquisas um outro olhar sobre ver/
fazer ciéncia.

Prof.2 Dr.2 Ivy Guedes
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS)
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Introdugio

Nesta obra, colocamos em foco as possibilidades que as abordagens
educativas interculturais de reconhecimento e reafirma¢ao das memorias
e das préticas de dangas tradicionais quilombolas oferecem para o
fortalecimento da identidade e do corpo-territério quilombola, com
destaque para a Comunidade quilombola Sagrada Familia, em Bujaru, Para.
Todavia, ressaltamos que este estudo nio se caracteriza como uma pesquisa
classica sobre a Educacio das Relagdes Etnico-Raciais (ERER) ou como
uma investigagao tradicional sobre a Educagdo Escolar Quilombola (EEQ);
antes, soma-se a um movimento de busca pela produgio horizontal de
conhecimentos, com base em metodologias horizontais de pesquisa.

A adogdo dessa postura epistémico-metodoldgica fez-se - e
continua a fazer-se — necessaria, considerando o contexto de exclusiao
das populagdes quilombolas. Tal contexto ndo pode ser dissociado de um
longo e continuo processo historico de apagamento sistematico, no qual
as culturas, os conhecimentos e saberes ancestrais, os corpos-territdrios,
os modos de vida e as formas de organizagao social nos diversos territorios
e comunidades quilombolas foram e continuam sendo frequentemente
subordinados as ldgicas coloniais e hegemonicas de produgao de poder e
saber.

Ademais, destacamos que esse processo histdrico de exclusao e
marginalizagao é reforcado por fatores multifacetados, como o contato
cultural desigual entre esses territorios e comunidades com a sociedade
hegemonica, as relagdes assimétricas de poder e a influéncia dos meios
de comunicagdo, que consolidam discursos normativos e hegemoénicos
sobre cultura, conhecimento, identidade, entre outros. Nesse cenario, a
produgdo horizontal de conhecimentos, fundamentada em metodologias
horizontais de pesquisa, representa um caminho necessario e indispensavel
paraavalorizagio e o respeito as culturas, saberes, identidades e aos corpos-
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territorios que constituem os territdrios e comunidades quilombolas.

Essa postura epistémico-metodoldgica desponta como critica e
transformadora, pois reconhece os sujeitos quilombolas como detentores
legitimos de conhecimento, além de os posicionar no centro da constru¢ao
de saberes. Assim, em contraste com as metodologias convencionais —
que frequentemente operam sob uma légica extrativista, na qual
pesquisadores coletam informagdes sem, necessariamente, devolverem
os frutos dessa investigagdo ou sem compreenderem o protagonismo e a
importancia dos corpos-territérios no processo investigativo - a produgdo
horizontal do conhecimento propde um modelo de pesquisa baseado na
reciprocidade e no didlogo.

Tomando essa base epistémico-metodologica de produgao
horizontal de conhecimento, esta pesquisa buscou dar especial enfoque a
relacdo entre pesquisador, corpo-territério e comunidade. Nesse sentido,
tivemos como objetivo refletir sobre as praticas educativas interculturais
criticas produzidas em conjunto com comunitdrios, professores e
estudantes da Escola Quilombola Sagrada Familia, localizada na
comunidade quilombola de mesmo nome que integra a territorialidade
quilombola Sao Judas Tadeu no municipio de Bujaru, no estado do Par4;
com foco no fortalecimento identitario do corpo-territério quilombola.
Tendo em vista tal objetivo, a constru¢ao do conhecimento deu-se de
forma colaborativa e dialdgica, em um processo continuo de troca, no
qual os saberes, os conhecimentos e o corpo-territorio quilombolas nao
foram concebidos como objetos de estudo, mas como partes ativas na
formula¢ao de compreensdes e interpretagdes sobre o mundo, isto ¢, na
producio do conhecimento cientifico.

Essa necessidade epistémico-metodoldgica, expressa no objetivo
de pesquisa acima apresentado, emergiu da constatagdo de que muitas
praticas culturais quilombolas presentes no Territério Quilombola Sao
Judas Tadeu (Bujaru-PA) foram silenciadas. Nas tltimas décadas, muitas
dancas deixaram de ser praticadas, como "corddo de boi", "corddo do
carneirinho”, "corddo de péassaros", "mazuca", "london", "carimbé de roda"
e "cordao de reis". Essas dancas, que por muito tempo constituiram a
identidade do territério quilombola em questdo, foram mencionadas pelos
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entrevistados como exemplos do impacto da midia hegemdonica, que,
segundo eles, influenciou as novas geragdes a adotarem e vivenciar outras
praticas culturais, em detrimento das tradicionais.

Nesse cendrio, ressaltamos estética, valores, subjetividades e
identidades, deslocando o foco do corpo biolégico - fonte de técnicas
adestradas e domesticadas — para o corpo-carne-sensivel de uma
consciéncia ancestral de si. A nogdo de corpo-territério auxilia-nos a pensar
o corpo como uma dindmica histoérica e cultural do corpo-sujeito-negro-
afro-diaspdrico. Dessa forma, a relacao entre conhecimento, corpo-
territorio e comunidade quilombola deve ser considerada de forma
indissocidvel, pois o corpo-territdrio expressa que o conhecimento nao
reside apenas na esfera intelectual, mas também se manifesta na vivéncia
cotidiana, na relagdo entre pares, com o territdrio e na corporeidade dos
sujeitos.

Diante do exposto, ressaltamos que a producdo horizontal de
conhecimentos, fundamentada em metodologias horizontais de pesquisa,
representou ndo apenas um compromisso ético com as comunidades
quilombolas, mas constituiu-se também como um movimento essencial
para a construcgdo de ciéncias plurais e democraticas. Ou seja, para nds,
tal postura epistémico-metodoldgica constitui-se como instrumento de
resisténcia e de fortalecimento identitario e cultural, abrindo possibilidades
para a construcao de ciéncias comprometidas com a justica epistémica e
com a transformacio social.






FUNDAMENTOS EPISTEMOLOGICOSE
METODOLOGICOS: HORIZONTES
INTERCULTURAIS NA PESQUISA
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O Eco das Vozes: Horizontes de Conhecimento

As metodologias horizontais refletem uma mudanga paradigmatica
na forma de produzir e compartilhar conhecimentos, visto que possibilitam a
constru¢ao de abordagens mais colaborativas, participativas e criticas. Essa
mudanca repercute ndo apenas na elaboragio tedrica da pesquisa, mas também
na relagdo do pesquisador com os participantes do estudo e, por conseguinte,
com a comunidade académica mais ampla. Assim sendo, essa transformagao é
particularmente significativa num contexto em que a producio de
conhecimento é, frequentemente, dominada por estruturas hierarquicas que
privilegiam a figura e a voz do pesquisador em detrimento das vozes e saberes
dos “sujeitos da pesquisa’”.

Nesse cenario, as metodologias definidas como horizontais representam
uma abordagem inovadora e critica nos processos de planeamento, constru¢do
e execugdo de pesquisas — isto é, na produgao de conhecimentos — pois, com
tais metodologias, traz-se para o centro a igualdade entre pesquisadores e
participantes, bem como a valorizagdo da diversidade de saberes e
epistemologias outras. Essa perspectiva, como ressalta Berkin (2012), busca
criar espagos de didlogo auténtico, nos quais todas as vozes possam ser ouvidas
e reconhecidas. Com isso, o didlogo ndo apenas enriquece o processo
investigativo, mas também permite que diferentes perspectivas culturais e
sociais sejam integradas, criando uma tapecaria de saberes que refletem a
complexidade da realidade social.

Deste modo, observamos em Berkin (2012) que, diferentemente das
abordagens metodoldgicas tradicionais — que comumente hierarquizam a
produgdo intelectual, assim como os diferentes saberes e conhecimentos — as
metodologias horizontais promovem um modelo de pesquisa colaborativo e
dinadmico, no qual os colaboradores da pesquisa atuam como coautores do
conhecimento. Assim, essa dindmica transforma as relagdes entre pesquisador
e participantes, de modo que ja ndo ha um processo investigativo hierarquizado,
mas sim horizontal, em que todos contribuem ativamente para a construgao
de outros saberes e do conhecimento cientifico.

A partir de suas compreensdes sobre metodologias horizontais, Berkin
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(2020) propde o que denomina de produgéo horizontal do conhecimento como
uma alternativa a segmenta¢do académica tradicional, abrindo possibilidades
para a aproximagao do saber cientifico com outras formas de conhecimento,
incluindo saberes populares, tradicionais e praticos. Essa proposta revela-se
como uma integrac¢o essencial e inadiével, tendo em vista que ¢ comum que os
conhecimentos produzidos em contextos académicos ignorem ou
desconsiderem a riqueza das experiéncias e dos saberes locais e comunitarios.

Nesse sentido, tomando por base Berkin (2012), Castro e Maciel (2025a)
salientam que as metodologias horizontais garantem a autonomia dos
individuos no processo investigativo, permitindo contribui¢des equitativas
de diferentes vozes e promovendo transformagdes sociais significativas.

Essa abordagem destaca a autonomia individual na
expressdo de pontos de vista, reconhecendo e abordando,
construtivamente, conflitos fundamentais, buscando a
igualdade na participagdo discursiva e promovendo a
autoria coletiva, de forma que multiplas vozes sejam
reconhecidas e integradas no processo (Castro; Maciel,
2025a, p.121).

Ao reconhecer e integrar multiplas vozes no tecido do saber, essa
abordagem rompe com a logica verticalizada do discurso tinico e abre espago
para a construgdo de sentidos partilhados. A autoria coletiva, nesse cenério,
nao se da apenas como método, mas como ética de convivéncia, onde o dissenso
é acolhido como poténcia criativa e o conflito se transforma em campo fértil
para o reconhecimento da diversidade. Trata-se de um exercicio continuo de
escuta ativa, de valoriza¢do das subjetividades e da construgdo de uma
epistemologia que se ergue a partir do chdo comum. Nesse contexto, a
horizontalidade do didlogo nao dilui as diferengas, mas as celebra, permitindo
que cada voz encontre ressonancia na escuta do outro, e que o conhecimento
produzido carregue em si as marcas da pluralidade que o constituiu.

Dessa forma, pode-se compreender essa autonomia como dotada de
notavel potencialidade, uma vez que possibilita que os participantes se tornem
agentes de mudanga em suas comunidades, contribuindo ndo apenas para o
avanco académico, mas também para a promocéo da justica social.
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Nesse contexto, Berkin e Kaltmeier (2012) destacam a importéincia de
integrar os conhecimentos de grupos historicamente marginalizados,
reconhecendo que diferentes formas de conhecimento sao igualmente validas
e que sua coexisténcia é fundamental para a constru¢io de uma sociedade
mais justa e igualitaria. Ao respeitar e valorizar esses saberes, as metodologias
horizontais promovem um ambiente de aprendizagem e investigagao mutuos,
no qual a diversidade é vista como um ativo valioso no processo de pesquisa.

Horizontes de Saberes: A Construgio Coletiva do Conhecimento

Sob essa dtica, a flexibilidade da produgao horizontal de conhecimentos,
conforme argumenta Berkin (2020), possibilita adaptagdes metodologicas em
fung¢do do contexto e das interagdes com os participantes da pesquisa. Essa
flexibilidade desafia a rigidez dos métodos positivistas ou engessados, que,
muitas vezes, falham em capturar a complexidade das realidades sociais,
ampliando o potencial de transformac¢do mutua entre pesquisadores e
comunidades. De modo especifico, a capacidade de adaptar a abordagem de
pesquisa em resposta as necessidades e contribui¢cdes dos participantes
constitui uma caracteristica central das metodologias horizontais, permitindo
que o processo de investigacdo seja, de fato, inclusivo, dialdgico e responsivo.

Como se observa, a pratica dialdgica desempenha um papel central
nas metodologias horizontais, permitindo a incorporagido de multiplas
perspectivas e a emergéncia de novos entendimentos no processo investigativo.
Assim, o didlogo, como pratica fundamental e orientadora, ndo apenas enriquece
0 processo investigativo, mas também atua como um veiculo para a construgao
de relagdes de confianca entre pesquisadores e participantes. Nesse sentido,
Berkin (2020) ressalta que o conhecimento construido por meio do dialogo é
sempre dindmico, ou seja, estd sujeito a transformagdes. Tal dinamica desafia a
nogdo de objetividade cientifica, pois reconhece que todo conhecimento é
situado e influenciado pelas condi¢des de enunciagdo dos sujeitos da
investigacao. Ter essa consciéncia critica é essencial para a produgido de
conhecimentos verdadeiramente representativos e inclusivos, especialmente
no que se refere aos sujeitos individuais e coletivos que participaram do
processo investigativo.
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Além disso, observa-se que, para além da promogdo de um modelo
mais inclusivo de produgio cientifica, ou seja, da produgdo de conhecimentos,
as metodologias horizontais assumem um compromisso ético com os sujeitos
da pesquisa, garantindo que suas contribui¢des sejam reconhecidas,
valorizadas e visibilizadas. Conforme discutido por Gémez e Tavarez (2018),
as metodologias convencionais de pesquisa frequentemente marginalizam
determinados grupos, reforcando desigualdades estruturais. Acrescenta-se
ainda que essas metodologias, por vezes, contribuem para a invisibilizagao
dos conhecimentos e saberes de individuos e grupos outrora tratados apenas
como “sujeitos da pesquisa”

Em contrapartida, a produgdo horizontal do conhecimento busca
romper com essa logica ao considerar os saberes desses individuos e grupos
como fundamentais para a constru¢ao do conhecimento social. Essa abordagem
metodologica ndo apenas democratiza a pesquisa, mas também contribui para
a descolonizagdo do saber, desafiando narrativas dominantes que
frequentemente silenciam as vozes de grupos marginalizados.

Apesar das vantagens e avangos possibilitados pela adogdo das
metodologias horizontais e, consequentemente, pela produgao horizontal de
conhecimentos, ainda se observa uma resisténcia significativa por parte da
estrutura académica tradicional, o que representa um desafio consideravel
para aimplementacio efetiva dessas abordagens metodoldgicas e epistémicas.
Essa estrutura, fortemente fundamentada e influenciada por epistemologias e
metodologias eurocéntricas, tende a valorizar a separagdo entre teoria,
metodologia e resultados, frequentemente desconsiderando as intimas
conexdes entre esses elementos. Diante desse cenario, Berkin (2020) argumenta
que, para que as metodologias horizontais sejam efetivamente implementadas,
¢ necessario repensar as normas e expectativas académicas que regem a
pesquisa, o trabalho e as relagdes investigativas, promovendo uma cultura de
abertura e aceitagao da diversidade epistemoldgica e ontoldgica.

Apesar dos desafios mencionados, as metodologias horizontais
oferecem uma nova perspectiva para a pesquisa cientifica e para a produgéo de
conhecimentos, ao possibilitarem maior equidade na valorizagao de diferentes
epistemologias e metodologias. Quando tais metodologias integram saberes
académicos e ndo académicos, fomentando a participagdo ativa de todos os
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envolvidos no processo investigativo, elas contribuem para a construgdo de
uma ciéncia mais democratica e comprometida com a transformagao social.
Compreende-se, assim, que as metodologias horizontais e a produg¢io
horizontal de conhecimentos ndo apenas transformam a forma como a
pesquisa é realizada, mas também como os conhecimentos sdo concebidos e
utilizados, atribuindo importancia aos processos investigativos que buscam
ndo apenas compreender o mundo social, mas também contribuir para sua
transformacao.

Corpo-Territério Quilombola: Interculturalidade e Praticas Educativas

Tendo como base epistemolodgica os principios das metodologias
horizontais, desenvolveu-se esta pesquisa-a¢ao participativa com o objetivo
de refletir sobre as praticas educativas interculturais criticas produzidas em
conjunto com comunitarios, professores e estudantes da Escola Quilombola
Sagrada Familia, da Territorialidade Quilombola Sao Judas Tadeu (Bujaru -
Para), om foco no reforgo identitario do corpo-territério quilombola.

Antes de discutir os fundamentos da pesquisa-agio participativa, abre-
se um paréntese para abordar os fundamentos da interculturalidade,
particularmente da interculturalidade critica, bem como do que se entende
por praticas educativas interculturais criticas. Nesse sentido, pode-se afirmar
que ainterculturalidade se configura como um conceito que busca compreender
a interagdo entre diferentes culturas, promovendo o reconhecimento da
diversidade cultural em um contexto de trocas e didlogos constantes. Parte-
se da premissa de que nenhuma cultura existe de forma isolada, pois todas se
encontram em continuo processo de influéncia mutua (Candau; Russo, 2010).

Candau e Russo (2010) salientam que o termo “interculturalidade”
emergiu no contexto educacional latino-americano, especialmente
relacionado a educagdo escolar indigena. Essa origem reforga a importancia
da educagdo como espago privilegiado para o desenvolvimento de praticas
interculturais que questionem a colonialidade do saber e do poder. Assim, a
interculturalidade na educagdo ndo deve ser apenas um conceito, mas um
principio orientador de praticas educativas que promovam o didlogo entre
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diferentes formas de conhecimento e contribuam para a construcio de
sociedades mais justas.

Walsh (2009) identifica trés perspectivas que corroboram para
compreender a interculturalidade: a relacional, que se refere ao contato e ao
intercambio entre culturas de forma genérica; a funcional, que reconhece as
diferencas culturais, mas as incorpora dentro das estruturas sociais
existentes, muitas vezes sem questionar as hierarquias de poder; e, por fim, a
interculturalidade critica, que tem como eixo central a problematizac¢do das
relagdes estruturais de poder, especialmente no que tange a colonialidade, ao
racismo e a exploragdo capitalista.

Situando-se na perspectiva da interculturalidade critica, Walsh (2009)
ressalta que ¢ necessario o questionamento das relagdes de poder que
permeiam os caAmbios culturais. Nesse sentido, a autora adverte para o risco
de uma visdo homogeneizante da interculturalidade, que pode obscurecer as
desigualdades estruturais e histéricas entre os diferentes grupos sociais. A
partir dessa compreensiao, Walsh (2009) enfatiza que a interculturalidade
ndo pode se limitar ao simples reconhecimento da coexisténcia entre culturas,
uma vez que isso poderia refor¢ar as assimetrias ja existentes. Em vez disso,
deve configurar-se como um processo transformador, que analisa
criticamente as relagdes de poder e busca formas concretas de promover a
equidade e a justica social.

Nesta perspectiva, a interculturalidade critica sinaliza a necessidade
de repensar as estruturas sociais e politicas que perpetuam a marginalizagao
de determinados grupos culturais, no entendimento de que o reconhecimento
da diversidade nao deve restringir-se a valorizagdo simbolica, mas deve
traduzir-se em agdes efetivas que garantam a participagdo igualitaria dos povos
historicamente marginalizados. Como ressaltado por Cezarino e Oliveira
(2025a), isso implica a incorporagdo ativa das perspectivas desses grupos nas
praticas educacionais, nas politicas publicas e nas dindmicas sociais mais
amplas.

Em todo caso, a interculturalidade critica ndo se apresenta apenas

como uma ferramenta para a promogao da diversidade cultural, mas como
um elemento fundamental na transformacao das sociedades latino-americanas.
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Seu carater ético e politico estd orientado para a construgio de democracias
que combinem a redistribui¢do de recursos com o reconhecimento cultural,
combatendo as desigualdades que, historicamente, estruturam essas sociedades
(Candau; Russo, 2010). Nesse contexto, a educagdo intercultural critica
configura-se como um instrumento essencial para a desconstrugdo de
paradigmas excludentes e para a promogdo de uma cidadania plena e
participativa.

Contudo, apesar das potencialidades da interculturalidade critica,
Walsh (2009, p. 7) adverte que ela “ainda nio existe, é algo por construir”, ou
seja, trata-se de um processo em constante desenvolvimento, que exige agoes
concretas para intervir e transformar as estruturas coloniais. Esse esfor¢o
deve ser implementado em todos os &mbitos da sociedade, desde as politicas
educacionais até as relagdes econdmicas, sociais e politicas, com vistas a garantir
condigdes equitativas de ser, saber e poder para todos os grupos culturais.

Neste cendrio, a constru¢io de um pensamento critico-outro, como
proposto por Walsh (2005), passa necessariamente pela interculturalidade,
distinguindo-se por estar fundamentado na experiéncia da colonialidade, por
se desvincular de concepgdes eurocéntricas e por sua origem no Sul Global. Tal
proposta desafia a geopolitica tradicional do conhecimento e, por isso, a
interculturalidade critica ndo deve ser entendida apenas como conceito teérico,
mas como uma pratica politica transformadora.

Mais do que uma simples inter-relagdo entre culturas, a
interculturalidade critica implica a constru¢do de novas formas de
conhecimento, de praticas politicas e de reestruturagdo das relagdes de poder.
Para Walsh (2006), essa perspectiva tem como fundamento a necessidade de
enfrentar e superar os legados da modernidade/colonialidade, promovendo
uma sociedade sustentada por principios de justica e equidade. Assim, a
interculturalidade critica constitui-se como uma estratégia essencial para a
superacao das desigualdades e a promogao de sociedades mais justas.

De modo geral, a interculturalidade critica configura-se como conceito
e pratica politica transformadora, dindmica e em constante construgio, que
requer agdes concretas voltadas ao enfrentamento das desigualdades
estruturais e 8 promoc¢io de sociedades inclusivas. Todavia, para que esse ideal
se materialize, é fundamental que a educagio, as politicas publicas e as praticas
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sociais estejam orientadas para a desconstrugao das hierarquias de poder e
para a valorizagdo dos saberes e experiéncias de grupos historicamente
marginalizados. Apenas dessa forma sera possivel transformar a
interculturalidade em verdadeiro instrumento de justi¢a social e equidade.

Consideramos que no desenrolar dessa estratégia de superagio das
desigualdades e de promogio da justiga social, a educagdo desempenha um papel
central. E por meio dela que se pode questionar a colonialidade presente na
sociedade e desvelar os mecanismos de opressio que perpetuam a exclusio.
Assim sendo, como destacam Candau e Russo (2010), os processos educativos
sao fundamentais para o reconhecimento de diferentes saberes e para a
constru¢io de identidades culturais fortalecidas. Além disso, uma educa¢io
intercultural critica tem como dever estimular o empoderamento de grupos
minorizados, abrindo possibilidades para a construgdo de projetos de vida que
ndo estejam subordinados as l6gicas hegemonicas de conhecimento e poder.

Partindo destes pressupostos, ao nos referirmos a praticas educativas
interculturais criticas, compreendemos que se trata de prdticas
transformadoras que transcendem o mero reconhecimento da diversidade
cultural. Tais praticas buscam questionar e desconstruir as estruturas de poder
que perpetuam desigualdades nas relagdes entre grupos dominantes e
minorizados. Fundamentam-se na valorizacdo dos saberes historicamente
marginalizados e promovem um didlogo genuino entre diferentes formas de
conhecimento, sem que uma hegemonize ou subordine a outra.

Com base nos pressupostos apresentados, entende-se que as praticas
educativas interculturais criticas ndo se limitam a inclusio de contetdos
culturais diversos nos curriculos escolares, mas promovem uma educagio
que reconhece e enfrenta a colonialidade do saber, do poder e do ser.
Consequentemente, essas praticas estimulam a formagao de sujeitos criticos,
capazes de compreender e agir sobre as desigualdades estruturais, contribuindo
paraa construgio de uma sociedade justa, inclusiva e equitativa. Dessa maneira,
constituem-se como instrumentos fundamentais para a constru¢io de uma
interculturalidade verdadeiramente emancipatoria, na qual a educagdo se
transforma em espago de resisténcia, reconstrucao e transformagao social.

Encerrando o paréntese aberto para a discussdo dos fundamentos da
interculturalidade — especialmente da interculturalidade critica — e das
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praticas educativas interculturais criticas, passa-se a compreender o que se
entende por pesquisa-agao participativa. Esta, por sua vez, constitui-se como
instrumento metodoldgico que transcende a mera produgdo de conhecimento
académico, configurando-se como pratica dialdgica, emancipatéria e
transformadora, alinhando-se a proposta de produgdo horizontal de
conhecimentos junto 8 Comunidade Quilombola Sagrada Famila.

Pesquisa-Agdo Participativa: Conhecimento Coletivo e Emancipagio
Quilombola

Tozoni-Reis (2007), assegura que a pesquisa-agao participativa articula
o agir educativo ao processo investigativo, permitindo a construgao coletiva
do saber e promovendo a autonomia dos sujeitos envolvidos na produ¢ao do
conhecimento. Tal dimenséo politica da pesquisa ndo apenas contribui para o
desenvolvimento de um conhecimento mais situado, mas também possibilita
a criagdo de estratégias de resisténcia e transformacao social.

Para Borda (2013) a pesquisa-agdo participativa deve ser compreendida
como meio para alcangar formas mais justas de organizagdo social. O autor
destaca ainda que a investiga¢do, quando conduzida de forma participativa,
rompe com as relagdes hierarquicas tradicionais na produgido do
conhecimento, fortalecendo o potencial das comunidades para intervir sobre
suas proprias realidades. Assim, o processo investigativo pautado na pesquisa-
acao participativa vai além da produgcio cientifica tradicional, propondo um
didlogo entre saberes distintos, integrando a ciéncia académica ao
conhecimento popular. Essa interagdo entre conhecimento académico e saberes
populares é essencial para a construgiao de uma ciéncia que contribua, de facto,
para a emancipagdo social.

Levando em conta tais caracteristicas, ¢ importante distinguir a
pesquisa-agao participativa da pesquisa-agao tradicional. Nesse sentido, Forero
(2024) salienta que a primeira se diferencia da segunda por sua orientagao
decolonial, ao buscar integrar diferentes formas de conhecimento e promover
uma relagdo horizontal entre os participantes. Dessa forma, a pesquisa-agiao
participativa ndo se restringe a coleta de dados, constituindo-se, sobretudo,
como um processo de autoconhecimento e de transformagao coletiva.
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Outro aspecto relevante a ser considerado é a dimenséo dialética da
pesquisa-agao participativa. A esse respeito, Borda (2013) argumenta que o
sujeito e o objeto da pesquisa devem ser compreendidos de forma relacional,
estabelecendo uma interagdo horizontal entre os participantes. A partir dessa
perspectiva, torna-se possivel promover e reconhecer a diversidade e o
pluralismo, permitindo que diferentes vozes sejam ouvidas e valorizadas. Assim,
a pesquisa-agao participativa nao apenas questiona as formas tradicionais de
producio de conhecimento, mas também desafia estruturas de dominagéo
que perpetuam desigualdades sociais.

Nesse cendrio tela, a participagao coletiva assume papel central, dada
sua capacidade de promover mudangas concretas na realidade social em que o
processo investigativo ocorre. O envolvimento ativo dos sujeitos fortalece sua
capacidade de agir e transformar suas condi¢des de vida, sendo esse aspecto
fundamental para que a pesquisa ndo se configure como um exercicio tedrico
dissociado da realidade, mas sim como instrumento de a¢io e intervencao
social (TOZONI-REIS, 2007).

Forero (2024) destaca ainda outro elemento essencial na realizagdo da
pesquisa-agdo participativa: a integracao entre teoria e pratica. Ao propor um
didlogo entre o conhecimento académico e os saberes populares, essa
abordagem contribui para a constru¢do de uma ciéncia mais inclusiva e
comprometida com as necessidades reais das comunidades. Esse processo de
construgdo coletiva do conhecimento também atua na desconstrugao de
hierarquias e relagcdes de poder, tornando a pesquisa um instrumento de
resisténcia e emancipagio social. Nesse mesmo sentido, Borda (2013) enfatiza
a importancia de uma abordagem pluralista no processo investigativo
participativo, afirmando que o respeito a diversidade e as diferengas culturais
¢ fundamental para a produg¢do de um conhecimento mais rico e significativo.

Assim, a pesquisa-agdo participativa apresenta-se como metodologia
que ndo apenas questiona as formas tradicionais de produgdo do conhecimento,
mas também propde uma nova forma de pensar e agir na investigagdo. Ao
integrar teoria e pratica, pesquisadores e comunidades, essa abordagem torna-
se um instrumento relevante para a transformacio social e o questionamento
das relagdes de poder desiguais. Com isso, deixa de ser apenas uma metodologia
de pesquisa para se configurar como um compromisso politico e social com a
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emancipac¢ao dos sujeitos e a construgdo de novas possibilidades de
conhecimento e de existéncia.

Ao aplicar tais proposicdes as pesquisas desenvolvidas em
comunidades quilombolas, observa-se que a pesquisa-a¢do participativa
assume uma relevincia ainda mais profunda, uma vez que se insere em contextos
marcados por um histérico de resisténcia, luta por direitos e enfrentamento
das violéncias decorrentes do racismo e da exclusio social. E fundamental
ressaltar que as dinamicas sociais dessas comunidades ndo podem ser
compreendidas apenas por um olhar externo, dado que a constru¢io do
conhecimento sobre suas realidades deve emergir do protagonismo de seus
proprios sujeitos, num processo que reconhece suas narrativas, epistemologias
e formas de organizagao social.

Com base nos pressupostos apresentados, a pesquisa-agao
participativa, ao romper com a rigidez da relagdo académica tradicional,
possibilita que o conhecimento produzido nao seja apenas sobre essas
comunidades, mas, sobretudo, com e para elas, assegurando que suas vozes
ocupem posi¢do central na formulagido das questdes e na construgio de
solucdes. Isso possibilita a efetivagdo de uma constru¢do horizontal do
conhecimento.

Deve-se considerar que o processo investigativo, quando conduzido
de forma dialdgica e respeitosa — isto ¢, horizontal —, transcende a dimensao
metodologica e se configura como ato politico, ressignificando as relagoes de
producdo do saber. Nesse cendrio, a valorizagdio dos conhecimentos
tradicionais, muitas vezes marginalizados pelas ciéncias hegemonicas, constitui
um dos principais eixos da pesquisa-agdo participativa em contextos
quilombolas. Ao reconhecer a oralidade, as praticas ancestrais e as formas
comunitarias de produgéo e transmissao de conhecimento como elementos
essenciais do processo investigativo, a pesquisa-agao participativa desafia os
paradigmas eurocéntricos que, historicamente, subalternizaram essas
epistemologias.

Esse reconhecimento contribui ndo apenas para o fortalecimento da
identidade cultural e histdrica das comunidades quilombolas e dos corpos-
territérios que as compdem, mas também para a formulagao de solugdes que

28 —



Rubens Claudio Oliveira Sousa | Vilma Aparecida de Pinho | Josiney da Silva Trindade

respeitem suas necessidades especificas, promovendo a autonomia em
diferentes dimensdes, como a territorial, a econdmica e a educativa.

Diante deste arcabougo tedrico, a pesquisa-agao participativa emerge
como alternativa metodoldgica e epistemoldgica capaz de desafiar as estruturas
tradicionais de produgdo do conhecimento. Sua abordagem coletiva e
horizontal nao apenas ressignifica o papel da academia, mas também
problematiza os modelos convencionais de investiga¢ao, que frequentemente
reforcam relagdes assimétricas entre pesquisadores e comunidades. Assim, ao
promover um processo horizontal de construgio do saber — a0 mesmo tempo
contextualizado e comprometido com a transformagao social —, a pesquisa-
agdo participativa constitui-se como instrumento de resisténcia e de
emancipag¢do, alinhando-se diretamente a busca por justica histérica,
reconhecimento territorial e fortalecimento das dindmicas socioculturais que
asseguram a (re)existéncia dos modos de vida das comunidades quilombolas.

Nesse sentido, reconhecemos a pesquisa-agdo participativa
desenvolvida na Escola Quilombola Sagrada Familia, da Territorialidade
Quilombola Sio Judas Tadeu, representa um espago de resisténcia e de
construgio horizontal de conhecimentos que vai além dos modelos tradicionais
de pesquisa. Ao incorporar e valorizar os saberes locais, a historia comunitaria
e as praticas educativas que fortalecem a identidade e o corpo-territério
quilombola, essa abordagem refor¢a o protagonismo de educadores,
estudantes e demais membros da comunidade, garantindo que a pesquisa nao
seja uma atividade imposta, mas sim uma construgio coletiva baseada nas
vivéncias, na ancestralidade, nas praticas culturais e nas necessidades especificas
da Comunidade Quilombola Sagrada Familia.

Identidade Cultural: A Escola Quilombola Sagrada Familia

O movimento de construgdo coletiva se deu também no ambito da
reflexdo sobre o papel da escola como espaco de reafirmagdo das praticas
culturais e da memoria coletiva do povo quilombola. A cada passo do processo
investigativo, as a¢des foram ajustadas e moldadas pelas contribui¢oes dos
proprios sujeitos da pesquisa — professores, estudantes, lideres comunitarios
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e outros membros da comunidade escolar. Esse cardter participativo garantiu
que as agoes, além de alinhadas com as necessidades identificadas, tivessem
uma forte base nas experiéncias vividas pelos envolvidos, criando um espago
seguro e acolhedor para a afirmac¢do de suas identidades e histérias. A
comunidade passou a ser protagonista ativa, ndo apenas na execu¢io das
atividades, mas também na defini¢do das prioridades e na construgiao dos
sentidos atribuidos a cada intervencio.

Através dessa metodologia de pesquisa-agao, o conhecimento gerado
ndo se limita as paredes da escola, mas reverbera na prépria comunidade,
contribuindo para o fortalecimento das relagdes sociais e culturais entre os
seus membros. A educagdo intercultural critica, entdo, assume um papel
transformador, pois ndo s6 compartilha saberes, mas também busca
desconstruir as desigualdades estruturais que muitas vezes impedem o acesso
a plena valorizacdo de identidades culturais alternativas, como as dos povos
quilombolas. Assim, a Escola Quilombola Sagrada Familia ndo s6 promove a
aprendizagem académica, mas, fundamentalmente, cultiva a identidade e o
pertencimento, criando uma ponte entre a tradi¢io e o futuro, entre o saber
académico e o saber popular, num movimento de constante reafirmagao da
cultura quilombola.

No contexto da pesquisa-agdo participativa desenvolvida na Escola
Quilombola Sagrada Familia, as agdes foram planejadas e implementadas de
forma coletiva, com flexibilidade para se adaptarem ao ritmo e as necessidades
da comunidade escolar. As agdes realizadas foram formuladas a partir das
demandas da prépria comunidade, assegurando que as intervengdes estivessem
em consondncia com as suas vivéncias e o contexto social, educacional e
cultural, sempre respeitando o que a comunidade considerava mais relevante
para o fortalecimento de sua identidade cultural (Quadro 01).
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Quadro 01 - Agdes desenvolvidas na/com a Escola Quilombola Sagrada
Familia

ACAO

Levantamento e
diagnostico da Escola
Quilombola Sagrada
Familia

Movimentos de
mobilizacio

Entrevistas com
moradores que
vivenciaram as
dangas em tempos
passados

Criagdo ¢ vivéncia de
dangas quilombolas

Noite Cultural

OBIETIVOS

Coletar informagoes
detalhadas sobre o
funcionamento da
escola, incluindo
espaco fisico, tempo
escolar e a integracio
da heranga cultural
no curriculo e nas
préticas educativas.

Compartilhar a
proposta com a
comunidade e
representantes
institucionais,
garantindo apoio:
incentivar a
participagfo ativa da
comunidade.

Obter dados sobre as
dangas tradicionais
(indumentarias,
coreografias etc.);
registrar falas;
identificar temas para
atividades
pedagogicas.

Vivenciar ¢ criar
dangas valorizando
tradi¢des afro-
brasileiras; integrar
memorias ¢
corporeidades de
criangas e
professores; garantir
a continuidade das
praticas.

Celebrar a
(re)apropriacdo das
dangas tradicionais;
exibir o processo de
criagio ¢ vivéncia;
engajar a comunidade
na valorizagio
cultural.

Fonte: Elaborado pelos autores.

ATIVIDADES

Conversas com
professores e
estudantes sobre a
integragio da heranga
cultural; didlogos
com funciondrios;
entrevistas com
moradores; avaliagio
do ambiente escolar
quanto ao apoio as
praticas culturais.

Contato com
instituigdes
(Secretaria de Cultura
e Coordenadoria de
[gualdade Racial):
evento de
apresentacdo na
escola com ampla
participagio.

Selegio de
entrevistados
experientes; criagio
de atividades com
base nos registros
(rodas de conversa,
oficinas, vivéncias de
danga).

Oficinas de danca;
criagdo de acervo
com registros do
processo.

Formacio de equipe:
convites e
divulgagio;
montagem de mural;
apresentacdes
culturais.

31

ENVOLVIDOS

Professores,
funcionarios,
cstudantes, lideres da
comunidade.

Lideres comunitarios,
Secretaria Municipal
de Cultura,
Coordenadoria de
Promogio da
Igualdade Racial,
comunidade escolar.

Estudantes,
professores, membros
da comunidade,
funcionarios.

Estudantes,
professores, membros
da comunidade,
funcionarios.

Lideres comunitérios,
Secretaria Municipal
de Cultura,
Coordenadoria de
Promogio da
Igualdade Racial,
comunidade escolar.
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O levantamento diagnostico inicial possibilitou a escuta de diferentes
integrantes da comunidade escolar, incluindo liderangas comunitarias,
professores, funcionarios, estudantes, coordenadores e o secretdrio de cultura
de Bujaru. Esse momento revelou-se essencial para a compreensao da realidade
da escola e da comunidade, bem como para a identificacdo de questdes
comunitdrias, educacionais e sociais. A coleta dessas informacdes permitiu
delinear um panorama geral das necessidades mais urgentes, orientando a
formulac¢do da questao-problema deste estudo.

A partir dos dados diagnosticados, deu-se inicio a um processo de
mobilizagdo e engajamento comunitario, durante o qual a proposta foi
apresentada a todos os envolvidos. O objetivo era criar um ambiente
colaborativo, no qual cada membro da comunidade pudesse contribuir com
sugestoes e apontamentos referentes as agdes a serem desenvolvidas no
decorrer da pesquisa-agao participativa. Essa etapa foi crucial para assegurar
o comprometimento e a participa¢do ativa no processo investigativo,
fortalecendo o vinculo entre a comunidade e a iniciativa.

Na sequéncia, procedeu-se ao planejamento das agdes, com a
elaboragdo de um cronograma detalhado das atividades. Foram realizadas
entrevistas em dois momentos distintos: durante a aula introdutdria e na aula
de intercambio. Essas interagoes proporcionaram reflexdes significativas sobre
as experiéncias compartilhadas, orientando os passos subsequentes do estudo.
Os dados coletados evidenciaram a necessidade de um replanejamento, com o
objetivo de ajustar as acdes e reformular o cronograma conforme o tempo
disponivel para a conclusao das atividades. Tal ajuste garantiu a execugao
eficaz das agdes, sem negligenciar as demandas da comunidade.

A fase seguinte foi dedicada a execugao de oficinas voltadas as dangas
de origem afro-brasileira e a outras praticas afirmativas da identidade e do
corpo-territério quilombola. As praticas educativas interculturais criticas,
entendidas como uma proposta de educagdo antirracista, foram sustentadas
por depoimentos significativos, como os de Dona Faustina — quilombola,
agricultora e parteira da comunidade. Cada oficina foi cuidadosamente
planejada para proporcionar vivéncias enriquecedoras, promovendo o
fortalecimento da identidade do corpo-territério negro e contando com a
participagao ativa de diversos membros da comunidade escolar. Esse
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envolvimento contribuiu para a criagdo de um espago dindmico de troca de
saberes e valoriza¢do das praticas culturais afro-brasileiras.

Como culminancia das ag¢des, foi organizada uma Noite Cultural, que
se constituiu como momento de partilha das atividades desenvolvidas. O evento
refor¢ou o sentimento de pertencimento e incentivou a continuidade das
tradigdes culturais. Ao final, realizou-se uma avaliagdo coletiva do estudo. Com
base nos depoimentos e observacgdes reunidos, foi possivel constatar que os
objetivos foram atingidos, evidenciando o impacto positivo das agdes
implementadas.

Imagens que Falam: A Etnografia Visual Quilombola

A analise etnografica das imagens fotograficas, no contexto da pesquisa-
acao da pratica pedagogica intercultural critica, emerge como uma ferramenta
poderosa para compreender as relagdes sociais, culturais e educacionais
presentes em diversos contextos comunitarios e escolares. Quando aliada a
pesquisa-acgdo participativa, essa abordagem se torna um meio de amplificar
as vozes e as experiéncias dos sujeitos envolvidos no processo educacional,
promovendo a transformacao social e a constru¢ao de uma educagdo mais
inclusiva e plural.

Segundo Geertz (1973), a etnografia pode ser entendida como
uma interpretacao detalhada dos significados culturais presentes em
determinado contexto. No caso das imagens fotograficas, elas ndo sdo
meramente representagoes visuais, mas carregam consigo um conjunto de
simbolos, valores e narrativas que refletem as relagdes de poder, as identidades
culturais e as praticas sociais de um grupo. A fotografia, assim, passa a ser vista
como um “texto” cultural a ser decodificado, que nos permite acessar as
narrativas subjacentes e os saberes que sao muitas vezes invisibilizados pelas
formas tradicionais de produgdo de conhecimento.

A pesquisa-agao, conforme Tozoni-Reis (2007), articula a pratica
educativa ao processo investigativo de forma dialdgica, permitindo que os
educadores e os participantes da pesquisa construam conjuntamente o saber,
sempre com a preocupagdo de respeitar e valorizar as experiéncias dos sujeitos
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envolvidos. No caso da pratica pedagogica intercultural critica, essa constru¢ao
se da a partir do reconhecimento e da valoriza¢dao das diversas culturas
presentes no ambiente educacional, sendo fundamental que a andlise das
imagens fotograficas leve em consideragdo as diferentes subjetividades e as
relagdes de poder que atravessam as comunidades.

A utilizagdo de imagens fotograficas em um contexto de pesquisa-agdo
da pratica pedagdgica intercultural critica possibilita a amplia¢do da percepgao
sobre as realidades sociais dos estudantes e das comunidades. Borda (2013)
afirma que a pesquisa-ag¢do participativa rompe com as hierarquias
tradicionais, permitindo que os sujeitos da pesquisa ndo sejam meramente
objetos, mas agentes ativos na construgdo do conhecimento. As imagens, nesse
sentido, funcionam como um “espelho” da realidade, mas também como uma
forma de empoderamento, pois possibilitam que os préprios sujeitos
representem suas histdrias e suas culturas, desafiando as narrativas
hegemonicas e, muitas vezes, colonialistas.

Ao realizar uma analise etnografica das imagens, é importante adotar
uma perspectiva critica, como sugerido por Walsh (2009), que nos convoca a
questionar as relagdes de poder subjacentes a essas representagdes visuais.
Nio se trata apenas de olhar para as imagens, mas de questiona-las, de
interpretar os sentidos que elas carregam e de identificar como essas imagens
podem reforgar ou desafiar as dindmicas de exclusdo, marginalizagio e
resisténcia presentes nas comunidades. Nesse processo, a anélise etnografica
das imagens fotograficas deve ser realizada de forma reflexiva, levando em
consideracdo a historia, o contexto e as vozes dos sujeitos que estdo sendo
representados.

Nesse cenario, a pesquisa-agdo participativa e a analise etnografica
das imagens fotograficas se entrelagam, proporcionando um espaco de didlogo,
reflexdo e agdo que busca promover uma educagao mais justa e equitativa. Por
meio desse processo, é possivel descolonizar as praticas pedagdgicas e tornar
a educagdo um espago de resisténcia e de afirmagao das identidades culturais.
A fotografia, portanto, se transforma nao apenas em um registro do presente,
mas também em uma ferramenta para a construc¢io de novos sentidos, paraa
valorizagdo da diversidade e para a promocdo de uma educa¢io intercultural
critica que desafia as hierarquias e busca a transformagao social.
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A prética pedagogica intercultural critica, fundamentada nas
contribui¢des de autores como Geertz (1973), Borda (2013) e Walsh (2009),
pode ser vista como um movimento de resisténcia e de afirmacao das culturas
marginalizadas, utilizando as imagens fotograficas como um recurso para dar
visibilidade as realidades histdricas e contemporéaneas de diferentes grupos.
Ao integrar a analise etnografica das imagens na pesquisa-agao, os educadores
podem fomentar um processo de ensino-aprendizagem que nao s6 valoriza a
pluralidade cultural, mas também contribui para a construgdo de uma
sociedade mais inclusiva e justa.

A analise etnografica das imagens fotograficas, quando aplicada a
pesquisa-agdo da pratica pedagogica intercultural critica, possibilita uma
abordagem mais profunda das realidades sociais das comunidades. Além de
retratar cenas do cotidiano, essas imagens oferecem uma janela para as
complexas interagdes culturais e sociais, permitindo que se revelem as tensoes
entre as culturas dominantes e as culturas marginalizadas. Através desse olhar
etnografico, as imagens se tornam narrativas visuais que capturam as
dinamicas de resisténcia e resiliéncia dos sujeitos, dando voz aquelas cujas
histdrias frequentemente sio silenciadas pelos discursos hegemonicos. Em
vez de ser uma simples ferramenta de observagao, a fotografia se torna um
meio para reconhecer e celebrar a diversidade cultural, a0 mesmo tempo em
que permite questionar as estruturas de poder que perpetuam desigualdades
sociais.

No campo da educagio, a utilizagdo de imagens fotograficas e sua analise
etnografica dentro de um processo de pesquisa-agdo participativa abre novos
horizontes para a constru¢do de uma pedagogia mais inclusiva. A pratica
pedagogica intercultural critica, como defendida por autores como Candau e
Russo (2010), destaca a importancia de reconhecer o valor das diferentes formas
de saber e de expressdo presentes em comunidades diversas. Nesse contexto, as
imagens fotograficas funcionam como mediadoras de experiéncias e saberes
que, muitas vezes, nao siao acessiveis por meio de palavras ou conceitos
convencionais. Elas permitem que as crian¢as e os membros da comunidade se
vejam refletidos, ndo apenas como objetos de estudo, mas como sujeitos ativos
no processo de ensino e aprendizagem, capazes de produzir e compartilhar
seus proprios significados culturais.
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Ao integrar a andlise etnogréfica das imagens fotograficas ao processo
de pesquisa-a¢io, a educagdo intercultural critica se expande para além dos
limites da sala de aula. A educa¢io deixa de ser um processo imposto e passa a
ser um espago de construgédo colaborativa, onde as imagens podem revelar as
diversas realidades vividas pelos estudantes e pelas comunidades. As fotografias
tornam-se, assim, instrumentos para o empoderamento coletivo, pois permitem
que as comunidades vejam e contem suas proprias histdrias, estabelecendo
conexdes com seu passado e seus valores culturais. Por meio desse processo, as
imagens ajudam a reforgar a identidade e a autonomia dos sujeitos, criando
um vinculo mais profundo com seu patrimonio cultural, ao mesmo tempo que
questionam as narrativas dominantes que frequentemente invisibilizam esses
saberes e experiéncias.

Analise etnografica das imagens fotograficas também permite que os
educadores e pesquisadores envolvam as comunidades no processo
investigativo de maneira mais democratica e horizontal. Como destaca Borda
(2013), a pesquisa-acdo participativa busca romper com as relagdes
hierarquicas tradicionais da pesquisa académica, promovendo a construgio
conjunta do conhecimento. Ao incorporar as imagens no processo investigativo,
da-se espago para que os participantes, especialmente aqueles de grupos
marginalizados, se tornem coautores da pesquisa, contribuindo com suas
proprias percepgdes e interpretagdes. Esse didlogo entre diferentes formas de
saber e de representagdo oferece uma oportunidade Unica para que se
desenvolvam praticas pedagdgicas mais contextualizadas, capazes de lidar com
as realidades locais e a0 mesmo tempo, desafiar as normas educativas
tradicionais que nao reconhecem a diversidade cultural.



CAPITULO 2
CARTOGRAFIAS DA RESISTENCIA:
CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DE BUJARUE
SEUS QUILOMBOS
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Raizes de Resisténcia: A Memoria e o Territério Quilombola

Neste capitulo, propomos uma viagem pelas cartografias da resisténcia,
percorrendo a histéria de Bujaru e seus quilombos, territdrios imersos em
lutas, resisténcia e preservacéo cultural. Localizado na regiao nordeste do Par3,
Bujaru é um municipio onde a histéria dos povos quilombolas se entrelaca
com a luta pela terra e pela liberdade. Através das lentes da memoria e da
ancestralidade, buscamos entender a forma como esses territérios, marcados
por marcas profundas da escravidao, resistem até os dias de hoje, mantendo-
se como centros vivos de saberes, culturas e praticas coletivas. A histdria de
Bujaru, longe de ser apenas um relato de opressao, é também uma narrativa de
superacdo e transformagédo, onde as comunidades quilombolas continuam a
moldar sua identidade e seu pertencimento.

Este capitulo se propde a contextualizar a trajetdria histérica de Bujaru,
focando principalmente nas suas comunidades quilombolas, cujas raizes
remontam ao periodo colonial, quando negros e negras escravizados buscaram
refigio nos reconditos da Amazonia. Ao longo do tempo, esses quilombos se
transformaram em simbolos de resisténcia ndo apenas a escraviddo, mas
também ao racismo estrutural e as ameagas que ainda persistem sobre o direito
a terra e a preservagao cultural. As cartografias aqui apresentadas visam nao
sé tragar o percurso geografico, mas também narrar os processos de resisténcia
e resiliéncia dessas comunidades que, apesar das dificuldades histéricas,
continuam a afirmar sua identidade e a resistir, com forg¢a ancestral, as
tentativas de invisibilizagao.

Em meio as dguas caudalosas que moldam a paisagem amazonica,
ergue-se Bujaru como territério de memorias vivas, onde o tempo nao apenas
passa, mas resiste. Este chdo, marcado por lutas ancestrais, guarda em seu
nome — “boca da cobra grande” — a for¢a simbolica de quem enfrenta, com
coragem, os ciclos de opressao e esquecimento. Localiza-se na regido nordeste
do estado do Pard, a aproximadamente 72 km de distincia de Belém, capital
estadual. Nos seus territérios quilombolas, pulsa uma histdria silenciada, mas
jamais apagada, tecida por maos negras que transformaram a dor em cultura,
o exilio em pertenga, a invisibilidade em existéncia. Ao adentrarmos neste



Rubens Claudio Oliveira Sousa | Vilma Aparecida de Pinho | Josiney da Silva Trindade

percurso investigativo, somos convidados ndo apenas a conhecer fatos
histdricos, mas a sentir o peso e a leveza de uma resisténcia que se manifesta no
corpo, no territério e na palavra. Compreender a histéria de Bujaru é
reconhecer que ela ndo se escreve apenas com datas e documentos, mas com
passos dangados no chio batido, com cantos de memoria e com o eco de vozes
que insistem em permanecer. E com esse espirito que este capitulo propde uma
imersdo na contextualiza¢do historica do municipio e de seus territdrios
quilombolas, reconhecendo-os como espagos de luta, saber e transformagao.

Figura 1 - Mapa do municipio de Bujaru-Para!
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Fonte: IBGE (2022).

A extensao territorial do municipio de Bujaru corresponde a uma area
de 994,61 km?, com uma populagio estimada em 24.383 habitantes, conforme
os dados do Censo de 2022. Observa-se, assim, uma redugao significativa em

''Mapa de Bujaru, disponivel em file:///C:/Users/POSITIVO/Downloads/Mapa%?20Bujaru-1.pdf, acessado em 12 de janeiro de
2024.

?Dado referente ao nimero de habitantes disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pa/bujaru/panorama, acessado
em 12 de janeiro de 2024.
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comparag¢ao ao Censo de 2010, quando foram registrados 25.695 habitantes.
Sua densidade demografica atual é de 24,51 habitantes por km?. Fundada em
30 de dezembro de 1943, a cidade ja existia como vila desde o ano de 1758,
vinculada ao municipio de Sao Domingos da Boa Vista.

O acesso ao municipio, ao longo do tempo, revela muito mais do que
trajetos fisicos; revela caminhos de resisténcia, adaptagio e pertencimento.
Conforme relatos orais de antigos moradores, como os da professora e
historiadora Iracema Heitor da Silva, entre o final da década de 1950 e o inicio
da década de 1960, a populagio local ndo dispunha de acesso terrestre a capital
paraense, Belém. Toda a mobilidade era realizada exclusivamente por via fluvial,
por meio de barcos pertencentes a ribeirinhos das margens do rio Bujaru.
Esses barcos nao apenas transportavam produtos agropecudrios para
comercializagao na capital, como também levavam e traziam sonhos, historias
e modos de vida.

As embarcagdes partiam na fase da vazante, colhendo passageiros na
sede municipal e aguardando o retorno da maré para continuar a jornada.
Esse percurso até Belém durava cerca de quatro horas para quem partia da
sede. Contudo, para os moradores de comunidades mais afastadas, como
Santana, Castanheiro, Providéncia, entre outras, a viagem de ida podia durar
até um dia inteiro ou uma noite completa. O retorno obedecia a mesma logica
natural dos ciclos de enchente e vazante, que, como um compasso ancestral,
marcavam o tempo dos deslocamentos.

Entre os barcos mais lembrados figuram o Divino Espirito Santo,
Maria do Socorro, Sempre com Deus, Mensageiro da Paz e Fé em Deus, que
partiam de localidades como Inhangapi, Sio Domingos do Capim e Sao Miguel
do Guama. Além dessas rotas, comunidades situadas ao longo dos bragos do
rio Guama realizavam o trajeto até Belém em pequenas canoas, em viagens
que duravam até quatro dias — dois para ida, dois para volta — dependendo
da maré e da for¢a das aguas.

A histdria de Bujaru carrega também marcas profundas do periodo
da escravidao, tendo sido palco de um modelo de trabalho desumano cujas
cicatrizes ainda sdo perceptiveis em diversas comunidades do municipio. No
lugar denominado Bom-Intento, encontram-se as ruinas que testemunham
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esse passado. De posse dos Frades Carmelitas, sob o comando do senhor
Joaquim Antonio da Silva, a regido foi concebida para abrigar uma grande
cidade. Ali foram construidas feitorias, como uma capela, um casardo e um
engenho de cana-de-agucar, todos edificados com a forga de trabalho escravo
de negros provenientes da Guiné-Bissau.

Na comunidade Mocajuba, vestigios dessas construgdes permanecem
de pé, resistindo ao tempo. Um muro de contengio, feito com grandes pedras
para proteger a area das dguas do rio Guama, ainda impressiona por sua
robustez. H4, também, igrejas construidas com pedras nas comunidades de
Santa Maria (regido de Guajara-Acgu) e Santa Ana (Santana), esta ultima sendo
a primeira sede do municipio de Bujaru. Apesar de terem passado por reformas
ao longo dos anos, essas construgdes preservam a originalidade dos materiais
e técnicas utilizadas. Na comunidade de Curugambaba, ha ainda um pogo com
aproximadamente trinta metros de profundidade, todo revestido em pedras,
além de outras feitorias espalhadas pelo territério municipal.

A presenga negra no territdrio de Bujaru remonta ao periodo colonial.
Embora o ponto inicial tenha sido a cidade de Belém, os trabalhadores
escravizados foram, gradualmente, sendo deslocados as margens dos rios,
expandindo suas atividades em diregao a localidades como Bujaru, Inhangapi
e Sao Domingos do Capim. Essa mobilidade for¢ada, atravessada por
sofrimento e resisténcia, marca a territorializacdo de saberes e praticas culturais
negras na regiao.

Salles (2004) explica que, devido a vastidio do territdrio amazdnico, os
colonizadores portugueses inicialmente concentraram suas agdes na regiao
de Belém, expandindo gradualmente suas atividades agrarias para o leste da
Amazonia. Essa era uma area relativamente pequena, recortada por inumeros
igarapés, que aos poucos foi sendo ocupada com praticas agricolas. Tal expansao
avangou até o litoral atlantico, alcancando os rios Guama, Capim e Acara.
Além desses territérios, a atividade agraria também se estendeu até o Baixo
Tocantins, a ilha de Joanes e a varias outras pequenas ilhas nas redondezas.

A ocupagdo dessas regides foi impulsionada por um esforco sistematico
de exploragdo e dominio do rio Guama. A presenga negra na Amazdnia,
conforme aponta Prado Junior (1961), esta diretamente relacionada a politica
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de incentivo a produgao de géneros exportaveis, principalmente o agticar. Como
afirma o autor: “O negro quer dizer, sobretudo agtcar, algodao, ouro, géneros
que se exportam” (PRADO JUNIOR, 1961,p. 118).

Funes (1996) relata que o processo de colonizagio na regido amazonica
desenrolou-se de forma distinta das demais areas do Brasil, especialmente no
que tange a utilizagdo da méao de obra escravizada. A dindmica colonial
amazoOnica operava em outra escala — menos intensa, mas ndo menos violenta
—, condicionada pelas particularidades do ecossistema local, que impunha
desafios alégica da produgao agricola em larga escala. Diante dessa realidade,
os cativos eram majoritariamente direcionados as lavouras de cacau, a criagao
de gado e as atividades domésticas, em um cotidiano moldado pela dureza da
floresta e pela asttcia da sobrevivéncia.

Sales (2004) e Prado Junior (2004) observam que a chegada de negros
ao Para representava uma oportunidade de enriquecimento para os
colonizadores portugueses, e a ocupagido do territdrio passou a ser delineada
segundo a expansao das atividades agrarias. Contudo, como bem destaca Funes
(1996), mesmo diante do regime de escravidao que os aprisionava, os negros
ndo cessaram de aspirar a liberdade. Enraizados na diversidade da Amazonia,
buscavam — com sabedoria e resisténcia — estratégias para resistir ao destino
imposto.

Nos quilombos, esses homens e mulheres extraiam sustento da propria
natureza, tecendo com a mata um pacto de reexisténcia. Alimentavam-se do
rio e da terra: pescavam, cagavam, cultivavam pequenas rogas. Cada gesto era
um ato de autonomia; cada alimento, uma afirmacdo de que ainda havia vida
e dignidade para além das correntes. Construiram, assim, saberes que brotavam
do chio umido da floresta e se firmavam como sementes de liberdade, cultivadas
em siléncio, mas com forga ancestral.

Ele participou ativamente nas atividades agricolas das
fazendas de gado, cacau, algodao, cana de agticar e nas demais
lavouras, no transporte e na navega(;éo, como também nos
engenhos de cana de agucar, nos moinhos de arroz e nas
demais atividades da industria extrativa, neste caso a
extracio de madeira por exceléncia. As construgdes de obras
publicas requeriam méao-de-obra escrava aplicada a
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fortifica¢des, hospitais, cadeias, estradas, prédios para a
administracdo e comércio, ou ainda para constru¢io de
conventos e escolas, e uma série de outros servigos urbanos.
Pedreiras, olarias, extrac¢io de cal e serrarias de madeira
constitufam atividades essenciais a construcéo civil, lugares
de trabalho escravo. Em todas as atividades, como intimeras
fungdes nas cidades e nos espacos do trabalho doméstico,
ele esteve presente pela mediacdo do seu trabalho. No
periodo pombalino, concomitantemente a formagdo de
estruturas camponesas e da montagem de
empreendimentos agricolas com base no trabalho escravo,
¢ intensificado a trafico de escravos, a comercializagdo de
géneros e a constru¢do de obras de infraestrutura a
produgio (Castro, 2013, p. 1).

Essa presenca intensa e multifacetada do negro escravizado, descrita
por Castro (2013), delineia a tessitura invisivel, porém incontornavel, sobre a
qual se edificou a propria estrutura economica e social da regido. Como se
fosse pedra fundamental de todas as atividades produtivas, o corpo negro
sustentou as fundagdes de um territdrio que florescia as custas do suor, da dor
e da resisténcia silenciosa daqueles que, mesmo subjugados, moviam engenhos,
lavravam campos, erguiam estradas e construiam cidades. A escraviddo, mais
do que sistema de trabalho, era engrenagem da proépria logica colonial,
operando nas plantagdes e nas cidades, nos rios e nas ruas, nos conventos e nas
prisoes. Cada cicatriz deixada nos corpos escravizados ¢ também uma marca
impressa na paisagem amazdnica — uma memoria ainda viva, embora muitas
vezes esquecida, que ecoa nas pedras das antigas construgdes, no siléncio das
matas exploradas e no ritmo ainda pulsante das comunidades que resistem,
firmes como raiz de arvore antiga.

No que se refere a chegada dos negros em terras bujaruenses, Castro
(2013) afirma que, com base nas cartas de data de sesmarias concedidas entre
os anos de 1724 e 1824, o rio Bujaru foi sendo gradualmente ocupado por
atividades agricolas até alcancar suas cabeceiras ao final do século XVIII. A
autora destaca, ainda, que, ao analisar tais documentos, foi possivel constatar
que as terras bujaruenses ja vinham sendo habitadas e cultivadas fora do
sistema oficial de concessdao de sesmarias — regime pelo qual a Coroa
portuguesa distribuia terras a beneficidrios em nome do rei. Os moradores
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locais, por sua vez, alegavam residir ali hd muito tempo, afirmando serem
herdeiros legitimos das terras nas quais desenvolviam praticas agricolas, como
o cultivo de cacau, tabaco e cana-de-agtcar, além de diversas outras rogas
destinadas a subsisténcia e ao comércio.

A paisagem bujaruense, dessa forma, revela-se como um espago de
disputas e permanéncias, onde se entrelagam a resisténcia silenciosa dos que
alija viviam e alégica colonial da distribuigao oficial de terras. Nesse cenario,
Castro (2013) também aponta um crescimento expressivo da utiliza¢ao do
modelo escravocrata nas fazendas e engenhos de Bujaru, com base em dados
extraidos dos censos realizados entre os anos de 1778 e 1803, periodo em que
se observa um nimero significativamente elevado de ocupagdes.

A expansdo das atividades agrarias nas margens do rio Bujaru,
sobretudo entre o final do século XVIII e o inicio do XIX, revela um cendrio em
que as dindmicas de ocupacio territorial ndo obedeciam, necessariamente, aos
limites institucionais impostos pela Coroa portuguesa. A analise dos registros
histéricos sugere que o processo de apropria¢ao da terra ultrapassava as
formalidades do sistema sesmarial, e que o cotidiano da produgao rural era
marcado por multiplas formas de acesso e permanéncia no territdrio. A terra,
nesse contexto, era nao apenas fonte de subsisténcia e riqueza, mas também
espaco de poder, disputa e ancestralidade.

Com o crescimento das fazendas e engenhos, intensificou-se também o
uso da mio de obra escravizada, fendmeno registrado nos censos entre 1778 e
1803. Esse aumento populacional, constituido majoritariamente por negros
escravizados, aponta para uma ocupagao territorial que excedia, em muito, a
area oficialmente delimitada pelas cartas de sesmarias. A presen¢a negra nesse
territorio ndo pode ser compreendida apenas como for¢a produtiva, mas como
a gente na construcdo da paisagem, da cultura e da resisténcia que moldaram
Bujaru. Assim, as marcas da escraviddo estao inscritas ndo apenas nas ruinas
e na memdria oral, mas também na configuragdo fundidria que ainda hoje
carrega os ecos daquela histéria.

Diante disso, torna-se necessario questionar a legitimidade da posse
fundidria consolidada pelos documentos oficiais da época. O que se evidencia
¢ uma realidade complexa, onde préticas informais de ocupagiao, como o
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apossamento primario, se entrelacavam com os instrumentos legais de
concessdo. Esse panorama inclui ndo apenas os grandes e médios proprietdrios,
mas também pequenos sesmeiros, sitiantes sem terras, quilombolas e indigenas
destribalizados. Tal diversidade de atores revela um tecido social em constante
negociag¢do, onde o direito a terra era, muitas vezes, garantido nio pela lei, mas
pela presenga histdrica e pelo uso continuo do espago.

O aumento da populagdo escravizada localizada em
fazendas e engenhos de Bujaru verificados entre os censos
de 1778 e 1803, revela uma provéavel ocupagdo das terras
muito maior do que seria permitido pelas vinte Cartas de
data de sesmarias concedidas naquele rio. Uma hipétese é
que as concessoes representam apenas uma parte das terras
efetivamente declaradas como pertencentes aos sesmeiros,
indicando uma apropriagdo privada de terras publicas fora
do sistema sesmarial, mas finalmente por ele legitimada na
medida que poderia ter um documento oficial como aval a
sua instalagdo. Mas provavelmente a maior parte das terras
de Bujaru foi ocupada por outros mecanismos, como o
apossamento primdrio, incluindo ai grandes e médios
proprietdrios, pequenos sesmeiros, sitiantes sem terras,
quilombolas e indios destribalizados (Castro, 2013, p. 2).

A terra de Bujaru, fértil e silenciosa, foi sendo ocupada bem antes que
os papéis oficiais a reconhecessem. Muito além das vinte cartas de sesmaria,
estendiam-se as rogas improvisadas, os quintais cultivados com esperanca, os
rastros de comunidades inteiras que ali langaram raizes. Cada pedago de chao
dizia mais do que qualquer selo real: dizia da presenca concreta de vidas que
resistiam, que semeavam o alimento e a liberdade. Essa ocupagio,
frequentemente invisibilizada pela historia oficial, revela um territério
moldado ndo s6 pela lei escrita, mas por uma pratica ancestral de sobrevivéncia
e pertencimento. Eram corpos e culturas que, mesmo desprovidos de titulos,
legitimavam sua existéncia pelo uso e pela permanéncia. Assim, 0 apossamento
primario e as redes de sociabilidade entre indigenas destribalizados, negros
fugidos ou “alforriados de si’, sitiantes e pequenos produtores forjaram uma
geografia de resisténcia, onde o direito a terra era consagrado nao por decreto,
mas pelo suor, pela memdria e pela ancestralidade.
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A ocupagdo das terras as margens dos rios e igarapés de Bujaru, assim
como ao longo do rio Capim, ndo foi um ato fortuito, mas sim consequéncia de
trajetorias marcadas pela resisténcia e pela fuga. Os corpos negros que ali
chegaram carregavam em si as cicatrizes de um sistema violento e opressor.
Fugindo das fazendas onde eram submetidos ao trabalho for¢ado, encontraram
nas beiras d’agua um abrigo possivel, um chdo onde semear liberdade. Como
relata Castro (2013), os motivos das fugas eram diversos, e a ocupagio dos
territorios nao se deu apenas por insurrei¢cdo, mas também por estratégias de
subsisténcia. Em alguns casos, foram os préprios senhores que, permitindo
pequenas concessdes de terra, autorizavam que seus cativos cultivassem rogas
para garantir o minimo de sobrevivéncia. Outras vezes, essas mesmas terras
foram ocupadas diretamente por pessoas ainda submetidas a escravidao,
desafiando os limites da submissdo com gestos cotidianos de apropriagao e
pertencimento.

Esse processo de ocupagdo territorial bujaruense desenvolveu-se entre
o final do século XVIII e as primeiras décadas do século XIX, tempo em que a
economia local passava por transformagées profundas. Era o ocaso de um
ciclo. Como observa Castro (2013, p. 2), “verificando-se um movimento
expressivo na economia com a decadéncia de empreendimentos agricolas,
fendomeno generalizado em todo o interland do estuario do rio Amazonas,
seguido de seus grandes afluentes” Nesse cendrio de decadéncia e transigao, os
negros que antes habitavam a margem social e legal da coldnia encontraram,
nas margens fisicas dos rios, a possibilidade de construir lagos, identidades e
formas de organizagdo auténomas. A ocupagio desses espagos nao foi apenas
um gesto de sobrevivéncia, mas uma afirmagao politica, territorial e cultural.

Memodrias que resistem ao esquecimento ecoam nas falas de moradores
que hoje habitam essas mesmas terras. Em conversas informais, muitos
afirmam com orgulho que seus terrenos “nunca deixaram de ser habitados”
Carregam no corpo e na alma a heranga de ancestrais que ali viveram, resistiram
e trabalharam a terra com maos calejadas e esperanca firme. Essas narrativas
orais tecem o elo entre passado e presente, reforcando o pertencimento e a
forga das raizes que os mantém firmes em seu territério. A permanéncia nao se
limita ao espaco fisico: ela se manifesta nas praticas cotidianas, como a
producdo artesanal de farinha de mandioca, nas formas coletivas de viver, na
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culindria ancestral, nas festas e nos rituais que ainda hoje persistem, mesmo
que por vezes adormecidos.

Esses territorios guardam mais do que vestigios do passado: sdo
espacos vivos de memdria e resisténcia, onde as herangas culturais negras
florescem em meio as adversidades. Sao lugares onde o tempo nao é apenas
cronolégico, mas simbolico, espiritual, histérico. A vida em comunidade, o
cuidado coletivo, o saber transmitido pela oralidade — tudo isso compoe um
mosaico identitdrio que se fortalece a cada geragdo. Cada gesto na roga, cada
prato partilhado, cada danga, sdo maneiras de afirmar: “nés somos daqui,
viemos de longe, mas nunca deixamos de estar”.

Dessa forma, ao refletir sobre os modos de vida e os elementos
identitarios que ainda hoje perpassam os territérios quilombolas,
especialmente aqueles que compdem a regido de Bujaru, é possivel reconhecer
a Territorialidade Quilombola Sao Judas Tadeu como expressdo concreta da
continuidade histérica e cultural dessas populagoes. Nesse territorio, os lagos
nao se restringem a terra cultivada ou as casas erguidas — eles se prolongam
no tempo, sustentando formas de ser e viver que foram forjadas na resisténcia,
na solidariedade e na ancestralidade. A comunidade, portanto, se afirma como
um espago de pertencimento onde a memoria coletiva permanece viva,
entrelacando passado e presente. E nesse contexto que Castro (2013, p. 3)
descreve:

“[...] como uma unidade que se vincula pela histéria
compartilhada, com raizes comuns, construida ao longo
desses séculos enquanto pequenos produtores familiares
ligados por fortes lagos de consanguinidade, com um grupo
de comunidades rurais hoje localizadas no Municipio de
Concordia do Pard — Cravo, Santo Antdnio, Curuperé,
Curuperezinho, Dona, Ipanema, Campo Verde, Galho, Jutai
Grande e Jutai Pequeno. Impossivel tratar a historia do
mesmo grupo que até o presente se identifica pelos fortes
lacos de identidade, separadamente.” (Castro, 2013, p.3).

Essa unidade identitdria, forjada no tempo e na terra, ndo se sustenta
apenas pela proximidade geografica, mas pela partilha simbélica de memorias,
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praticas e resisténcias. Os lagos de consanguinidade mencionados por Castro
(2013) entrelagam-se as vivéncias cotidianas, aos modos de cultivo, as
celebragdes comunitarias e as dores comuns, que atravessam geragoes e
moldam o sentimento de pertencimento coletivo. Essas comunidades nao se
reconhecem como ilhas isoladas, mas como partes de um mesmo corpo-
territério, pulsando numa rede viva de ancestralidade. Desse modo,
compreender suas historias exige romper com os limites artificiais impostos
pelo tempo cronoldgico ou pelas divisdes administrativas, permitindo que a
narrativa coletiva se afirme como um legado continuo, em que cada povoado
ecoa a memdoria do outro.

Ao se evocarem as herangas legadas pelos negros trazidos da Africa —
raizes profundas que compdem a tessitura identitaria de indmeras
comunidades quilombolas, tanto em Bujaru quanto nos municipios vizinhos
—, destaca-se a forga cultural que resiste, apesar das adversidades. Ainda que
diversas organiza¢des e movimentos sociais atuem com afinco na valorizagao,
preservacdo e fortalecimento das manifestacdes culturais, especialmente as
dangas tradicionais, como evidenciado neste estudo, ha uma visivel negagao
dessa heranga, perpetuada pelo racismo estrutural. Esse processo histérico,
moldado por séculos de exclusdo, tem negado ndo apenas a origem negra —
ocultada pela ideologia da miscigenagdo —, mas também os costumes, as
tradicdes e o modo de vida coletivo, numa tentativa de adequar essas
populagdes as exigéncias de um sistema que privilegia interesses dominantes.
Trata-se de uma luta constante, silenciosa e resiliente pela afirmacao de
identidades forjadas na ancestralidade e na resisténcia.

A territorialidade quilombola de Sao Judas Tadeu, onde esta pesquisa
foi desenvolvida, encontra-se localizada a aproximadamente 37 km da sede do
municipio de Bujaru, no estado do Para. O acesso a comunidade da-se por via
terrestre, através da Rodovia PA-140. No quilémetro 29, toma-se a entrada a
esquerda no sentido Bujaru—Concdrdia, adentrando no Ramal de Santana, em
um percurso de cerca de 8 km. Esse territdrio quilombola estd estruturado em
trés nucleos principais: a Vila Sede — conhecida como Comunidade de Sao
Judas Tadeu —, e mais duas comunidades que a complementam: as
comunidades Bom Sucesso e Sagrada Familia.
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Segundo dados fornecidos pela Associagdo Remanescente de
Quilombolas Oxala de Bujaru (ARQUIOB), residem nesse territorio 77 familias,
totalizando aproximadamente 435 habitantes. A economia local gira,
sobretudo, em torno da produgdo artesanal de farinha de mandioca e da
extragdo e comercializagao do agai, produtos que carregam, para além do valor
comercial, um profundo significado cultural. Sdo frutos da terra e do trabalho
coletivo, que sustentam ndo apenas o corpo, mas também a memoria, o
pertencimento e a continuidade das praticas ancestrais que resistem no
cotidiano da comunidade.

Figura 2 - Mapa da Territorialidade Sdo Judas Tadeu’
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Fonte: IBGE (2022).

Somente no ano de 2003, a territorialidade quilombola de Sao Judas
Tadeu foi oficialmente reconhecida como drea remanescente de quilombo. Esse
marco foi fruto de um trabalho silencioso e profundo de sensibilizagéo,

3 Mapa disponivel em: file:///C:/Users/POSITIVO/Downloads/Mapa%20Bujaru.pdf, acessado em 12 de janeiro de 2024.
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conduzido pelo paroco da cidade, Padre Sérgio, e pelas Irmas Rosa e Adelaide.
Com palavras de fé e consciéncia, alertaram os moradores sobre a grandeza de
suas raizes, revelando o valor de sua ancestralidade negra, enraizada naquela
terra. Apontaram, com esperanga, os caminhos que o reconhecimento traria: o
direito de serem vistos como herdeiros legitimos de um territério cultivado
por geragdes, e o fortalecimento da luta contra os que insistiam em lhes negar
esse chdo. Assim, plantou-se a semente do pertencimento juridico, regada por
séculos de permanéncia e resisténcia.

Em um didlogo terno e firme com a presidente da Associagdo
Remanescente de Quilombolas Oxala de Bujaru (ARQUIOB), a memoria da
luta se revela pulsante. Ela afirma, com o brilho de quem vive a histéria no
corpo e na fala, que Sao Judas é um bom lugar para viver — e o ¢ gragas a
bravura da comunidade, que enfrentou fazendeiros e soube proteger o que
herdaram de seus ancestrais. Entre as maiores vitorias, destaca-se a titulagao
das terras, simbolo da dignidade reconquistada, do direito assegurado, da voz
coletiva enfim reconhecida.

Mesmo com a ampliacdo das redes de apoio as comunidades
quilombolas em todo o Brasil, muitas ainda enfrentam as garras de um poder
que insiste em avancar sobre o que néo lhe pertence. Conflitos persistem em
areas onde a titulagdo ainda nao chegou, abrindo feridas no coragdo do
territério. A produgio de alimentos, outrora abundante, enfraquece diante da
pressdo de grandes latifundios. Organiza¢des como a Malungo, a prépria
ARQUIOB e a ARQUINEC, em Concérdia do Pard, erguem-se como guardias
dessa luta. Mas ha também um inimigo silencioso: o avango desenfreado das
planta¢des de palma de dendé. Elas chegam disfarcadas de progresso, compram
terras por migalhas, desalojam familias inteiras e abandonam rastros de
destruicdo — ao meio ambiente, a satde, a vida.

Guerrero (2007) aponta que tais praticas ndo apenas desestruturam a
vida em comunidade, mas semeiam a fome e 0 adoecimento, comprometendo
profundamente a infancia e ferindo a dignidade dos povos tradicionais. Em
consonancia com essa denuncia, Freitas, Silva e Galvdo (2009) revelam que, na
Comunidade Quilombola de Saracura, em Santarém, a agricultura familiar foi
sendo silenciada, como um fio que se parte aos poucos — encurtado pela
sombra crescente das terras tomadas por fazendeiros.
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Contudo, mesmo sob o peso das tempestades que insistem em cair
sobre seus territdrios, as comunidades quilombolas florescem com a forca das
raizes que se negam a perecer. Nesses espagos, o tempo nio corre linearmente
— elegira, danga, se entranha na terra e nas maos. O saber atravessa geracoes
em murmurios de roga, no compasso dos tambores, no calor da farinha que
doura a memoria e o presente. A cultura dominante pode até tentar apagar
seus rastros, mas o que é ancestral ndo se desfaz com facilidade.

Os quilombolas ndo apenas resistem: eles recriam, reconstroem e se
fortalecem. Marcham com dignidade, plantam com esperanca e vivem com a
certeza de que sdo guardides de uma heranga que nio se dobra ao tempo nem
as imposig¢des externas. Cultivam ndo s6 a terra, mas também a memoria e a
justica, reafirmando, a cada gesto coletivo, o direito de existir plenamente em
seus territorios de origem — e de destino.

Panorama da Escola Quilombola Sagrada Familia

Faz-se necessario langar um olhar sensivel sobre a Escola Quilombola
Sagrada Familia, contemplando sua presen¢a no espago-tempo da comunidade
e sua profunda conexdo com a heranca cultural afro-brasileira. A criagdo dessa
escola, vinculada ao polo Rosila Trindade, nio foi resultado de uma decisio
técnica ou administrativa, mas sim o fruto de uma luta coletiva, travada com
persisténcia pelos moradores da comunidade. Eles, cientes da importancia de
manter seus filhos préximos, insurgiram-se contra a realidade de envia-los
para instituices distantes, situadas em comunidades vizinhas. Assim, ergueu-
se a escola como um simbolo de resisténcia e esperanga, ancorada no desejo de
educar sem se afastar das raizes.

Entretanto, a existéncia fisica da escola, embora valiosa, ndo é suficiente.
E imperativo que ali florescam praticas pedagogicas afirmativas, que
reconhegam, celebrem e integrem as manifestagoes culturais de matriz afro-
brasileira. Durante o levantamento de dados diagndsticos, os professores
expressaram essa urgéncia. Reconheceram, com honestidade, que ja vinham
empreendendo esfor¢os nesse sentido, mas enfrentavam desafios significativos.
A caréncia de apoio metodolégico, o curriculo padronizado e a auséncia de
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politicas especificas sao obstaculos que, muitas vezes, limitam as possibilidades
de um ensino comprometido com a identidade quilombola. Até o periodo de
desenvolvimento desse estudo, o planejamento pedagdgico adotado, seguia as
diretrizes comuns as demais escolas do polo, sem as devidas adaptagdes que
contemplem as especificidades culturais e territoriais da comunidade em que
esta inserida.

As escolas quilombolas, quando alinhadas com os principios da
interculturalidade critica, assumem um papel essencial na valorizagdo das
historias silenciadas e das memorias ancestrais. Sdo nelas que os estudantes
tém a oportunidade de se reconhecer como sujeitos histdricos, protagonistas
de saberes que ndo cabem nos moldes tradicionais. Também se tornam espagos
potenciais para o despertar — ou desencantamento — de manifestagdes
culturais adormecidas, resgatando praticas que foram sendo relegadas ao
esquecimento pela logica dominante. Assim, o curriculo deixa de ser apenas
conteudo e passa a ser resisténcia, celebragdo, identidade.

Em conversas informais com os moradores da comunidade, emergiram
relatos marcados por emogao e gratiddo. Contaram, com brilho nos olhos e
lembranga no peito, que antes da escola, seus filhos enfrentavam longas
caminhadas, fome, cansa¢o e o desinimo que brota da exclusio. Muitos
desistiam, ndo por falta de vontade, mas por falta de condigées minimas. A
auséncia de transporte escolar e de merenda obrigava as familias a enviarem,
de casa, o pouco que tinham para sustentar o aprendizado. Situagdes como
essas, infelizmente, ainda ressoam em muitas comunidades rurais do pais.

Nesse contexto, Hage (2010) adverte sobre os impactos dessas auséncias
na trajetdria escolar das criangas.

“A oferta irregular da merenda também interfere na
frequéncia e aproveitamento escolar, pois quando ela ndo
estd disponivel, situagdo alids, muito comum nas escolas
multisseriadas, constitui-se num fator que provoca o
fracasso escolar” (Hage, 2010, p. 8).

Diante dessa realidade, a alimentacéo escolar ultrapassa o papel de
complemento nutricional e assume, nas comunidades quilombolas, o lugar de
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sustento essencial para o processo de aprendizagem. Quando a merenda falta,
falta também a motivagdo, o 4nimo e, muitas vezes, a propria presenca do
estudante em sala de aula. Em territdrios onde o alimento ¢ partilhado com o
mesmo cuidado com que se partilham os saberes, sua auséncia representa nao
apenas um obstaculo pedagdgico, mas um agravo a dignidade dos alunos. As
escolas multisseriadas, especialmente em contextos rurais e periféricos, tornam-
se frageis diante desse descaso, refletindo uma estrutura que insiste em
negligenciar o direito a educagao como um direito completo — com livros,
com voz, e com alimento sobre a mesa.

Durante muitos anos, os estudantes da Comunidade Quilombola
Sagrada Familia frequentaram uma escola construida em madeira, que, apesar
de modesta, inicialmente oferecia condi¢des adequadas para o funcionamento
das atividades escolares. Contudo, com o passar do tempo, a auséncia de
politicas publicas eficazes e a negligéncia por parte do poder publico
transformaram aquele espago de aprendizagem em um cenario de precariedade.
A estrutura fisica foi se deteriorando lentamente, a ponto de nao mais oferecer
seguranca nem dignidade para alunos e professores. Tal abandono revela nao
apenas uma falha de gestdo, mas também uma forma de invisibilizagao histdrica
que recai sobre as populagdes quilombolas, marcadas por lutas constantes
por reconhecimento e acesso a direitos basicos.

Esse contexto de fragilidade institucional e abandono foi devidamente
documentado por Malcher (2010), que, ao desenvolver uma pesquisa voltada a
andlise da construcéo da territorialidade quilombola — suas conflituosidades,
dissociagdes e singularidades —, utilizou como base empirica as comunidades
de Sao Judas e do Cravo. Em suas visitas as escolas da regiao, o pesquisador
pode observar, de maneira direta, as condigdes precarias dos estabelecimentos
de ensino, reforgando, com seus registros, a urgéncia de se repensar o papel do
Estado frente as necessidades reais dessas comunidades. Conforme relata:

Observamos, infelizmente, que as unidades educacionais
estdo longe das residéncias de grande parte dos alunos e as
condi¢des de estrutura sdo precdrias, as escolas sdo
constru¢des de madeira, ha escassez de dgua potavel e as
instala¢des sanitdrias sdo inadequadas (Malcher, 2010, p.38).
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Tal realidade, descrita por Malcher (2010), revela um cendrio que
persiste como ferida aberta no cotidiano de muitas comunidades quilombolas.
A distincia entre as escolas e as casas dos estudantes transforma o simples ato
de aprender num percurso exaustivo, marcado por auséncias e desisténcias
silenciosas. A precariedade das estruturas fisicas, a escassez de recursos basicos
e o descaso institucional ndo apenas comprometem o processo pedagdgico,
mas ferem a dignidade daqueles que tém na educagdo um fio de esperanga.
Ainda assim, mesmo entre paredes frageis e caminhos longos, germinam sonhos
resistentes — pois onde o Estado falha, a comunidade resiste com sabedoria
ancestral e desejo profundo de (re)existir.

A fotografia apresentada a seguir retrata a parte externa da Escola
Quilombola Sagrada Familia em tempos passados, quando seus contornos de
madeira guardavam, com simplicidade e firmeza, o cotidiano de criangas e
educadores que ali resistiam ao abandono. Mais do que um registro visual, a
imagem torna-se testemunho da memdria viva da comunidade, revelando nao
apenas a precariedade estrutural, mas também a dignidade de um povo que
nunca deixou de acreditar na educa¢io como semente de transformagdo. O
velho prédio, com suas marcas do tempo, fala silenciosamente das batalhas
travadas entre paredes frageis, mas com raizes profundas na ancestralidade e
no sonho coletivo de um amanha mais justo.

Figura 3 - Fotografia da parte externa da Escola Quilombola
Sagrada Familia em épocas passadas.
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Fonte: Malcher (2010).
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Diante da insatisfacdo generalizada com as precarias condigdes do
antigo ambiente escolar,a comunidade quilombola, com sua voz firme e coletiva,
persistiu em suas reivindicagdes, exigindo a constru¢do de uma nova estrutura
que oferecesse dignidade ao processo educativo. O antigo prédio, desgastado
pelo tempo e negligenciado pelo poder publico, foi finalmente interditado por
ndo apresentar mais condi¢oes minimas de funcionamento. Durante esse
periodo de transicdo, os estudantes continuaram seus estudos em espagos
improvisados — casas e barracdes transformaram-se, ainda que
provisoriamente, em salas de aula, reafirmando a resiliéncia e o compromisso
da comunidade com a educagio.

Foi apenas em 2023, ano em que se iniciou esta pesquisa, que a
comunidade recebeu um novo prédio escolar, entregue pela atual gestao
municipal, sob alideranca do prefeito Miguel Bernardo da Costa Jinior e da
secretaria de Educagao Mila Cecilia da Silva Costa. No decorrer da investigagdo
exploratdria, foi possivel constatar que, no que se refere a infraestrutura, a
nova escola apresenta condi¢des significativamente melhores para o
desenvolvimento das atividades pedagdgicas. O espago dispoe de sala de jogos,
materiais diddticos, salas climatizadas e decoradas com elementos visuais que
homenageiam a cultura afro-brasileira, além de uma area verde que emoldura
o entorno da escola, promovendo um ambiente acolhedor e culturalmente
significativo. A fotografia abaixo registra a atual fachada da Escola Quilombola
Sagrada Familia, simbolo renovado da luta por uma educagio de
pertencimento.

A realidade enfrentada pela comunidade quilombola, durantelongos anos,
era marcada por um espago escolar que pouco dialogava com a dignidade
necessaria ao processo educativo. O prédio antigo, feito de madeira e ja sem
manutengio, foi se degradando até se tornar inviavel para o funcionamento regular
dasatividades escolares. Diante desse cendrio, a comunidade — fiel a sua tradigdo
de luta — néo se calou. Insatisfeita com a precariedade, continuou a reivindicar,
com firmeza e persisténcia, a constru¢do de uma nova escola que atendesse as
necessidades de seus filhos e respeitasse o territorio onde habitam. Com a estrutura
antiga interditada, os estudantes passaram a ter aulas em espagos improvisados,
como casas e barracdes comunitdrios, enquanto aguardavam a edificagdo de um
novo espago que simbolizasse um futuro mais justo.
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Foiapenas em 2023, justamente 0 ano em que se iniciou esta pesquisa,
que a comunidade Sagrada Familia recebeu um novo prédio escolar. A
construgdo foi entregue pela atual administracdo municipal, sob a lideranga
do prefeito Miguel Bernardo da Costa Junior e da secretaria de Educagao Mila
Cecilia da Silva Costa. A nova estrutura representa ndo apenas uma resposta
as antigas reivindicagdes, mas também um marco de reconhecimento a
identidade e ao direito de uma educag¢io adequada. Durante as visitas realizadas
para a pesquisa exploratéria, foi possivel observar que, em termos de
infraestrutura, o novo espago oferece condi¢des significativas para o
desenvolvimento pedagégico. Essa transformagao, embora tardia, materializa
um avango simbolico e concreto na valorizagao da educagao quilombola.

O prédio atual conta com sala de jogos, materiais didaticos diversos,
salas de aula climatizadas e cuidadosamente decoradas com elementos que
remetem a cultura afro-brasileira — simbolos que resgatam a identidade e
promovem o sentimento de pertencimento. Ao redor da escola, uma area verde
emoldura o ambiente, ampliando o vinculo com a natureza e refor¢ando a
atmosfera de acolhimento e cuidado. A imagem que se segue registra a fachada
da Escola Quilombola Sagrada Familia na atualidade, como testemunho visivel
da forca coletiva de um povo que nunca deixou de acreditar no poder
transformador da educagdo enraizada em seu territério.

Figura 4 - Foto da parte externa da escola na atualidade
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Fonte: Acervo pessoal (2023)
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Figura 5 - Parte interna da Escola

Fonte: Acervo pessoal

No ano de 2023, quando se iniciou a presente pesquisa, a Escola
Quilombola Sagrada Familia operava em trés turnos didrios, organizando
sua rotina escolar de forma a atender a demanda da comunidade, considerando
os diferentes horarios e perfis dos estudantes. Essa estrutura, ainda que
funcional, refletia os esfor¢os da institui¢do para assegurar o acesso a educagao
em meio aos desafios logisticos e estruturais que marcam os territorios
quilombolas. No entanto, em 2024, houve uma reestrutura¢do no
funcionamento da escola, que passou a operar em apenas dois turnos. Essa
mudanga, além de representar uma reorganizagdo interna, também reflete
adaptag¢des nas condigdes fisicas, nas necessidades da comunidade e na gestao
pedagdgica. A transi¢ao entre os modelos de funcionamento pode ser verificada
nos quadros 2 e 3 apresentados a seguir, os quais evidenciam de forma claraa
transformacao no regime de turnos adotado pela instituigao.
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Quadro 2 - Demonstrativo de funcionamento da Escola Quilombola Sagrada

Familia no ano 2023
Ano Turnos Turmas Quant. alunos Quant. Funcionirios
Manhd; 1 turma de Ed. 17  Alunos (as) 1 Professora;
2023 Infantil 1 Aux. de servigos gerais
(apoio).
Tarde; 1 turma mu 15 alunos (as) 1 professor;
multisseriada de 1* ao I Aux. de servigos gerais
4° ano (apoio).
Noite. 1 turma da EJAI 19 alunos 1 professora
1" ¢ 2" etapa

Fonte: Elaborado pelos autores.

Quadro 3 - Demonstrativo de funcionamento da Escola Quilombola Sagrada

Familia no ano 2024
Ano Turnos Turmas Quant. alunos Quant. Funcionarios
Manha; 1 turma de Ed. 22 alunos (as) 1 Professora;
2024 Infantil | Professora assistente.
Tarde; 1 turma multisseriada 16 alunos (as) 1 professor;
de 1* ao 5° ano I Aux. de servicos gerais
(apoio).

Fonte: Elaborado pelos autores.

A analise comparativa entre os quadros 2 e 3 revela mudancas
significativas no funcionamento da Escola Quilombola Sagrada Familia entre
os anos de 2023 e 2024. No ano de 2023, a escola operava em trés turnos —
manh3, tarde e noite — atendendo a Educagio Infantil, ao Ensino Fundamental
I (anos iniciais) e a Educagdo de Jovens, Adultos e Idosos (EJAI). A estrutura,
embora modesta, refletia 0 compromisso com a oferta educacional ampla,
especialmente com a inclusdo de jovens e adultos em processos de alfabetizacao.

Em 2024, observa-se uma reorganizagio, com a extingdo do turno
noturno e a concentragdo das atividades apenas nos turnos da manha e tarde.
Essa alteracao pode indicar, por um lado, uma readequagéo institucional
vinculada a politicas administrativas ou a demanda local; por outro, também
pode refletir desafios na manutenc¢ao da EJAI, como evasao escolar, auséncia
de transporte ou questdes socioecondmicas. A amplia¢io do nimero de alunos
na Educagdo Infantil (de 17 para 22) e a inclusao do 5° ano na turma
multisseriada da tarde evidenciam um esforc¢o da escola em acolher um maior
numero de criangas e expandir a oferta educacional basica, ainda que com o
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mesmo numero de profissionais. A presenga de uma professora assistente no
turno da manha em 2024 também sinaliza avangos no apoio pedagdgico as
turmas, o que pode favorecer o processo de ensino-aprendizagem em contextos
com multiplas demandas.

Conforme evidenciado nos quadros anteriormente apresentados, o
ano de 2023 marcou o funcionamento da Escola Quilombola Sagrada Familia
em trés turnos, revelando um esfor¢o coletivo para garantir o direito a educagdo
em todas as etapas da vida. No turno da manha, a Educagédo Infantil contava
com uma turma composta por 17 criangas, sob a orientagdo da professora
Kiane de Aratjo Campos, cuja presenca sensivel e comprometida permanece
constante também em 2024. No novo ciclo, a referida turma passou a contar
com 22 alunos e alunas, e foi refor¢ada com a presenca da professora assistente
Maria do Socorro Trindade Cardoso, que passa a compor, com partilha e afeto,
o processo de mediagdo pedagogica. Esse acréscimo representa mais do que
apoio técnico: simboliza o reconhecimento da importincia de uma educagio
que acolhe, acompanha e respeita os tempos de cada crianga.

No turno da tarde, no ano de 2023, a escola operava com uma turma
multisseriada composta por estudantes do 1° ao 4° ano do Ensino
Fundamental, totalizando 15 educandos e tendo como mediador do
conhecimento o professor Jaci Albernas Chaves. Em 2024, o mesmo professor
segue a frente da turma, agora composta por 16 alunos e alunas, incluindo o 5°
ano no agrupamento multisseriado. Essa ampliagdo de niveis evidéncia tanto
a confianca no trabalho docente quanto a ampliagdo da responsabilidade
pedagogica. Importa destacar que foi exatamente com esta turma — composta
por criangas em processo de formagao critica — que se desenvolveu a presente
pesquisa, ancorada em praticas educativas interculturais criticas e na
valorizag¢do da identidade quilombola.

Ja no turno da noite, em 2023, a escola ainda acolhia uma turma da
Educagéo de Jovens, Adultos e Idosos (EJAI), contemplando estudantes da 12 e
22 etapas, num total de 19 educandos, sob a orientagio da professora Joice
Albernas do Carmo. Infelizmente, esse espago formativo ndo se manteve ativo
em 2024. Em didlogo com professores da institui¢do, relatou-se que os alunos
da 2@ etapa migraram para a 3¢, etapa que ndo ¢é ofertada pela escola, enquanto
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os da 12, a0 avangarem para a 22, ndo somaram numero suficiente para garantir
a abertura de uma nova turma. Tal descontinuidade revela, mais uma vez, os
desafios enfrentados pela EJAI, especialmente em contextos rurais e
quilombolas, onde o direito a educagdo continua ainda depende de politicas
publicas mais atentas as especificidades locais.

Um aspecto que merece especial destaque refere-se a composi¢do do
corpo funcional da escola, formado majoritariamente por pessoas pertencentes
a propria comunidade. Sao educadores, assistentes e trabalhadores que nao
apenas conhecem, mas vivenciam a realidade do territério; muitos sdo filhos
da terra, outros construiram nela raizes ao longo dos anos. Essa presenca
fortalece os vinculos entre escola e comunidade, favorecendo praticas
pedagdgicas mais sensiveis a cultura local. No entanto, observa-se que a gestao
da escola polo — Rosila Trindade, a qual a Escola Sagrada Familia esta
vinculada — ainda nio contempla, em sua totalidade, os principios
estabelecidos pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio Escolar
Quilombola na Educagdo Basica. Conforme o paragrafo IV do capitulo II
dessas diretrizes, é recomendada a “presenca preferencial de professores e
gestores quilombolas nas escolas quilombolas e nas escolas que recebem
estudantes oriundos de territorios quilombolas” (BRASIL, 2023).

Em abril de 2024, a escola polo passou por um processo de escolha de
nova gestdo, no contexto da gestdao democratica escolar. Apenas uma chapa foi
inscrita, e embora somente a professora candidata ao cargo de gestora resida
em uma comunidade préxima a territorialidade, sua trajetéria demonstra
conhecimento da realidade local. Esse processo reafirma os principios
estabelecidos no Artigo 206, inciso VI, da Constituicdo Federal Brasileira, que
defende a“gestdo democrética do ensino publico’, exigindo sua efetivagdo em
todas as institui¢des educacionais piblicas. Do mesmo modo, a Lei de Diretrizes
e Bases da Educag@o Nacional (n° 9.394/96) reafirma que a administragao das
escolas deve fundamentar-se nos pilares da gestao democratica, o que implica
escuta ativa, participacdo comunitdria e compromisso ético com 0s processos
formativos (BRASIL, 1996).




CAPITULO 3
O CHAO ONDE CULTIVAMOS A ANCESTRALIDADE:
ENCONTROS INTERCULTURAIS NA FORMACAO DA
IDENTIDADE QUILOMBOLA
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Territérios de Memoria e Resisténcia: O Encontro de Saberes

Neste capitulo, exploramos como o encontro intercultural tem sido
fundamental para a formacio da identidade quilombola, sendo o ponto de
partida para o cultivo da ancestralidade nas praticas cotidianas dessas
comunidades. O “chdo” onde se cultivam esses saberes nao é apenas o territorio
tisico, mas também o espago simbdlico onde a memoria ancestral é preservada,
respeitada e transmitida de geragdo em geragdo. A partir das interagoes entre
diferentes culturas e saberes, os quilombos se tornam campos vivos de
resisténcia e reafirmacao identitaria, onde as praticas culturais, como a musica,
adanga, as festividades e os modos de vida coletivos, desempenham um papel
central na manuteng¢io da memoria historica e na afirmacio do pertencimento.
Assim, o encontro intercultural ndo s6 contribui para o fortalecimento da
identidade quilombola, mas também promove um espago de resisténcia que
desafia as imposi¢des da cultura dominante.

A formagdo da identidade quilombola, neste sentido, é um processo
dindmico que se dd no entrelagamento de multiplos saberes, estilos de vida e
vivéncias que se cruzam ao longo do tempo. Ao integrar as influéncias externas
com as tradi¢des e praticas locais, os quilombos ndo apenas resistem ao
apagamento cultural imposto pelas forcas coloniais e contemporaneas, mas
também criam significados para suas trajetorias. A interagdo com outras
culturas, seja por meio de trocas com outras comunidades ou pela inser¢ao
gradual no espago urbano e académico, favorece um processo de ressignificagao,
onde a cultura quilombola se fortalece e se adapta, mantendo-se fiel as suas
origens. Nesse capitulo, analisaremos como esses encontros interculturais
moldam a formagao identitaria dos individuos e das coletividades quilombolas,
ressaltando a importancia do territério como lugar de preservagao e inovagao
cultural.

A presenga feminina nos quilombos brasileiros representa uma forga
vital na manutencio da cultura, da memdria e da resisténcia. As mulheres
quilombolas, como a mée de Dona Faustina, sio guardis de saberes ancestrais,
vozes que ecoam através das geragdes com coragem, amor e sabedoria. No
contexto da Comunidade Quilombola Sagrada Familia localizada no territério
conhecido como Quilombo Sao Judas Tadeu, essa heranga torna-se visivel nos
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gestos de acolhimento, nas expressdes artisticas e nas vivéncias coletivas que
moldam o quotidiano da comunidade.

Ao chegarmos a residéncia de Dona Faustina, fomos recebidos nao
apenas com palavras, mas com musica, com poesia cantada que dava boas-
vindas ndo s6 ao corpo, mas também a alma. Essa recepgdo calorosa é
reveladora de uma cosmovisdo onde o acolhimento € ato de resisténcia e de
pertencimento. A musicalidade de sua voz, ao entoar os versos “bem-vinda,
bem-vinda, estava faltando vocé aqui, estava faltando vocé, s6 faltava vocé
chegar..”, revelou o papel essencial da mulher quilombola como mediadora
entre passado, presente e futuro.

A partir dessa vivéncia, emerge o reconhecimento da figura da mulher
como eixo estruturante da luta por igualdade e justi¢a social. O poema “Mulher
Transformadora”, de Teodora dos Santos (s/d), retrata com sensibilidade essa
poténcia feminina ao declarar: “Es mulher transformadora, mulher aguerrida.
/ Lutaste pela histéria. / Sendo uma Joana Dark ou Nossa Senhora” Nessas
linhas, a mulher ¢ evocada como simbolo de fé, resisténcia e transmissao de
conhecimento, cujo legado transcende o tempo e as fronteiras do territério
fisico.

Essa breve, porém, intensa, convivéncia no quilombo revela que as
mulheres ali ndo sdo apenas protagonistas de suas historias, mas também
agentes de transformagdo. Como afirma o poema: “Sua breve existéncia com
tal intensa atividade foi marcada pela busca da igualdade entre classes, sexo e
raga” Assim, este texto procura refletir sobre as formas como a presenga feminina
quilombola molda os espagos, preserva as tradigdes e inspira novas formas de
ser e resistir, através da oralidade, da afetividade e da arte.

Inspirados por essas vivéncias, evocamos a poesia como forma de
homenagear essa mulher transformadora, cuja for¢a se entrelaga a historia da
comunidade:

Mulher transformadora
Es mulher transformadora, mulher aguerrida.
Lutas-te pela histdria.

Sendo uma Joana Dark ou Nossa Senhora.
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Lutas-te pelo que acreditas-ta

Teu conhecimento atravessou geragoes.

Comegamos a juntar critérios

Nao nos importam o que digam

Prolongaremos a espécie.

Hoje hd tantas mulheres que se doam.

Pela causa da mulher.

Demonstrando tanta capacidade na busca da for¢a pela uniao.

Sua breve existéncia com tal intensa atividade foi marcada pela busca
da igualdade entre classes, sexo e raga.

Onde quer que esteja diga nao e lute contra tudo o que nos oprime.

Essa é a condi¢do para a nossa libertagio e a demonstragdo da nossa
for¢a e capacidade de amar.

Mulher é alma. Mulher é certeza
Mulher é sorriso

Mulher é igreja

Mulher é corpo, mulher é beleza
Mulher é sonho e firmeza
Mulher é rosa, Mulher é Mulher
(Teodora dos Santos. s/d)

A poesia de Teodora dos Santos resgata e enaltece a mulher como
simbolo de luta, amor e resisténcia. Ao afirmar que “mulher é alma, mulher é
certeza’, ela ndo apenas confere identidade e valor, mas também reconfigura os
papéis tradicionalmente atribuidos ao feminino. E na pluralidade dessas
mulheres — que sdo corpo, beleza, sonho e firmeza — que se desenha um
retrato da forca coletiva e da individualidade resiliente que habita os quilombos.
A mulher, nesse contexto, deixa de ser apenas personagem da histéria e torna-
se sujeito ativo de transformacao e perpetua¢iao da memdoria social.
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Esse ethos feminino quilombola manifesta-se tanto nas agdes
cotidianas quanto nas praticas simbolicas, como o cantar de boas-vindas, os
saberes partilhados a beira da cacimba, e os gestos de cuidado com o territério
e com o outro. S3o manifestacdes que niao apenas resistem as opressoes
historicas de raga, género e classe, mas também criam possibilidades de
existéncia. Assim, ao revisitarmos os versos de Teodora — “onde quer que
esteja diga ndo e lute contra tudo o que nos oprime” —, somos convidados a
reconhecer que, na mulher quilombola, habita a esséncia da libertagio e da
esperanca.

Dona Faustina: uma forga ancestral de mulher negra quilombola

Dona Faustina de Abreu Santana, colaboradora essencial desta
pesquisa, nasceu em 18 de dezembro de 1946 e é uma figura de notavel
importancia para a comunidade negra, especialmente na regido de Bujaru, no
estado do Pard. Filha de Teot6nio Francisco de Abreu e Teodora dos Santos
Abreu, ambos ja falecidos, Faustina é casada com Canuto Londres de Santana,
com quem construiu uma numerosa familia composta por nove filhos — quatro
homens e cinco mulheres. Quilombola, agricultora e parteira, ostenta um
impressionante legado: ao longo de sua vida, realizou 144 partos, testemunho
de sua sabedoria tradicional e do profundo vinculo com os ciclos da vida e da
comunidade. Seu compromisso com as lutas sociais e sua imersio nos saberes
ancestrais fazem dela uma das principais referéncias no campo da cultura
afro-brasileira e da resisténcia quilombola.

Protagonista em diversas frentes de mobiliza¢ao comunitdria, Dona
Faustina foi uma das fundadoras da Associacdo Remanescente de Quilombolas
Forga Negra de Calvario, que mais tarde passou a ser denominada Associagdo
Remanescente de Quilombolas Oxald de Bujaru. Sua lideranga destacou-se na
organizagdo de grupos de danca inseridos no movimento da Territorialidade
Quilombola, cuja dimensao cultural reafirma identidades e fortalece os lagos
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sociais. Nas décadas de 1970 e 1980, esteve a frente da Coordenagdo do Grupo
de Movimento de Mulheres, atuando em diversas comunidades da regiao, como
Sagrada Familia — Bujaru, Via do Cravo — Concdrdia do Pard, e Jutai —
Concérdia do Pard, entre outras, contribuindo decisivamente para o
empoderamento feminino e a valoriza¢ao do protagonismo das mulheres
quilombolas.

Sua atuagdo ultrapassou os limites do campo cultural e adentrou a
esfera das lutas politicas e territoriais. Foi membro ativo da Pastoral da Terra,
e, junto ao Padre Sérgio, entdo paroco da Pardquia Sdo Joaquim/Santana de
Bujaru, liderou importantes mobilizagdes em defesa das comunidades de
Santana, Castanheiro, entre outras. Nessas agoes, enfrentou fazendeiros que,
além de tentarem apropriar-se ilegalmente das terras quilombolas, permitiam
que seus rebanhos invadissem e destruissem as plantacdes das rogas locais,
comprometendo a subsisténcia das familias. A firmeza e o compromisso de
Dona Faustina diante dessas adversidades simbolizam sua dedicagdo
inabaldvel a justica social e a prote¢do do territério ancestral.

Em uma das cenas mais emblematicas observadas durante esta
pesquisa etnografica, contempla-se Dona Faustina caminhando por uma trilha
sinuosa, envolta pela mata, em diregdo a cacimba. A vegetagdo, rica em
tonalidades verdes e terrosas, configura-se como um manto natural que guarda
os segredos e as memorias do lugar. Faustina, mulher negra de passos calmos
e decididos, avanga com a dignidade de quem carrega consigo séculos de
ancestralidade. Seus bragos movem-se suavemente ao compasso do corpo que
conhece, com intimidade, cada curva do caminho. Logo atras, outra mulher a
segue em siléncio reverente, como quem acompanha néo apenas um percurso
fisico, mas um ritual de partilha de conhecimentos e afetos. A luz amena do
entardecer penetra pelas copas das arvores, iluminando os gestos com uma
aura de sacralidade. Neste instante, o ato de buscar dgua deixa de ser apenas
uma necessidade cotidiana e transforma-se em expressio simboélica de pertenga,
memoria viva e continuidade dos lagos entre mulheres que sustentam, com
firmeza e ternura, os alicerces do quilombo.
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Figura 6 - Dona Faustina a caminho da cacimba

Fonte: Acervo dos autores.

A trajetéria de Dona Faustina de Abreu Santana ultrapassa os limites
territoriais do quilombo e projeta-se no cendrio nacional como expressio de
resisténcia e forca dos saberes tradicionais afro-brasileiros. Apesar de ter
iniciado seus estudos formais aos cinco anos de idade e de possuir escolaridade
limitada a terceira série do ensino fundamental, isso nunca a impediu de se
afirmar como uma voz ativa e respeitada nos movimentos negros por todo o
Brasil. Seu compromisso com a preserva¢io dos conhecimentos ancestrais
tornou-se um marco de sua atua¢do. Em rodas de conversa, assembleias e
eventos culturais, Faustina compartilhou suas experiéncias com temas
relacionados ao parto tradicional, a espiritualidade e as praticas comunitarias
enraizadas na oralidade e na ancestralidade africana.

Sua presenca foi requisitada em diferentes regides do pais, sempre com
o proposito de representar e valorizar os saberes negros. Participou de
encontros e eventos em estados como Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sao Paulo,
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Brasilia, além de diversas cidades do Para, onde seu conhecimento encontrou
reconhecimento e eco. Nessas ocasides, Faustina ndo apenas exp0s praticas
tradicionais, mas também denunciou as violagdes histdricas sofridas pelos
povos quilombolas, reivindicando seus direitos territoriais, culturais e
identitarios. Sua caminhada é simbolo da luta pela preservagdo de um legado
cultural ameagado, mas que resiste e floresce por meio de vozes como a sua.

O papel de Faustina ndo se restringe a transmissao de conhecimento:
ela personifica o proprio saber ancestral. Sua atuagdo inspira iniciativas de
valorizagdo da cultura afrodescendente e torna-se exemplo de lideranca que
desafia as barreiras impostas pelo racismo estrutural e pela marginalizagao
histdrica. Ao reafirmar a importancia dos conhecimentos tradicionais e da
luta pela terra, Dona Faustina fortalece o protagonismo negro nas lutas sociais,
educativas e politicas, tornando-se uma das mais importantes referéncias da
memoria e da resisténcia das comunidades quilombolas da Regido Guajarina.

Nesse contexto, Dona Faustina também se destaca como nossa
principal interlocutora no processo de constru¢do de uma educagio
intercultural e antirracista, tal como preconizam as legislaces brasileiras e as
orientagdes curriculares voltadas as populagdes quilombolas e negras. Sua
vivéncia e sua palavra tornam-se fundamento e horizonte para a
implementagdo de metodologias horizontais que respeitam a diversidade
cultural, promovem a equidade e reconhecem a centralidade dos territérios
quilombolas na forma¢do de um Brasil plural. Através dela, ndo apenas
estudamos a cultura quilombola: vivenciamo-la e aprendemos a vé-la como
eixo estruturante de um projeto educativo emancipador.

O rosto do outro de mim no encontro intercultural

O encontro com Dona Faustina foi uma experiéncia profundamente
comovente e transformadora. Nossos olhos se encheram de lagrimas, nao
apenas pela emogdo do momento, mas pela forga simboélica daquele abrago.
Ali estavamos: duas mulheres, cada qual com sua trajetéria marcada por lutas
e ensinamentos, unidas por um reconhecimento mutuo que ultrapassa palavras.
Aquele gesto simples, mas carregado de significados, consolidou a percepgao
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de que somos dotadas do dom de ensinar, de acolher e de construir pontes
entre mundos que, muitas vezes, foram historicamente separados, mas que se
entrelacam no afeto e no compromisso com a vida coletiva.

Nessa partilha, nossas interculturalidades antirracistas emergiram
como pratica viva de respeito e reciprocidade. Sdo experiéncias que evocam o
encontro entre pessoas negras e nio-negras que se reconhecem e se acolhem
nas suas diferencas e semelhangas. Trata-se de um dialogo profundo, de trocas
intersubjetivas que envolvem afeto, memoria, historias e saberes. Cada gesto,
cada palavra compartilhada torna-se uma oportunidade de reconstru¢io das
subjetividades, afirmando que o verdadeiro encontro s6 é possivel quando se
olha o outro nao como estranho, mas como extensdo de si — como espelho de
humanidade comum e partilhada.

As vivéncias intersubjetivas que emergem do encontro intercultural
questionam as formas tradicionais de conhecimento e nos colocam diante de
perguntas essenciais: “O que vocé necessita? Como posso ajudar?” Nesse
processo, reconhecer-se no rosto do outro ¢ mais do que empatia — é um ato
politico e ético de transformagdo mutua. Disponibilizar-se para compreender
o outro é também permitir-se ser transformado pelas experiéncias vividas. E
nesse movimento que a interculturalidade deixa de ser um conceito abstrato e
torna-se pratica encarnada, vivida no corpo, na escuta, na palavra e no gesto.
Assim, o encontro com Dona Faustina ndo apenas enriqueceu o percurso desta
pesquisa, mas inscreveu-se como experiéncia fundante de um projeto educativo
e existencial que valoriza a dignidade de todos os rostos.

A compreensdo do encontro intercultural exige, antes de tudo, o
reconhecimento de que a constru¢iao do “nds” nao é neutra nem universal. Ela
se constitui a partir de valores, crengas e sentidos que partilhamos enquanto
sujeitos situados em contextos historicos, sociais e culturais especificos. Nesse
sentido, a citagdo de Aguirre (2020) lanca luz sobre as tensdes e poténcias dessa
construgdo coletiva.

“La cultura nos conduce a la construcciéon del nosotros
(desde el Yo como lo mismo), lo que compartimos desde lo
que consideramos valioso, verdadero, real; un nosotros que
posibilita intercambios, pero que también nos remite a la



Metodologias Horizontais e Praticas Educativas Interculturais Criticas na Comunidade
Quilombola Sagrada Familia de Bujaru-PA

posible exclusion de todos aquellos que significan, sienten,
son diferentes al nosotros. Los Otros y nosotros constituidos
por subjetividades que pueden ser juntas a partir del
intercambio intersubjetivo o bien se viven en el rechazo, en
funcion de la imposibilidad de la comprension mutua de
sus significados, sentidos, y sentires” (Aguirre, 2020, p. 29).

Essa reflexdo é essencial para entendermos o encontro com o “outro”
como uma oportunidade de ruptura com a légica da exclusdo e da
normatividade. Ao reconhecermos o outro como sujeito de saberes, sentimentos
e significados préprios, abrimo-nos a possibilidade de uma escuta ativa e de
uma construgao conjunta de sentidos. No contexto das praticas interculturais
antirracistas, como as vividas ao lado de Dona Faustina, essa abertura torna-
se fundamental para que o “nds” ndo seja um espago homogéneo de
pertencimento, mas um territério expandido de trocas intersubjetivas. Assim,
o desafio esta em sustentar o0 “nds” como lugar de encontro e ndo de negagdo —
um espago onde as diferencas nao sao silenciadas, mas acolhidas como fonte
de transformac¢io mutua.

Naquele dia, Dona Faustina partilhou conosco saberes que
transcendem o tempo. Em sua fala, revelou os desafios enfrentados pela
comunidade na luta por uma educagio escolar que respeitasse os direitos e a
dignidade do povo quilombola. Relatou, com firmeza e emogao, as mobilizagoes
iniciais pela constru¢ao de uma escola no territdrio, uma vez que as criangas
precisavam caminhar longas distancias até as comunidades vizinhas para poder
estudar. Mais adiante, destacou a batalha pela implementagio de curriculos
que refletissem a realidade local, bem como a importancia da contratagio de
professores quilombolas, comprometidos com os valores, saberes e vivéncias
da comunidade.

Essas narrativas nos colocam diante de um verdadeiro encontro
intercultural, entendido como espago de negociagio entre valores, crengas,
afetos e sentidos de mundo. A experiéncia brasileira, no que diz respeito as
politicas educacionais voltadas para as relacdes étnico-raciais, apresenta
avangos importantes em termos legislativos e normativos. Contudo, tais
avancos ainda se concentram no plano das leis e orientagdes formais; na pratica,
seguimos distantes de alcangar uma efetiva equidade racial. E neste contexto
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que reafirmo a poténcia transformadora dos encontros interculturais, pois
acredito que eles podem romper com as estruturas do racismo — compreendido
aqui como uma ideologia que insiste em inferiorizar o povo negro.

No espaco do encontro intercultural, quando as relagdes étnico-raciais
sdo vividas de maneira horizontal e respeitosa, abre-se a possibilidade de
reconhecer o outro como sujeito pleno, portador de histéria, modos de vida e
saberes que nos interpelam e nos afetam profundamente. Esses encontros
desestabilizam hierarquias e promovem uma ética de escuta e de
reconhecimento mutuo. Ao compreendermos que partilhamos uma matriz
histérica comum — a didspora africana moderna —, assumimos nao apenas
uma identidade coletiva, mas também a responsabilidade de reconstruir,com
justica e humanidade, os caminhos do presente. A memoria partilhada e as
experiéncias de luta, como as de Dona Faustina, tornam-se fardis na travessia
por uma educagio verdadeiramente antirracista e emancipadora.

As estesias do corpo, enquanto posicionamento epistémico insurgente,
rompem com as ldgicas dualistas e positivistas que historicamente separaram
corpo e mente, razao e sensibilidade. Nesse paradigma, os sentidos passam a
ocupar um lugar central na construgdo do conhecimento, convocando-nos a
escutar aquilo que os movimentos, os gestos e as linguagens sensiveis
comunicam sobre o mundo e sobre nds mesmos. Ao nos entregarmos a esse
fluxo de percepgdes, o “outro de mim” emerge ndo como ameaga, mas cComo
possibilidade de completude. Estar no encontro intercultural é experienciar
uma reelaboragdo identitaria profunda — como mulher, professora e ser
humano — que se d na escuta, no toque, na troca afetiva e epistemoldgica com
as experiéncias vividas por liderangas quilombolas: mulheres, homens, jovens,
criangas, corpos negros que ressignificam a existéncia e a luta.

El encuentro intercultural es el acontecimiento de una
interaccién comunicativa entre personas que de varias
maneras se reconocen como pertenecientes a culturas
distintas, que implica una reestructuracion parcial o total
del sistema de creencias o valores de las personas
involucradas, y que permite de una forma parcial o total
a una persona ponerse imaginativamente en el lugar de la
outra (Ponzoni, 2014, p. 550).
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Essa defini¢do nos conduz a uma reflexdo sobre a poténcia
transformadora da alteridade. Ao nos permitirmos ocupar, ainda que de forma
imaginativa, o lugar do outro, ampliamos as fronteiras do nosso mundo
interior e desmontamos estruturas cristalizadas de pensamento e sentimento.
O encontro intercultural ndo é apenas um ato de convivéncia, mas um processo
profundo de reconstrugio ética e epistémica. Ele nos desinstala de nossos
lugares de conforto e nos convida a revisitar os nossos proprios valores, a
partir do contato com outras formas de ser, saber e sentir. Nesse movimento,
ndo apenas acolhemos o outro, mas nos refazemos a partir dele — um gesto
que é, a0 mesmo tempo, pedagégico, politico e profundamente humano.

A reeducagio das relagdes étnico-raciais pressupde a desconstruciao
critica das estruturas racistas que moldaram, ao longo da histdria, nossas
mentalidades, praticas sociais e visdes de mundo. Esse processo implica romper
com os preconceitos que sustentam a desvalorizagdo do negro, da mulher
negra e das multiplas expressdes das identidades étnico-raciais. Nessa
perspectiva, o encontro intercultural emerge ndo como espago de tensio e
exclusdao, mas como campo de reconhecimento mutuo. Trata-se de uma
pedagogia do respeito, na qual se aprende a ler e valorizar a histdria, os saberes
e os modos de vida de povos que se autodeclaram negros, pretos, quilombolas,
compreendendo-os como sujeitos de direito, de cultura e de conhecimento.

Assim, as relagdes construidas nesse encontro ndo sio fundadas em
hierarquias raciais, mas em horizontes de escuta, reconhecimento e didlogo. O
olhar sobre o outro nio se fixa em estigmas ou esteredtipos, mas se expande
para perceber as riquezas que cada trajetéria carrega. E como se, no ato de
educar e reeducar-se, formassemos uma nova versao do mundo - mais justa,
mais escolarizada no sentido ético-politico do termo, e mais sensivel aos
direitos e a dignidade de todos os povos.

Nesta Figura (7), capta-se mais do que um momento de escuta entre
duas mulheres: vé-se uma tessitura silenciosa de respeito, reconhecimento e
troca. O corpo da pesquisadora, inclinado em dire¢do a Dona Faustina, expressa
disponibilidade e abertura; o olhar atento, quase reverente, denuncia o valor
atribuido a fala da lideranga quilombola. E nesse espaco partilhado que se
encarna a reeducacdo das relagdes étnico-raciais: quando o saber académico
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se curva, com humildade, diante do saber ancestral, e ambos constroem, juntos,
uma nova possibilidade de mundo.

Figura 7 - Pesquisadora em conversa com Dona Faustina
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Fonte: Acervo dos autores

A Educagdo Escolar Quilombola no Brasil esta regulamentada pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional (LDBN), que reconhece a
especificidade e o direito a educacio diferenciada para os povos e comunidades
tradicionais. No entanto, a esséncia da educagdo quilombola vai além das
diretrizes formais e reside nas experiéncias cotidianas das familias dentro do
territério. Essa forma de educar é essencialmente coletiva, ancorada na
transmissao de saberes tradicionais que atravessam geragdes, mantendo viva
a memoria, a cultura e os modos de vida préprios das comunidades negras
rurais.

Desejo partilhar uma experiéncia pessoal que exemplifica os desafios
da valorizagao desses saberes-conhecimentos no contexto contemporaneo.
No inicio de 2025, com o nascimento do meu primeiro neto, permaneci na casa
da minha filha para acompanha-la no periodo do resguardo pds-parto.
Durante esse tempo, enfrentei momentos de frustragéo e tristeza ao perceber
que muitos dos saberes que carrego — adquiridos pela experiéncia e
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transmitidos por mulheres da minha familia — foram desconsiderados ou até
mesmo rejeitados nos cuidados com a crianga. A convivéncia revelou uma
tensao entre os conhecimentos tradicionais e as praticas validadas pela ciéncia
biomédica.

Notei uma tendéncia a supervalorizagio do saber cientifico
contemporaneo em detrimento da sabedoria popular, aquela que moldou
nossas vivéncias e assegurou a saude e o bem-estar de tantas geragdes. Nao
pretendo, de forma alguma, deslegitimar os avangos da ciéncia moderna.
Reconheco o valor das tecnologias médicas que permitem diagnosticos precisos
por meio de exames de imagem, analises laboratoriais e monitoramento de
condi¢des de saude. No entanto, acredito que esses saberes ndo devem ser
vistos como excludentes, mas sim como complementares — capazes de dialogar
entre si e enriquecer mutuamente as praticas de cuidado.

Dessa forma, afirmo que os saberes tradicionais quilombolas devem
ser reconhecidos como tdo vélidos e essenciais quanto os saberes cientificos
produzidos nos laboratorios e universidades. Eles sio pilares na construgdo
de uma sociedade plural, onde diferentes formas de conhecer e de cuidar possam
coexistir e se fortalecer. Castilho (2022) propde duas categorias conceituais
fundamentais para compreender essa coexisténcia: os etnoconhecimentos e as
etnociéncias. Os etnoconhecimentos referem-se aos saberes adquiridos na
vivéncia comunitdria, englobando préticas relacionadas a satde, educagao,
alimentacdo e relagdo com a natureza, perpetuadas ao longo das geragdes.

Por sua vez, 0 conceito de etnociéncia “parte da linguistica para entender
os saberes das populagdes humanas sobre os processos naturais, na busca por
compreender aldgica subjacente ao conhecimento humano do mundo natural”
(Diegues e Arruda apud Castilho, 2022, p. 136). Essa abordagem reconhece que
ha uma racionalidade propria nos modos de saber das comunidades
tradicionais, muitas vezes desconsiderada pelas epistemologias dominantes.
Ao valorizar esses paradigmas de conhecimento, reafirmamos o direito a
diversidade epistémica e a constru¢ao de uma sociedade onde a ciéncia e a
ancestralidade caminham lado alado, contribuindo para o bem viver coletivo.
Com base nestes pressupostos, reconhecemos que a valorizagdo dos saberes
tradicionais nas praticas educativas constitui um desafio contemporaneo no
campo da interculturalidade critica e da pedagogia antirracista. Nas
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comunidades quilombolas, esses saberes sdo tecidos no cotidiano, transmitidos
por meio da oralidade, da observacdo e da pratica, em processos coletivos que
articulam cultura, espiritualidade e sobrevivéncia. A sua presenga nos curriculos
escolares, porém, ainda ¢ timida e, muitas vezes, marcada por uma abordagem
superficial ou folclorizada. Nesse sentido, é urgente o reconhecimento
epistémico dessas formas de conhecimento como legitimas e necessarias a
formagao integral de sujeitos, numa légica de simetria e respeito mutuo.

A etnociencia ei um campo de diailogo entre sujeitos com
diferentes cosmos, corpus e praixis, que historicamente
concentrou seus estudos em etnias indiigenas e,
recentemente, se estendeu als outras comunidades
consideradas tradicionais, dentre elas os quilombolas. Aleim
disso, persegue o objetivo de que sejam reconhecidos os
saberes e fazeres outros na mesma simetria, racionalidade
e relevo que se tem atribuiido als diferentes concepcobes e
saberes. Em termos educacionais persegue-se que esses
saberes componham o curriiculo escolar e a praitica
pedagoigica dos docentes (Castilho e Santana, apud,
Castilho, 2022, p. 137).

Essa concep¢do amplia significativamente o campo das praticas
educativas, ao propor a construgao de um curriculo que dialogue com diferentes
racionalidades e modos de existéncia. Ao reconhecer os cosmos, corpus e praxis
dos povos quilombolas como saberes legitimos, abrem-se possibilidades para
uma educagio verdadeiramente emancipadora, que nao apenas respeita a
diversidade, mas se transforma a partir dela. Incorporar esses conhecimentos
a pratica pedagodgica significa romper com a légica colonial de exclusao
epistémica, promovendo uma escola que se enraiza nos territérios, nas
memorias e nas lutas das comunidades que a compdem.

Nas estruturas mentais das sociedades contemporéneas, persiste uma
escala hierarquizada de saberes e conhecimentos que relega os saberes
tradicionais das populagdes indigenas, quilombolas, camponesas, pescadoras
e extrativistas a uma posi¢do de menor valor. Ao contrario, os conhecimentos
produzidos pela ciéncia industrial e validados pelo mercado sdo amplamente
reconhecidos como legitimos e superiores. Tal ordenagéo reflete a manutengao
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de concepgdes colonizadas, que continuam a moldar praticas cotidianas,
educativas e institucionais, muitas vezes sem que se tenha plena consciéncia de
sua origem e implicagoes.

Infelizmente, essas concepgdes colonizadas sao reproduzidas por sujeitos
que, mesmo sem intengio explicita, preferem dar crédito ao conhecimento técnico-
cientifico justamente por este ter sido apropriado e moldado pelas légicas do
mercado. Esse reconhecimento seletivo dos saberes enraiza-se, muitas vezes, em
formas de racismo epistémico, institucional, simboélico e estrutural, que
desqualificam outras racionalidades e formas de saber. Observa-se, assim, uma
adesdo quase inconsciente a paradigmas que privilegiam o saber eurocéntrico,
em detrimento da sabedoria comunitaria ancestral.

Vivemos numa sociedade profundamente atravessada pela logica do
mercado, que se impde como um sistema filoséfico-politico sustentado pelo
capitalismo, e criado, historicamente, por sujeitos movidos pela ganancia e
pelo acumulo. Essa légica nao apenas define o que é valorizado
economicamente, mas também interfere naquilo que é considerado vélido
enquanto conhecimento. Como resultado, muitos dos saberes produzidos por
comunidades tradicionais sdo marginalizados ou transformados em
mercadorias descontextualizadas, perdendo seu sentido original e seu
enraizamento cultural.

Um exemplo claro dessa apropria¢ao é a exploragao comercial do agai,
antes alimento essencial e simbolo de identidade para povos amazonicos, agora
transformado em produto de exporta¢io, muitas vezes inacessivel a propria
populag¢io que o produziu. Esse processo de mercantilizagdo nio se limita aos
recursos naturais: abarca também as crencas, as praticas culturais, os modos
de vida e as préprias etnociéncias, que sao capturadas pelo discurso do
desenvolvimento e do progresso, e posteriormente reconfiguradas como bens
de consumo. A escola, ao nio reconhecer criticamente essa dindmica, acaba
muitas vezes por refor¢a-la através de contetidos que vinculam sucesso a
apropriacao desses produtos mediados pelo mercado.

A histéria do capitalismo globalizado estd, desde suas origens,
entrelagada a ideologias racistas e a praticas colonialistas. As atrocidades
cometidas contra povos africanos e amerindios durante a modernidade
europeia sdo marcas indeléveis de um sistema que associou lucro, religido e
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poder na manutengdo da desigualdade. A perpetuagio dessalégica no presente
revela-se na desvalorizacio sistematica de formas de conhecimento nao
alinhadas a racionalidade capitalista e eurocéntrica.

O consumismo, enquanto ideologia dominante, atua como dispositivo
de poder capaz de modelar subjetividades e direcionar desejos. Ele opera
silenciosamente, moldando a percepgao de valor dos individuos: quanto mais se
consome, mais se acredita estar correspondendo as promessas de bem-estar e
sucesso. Essa forca invisivel, sustentada por narrativas simbdlicas produzidas
pelo mercado, torna dificil perceber que as nossas escolhas sdo condicionadas
por interesses externos. E, nesse contexto, os saberes tradicionais tornam-se
obsoletos ou invisiveis, nao por sua falta de eficacia ou significado, mas por nao
se adequarem a l6gica da mercantilizagdo e da produtividade imposta.

Diante desse cendrio, é fundamental resgatar a legitimidade dos saberes
ancestrais, reconhecendo sua poténcia, sua racionalidade prépria e sua
contribui¢io essencial para uma sociedade mais justa, plural e sustentavel. A
superacao do racismo epistémico e a constru¢ao de uma pedagogia critica
exigem que se desconstrua a crenga de que apenas o que passa pelo filtro do
mercado ¢ valido. E urgente restituir valor as préaticas e conhecimentos que
emergem das comunidades tradicionais, ndo como objeto de estudo, mas como
fontes vivas de conhecimento, resisténcia e reexisténcia.

Figura 8 — Pesquisadora em conversa com Dona Faustina
. i

Fonte: Acervo dos autores
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Dona Faustina representa um exemplo concreto de alternativa as logicas
hegemonicas de economia e consumo. Sua relagdo com os bens materiais, com
os saberes e com a vida cotidiana baseia-se em principios comunitarios de
solidariedade, reciprocidade e partilha. Diferentemente da logica do lucro
individual, tdo presente no capitalismo contemporineo, Dona Faustina
fundamenta suas praticas numa ética do bem-estar coletivo. Em suas palavras,
“o0 que me chega sem pagar eu compartilho sem cobrar, mas, se eu paguei e tiver
que passar para alguém, eu cobro aquele valor que gastei”. Trata-se de uma
racionalidade econdmica que rompe com a acumulagdo e se ancora na justiga
e no equilibrio entre o dar e o receber.

Essa visdo sustenta uma pratica que poderiamos chamar de economia
do cuidado, onde os valores centrais ndo sdo o lucro nem a competitividade,
mas a preservacdo da vida, da satide e das relagdes sociais. Dona Faustina
compartilha saberes e praticas ancestrais relacionados a cura, ao uso das
plantas medicinais, as benzeg¢des, a dgua e a terra — elementos que, para ela,
nao sdo mercadorias, mas manifestagdes de um saber sagrado e comum. Seu
gesto de partilha nao é apenas material; ¢ também um ato politico, educativo e
espiritual que reafirma o valor da coletividade e da ancestralidade.

Ao criar e sustentar modos alternativos de viver, Dona Faustina ensina
que ¢é possivel edificar outras formas de economia baseadas no respeito a
natureza, a memoria e ao outro. Seus saberes-conhecimentos nao se acumulam
em beneficio préprio, mas se expandem em rede, fortalecendo os lagos
comunitarios e reconstruindo sentidos de existéncia. Sua pratica é, portanto,
uma critica viva ao modelo dominante e uma proposi¢io concreta de
reencantamento do mundo, onde o viver bem é medido pela generosidade, pela
partilha e pela saude do coletivo.

Afeto e alimentagio no quintal da Dona Faustina

A recepgio no quilombo foi marcada por um momento de profunda
beleza simbdlica: a mesa posta sob a sombra generosa de uma mangueira
centenaria. Ali, entre os galhos que dangavam com o vento e a terra viva sob os
pés, dispds-se um banquete de cores, aromas e memorias. As frutas e os pratos
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tipicos da regido Norte do Brasil — mais precisamente da Amazénia paraense
— compunham uma paisagem alimentar que transcendia o ato de comer: era
gesto de acolhimento, de afeto e de afirmagao identitaria.

Cada alimento partilhado carregava consigo uma histéria, um modo
de fazer,um valor ancestral. Entre os sabores, destacavam-se o milho e o trigo,
base de diversos preparos como paes, mingaus e pamonhas, que simbolizavam
ndo apenas o sustento, mas também a comunhao e o cuidado com o outro. O
que se oferecia naquela mesa era mais do que nutrigao: era cultura em estado
vivo, era memdria coletiva servida com ternura.

A partilha dessas comidas evocava um sentimento de pertencimento e
respeito, revelando que, no territério quilombola, alimentar é também educar,
curar e resistir. A mesa comunitaria, simples em sua composigdo e grandiosa
em sua intengdo, revelava um ethos de hospitalidade enraizado em valores de
solidariedade, reciprocidade e dignidade. Foi um momento que uniu corpos,
histdrias e afetos em torno de um mesmo alimento — e de um mesmo sentido
de humanidade.

Naquele cenario, a mesa sob a mangueira tornava-se também um
espaco pedagdgico, onde aprendiamos com o corpo, com os sentidos e com a
escuta. Cada prato servia como uma ligdo sobre pertencimento, territdrio e
resisténcia. Nao havia distingdo entre quem servia e quem era servido; havia,
sim, uma circularidade do gesto que ensinava sem palavras que comer juntos
¢ também existir juntos. As receitas, passadas de geragdo em gera¢do, narravam
saberes invisiveis aos curriculos escolares, mas imprescindiveis a formagao de
sujeitos sensiveis as diversidades culturais e a valoriza¢ao dos saberes
tradicionais. Era uma aula viva sobre interculturalidade, ancestralidade e
cuidado.
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Figura 9 - Pesquisadora em conversa com Dona Faustina

Fonte: Acervo dos autores

As frutas oferecidas durante o encontro intercultural provinham
inteiramente da regido amazonica, revelando a riqueza e a diversidade dos
sabores locais. Castanha-do-Pard, ingd, cupuagu, agai, banana e tucuma
compunham uma paleta de cores e aromas que expressava, mais do que
hospitalidade, um modo de viver enraizado na generosidade da terra. A roda
de conversa, cuidadosamente organizada, reunia pessoas de diferentes geracoes
e saberes. As cadeiras dispostas em circulo e a mesa ao centro simbolizavam a
horizontalidade do didlogo e o respeito mutuo entre os presentes.

Durante uma caminhada mata adentro com Dona Faustina, rumo a
cacimba de dguas ancestrais, fui envolvida por seus ensinamentos silenciosos
e potentes. Em voz serena, ela explicava que, naquele territdrio, é proibido
desmatar, fazer queimadas ou comercializar a terra. A mae-terra é respeitada
como fonte de vida, e dela se colhem apenas os alimentos que oferece
naturalmente — frutas, dgua e os produtos cultivados na roga, como mandioca,
macaxeira, milho, arroz, feijao e banana. A relacao estabelecida com o territério
nao se pauta por légicas de dominagao ou exploragao, mas por vinculos de
cuidado, reciprocidade e reveréncia.
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Essa reciprocidade manifesta-se no cotidiano: a terra nutre o corpo e o
espirito das pessoas, e estas, em contrapartida, celebram a alegria de viver a
partir da abundéancia que dela provém. Trata-se de uma agricultura ancestral
que resiste a légica mercantil e da monocultura. Segundo Castro (2022), essas
praticas sdo expressoes de comunidades quilombolas, negras e indigenas, que
cultivam a terra respeitando o seu potencial natural, sem recorrer as
monoculturas em larga escala, tio comuns em regides como o estado do Mato
Grosso, voltadas exclusivamente para a exportacao.

Atualmente, Dona Faustina vive em paz em seu territorio, mas seu
percurso foi marcado por lutas intensas pela permanéncia na terra. A histdria
dos povos negros no Brasil, no que se refere ao acesso e a preservagido do
territdrio, é atravessada por processos de violéncia, exclusio e racismo, tanto
ambiental quanto social. Suas conquistas sdo frutos de resisténcia coletiva, de
ancestralidade viva e de uma relagdo simbidtica com a natureza, que sustenta
ndo apenas os corpos, mas também as memorias, os afetos e os futuros possiveis.

A permanéncia das comunidades quilombolas e indigenas em seus
territorios é constantemente ameagada por formas explicitas e silenciosas de
violéncia, que vao além do conflito fundiario. Essas violéncias também se
manifestam no impedimento de acesso a direitos basicos, como a agua potéavel,
o ambiente equilibrado e as condigdes minimas para uma vida digna. Tais
situagdes integram uma logica perversa conhecida como Racismo Ambiental,
que atinge de maneira sistematica os povos tradicionais, colocando-os a mercé
de interesses econdmicos e da negligéncia estatal.

A violéncia sofrida por estas familias que lutam pela
permanéncia em seus territérios também esta presente no
ndo acesso a bens comuns como dgua, ambiente equilibrado
e saudavel para a sua sobrevivéncia, situacdo que
configuramos como Racismo Ambiental. O Racismo
Ambiental ocorre quando determinados grupos étnico-
raciais vulnerabilizados arcam com o énus ambiental e os
impactos sobre seus territdrios, resultados da agédo e
interesses de grupos econémicos ou pela omissdo do Estado.
Um forte exemplo é a utilizagdo intencional de agrotoxicos
como arma quimica sobre comunidades quilombolas e
aldeias indigenas, ocorrendo uma ampla exposi¢do a
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contaminacdo por esses produtos, o que leva a expulsdo
das familias dos seus territérios. O mesmo ocorre com a
contaminagio de sementes tradicionais por variedades
transgénicas plantadas em grandes monocultivos proximos
as comunidades indigenas e quilombolas. A contaminagéo
genética dessas sementes é perda irreparavel para as
comunidades que sdo guardias de variedades tradicionais
ha séculos (Castro, 2022, p. 12).

Essa dentncia escancara a face ambiental do racismo estrutural
brasileiro, revelando como a légica do capital se impde sobre os direitos dos
povos originarios e tradicionais. A utilizagdo deliberada de agrotoxicos e a
contaminagdo genética de sementes tradicionais ndo sdo apenas crimes
ecoldgicos: sao ataques diretos a autonomia alimentar, a cultura e a
ancestralidade de comunidades que ha séculos vivem em harmonia com a
terra. Essas agdes desumanizam, desestabilizam e expulsam familias de seus
territorios, promovendo uma devastagdo que ndo é apenas ambiental, mas
também civilizacional. A reflexao proposta por Castro (2022) nos convoca a
reconhecer essas praticas como formas contemporaneas de exterminio
simbdlico e fisico, exigindo uma postura ética e politica em defesa da justica
ambiental e da reparacio historica.

A agricultura ancestral praticada por Dona Faustina, assim como o
cuidado com a 4gua ancestral proveniente da cacimba cultivada por geragdes,
constitui um verdadeiro sistema de saberes e praticas tradicionais
profundamente alinhado aos principios da ecologia. Esses modos de vida ndo
apenas garantem a subsisténcia alimentar e hidrica das comunidades, mas
também revelam uma compreensio holistica da existéncia, na qual os ciclos
da natureza e os ciclos humanos se entrelacam em harmonia. Nessa relagio, a
terra e a d4gua ndo sio recursos a serem explorados, mas entidades vivas,
sagradas, com as quais se estabelece um vinculo de respeito e reciprocidade.

As praticas de Dona Faustina demonstram que é possivel viver bem
sem violentar a natureza — esse “outro de n6s” que habita e sustenta a vida. A
auséncia de queimadas, de desmatamento, de uso indiscriminado de maquinas
ou de técnicas agressivas mostra um compromisso ético com o territorio e
com as futuras geragdes. Viver em paz, nesse contexto, significa nao interromper
os ciclos naturais, mas integra-los ao cotidiano com sabedoria. Trata-se de
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uma pedagogia do cuidado e da escuta, em que a terra é compreendida nao
Como posse, mas como mée — generosa, viva e ancestral.

Essa sabedoria ancestral, ainda viva nas comunidades quilombolas,
oferece alternativas concretas as 16gicas predatorias do mundo contemporaneo.
E um modo de existéncia que se opde a pressa, a produtividade exacerbada e
destrui¢ao ambiental. Na cacimba de Dona Faustina brota mais do que dgua:
brota historia, resisténcia e ensinamento. Reconhecer essas praticas como
legitimas, validas e necessarias é afirmar a urgéncia de uma reeducagao ecoldgica
e intercultural, onde os saberes tradicionais sejam valorizados como caminhos
possiveis para a sustentabilidade e para o bem viver.

Na Figura (10) - Pesquisadora reunida com a comunidade de Dona
Faustina celebrando os conhecimentos ancestrais, capta-se um momento de
comunhao entre saberes, corpos e afetos. A fotografia testemunha o encontro
entre mundos que se reconhecem, escutam e celebram mutuamente. Ao redor
de Dona Faustina, homens, mulheres e criancas partilham a escuta atenta e o
sorriso generoso, em uma roda que ndo apenas simboliza igualdade, mas
também perpetua o fluxo dos saberes ancestrais. E um retrato vivo da
interculturalidade em agdo, onde o conhecimento nio é depositado, mas
compartilhado; ndo é fixo, mas fluido; ndo ¢ imposto, mas vivido coletivamente
como heranga e horizonte.
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Roda de capoeira no quilombo: o carater ludico-afetivo do jogo

Ao regressarmos do passeio a cacimba de Dona Faustina, fomos
recebidos por uma cena vibrante e simbdlica: criangas, jovens e mestres de
capoeira ja estavam reunidos em roda, prontos para dar inicio ao jogo. A roda
de capoeira no quilombo ndo é apenas uma atividade cultural ou recreativa —
ela é expressdo viva de uma identidade coletiva que se fortalece através do
corpo, da ancestralidade e da resisténcia. E um espago onde se reinscrevem as
histérias de luta pela terra, pela dignidade e pelo direito de existir em sua
plenitude cultural.

No territdrio quilombola, a capoeira carrega significados profundos,
sendo parte integrante das praticas de fortalecimento da memoria e das relagoes
comunitdrias. A movimentagdo corporal, os toques do berimbau e os cantos
dialogam com o chdo, com o tempo e com a espiritualidade do lugar. Ao
observar aquelas criangas e jovens gingando com destreza e alegria, percebi
que a capoeira é também um instrumento pedagdgico, uma linguagem corporal
que comunica valores, histdria e pertencimento.

Foi nesse contexto que me lembrei do livro A Capoeira de Angola na
Bahia, de Sete (2003), no qual o autor discute a importancia da ginga como o
movimento fundamental da capoeira. A ginga, mais do que um gesto técnico, é
um principio filoséfico e energético que sustenta todo o jogo. O autor enfatiza
anecessidade de aprender a gingar com precisao, respeitando a respiragao e o
ritmo do corpo, de modo que o movimento seja conduzido com leveza,
equilibrio e atengdo plena.

“O pé esquerdo desloca-se para tras até uma distancia em que o
capoeirista se sinta perfeitamente equilibrado, retornando a posi¢io inicial
para, em seguida, deslocar para tras o pé direito, com o mesmo movimento
anterior; [...]. O corpo deve estar completamente relaxado, com o brago
equivalente ao pé que recua na frente dos ombros em atitude protetora. Devemos
incidir o peso do corpo mais ou menos 60% sobre a perna que se mantém atras
e 40% sobre a que permanece na frente, com os pés plantados no chao, facilitando
a passagem de um movimento para outro.”
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Essa descrigdo técnica revela a complexidade e a sofisticagdo
do gesto que, aos olhos desavisados, pode parecer simples.
No entanto, o que Sete nos ensina, e 0 que vivenciamos no
quilombo, é que a ginga é também uma metafora da
existéncia. Gingamos diante da adversidade, equilibramos
o corpo diante dos desafios, protegemo-nos sem cessar de
dancar. A roda de capoeira no quilombo é, portanto, um
espaco de formacéao integral, onde corpo, memoria e
territorio se entrelacam, oferecendo as novas geragoes nao
apenas um legado cultural, mas uma filosofia de vida
baseada no respeito, na resisténcia e na liberdade (Sete,1997,
p-49).

A capoeira feita pelos quilombolas, assim como outros movimentos
sensiveis do corpo no espago, nao é um dado a priori, como um antemao do
acontecer. O jogo toma sentido no proprio acontecimento da experiéncia
corporal com seus sentidos de escuta, olhar, sentir o se movimentar
estabelecendo relagdes sensiveis com o entorno guiado pelos ritmos e colegas
da comunidade. A percep¢do de mundo, discussdo que estd no ambito da
filosofia existencial ¢ muito importante, porque nos ajuda pensar que o corpo
que se move, se abre para portas de possibilidades criadas na dindmica da
participagdo.

Durante a roda de capoeira, um dos instrutores emocionou-se ao
partilhar a sua trajetdria com a capoeira no quilombo. Suas palavras ecoaram
com intensidade, revelando que aquela roda ndo é apenas um espago de canto
e ginga, mas sim um territério simboélico onde histérias de vida se entrelagam
e se ressignificam. Ser e estar capoeirista no quilombo é experienciar um modo
de vida atravessado pela ancestralidade, pelo pertencimento e pela resisténcia.
Cada movimento, cada canto, cada balango do corpo é carregado de significados
que s6 fazem sentido a partir da vivéncia coletiva e da relacao com a terra.

Nesse contexto, a ginga ndo ¢ apenas um gesto técnico, mas uma
linguagem sensivel que embala e acelera os corpos em comunhao. Ao compasso
dos cantos, os movimentos adquirem densidade simbdlica, revelando a
capoeira como expressio do corpo-territério — corpo que sente, que guarda
memadrias, que resiste e que constroi identidade em relagdo ao coletivo. O corpo
do capoeirista, no quilombo, torna-se veiculo de transmissao de saberes, de
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experiéncias ancestrais e de afetos partilhados, afirmando-se como corpo-
identidade-pessoa-coletivo, indissocidvel da histéria da comunidade.

Para além da estesia do corpo em movimento — que sente, vibra e
comunica a partir de significados proprios —, a roda de capoeira delineia
processos de identificacdo e pertenca que emergem da resisténcia e da
convivéncia solidaria. Esses lagos nao sdo apenas sociais, mas também
familiares e territoriais. Os vizinhos sio filhos, filhas, netos e netas de Dona
Faustina, constituindo uma rede de afetos que se fortalece a partir do parentesco
e do compromisso com a preservagao cultural. Assim,a capoeira no quilombo
revela-se como pratica estética, politica e espiritual, em que o corpo danca, luta
e narra, afirmando com vigor a continuidade de um povo.

Educagdo Quilombola: A Pedagogia de Resisténcia

Considerando a dialética que atravessa a historia das populagdes
negras no Brasil, é possivel afirmar que a cultura negra quilombola configura-
se como um modo de resisténcia. Trata-se de uma resisténcia enraizada em
uma necessidade concreta: a de manter a terra, as moradias, e os modos de
produgdo de subsisténcia desenvolvidos coletivamente no territério. Essa
cultura é sustentada por uma realidade historica de lutas continuas, visiveis
nas agoes cotidianas dos mais velhos, que mantém viva a tradi¢do e os saberes
ancestrais, servindo de referéncia e sustentagao para as geragdes mais novas.
Em meio a essas praticas, Dona Faustina destaca-se como uma figura que
traduz a luta em expressdo poética e pedagdgica, apresentando musicas que
evocam, por exemplo, a memoria de Zumbi dos Palmares — simbolo da
resisténcia negra — como o guerreiro que fundou um espago de protegio e
dignidade para os seus, em tempos de escravidao.

Um dos momentos mais marcantes dessa experiéncia foi quando Dona
Faustina entoou uma cangio que refletia criticamente sobre a reforma agraria
no Brasil, evidenciando-a como um projeto inacabado. Por meio da musica,
ela constréi uma cultura simbdlica profundamente enraizada na critica social,
promovendo uma consciéncia coletiva na comunidade quilombola contra as
estruturas de dominagdo branca. Essas praticas culturais — que atravessam a
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oralidade, a musicalidade, os rituais e os gestos — sdo profundamente
justificadas por um motivo histérico: a existéncia e a permanéncia dessas
familias negras, secularmente marginalizadas pela sociedade hegemonica.
Assim, a resisténcia se torna nao apenas uma necessidade material, mas um
processo simbolico, pedagdgico e politico. E preciso resistir para existir, numa
luta contra os mecanismos de apropria¢do, expropriagdo e invisibilizagao,
muitas vezes encarnados na logica de mercado que visa transformar essas
comunidades em produtos descartéveis, empurrando-as para as periferias
urbanas e apagando suas raizes.

Nesse cendrio, compreendemos que os processos educativos nas
comunidades quilombolas sdo intrinsecamente culturais. A educagao
quilombola nio esta contida apenas nos espagos formais de ensino, mas é
vivida nos gestos didrios, nos usos do corpo e da natureza, na ancestralidade
que se manifesta em multiplas formas. Esta presente no uso do ourigo da
castanha para o tratamento da diabetes, nas benzegdes para curar feridas e
aliviar o susto das criangas, na manutengao da cacimba ancestral, nas rodas de
capoeira, nas dangas do corddo de boi, e no campo de futebol cercado por
arvores centendrias da floresta amazonica paraense — espago central de
encontro, partilha e convivéncia comunitdria.

“Hé pontos de uma hierarquia rigida, niveis e modos de
saber artistico e devocional. H4 um complexo sistema de
valores e significados que néo so6 ligam tipo especifico de
ritual a um sistema muito mais amplo de ritualiza¢do da
realidade da classe, como a outros sistemas de vida devogéo
e trabalho popular a cédigos de regras e principios de
participacdo. H4 uma estrutura interna de reprodugio do
saber que ali existe e que transfere os segredos do que se
faz e do que se cré de modo organizado e rigorosamente.”
Essa citagdo reforca a complexidade e a solidez da cultura
quilombola, evidenciando que o saber tradicional é
construido e transmitido por meio de cddigos proprios,
profundamente enraizados na experiéncia coletiva e no valor
da ancestralidade” (Brandéo, 1987, p.74).

A cultura, compreendida como media¢do formadora de uma
consciéncia critica, ndo se desenvolve como instrumento de alienac¢do, mas
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como pratica de engajamento e emancipag¢do. Longe de ser neutra ou meramente
reprodutiva, a cultura atua como um processo dindmico de construgdo de
sentidos, identidades e pertencimentos. E, portanto, reflexiva, dialogica e critica,
pois desafia as estruturas de poder instituidas e coloca em evidéncia os conflitos
sociais, ambientais e histdricos que atravessam a vida coletiva.

Nesse horizonte, a cultura enquanto ato educativo revela-se como um
gesto pedagodgico intencional, que emerge dos cotidianos, das praticas
simbolicas e dos saberes vividos pelas comunidades. Ela néo se esquiva das
contradi¢oes, mas as reconhece como parte constitutiva da experiéncia social.
A leitura critica da realidade torna-se possivel porque a cultura oferece as
ferramentas simbolicas e afetivas para interpretar o mundo, questiona-lo e
transforma-lo. Trata-se de uma educacdo que se faz na e pela cultura,
convocando os sujeitos a participagdo ativa na reconstrugao das suas historias
e dos seus territorios.

Assim, ao compreendermos a cultura como matriz pedagogica,
reconhecemos seu potencial politico de formagdo — ndo como transmissao
de contetidos, mas como provocag¢io de consciéncia, como abertura para o
didlogo e para a agdo transformadora. A cultura torna-se, entdo,linguagem de
resisténcia, espaco de disputas e campo de cria¢io de novos mundos possiveis.

A cultura, enquanto territdrio simbdlico e politico, possui um poder
transformador que se manifesta na capacidade dos sujeitos de ressignificarem
simbolos, significados e praticas que estruturam suas experiéncias sociais. Nesse
sentido, a cultura nio é apenas um espelho da realidade, mas um campo de
disputa e criagdo, onde a consciéncia critica se forma e se expande. E nesse
horizonte que Brandao (1987, p. 64) afirma:

“A ideia-for¢a aqui é a transformacdo de simbolos e
significados presentes na cultura, logo na consciéncia, e das
agoes coletivas que politicamente realizam no campo da
histdria o poder da sua cultura. O poder que hd no saber o
que é o proprio saber. [...] Modos originais e
progressivamente auténomos e criticos de o povo pensar
que a sualogica e os seus simbolos de classe (grupos sociais):
a sua situagdo os determinantes passados e atuais dela e
uma agio politica de reprodugio de poder este é o sentido



Rubens Claudio Oliveira Sousa | Vilma Aparecida de Pinho | Josiney da Silva Trindade

da ideia de transformar o que ¢é tradicional [...] reflete o
mundo para o colonizado através da logica que traduz a
sua pratica politica de descolonizagio cultural”.

A reflexdo proposta por Brandao nos convida a reconhecer a cultura
como ldécus de resisténcia e descolonizagdo. Quando os grupos sociais
historicamente marginalizados passam a compreender a origem, alégica e os
significados dos seus proprios saberes, rompem com as estruturas impostas
de dominag¢ao simbdlica. Ao transformar o que ¢ tradicional em poténcia
politica, o povo reivindica a autonomia de sua linguagem e de sua existéncia.
Assim, a descolonizagéo cultural ndo se dd apenas no campo tedrico, mas nas
acoes cotidianas de afirmagio, nas praticas educativas que valorizam os saberes
locais, e na recriagao critica dos simbolos que antes eram impostos. Trata-se
de um processo em que a cultura deixa de ser instrumento de reproducéo da
subalternidade e torna-se caminho para a emancipagio coletiva.

A transformagao cultural e social das comunidades tradicionais pode
ser impulsionada por meio de organizagdes locais comprometidas com a
liberdade, a justi¢a e a valorizagdo dos saberes ancestrais. Associagoes
comunitarias, igrejas com uma pratica libertadora, escolas voltadas para uma
educacgao de qualidade, grupos de maes, coletivos artisticos, rodas de capoeira
e praticas culturais diversas podem se constituir como espagos legitimos de
resisténcia e autonomia. Essas organiza¢des, quando fortalecidas pela
coletividade, tornam-se ferramentas poderosas de emancipa¢io. Como afirma
Brandao (1987, p. 64): “valem por si s6, pelo que contém de avangos de
criatividade e melhorias nas condi¢des de vida e descoberta de um poder local”
Assim, a luta cotidiana desses grupos no se limita a dentncia ou a reagao: ela
se realiza também como criagdo, invengio e reconstrugio de mundos possiveis,
onde o poder emana da prépria comunidade.

No entanto, esse processo de fortalecimento local ndo ocorre sem
tensdes. Brandao alerta para a tentativa de cooptar e neutralizar o potencial
transformador das culturas populares por meio de politicas de financiamento
e da aproximacdo de empresas privadas. Essas iniciativas, muitas vezes,
escondem uma logica de domesticagdo e esvaziamento politico dos simbolos e
praticas culturais dos grupos quilombolas e de outras comunidades
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tradicionais. Ao transformar a cultura em espetaculo ou em produto funcional,
retira-se dela sua poténcia critica e emancipatoria. Trata-se de uma estratégia
de dominagao simbdlica que reduz o que é ancestral e coletivo a folclore
inofensivo, anulando o seu poder de mobiliza¢io social. A resisténcia, portanto,
exige vigilancia e consciéncia critica para que os espagos de criagdo e de memoria
nio sejam transformados em vitrines despolitizadas, mas preservem seu
sentido de luta e dignidade.

A critica as epistemologias hegemonicas da modernidade tem sido
central para os debates que envolvem as transformagoes sociais, culturais e
educativas no contexto contemporaneo. O paradigma do pensamento tinico
— construido sob a promessa de objetividade, universalidade e controle —
sustenta, até hoje, visdes rigidas sobre o conhecimento, a identidade e a
realidade. Nesse cendrio, abrir espago para outras formas de compreender o
mundo, especialmente aquelas que emergem dos povos indigenas, quilombolas
e outras comunidades tradicionais, ¢ também um ato de insurgéncia epistémica.

“La trascendencia de la creacidn, incluida en el conocimiento
cientifico que la modernidad habia encumbrado como
garante de verdad y control de los fenémenos. Nos remite
al rompimiento del pensamiento tnico. La pérdida de la
certeza ontoldgica nos refiere a la apertura del ser, es decir
la necesidad de poner en duda lo que las cosas son, lo cual
implica la pluralidad de interpretaciones y, al fin de los
fundamentos tnicos de la razon. Sin embargo, a pesar de la
transgresion que el giro estético implica, la hegemonia
moderna continta signando el pensamiento en torno a la
realidad” (Fabiola Aguirre, 2020, p. 35).

Nestes pressupostos, podemos afirmar que vivemos um tempo de
tensoes e contradi¢des: por um lado, ha um desejo de transformacio, de ruptura
com os paradigmas unicos da razio moderna; por outro, ainda carregamos,
muitas vezes de forma inconsciente, praticas que refor¢am hierarquias e
autoritarismos. No campo das relagdes étnico-raciais, essa ambiguidade é
evidente. Ainda que haja esforgos reais para reconhecer e valorizar a diversidade,
alégica da superioridade de um modelo de conhecimento, de uma identidade
dominante ou de uma verdade universal continua a se impor, inclusive nos
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espagos que se pretendem interculturais. Desconstruir essas estruturas exige
ndo apenas novas praticas, mas sobretudo novas formas de ser, de escutar e de
interpretar o mundo — numa abertura radical ao outro e a pluralidade de
sentidos que ele carrega.

A Forga de Resisténcia Quilombola

A Educagio Escolar Quilombola (EEQ) representa uma das maiores
conquistas dos movimentos negros no Brasil, configurando-se, também, como
um gesto de reparac¢ao histdrica frente a longa trajetéria de exclusdo da
populagdo negra do direito a educagdo formal. Durante séculos, o acesso a
escola foi sistematicamente negado a homens e mulheres negras, reforgando a
marginalizagio social e epistémica de seus saberes e modos de vida. Nesse
sentido, a EEQ ndo se limita a garantir o ingresso dos estudantes nas institui¢oes
de ensino, mas propde-se a atender as especificidades culturais, territoriais e
histéricas das comunidades quilombolas, valorizando a identidade negra e os
saberes ancestrais.

Em rela¢io a divida historica do Estado brasileiro com a populacgio
negra, Cruz e Santos (2023) destacam dispositivos legais que explicitaram a
exclusdo sistematica. O Decreto n® 1.331, de 17 de fevereiro de 1854, por exemplo,
proibia o ingresso de pessoas escravizadas nas escolas publicas. Mesmo a
instrucio dos negros ja libertos dependeria da disponibilidade e da disposigao
dos professores. Outro documento que indigna pelo seu contetdo
discriminatdrio é o Decreto n°7.031-A, de setembro de 1878, o qual determinava
que os negros s6 poderiam frequentar a escola no periodo noturno. Tal medida
revela o quanto a educagdo formal foi historicamente dificultada, impondo
barreiras quase intransponiveis — imagine-se o peso de assistir aulas a noite
ap6s um dia inteiro de trabalho for¢ado e desumano. “Mesmo com a
democratizagdo e a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, o Brasil
continuou sem atender a populagdo negra e campesina em suas especificidades”
(Cruz; Santos, 2023, p. 8).

Esse historico de negacao de direitos gerou consequéncias profundas
e persistentes. Um dos reflexos mais visiveis é o abismo que ainda separa negros
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e brancos no acesso a educacdo superior, especialmente nas universidades
publicas. As marcas dessa exclusio sao profundas e, muitas vezes, irreparaveis.
Como sujeito negro que escreve, sinto na pele a dor dos meus ancestrais — dor
que carrego nao como peso, mas como memoria viva e convocagao a luta.
Apesar das conquistas alcangadas com grande esfor¢o coletivo, o que se
conseguiu ainda ¢ insuficiente diante das violéncias sofridas ao longo dos
séculos. O Estado brasileiro, portanto, ainda nos deve incontaveis reparagoes,
ndo apenas materiais, mas sobretudo simbolicas, culturais e educativas.

A EEQ, assim, torna-se uma estratégia de resisténcia e ressignificagao
da educagao no Brasil. Ela rompe com o modelo tinico de ensino, colonial e
eurocentro, e propde uma escola que escute, acolha e celebre as historias, as
linguas, os ritmos e os saberes das comunidades negras. Mais do que uma
politica publica, trata-se de um movimento civilizatdrio, que exige do Estado
ndo apenas o cumprimento da lei, mas o reconhecimento da dignidade e do
direito de existir plenamente, em corpo,em memoria e em saber.

A Educagio Escolar Quilombola, como uma grande conquista do povo
negro, surgiu mediante a muita pressao dos movimentos sociais e movimentos
negros unificados conforme apontam Cruz e Santos (2023);

A Educagao Escolar Quilombola (EEQ) surgiu devido as
pressdes dos movimentos sociais e, em particular, ao
movimento Negro Unificado, do Movimento Quilombola.
Nasceu de um contexto histdrico de lutas e de desejos por
uma educagdo que respeitasse as especificidades dos povos
quilombolas e ribeirinhos e de comunidades tradicionais e,
principalmente que levasse em consideragio os principios
constitucionais que regem a Educagdo Basica Brasileira para
as escolas quilombolas assim como para demais escolas
que atendem estudantes origindrios de territérios
quilombolas. Surgiu, portanto, quando os movimentos
levantaram a bandeira de combate ao racismo pela terra,
pela territorialidade, pelo territério ancestral, pela
valorizagdo da identidade e pelo pertencimento no campo
e na cidade, demarcando a tematica dessa modalidade e
dos quilombos, de forma geral, no cendrio politico,
econdmico, ambiental, social e cultural (p. 14).
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O reconhecimento da identidade negra no Brasil comegou a ganhar
maior visibilidade e aten¢do institucional a partir de 2003, com o primeiro
governo de Luiz Indcio Lula da Silva, eleito pelo Partido dos Trabalhadores
(PT). Este periodo marcou um compromisso politico com a formulagéo e a
implementagdo de agdes afirmativas voltadas a reparagio histdrica das
desigualdades enfrentadas pela populagao negra. Foram instituidas politicas
publicas de igualdade racial com o objetivo de enfrentar as marcas profundas
do racismo estrutural e promover a inclusdo e o bem-estar. Como define
Nascimento (2018, p. 24): “As politicas publicas podem ser definidas, grosso
modo, como um conjunto de programas, agdes, metas e planos do poder
publico com o objetivo de promover o bem-estar da sociedade.”

Entre as a¢oes afirmativas de maior impacto esta a promulga¢ao da
Lein® 10.639/03, no dia 9 de janeiro de 2003, que alterou a Lei de Diretrizes e
Bases da Educa¢do Nacional (LDB), n° 9.394/96. Essa mudancga tornou
obrigatdrio o ensino da histéria e da cultura afro-brasileira e africana nas
escolas do Ensino Fundamental e Médio, constituindo um marco legal na
valorizagdo da memoria e dos saberes afrodescendentes no curriculo escolar.
A medida representou um avango importante na luta por uma educagio
antirracista e culturalmente relevante, que até entdo ignorava ou invisibilizava
as contribui¢des da populagao negra para a formagao da sociedade brasileira.

Em 2008, esse avanco foi ampliado com a san¢do da Lein° 11.645, em 10
de margo, que incluiu no mesmo dispositivo legal a obrigatoriedade do ensino
da historia e cultura indigena. Esse acréscimo representou o reconhecimento
das injusticas historicas cometidas contra os povos origindrios, especialmente
no que se refere a negacao do direito a terra, elemento central para sua
sobrevivéncia cultural e material. Dessa forma, a inclusdo dos povos indigenas
nas politicas publicas de repara¢io educacional reafirma o principio da justica
histérica e da equidade curricular.

Quatro anos mais tarde, em 2012, a populagao negra celebra outra
conquista significativa: aimplementagao das Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educagio Escolar Quilombola na Educagdo Basica. Publicadas em 20
de novembro — data emblematica do Dia da Consciéncia Negra —, as diretrizes,
instituidas pela Resolu¢ao CNE/CEB n° 8/2012, estabeleceram que as escolas
localizadas em territérios quilombolas, bem como aquelas que atendem
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estudantes oriundos dessas comunidades, devem incluir em seus Projetos
Politico-Pedagdgicos o respeito a cultura, a histéria e as préticas sociais do
local em que estdo inseridas. Essa normatiza¢ao ndo apenas reconhece a
especificidade da Educagio Escolar Quilombola (EEQ), mas reafirma o direito
das comunidades negras a uma educag¢ao pautada na valorizagao de seus modos
de vida e saberes ancestrais.

E importante ressaltar, contudo, que essas conquistas ndo surgiram
por iniciativa espontanea dos governos, mas foram resultado de décadas de
mobiliza¢do dos movimentos negros, quilombolas e aliados. A implementagao
dessas politicas educacionais nao deve ser compreendida como um favor, mas
como o cumprimento de um direito legitimo e historicamente negado. A
Educagio Escolar Quilombola, portanto, ndo é apenas um modelo alternativo
de ensino: é uma afirmagéo politica da dignidade negra, um instrumento de
reparagdo e um caminho para a constru¢do de uma sociedade mais justa e
plural.

As conquistas educacionais no Brasil fazem parte de um
processo historicamente relacionado a capacidade deluta e
de organizagdo da sociedade. Diante da diversidade de
problemas e das questdes que se apresentam como desafios
para a construgdo de uma sociedade com mais equidade, e
diante da negagdo de direitos e oportunidades para parcelas
significativas da populagio brasileira (particularmente para
08 negros), organizaram-se e continuam organizando-se
varios movimentos sociais” (Leite, 2010, p.12).

Na Educagio Escolar Quilombola, é de fundamental importancia
colocar em evidéncia o debate sobre a reformulagédo curricular, com o objetivo
de promover a descolonizagdo do curriculo. A escola, nesse contexto, ndo pode
ser um reprodutor de saberes hegemonicos e distantes da realidade vivida
pelos estudantes; ao contrario, deve tornar-se um espago de valorizagdo das
historias, culturas e praticas sociais das comunidades quilombolas. A
descolonizagdo curricular implica questionar as epistemologias eurocentro
que, por séculos, invisibilizaram os saberes afro-brasileiros e silenciaram suas
narrativas.
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As praticas educativas desenvolvidas pelos professores e professoras
precisam ser orientadas por uma pedagogia do territdrio, na qual as
experiéncias concretas dos alunos e os saberes coletivos da comunidade sejam
integrados ao processo de ensino-aprendizagem. Isso significa reconhecer que
aeducagio quilombola ndo comeca na escola, mas na vida em comunidade, na
oralidade, nos rituais, nas festas, nas formas de trabalhar a terra, nas musicas,
nos jogos e nos modos préprios de existir. Incorporar esses elementos ao
curriculo ndo é apenas um ato pedagogico, mas uma escolha ética e politicaem
favor da justica epistemologica e da formagdo integral dos sujeitos
quilombolas.

[...] propde-se pensar a educagdo quilombola com base nos
contextos de uso do territdrio, da etnicidade e da meméria
presentes nas narrativas dos sujeitos no intuito de construir
metodologias que proporcionem aprendizagens tendo
como ponto de partida elementos referentes as realidades
locais das comunidades. Nesse sentido, rompe com uma
histéria longa de alienagéo e exclusdo étnica e racial que se
inaugura com a formacao da sociedade brasileira,” (Carril,
p.255).

A reformulagéo do curriculo escolar em contextos quilombolas exige
ndo apenas sensibilidade cultural, mas também coragem intelectual e politica
por parte dos educadores. Enfrentar as estruturas coloniais ainda presentes
nas praticas educativas implica em romper com logicas tradicionais de ensino
e em abrir espago para saberes outros, historicamente marginalizados. Barros
(2021) aponta que um dos grandes desafios enfrentados pelos professores na
Educag¢ao Escolar Quilombola reside na necessidade de romper com os
padrdes impostos por uma tradi¢ido educativa colonizada. Para a autora, é
urgente realizar aquilo que denomina de “desobediéncia epistémica”,ou seja, o
ato de questionar, resistir e superar os modos de pensar e ensinar construidos
sob alogica da dominagao colonial. Essa desobediéncia niao é apenas ruptura,
mas também cria¢do: implica construir novos caminhos pedagégicos que
valorizem os saberes ancestrais, as experiéncias comunitarias e as narrativas
silenciadas da populagdo negra. Nesse processo, o professor deixa de ser mero
reprodutor de contetidos e torna-se sujeito politico, comprometido com a
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transformacao social por meio de praticas educativas criticas e enraizadas no
territorio.

A epistemologia decolonial propde uma leitura critica e ampliada das
estruturas que sustentam as desigualdades histdricas vividas por povos
tradicionais, sobretudo os que habitam o campo, as dguas e as florestas. Esses
grupos enfrentam uma persistente negagao de suas existéncias, ndo apenas no
campo material, mas também no simbdlico e ontolégico. Reconhecer essas
violéncias exige, portanto, compreender que a colonialidade nao é um fato do
passado, mas um processo ainda em curso, que se manifesta nos corpos, nas
culturas e nos territorios. Nesse sentido, a decolonialidade é mais do que uma
proposta tedrica — é uma necessidade politica e epistémica de ruptura com as
légicas de opressao que estruturam o mundo moderno-colonial.

“E importante frisar que a epistemologia da decolonialidade
situa a compreensdo de que os povos do campo, das dguas
e das florestas enfrentam desafios mais radicais de
desumanizagido e negacdo ontoldgica que perduram nas
colonialidades nos territorios. Processos e préticas de
racismo que levam a classificagdo geoterritorial, étnica,
cultural, a apropriagdo/expropriagido do ser, do saber, da
natureza, a negac¢do ontolodgica, inferiorizaciao e sub-
humanizacio, assassinatos, escraviddo, criminalizagio,
expulsdo da terra, destruicio da natureza, machismo,
homolesbotransfobia, agro-hidro-minério-carbono-
negocios etc” (Barros, 2021, p. 52-53).

Essa reflexdo escancara a brutalidade e a complexidade dos mecanismos
de dominagdo que atuam sobre esses corpos-territorios. A colonialidade,
portanto, ndo se limita a um discurso racializado, mas articula diversas formas
de opressdo — étnica, de género, sexual, ambiental e epistémica — que se
enraizam nos territorios por meio de politicas econdmicas predatorias e
estruturas institucionais excludentes. Enfrentar esses desafios exige um
compromisso ético-politico com a justica social e ambiental, e, sobretudo, com
a restitui¢do da dignidade de povos historicamente desumanizados. A
epistemologia da decolonialidade ndo propoe apenas um novo modo de ver o
mundo, mas a reconstru¢do de mundos possiveis, baseados na equidade, no
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reconhecimento e no respeito a diversidade dos saberes e formas de vida.

Quijano (1992), corrobora com essa reflexao ao discutir os efeitos da
racionalidade moderna-colonial, defendendo a urgéncia de superarmos os
pilares que sustentam a colonialidade do saber. Para ele, essa racionalidade
imposta pela modernidade eurocéntrica continua a marcar os curriculos da
educagio basica, os processos de formagao docente e até mesmo os ambientes
universitarios. Trata-se de uma racionalidade que hierarquiza os conhe-
cimentos, posicionando os saberes ocidentais como superiores e deslegiti-
mando os conhecimentos produzidos por povos indigenas, negros e outras
comunidades tradicionais. A proposta de Quijano é clara: livrar-se desse modelo
¢ condigdo para construir uma educagdo verdadeiramente plural, capaz de
reconhecer a diversidade epistémica e valorizar os multiplos modos de conhecer
omundo.

Com base nestes pressupostos, compreende-se como urgente a adogao
da epistemologia da decolonialidade no ambito da Educagdo Escolar
Quilombola (EEQ), uma vez que o racismo — enquanto pratica estrutural —
atua como mecanismo de expropriagdo do ser e dos saberes que constituem a
identidade dos sujeitos negros. Essa forma de negacdo, presente na escola e nas
praticas pedagogicas, compromete o reconhecimento da diversidade epistémica
e cultural que forma os territorios quilombolas. Nesse sentido, Barros (2021,
p. 60) afirma: “A epistemologia decolonial é considerada uma atitude
contestatoria e uma praxis de luta e resisténcia ao padrdo de poder e dominagao
das colonialidades na sociedade atual” Trata-se, portanto, de um
posicionamento politico e pedagdgico que questiona o monopdlio epistémico
das narrativas dominantes e busca reverter séculos de silenciamento.

E notério que muitos curriculos escolares, estruturados a partir de
uma légica universalista e eurocéntrica, ndo garantem a formacao integral dos
estudantes por carecerem de didlogos profundos com os contextos
socioculturais em que as escolas estdo inseridas. A auséncia de escuta, reflexao
critica e participagao comunitaria nos processos educativos distancia a escola
de sua funcio social. Nesse cendrio, a EEQ, especialmente quando situada em
territorios quilombolas, deve assumir uma pedagogia propria, enraizada nas
especificidades étnico-raciais, nas memdrias coletivas, nas territorialidades e
nas praticas culturais de cada comunidade.



Metodologias Horizontais e Praticas Educativas Interculturais Criticas na Comunidade
Quilombola Sagrada Familia de Bujaru-PA

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educa¢do Escolar
Quilombola na Educagido Basica (DCNEEQ), instituidas pela Resolucdo CNE/
CEB n° 8/2012,reconhecem essas especificidades. Conforme dispde o Artigo 1°,
a organizagdo do ensino na EEQ deve fundamentar-se em eixos como: a)
memoria coletiva; b) marcos civilizatérios; ¢) praticas culturais; d) tecnologias
e formas de produgdo do trabalho; e) acervos e repertorios orais; f) festejos,
usos, tradigdes e demais elementos que conformam o patriménio cultural das
comunidades quilombolas de todo o pais; g) territorialidade (Brasil, 2012, p.
3). Esses eixos ndo sdo apenas orientagdes técnicas, mas sim fundamentos
para a construgdo de uma escola que respeita e valoriza os saberes ancestrais,
promovendo uma educagdo antirracista e libertadora.

Defendemos, por isso, uma perspectiva horizontal nas relacoes
pedagogicas e na produgdo do conhecimento. Néo é possivel construir uma
EEQ coerente com os principios da justica e da equidade sem considerar os
saberes e as praticas das comunidades quilombolas como legitimos,
estruturantes e indispensaveis. A horizontalidade na construgéo curricular e
nas praticas educativas implica reconhecer que os territérios quilombolas
nao sao apenas espagos geograficos, mas fontes vivas de conhecimento, histéria
e resisténcia.

Portanto, a EEQ estdi imbricada no constante diailogo com
a Educac’aPo Quilombola, compreendida como uma forma
de educac’abo que ocorre no cotidiano da vida comunitairia,
e na ruptura com um modelo de educac’abPo onde escola e
comunidade encontram-se separadas por “muros
organizacionais” que inibem a efetiva participac’abo destas
na conduc’abo daquela. Esse movimento, de diailogo e
aproximac’abo, requer horizontalidade de relacoPes no
coletivo da comunidade-escola, escuta e respeito a demandas
comunitairias no campo da educac’abo escolar, devendo
ser consideradas tambeim as praiticas de organizagio e
gestaPo proiprias do grupo em seu territoirio (Cruz et. al
2022,p.112).

A abordagem pedagogica que orienta a Educagao Escolar Quilombola
esta formalmente estabelecida nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a
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Educacio Escolar Quilombola na Educa¢io Basica (DCNEEQ), instituidas
em 2012. Essas diretrizes reafirmam a necessidade de que as escolas
quilombolas incorporem, em seus Projetos Politico-Pedagdgicos (PPP), o
respeito a cultura, a histdria e as praticas sociais que constituem a identidade
das comunidades onde estio inseridas. Tal proposta curricular nido pode ser
dissociada do territério e da vivéncia coletiva, pois se fundamenta na
valorizagao dos saberes tradicionais, das memorias ancestrais e das formas de
organizagao social proprias dos povos quilombolas.

O Projeto Politico-Pedagdgico, portanto, ¢ um documento orientador
de grande relevancia, que deve ser construido de forma participativa,
envolvendo toda a comunidade escolar — estudantes, pais, liderancaslocais e,
principalmente, os professores. Estes, por sua vez, ndo podem ser espectadores
do processo, mas protagonistas na elaboragdo de um PPP que reflita os desejos,
os desafios e os compromissos da escola com a transformacao social. O PPP
deve apontar os caminhos para a organizac¢ao pedagogica da instituicao, ao
mesmo tempo que identifica obstaculos e propde estratégias concretas,
construidas coletivamente, para enfrenta-los.

Assim, é imprescindivel que o PPP possibilite aos alunos uma educagao
que ndo apenas reconheca, mas também valorize as diferencas, a diversidade e
a pluralidade étnico-racial. O documento deve assegurar que a escola seja um
espaco vivo de didlogo, onde o combate ao racismo, ao preconceito e as
desigualdades estruturais seja parte integrante da pratica educativa. A
Educacio Escolar Quilombola, nesse sentido, deve representar um territdrio
de formagao critica, de afirmagéo identitaria e de luta por justica social.

Nesta perspectiva, a construgdo do Projeto Politico-Pedagogico (PPP)
nas escolas quilombolas devem ser compreendida como um processo coletivo,
democratico e dialdgico, no qual os sujeitos que compdem a comunidade
escolar sdo protagonistas. Trata-se de uma ferramenta estratégica para garantir
que a escola se organize de forma coerente com os principios da diversidade,
da justica social e do respeito as especificidades étnico-raciais dos territdrios
em que estd inserida. Mais do que um documento burocratico, o PPP deve
expressar os valores, as memdorias e os compromissos da escola com uma
educacio critica, inclusiva e antirracista.
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“Para mudancas positivas no ambiente escolar, essas
questdes de identidade e diferenca junto a uma perspectiva
multiculturalista devem permear nido s6 os curriculos
escolares, mas também devem perpassar a construc¢io dos
projetos politico-pedagdgicos das escolas. O projeto
politico-pedagégico (PPP) é essencial para o trabalho escolar,
e deve ser construido a partir da reflexdo de todos os atores
envolvidos na comunidade escolar, sendo professores,
gestores, pais, alunos e representantes da comunidade,”
(Nascimento, 2018, p. 69).

Nascimento (2018) refor¢a a importancia de compreendermos o Projeto
Politico-Pedagdgico como expressio concreta da identidade da escola e do
territorio em que ela atua. Ao propor que identidade e diferenga sejam centrais
na construgdo curricular e na elabora¢iao do PPP, a autora aponta para a
necessidade de romper com modelos homogéneos e excludentes de educagao.
No contexto da Educagao Escolar Quilombola, esse compromisso é ainda
mais urgente, pois trata-se de reconhecer os saberes ancestrais, as lutas historicas
e os modos de vida das comunidades quilombolas como fundamentos legitimos
do fazer educativo. Assim, 0 PPP torna-se ndo apenas um instrumento técnico,
mas um espago de afirmagao cultural e politica, no qual todos os atores da
comunidade escolar sdo chamados a refletir, propor e transformar a realidade
a partir de suas préprias vozes e experiéncias.

O preconceito racial ¢ uma realidade concreta e persistente no Brasil,
manifestando-se diariamente em gestos, palavras, praticas institucionais e
discursos silenciosos que, muitas vezes, sdo naturalizados ou mesmo
invisibilizados. E comum que os sujeitos que os reproduzem nio se reconhecam
como racistas, o que torna ainda mais desafiador o enfrentamento dessas
estruturas de opressdo. Diante dessas manifestagdes, os saberes ancestrais, a
heranca cultural, a identidade coletiva e os modos de vida dos povos negros
sdo constantemente desvalorizados, negados e silenciados. As pressoes sociais
empurram os individuos para a adequagdo a padrdes eurocéntricos de
comportamento, estética, linguagem e visio de mundo, refor¢ando a ideia de
que, para ser aceito, é necessdrio distanciar-se da prépria origem. Esse
apagamento simbdlico, continuo e violento, compromete a existéncia plena de
sujeitos historicamente marginalizados.
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Em face desse cendrio, os documentos orientadores e normativos que
defendem uma educagdo antirracista tornam-se ferramentas essenciais de
enfrentamento ao preconceito racial ainda presente em diversos segmentos da
sociedade.

“[...] o racismo estd presente na escola brasileira. Esse é um
ponto importante porque rompe com a hipocrisia da nossa
sociedade diante da populagdo negra e mestica desse pais e
exige um posicionamento dos (as) educadores (as). Essa
constata¢do também contribui para desmascarar a
ambiguidade do racismo brasileiro que se manifesta através
do histérico movimento de afirmagdo/negagao. No Brasil,
o racismo ainda ¢ insistentemente negado no discurso do
brasileiro, mas se mantém presente nos sistemas de valores
que regem o comportamento da nossa sociedade,
expressando-se através das mais diversas praticas sociais,”
(Gomes, 2005, p. 147-148).

Essa reflexdo de Gomes (2005) evidencia o cardter estrutural e
contraditdrio do racismo no Brasil, onde a negagdo do problema serve como
mecanismo de sua perpetuacdo. A escola, enquanto espago de socializagio e
producao de conhecimento, ndo esta imune a essas praticas; ao contrario,
muitas vezes as reproduz. Por isso, é urgente que os(as) educadores(as)
assumam um posicionamento critico e ativo frente a ambiguidade racial
brasileira. Promover uma educagdo antirracista exige mais do que contetidos
sobre diversidade: exige praticas pedagdgicas comprometidas com a
valorizagdo das identidades negras, com a escuta dos saberes ancestrais, e com
a construgdo de um ambiente escolar em que a diferenca seja celebrada, e nao
silenciada. E nesse gesto que se inscreve uma verdadeira pedagogia da
libertagao.

O racismo, quando inserido nas estruturas escolares, ndo se manifesta
apenas em atos explicitos de discriminacdo. Ele estd presente nas omissoes
dos curriculos, na auséncia de representagdes positivas da populagio negra
nos materiais diddticos, nas atitudes silenciosas que desvalorizam culturas
ndo hegemonicas e na perpetuagio de um modelo eurocentro de conhecimento.
A exclusdo do repertério cultural afro-brasileiro e quilombola da rotina
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pedagdgica refor¢a a inferiorizagao simbdlica de uma parcela significativa dos
estudantes, negando-lhes o direito ao reconhecimento e a autoestima. Assim, o
combate ao racismo na escola exige uma reconstrugdo profunda das praticas
pedagogicas e administrativas.

E fundamental compreender que uma educa¢io comprometida com a
justica racial precisa estar estruturada em politicas pedagogicas claras, que
vao além da retérica da inclusdo. As praticas educativas devem incorporar
conteudo que abordem criticamente a historia da populagao negra no Brasil,
suas contribui¢oes civilizacionais, a resisténcia ao colonialismo e ao racismo,
bem como suas produgdes culturais e filosdficas. A valoriza¢do dessas
narrativas deve ocorrer de maneira transversal, continua e integrada ao
cotidiano escolar, rompendo com a légica do “més da consciéncia negra’ como
unico momento de visibilidade.

Para isso, o Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) das escolas deve
contemplar explicitamente estratégias metodoldgicas que assegurem a presenga
constante de praticas antirracistas. Essas estratégias nao se resumem a
implementacdo de contetidos pontuais, mas envolvem também a formagao
docente, o uso de linguagens plurais, o incentivo a oralidade, a arte, as expressoes
corporais e aos saberes locais. O PPP precisa ser um documento vivo,
construido em didlogo com a comunidade escolar e com o territdrio, refletindo
os desafios, as poténcias e as histdrias que ali existem. Trata-se de integrar a
escola a vida, reconhecendo que a aprendizagem é também um ato politico e
coletivo.

Por fim, é necessério destacar que combater o racismo dentro da escola
¢ uma tarefa permanente, que exige compromisso ético, sensibilidade e coragem
pedagdgica. As tradi¢oes culturais afro-brasileiras, indigenas e quilombolas
devem ser mantidas vivas, nao como folclore ou exotismo, mas como fontes
legitimas de conhecimento e formagao. O ambiente escolar precisa tornar-se
um territério onde a pluralidade é celebrada, e onde cada aluno, em sua
singularidade, possa reconhecer-se e ser reconhecido. E nesse espaco de escuta,
partilha e reconstrugido simbdlica que se torna possivel educar para aliberdade,
para a dignidade e para a transformagao social.
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Valorizando Memorias e Saberes Quilombolas

Neste capitulo, apresenta-se o cerne da metodologia horizontal de
pesquisa, caracterizada por orientagdes dialdgicas, inclusivas,
plurirreferenciadas e coletivas, sobretudo pela auséncia de hierarquias entre
saberes e conhecimentos. Destaca-se o didlogo com Dona Faustina Abreu
Santana, de 78 anos, acerca das manifestacdes culturais, especialmente as dancas
que compunham o cendrio cultural da territorialidade quilombola Séo Judas
Tadeu, localizada no municipio de Bujaru/PA. Esse didlogo proporcionou o
despertar das memorias relacionadas ao corpo-territério, que se encontravam,
em grande parte, adormecidas.

O objetivo desta etapa da pesquisa foi coletar dados referentes a forma
como essas dangas eram praticadas na territorialidade, abrangendo
informagdes sobre indumentdrias, coreografias e outros aspectos pertinentes.
Para isso, foram realizadas gravagdes utilizando equipamentos multimidia,
sendo as transcrigoes desses registros essenciais para garantir a precisao da
documentagao. Essas transcrigdes constituiram-se como base para o
desenvolvimento de atividades pedagégicas voltadas a valorizagao da heranga
cultural local.

Ademais, as informacdes coletadas possibilitaram aos alunos a vivéncia
dessas praticas culturais, tanto no espago escolar quanto em outros ambientes
comunitdrios. Antes da apresentacio dos relatos obtidos, torna-se relevante
compartilhar brevemente a trajetdria da entrevistada, escolhida pela propria
comunidade escolar. A seguir, apresenta-se um registro fotografico de Dona
Faustina em uma conversa informal realizada em sua residéncia.
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Fonte: Acervo pessoal.

O Bau das Memorias: o Cordido de Boi na Voz de Dona Faustina

Na primeira aula, quando o sol ainda beijava suavemente a terra sagrada
da comunidade quilombola, os alunos chegaram com os olhos cheios de sede
por raizes, movidos pelo desejo de ouvir aquilo que nio se encontra nos livros:
as histdrias vivas. Com o coragdo aberto, pediram a Dona Faustina que abrisse
seu bad precioso de memorias e compartilhasse os saberes ancestrais que
embalaram, por décadas, a alma coletiva da comunidade.

Dona Faustina, guardia dos passos, dos cantos e dos siléncios antigos,
acolheu o pedido com a serenidade dos que sabem a importancia do que
carregam. Com voz doce como mel de engenho, comegou a tecer, fio por fio, 0
manto das lembrancas vivas. Seus olhos cintilavam ao recordar as noites
iluminadas por estrelas, nas quais era protagonista e testemunha dos
movimentos sagrados que dangavam a histéria do seu povo.

Entre as preciosidades evocadas por sua fala ritmada, emergiu com
for¢a o Cordao de Boi. Essa danga encantada, de raizes afro-brasileiras
profundas, pulsa com vigor nas festas juninas, fazendo ecoar tambores, cantigas
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e risos nos terreiros de comunidades quilombolas por todo o pais. O Cordio
de Boi, resistente como o tronco de um jatoba antigo, atravessa geragdes com
a sabedoria das matriarcas e a energia da juventude, reunindo corpos em roda,
em celebra¢do a memoria e a luta.

Mais do que uma danga, o Cordio de Boi é um territorio de saberes
que se revela no corpo em movimento. Ele encarna a resisténcia cultural e o
compromisso sagrado com a preservagdo das tradigdes afro-brasileiras,
tornando-se simbolo de identidade e pertenca. Em cada passo, um ensinamento;
em cada giro, um reencontro com a histéria. E assim, na simplicidade de uma
aula iniciada ao nascer do dia, os alunos descobriram que aprender com Dona
Faustina era também aprender a escutar o chio, a roda e o tempo.

No terreiro onde o tempo se curva diante da memdria, o Cordado do
Boi se ergue como ritual de expressao e encanto. O boi, figura central, renasce
em cada apresentacdo como simbolo vivo da cultura popular, da fé dos
ancestrais e da forga resistente do povo afro-brasileiro. Ele ndo é apenas um
personagem, mas um espirito que conduz a danga da vida, cruzando geragdes.
Sua presenca ecoa nas palmas, nos cantos e nos passos firmes sobre o chiao
batido. Ali, cada gesto ¢é histéria, cada som é raiz.

Dona Faustina, ancia da comunidade e guardia da palavra antiga, fala
do Cordao com a dogura de quem viveu o tempo e o transmitiu com o corpo.
Em sua fala, o Cordao do Boi se assemelha a outras manifestacoes do folclore
nacional, como as festas juninas que ainda acendem fogueiras em tantos cantos
do Brasil. Ela diz que tudo era feito com o que se tinha: pano velho, saco de
estopa, o dom das miaos. A criagdo era coletiva, nascida do esforgo e do orgulho
de manter viva a tradi¢do. O boi, moldado com madeira, tecido e fé, era o
coragdo da festa.
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Figura 12 - Entrevista com Dona Faustina na Escola Quilombola Sagrada
Familia
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Fonte: Acervo pessoal.

Na dang¢a, um morador se escondia sob o boi, movendo-o com graga,
enquanto os outros dangarinos seguiam ao redor. Vestiam-se com roupas
coloridas feitas por eles mesmos, com chapéus ornados por flores de papel e
fitas que bailavam ao vento. Os corpos se moviam ao ritmo dos tambores,
sons pulsantes como batidas do cora¢ao da comunidade. Tudo — a roupa, o
boi, os instrumentos — era feito ali, no quilombo da criatividade e do amor.
Era uma festa de pertencimento, onde cada detalhe era oferenda a
ancestralidade.

Dona Faustina nomeava o boi da sua comunidade como Boi-Bumb4,
com o mesmo carinho de quem chama um filho. Sua descrigao toca o sagrado
do cotidiano, e encontra eco nas palavras de Santos (2018), ao falar do Cordao
de Boi Brilha Noite, em Bujaru. La também, o boi danga e reluz, trazendo a tona
os cantos esquecidos da terra. O Brilha Noite é irmdo do Boi-Bumba de
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Faustina, filhos de um mesmo tambor que pulsa além do tempo. Neles vive o
Brasil profundo, negro, festivo e resistente.

O Boi Brilha Noite é composto por enfeitados, que sdo os
indios, 0 Amo e os Vaqueiros e, mascarados que sdo Nego
Chico e Cazumbd. Ainda tem os Mestres que sdo os
ajudantes do Amo para o acompanhamento das toadas.
Amo, Vaqueiros, Burrinha, Caboclos, Pajé, Padre, Doutor,
as Damas (que sao as mulheres acompanhantes da
brincadeira) e os Bailantes (que se movimentam aos sons
tocados pelos tambores pandeiros e maracas), fazem a
espetacularidade do boi, executando cantigas antigas e
poesias embaladas pelos sons dos instrumentos de
percussdo durante a brincadeira (Santos, 2018, p. 44).

Assim, o Corddo do Boi ndo é apenas uma festa: ¢ um manifesto de
identidade, um canto de luta, um abra¢o na memoria. Em cada giro do boi,
danga-se a historia dos que vieram antes, com seus passos ritmados e suas
mios calejadas. E celebracdo do sagrado no cotidiano, do coletivo sobre o
individual, da raiz que insiste em florescer. E enquanto houver quem conte,
quem dance e quem ouga, o boi seguira vivo. Pulando entre geragdes, feito
estrela no terreiro da memoria.

Na memoria viva da comunidade, ressoam as vozes antigas que
guardam os saberes do chio e do tempo. A oralidade, como tecido ancestral,
costura as histérias com fios de saudade e pertencimento. E por meio dela que
os encantos do Corddo de Boi se revelam, ndo apenas como manifesta¢io
cultural, mas como expressao profunda de identidade coletiva. No corpo de
quem danga, na palma de quem canta, pulsa a resisténcia de um povo que
transforma o cotidiano em celebracio. E nesse contexto que Dona Faustina,
com a firmeza de quem viveu e guardou, partilha um fragmento de sua
memodria.

“Aqui a gente tinha o Cordéo de Boi, era o Boi Bumba, o
Estelo sabe disso. A gente dan¢ava por todos os lugares, a
gente era muito chamado, viu? Quando a gente comegava a
dangar, era direto: quem aguentava, aguentava; quem nao
aguentava, no aguentava. Era uma coisa muito bonita, viu.
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A gente passava dias organizando tudo. Quando era no
més de junho a gente comegava a dangar tudo por ai” (Dona
Faustina, 78 anos).

O testemunho de Dona Faustina, além de memdria afetiva, é fonte rica
de pesquisa e valorizagdo da cultura local. Sua narrativa tece os fios que ligam
o passado ao presente, revelando como a dan¢a do Boi Bumba mobilizava a
comunidade em torno de praticas coletivas, de criacio e celebracido. Mais que
lembranga, sua fala é canto de heran¢a. Dona Faustina nao apenas contou: ela
ensinou, cantou com os alunos a musica do boi, perpetuando a tradicio que,
segundo ela, chamava-se Boi Bumbd, nome que ecoa como tambor no peito de
quem ouve com o coragao.

Boi Bumbd / Boi chegou /

E o boi que arrebentou /

E, é boi, é ¢ boi,/

O boi chegou, é o boi que arrebentou /

O boi dang¢ou, o boi pulou /

O boi saiu do carro, ele ndo ficou/

O boi pulou, o boi saltou /

O boi pulou do carro, ele nao ticou/

Seu Zé, o vaqueiro, cuidado com esse boi /
Esse boi é perigoso, ele pode arrebentar, cuidado com esse boi /
Esse boi é perigoso, ele vai lhe arrebentar /
E, é é boibumbd /

E, é ¢é boibumbd.
(Transcrigéo oral do canto realizado por Dona Faustina)

O canto de Dona Faustina, ao evocar a presenca vibrante do boi em
versos como “Boi Bumba / Boi chegou / E o boi que arrebentou’, constitui-se
como ferramenta pedagdgica de resisténcia e afirmagdo da identidade negra.

— 109 —



Metodologias Horizontais e Praticas Educativas Interculturais Criticas na Comunidade
Quilombola Sagrada Familia de Bujaru-PA

Na perspectiva da educagio étnico-racial, essa manifestagdo oral traduz-se em
curriculo vivo, onde os saberes ancestrais deixam o lugar da invisibilidade e
passam a ocupar, com legitimidade, os espagos escolares e comunitarios. A
repeticdo cadenciada, os vocativos e o ritmo organico criam uma narrativa
que nio apenas resgata uma memdria coletiva, mas também convoca a escuta
ativa, a valorizagdo da cultura negra como fundamento da formagao humana
e cidada. A figura do boi — simbolo de for¢a, ancestralidade e insubmissao —
torna-se metafora educativa de uma historia que se recusa a ser apagada.

Quando a cantiga adverte “Seu Zé, o vaqueiro, cuidado com esse boi’,
ela revela mais do que um enredo popular; denuncia a tentativa histérica de
domar culturas, silenciar corpos e subjugar memdrias afrodescendentes. O
boi que salta do carro, que ndo se deixa conter, é o saber negro que escapa as
grades da normatividade eurocéntrica, exigindo que a escola se repense como
espaco de escuta, de pluralidade e de justica. Nesse contexto, o canto de Dona
Faustina ndo apenas educa — ele liberta. Ele tensiona a relagdo entre tradi¢ao
e contemporaneidade, mostrando que a educagdo antirracista precisa
reconhecer a oralidade, o corpo, o territério e a arte como componentes
fundamentais na constru¢do de um ensino que valorize a diversidade e combata
as estruturas do racismo historico. Assim, a cangao torna-se semente: plantada
na escola, floresce no coragdo de cada aluno como heranga e como futuro.

Dona Faustina demonstrou profundo desejo de partilhar os seus
saberes com os alunos e com a comunidade, destacando a relevancia de
preservar o conhecimento tradicional para as geragdes vindouras. Em seu
depoimento, revela-se o compromisso com a transmissdo de valores, praticas
e memorias que compdem o tecido vivo da cultura quilombola. Com clareza e
emogao, expressa sua vontade de deixar um legado: “Eu quero deixar para
vocés, criangas da minha comunidade que ndo sabem como era. Muitas coisas
que eu tenho, antes de partir, eu quero deixar para vocés, para 0 meu povo”
(DONA FAUSTINA, 78 anos, comunicagao pessoal, 2024).

E importante destacar que esse formato de apresentagio nio apenas
garante a autenticidade de uma danca popular de matriz africana, mas também
reforca os lagos entre tradi¢io e renovagéo cultural. Ao mesmo tempo, cria-se
um elo entre as prdticas ancestrais e as adaptagdes contemporaneas,
estabelecendo pontes entre o passado e o presente. O Cordao de Boi, nesse
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contexto, constitui-se como um espago de convivéncia comunitdria e de
articulagdo coletiva. Conforme mencionado por Dona Faustina, o boi ndo se
limitava a territorialidade quilombola Sdo Judas Tadeu, em Bujaru,
apresentando-se também em localidades vizinhas, o que revela a sua forca
integradora e o seu papel como simbolo de identidade e resisténcia.

Assim, é possivel afirmar que o Cordao de Boi transcende a condigdo
de danga folclérica, manifestando-se como expressao legitima da resisténcia
cultural negra. Trata-se de uma pratica que preserva a memoria histérica das
comunidades quilombolas, mantendo viva a chama da ancestralidade. Ainda
que os instrumentos ideolégicos do racismo tenham silenciado por algum
tempo essa manifestacao, ela segue vibrante. Hoje, ela é vivenciada no cotidiano
escolar da Escola Sagrada Familia e nos rituais comunitarios, contribuindo
diretamente na formagdo do corpo-territério de cada aluno e aluna.
Ressignificada, a danga consolidou-se como realidade viva e atuante na
territorialidade de Sdo Judas Tadeu.

Orientagdo Pedagégica Quilombola: O Cordio do Boi Bumba

O Cordéo do Boi Bumba, tal como cantado por Dona Faustina, é uma
manifestagdo cultural profundamente enraizada na memoria coletiva das
comunidades quilombolas. A cangdo “Boi Bumba / Boi chegou / E o boi que
arrebentou...” traz consigo um universo simboélico que pode ser amplamente
explorado na escola como ferramenta de ensino-aprendizagem, fortalecendo a
identidade cultural dos alunos e promovendo uma educag¢iao ancorada no
territdrio e na ancestralidade.

Do ponto de vista da educagio quilombola, essa manifestacido pode
ser transformada em uma prética pedagdgica interdisciplinar, que articule
corpo, arte, oralidade e historia. A partir da cang¢ao, os educadores podem
trabalhar temas como:

o Histéria oral e meméria comunitdria, promovendo rodas de
conversa com os mais velhos da comunidade para ouvir histdrias sobre o boi,
suas dangas, personagens e significados simbdlicos;
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« Expressdo corporal e musicalidade, incentivando os alunos a
aprenderem os movimentos da danga, criarem trajes com materiais reciclados,
confeccionarem instrumentos (como tambores e maracds) e recriarem a
apresentagdo do boi no espago escolar;

« Produgéo de texto e leitura critica, propondo a interpretagdo da
letra da cangéo, identificagdo de metaforas culturais (como a figura do boi
como resisténcia), e criagdo de poemas, narrativas ou dramatizagdes inspiradas
na tradicao;

« Educagio antirracista e decolonial, refletindo sobre o apagamento
das culturas negras e indigenas no curriculo oficial e resgatando o valor dos
saberes quilombolas como fontes legitimas de conhecimento.

Além disso, essa pratica fortalece o sentimento de pertencimento e
orgulho identitario nos alunos, pois reconhece sua histéria e cultura como
partes constituintes do processo educativo. O Cordiao do Boi Bumba4, com sua
forca simbdlica e seu carater coletivo, possibilita a escola ser também um espaco
de continuidade das tradi¢des, onde a memoria danga, canta e ensina.

Do “London” ao Lundu: Saberes Dangados

Nas memorias de Dona Faustina, guardia dos cantos e passos antigos,
emerge uma danga chamada por ela de “London’, que comegou a praticar aos
doze anos, guiada pela voz ancestral de sua avo. A partir das descrigoes
oferecidas, é possivel compreender que a danga referida se trata, provavelmente,
do Lundu, uma manifesta¢ao de origem africana amplamente difundida no
Brasil desde o periodo colonial. A transformag¢ido do nome pela oralidade —
de Lundu para London — evidencia a riqueza e a criatividade das comunidades
de tradi¢do oral, onde o saber é transmitido através do corpo, da escuta e da
vivéncia. Esse registro revela nao apenas uma danga, mas um processo cultural
profundo de preservagao e reinvencao identitaria.

O Lundu, de origem africana, integrou o universo cultural das
comunidades negras desde o periodo colonial e esta presente na identidade de
varios quilombos brasileiros. Com ritmo envolvente e estrutura coreografica
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que pode ser dangada em pares ou individualmente, o Lundu destaca-se pela
sensualidade de seus movimentos. No século XIX, ganhou popularidade nas
festas populares, tornando-se simbolo de liberdade e expressao corporal. Os
trajes também faziam parte da estética da danga: as mulheres usavam vestidos
longos e soltos, e os homens vestiam cal¢as e camisas adequadas ao estilo
ritmico. Mesmo com adaptagdes ao longo do tempo, o Lundu preserva seu
carater ancestral, sendo espaco de alegria, resisténcia e afirmacao da cultura
negra.

Entre as dobras do tempo e da memdria, Dona Faustina abre um bad
de lembrangas tecido com dangas, cantos e afetos. Em sua fala, ecoa a for¢a das
praticas culturais afro-brasileiras que, para além do entretenimento, constroem
sentidos de pertencimento, identidade e coletividade. Ao narrar o que chamava
de “London”, ela convida o ouvinte a conhecer um universo sensivel de
ancestralidade vivida e compartilhada.

“A gente dancava e cantava o London, batendo os dedos.
Dangava com aquelas roupas grandes, quando era de
vestido, era de vestido, quando era de saia, era de saia, umas
roupas largas, e era muito bonito aquilo. Af tinha as cantigas,
minha avé puxava e os musicos tocando o tempo todo. E
uma danga lenta, a gente ia trocando de par, fazendo aqueles
movimentos bonitos com a saia por ali,” (DONA FAUSTINA,
78 anos, comunicagao pessoal, 2024).

A fala de Dona Faustina revela uma dimensdo educativa profunda,
enraizada na ancestralidade e na oralidade. A dan¢a chamada “London’,
provavelmente o Lundu, ¢ descrita como pratica ritualistica e comunitaria,
onde o corpo, 0 som e a memoria se entrelagam num espago pedagogico nao
institucionalizado. Para a educac¢io étnico-racial, este relato é um convite a
valorizagio de epistemologias negras que foram historicamente silenciadas,
mas que persistem vivas na fala das mais velhas, nas maos que batem tambor,
nos pés que deslizam pelo terreiro. O ato de dangar, trocar de par, girar a saia,
¢ também um gesto de preservagao cultural e resisténcia simbolica, no qual
cada movimento carrega saberes passados de geracao em geragdo. “Era isso
que era brincadeira, a gente dangava e tomava mingau, era muito bom e hoje a
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gente ndo vé mais isso’, assegura ela (DONA FAUSTINA, 78 anos, comunicagao
pessoal, 2024).

Além disso, a referéncia aos instrumentos tradicionais — tambor, viola,
bumbo e violin — reforga a importancia da musicalidade como linguagem
pedagdgica e identidade coletiva. O mingau partilhado ao final da danga revela
que ali se criavam lagos de solidariedade e comunhéo, elementos fundantes
para a construgdo de um territério de aprendizagem afrocentrado. Ao afirmar
com tristeza que “hoje a gente nao vé mais isso’, Dona Faustina denuncia o
apagamento dessas préticas nos espagos sociais e escolares. E nesse sentido
que sua memoria se torna denuncia e esperanca, chamando a escola a
reterritorializar o saber a partir da escuta dos corpos-memoria como os dela,
onde cada gesto ¢ um ensinamento, e cada canto, um ato de resisténcia e futuro.

Neste sentido, Galvdo (2009) afirma que, ao longo do tempo,
especialmente nas comunidades quilombolas, houve transformagdoes
significativas nas identidades histérico-culturais. Muitas manifestagoes
culturais — entre elas, dangas de matriz afro-brasileira — desapareceram de
diversas comunidades. A autora destaca que a tensdo permanente entre a cultura
dominante, a cultura de massa e a cultura popular tem contribuido de forma
incisiva para o esquecimento de festas, jogos e dangas tradicionais, que hoje ja
nao sdo experienciados como outrora. Essa tensdo produz um deslocamento
simbdlico, no qual o saber tradicional ¢ gradualmente substituido por formas
culturais hegemonicas, impulsionadas por processos de dominagao simbdlica
e econdmica.

Dona Faustina, em sua fala carregada de dor e consciéncia historica,
atribui parte desse adormecimento cultural a influéncia das tecnologias
contemporaneas: “Hoje eu vejo o meu povo desanimado. Vejo que o que era do
nosso passado se acabou, a nossa cultura esta se acabando aos poucos, porque
a tecnologia veio e tomou conta do povo” (DONA FAUSTINA, 78 anos,
comunicac¢ao pessoal, 2024). Seu testemunho ecoa as reflexdes de Hall (1997),
que atribui a globalizagdo e, especialmente, a midia, um papel central na
disseminagdo de valores dominantes. Para Hall, os meios de comunicagdo nao
sdo meros transmissores de informag¢ao, mas instrumentos ativos na
construcao de significados, atuando sobre as percepgdes sociais e identitarias.

A midia, portanto, nao ¢ neutra; opera como um mecanismo ideoldgico
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que refor¢a visdes de mundo alinhadas a légica branca, eurocéntrica e
capitalista, contribuindo para a marginaliza¢ao das culturas afro-brasileiras.
Contudo, ndo age sozinha. A escola — tradicionalmente elitizada e orientada
por valores hegemodnicos — também tem papel decisivo nesse processo. Assim
como politicas publicas pouco sensiveis as especificidades culturais das
comunidades negras, outros segmentos institucionais participam dessa
estrutura que silencia. Esses instrumentos ideoldgicos do racismo contribuem
para o apagamento simbolico, apagando praticas culturais como se fossem
vestigios do passado, em vez de reconhecé-las como expressoes vivas de um
povo.

Em vez de promoverem uma representagao justa, plural e equitativa
da sociedade brasileira, tanto a midia quanto as institui¢des educativas
perpetuam esteredtipos, cristalizando uma narrativa que exclui e inferioriza a
contribuicdo das culturas afrodescendentes na formagio da identidade
nacional. Como resultado, manifestagdes culturais que antes pulsavam nos
terreiros, nos quintais, nas pragas e nas escolas vao sendo soterradas pelo
esquecimento. E o que se perde ndo é apenas uma danca, uma cantiga ou um
tambor — perde-se uma parte vital da mem©ria coletiva, da resisténcia e do
direito a identidade das comunidades afro-brasileiras.

Orientagdo Pedag6gica Quilombola: A Danga “London”

A narrativa de Dona Faustina, ao relembrar a danga conhecida por ela
como “London” — provavelmente uma referéncia oral ao Lundu — oferece
uma rica oportunidade pedagdgica para a educagio quilombola. Entre os
gestos, os trajes largos, os toques de dedos e as cantigas puxadas por sua avo,
revela-se um universo de saberes tradicionais que devem ser reconhecidos,
valorizados e integrados as praticas educativas. A descricdo da danga como
ritual coletivo e lento, com troca de pares e movimento das saias, indica uma
vivéncia estética e simbolica que articula corpo, memoria, tempo e afeto.

No contexto da educagdo quilombola, essa manifestacao pode ser usada
como um ponto de partida para trabalhar a valorizagdo da oralidade, das
memorias intergeracionais e da corporeidade como fontes legitimas de
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conhecimento. A escola pode promover oficinas de danc¢a e musica tradicional,
convidando os mais velhos da comunidade para compartilhar suas experiéncias
com os alunos, criando espagos de escuta ativa e transmissao intergeracional.
A partir da danga, podem-se explorar temas transversais como ancestralidade,
histdria da cultura afro-brasileira, diversidade linguistica e musicalidade de
matriz africana.

A recriagdo da danga em sala de aula, com confecgio de trajes, ensaio
dos movimentos e composi¢ao coletiva de cantigas, pode transformar-se em
um projeto pedagdgico interdisciplinar, envolvendo artes, historia, lingua
portuguesa e educagio fisica. Essa abordagem promove o reconhecimento do
corpo como territério de saber, a construgdo da identidade cultural dos alunos
e o fortalecimento do pertencimento a comunidade quilombola. O “London”
de Dona Faustina, mais do que uma lembranga, ¢ uma ferramenta viva de
resisténcia e educagdo — um convite para que a escola se torne também um
espaco de continuidade das tradi¢des e de reinven¢do da memoria.

A danga “London”, conforme relatada por Dona Faustina, pode ser
amplamente explorada nos processos de ensino e aprendizagem como pratica
educativa enraizada na ancestralidade, na oralidade e na valoriza¢io do corpo
como territdrio do saber. No ambiente escolar, especialmente no contexto da
educagdo quilombola, essa manifestagao cultural pode ser transformada em
experiéncias didaticas interdisciplinares e significativas, que promovam a
aprendizagem critica, afetiva e identitdria.

1. Aprendizagem pela oralidade e escuta ativa: O relato de Dona
Faustina pode ser utilizado como fonte primaria de ensino, estimulando os
alunos a compreenderem a importancia da escuta dos mais velhos como
meétodo de pesquisa e construgdo de conhecimento. A transcri¢do, interpretagio
e dramatizagdo das falas podem ser trabalhadas em Lingua Portuguesa,
Historia e Artes.

2. Vivéncia corporal e educagio estética: A pratica da danga pode
ser inserida em aulas de Educacao Fisica e Arte, promovendo o reconhecimento
do corpo como ferramenta de expressao cultural. Ensaiar os passos do
“London’, trocar de pares e vestir roupas tradicionais sao agdes que valorizam
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o fazer pedagogico sensivel e envolvente, integrando movimento, memoria e
€mogao.

3. Leitura critica e educagdo antirracista: O “London” pode servir
como ponto de partida para debates sobre o apagamento das culturas negras
nos curriculos escolares, a importincia da preservagdo dos saberes afro-
brasileiros e o papel das comunidades quilombolas na formacédo da identidade
nacional. Essa abordagem pode ser explorada em projetos de Historia,
Sociologia e projetos interdisciplinares.

4. Produgio cultural e linguagem artistica: A constru¢io de musicas,
versos e narrativas inspiradas na danga permite aos alunos recriarem a tradigéo
com autoria. Oficinas de escrita criativa, produgdo de instrumentos musicais
com materiais reciclaveis e encena¢des do “London” ampliam o repertério
cultural dos estudantes e promovem a autonomia criadora.

5. Integragdo com a comunidade: A danga pode ser utilizada como
ferramenta de aproximagéo entre escola e comunidade, convidando mestres e
mestras locais, como Dona Faustina, para partilhar seus saberes com os alunos.
Essa acdo fortalece os vinculos intergeracionais e legitima os saberes
tradicionais como parte fundamental do curriculo.

Em suma, o “London” ¢ uma chave pedagdgica poderosa, capaz de
integrar corpo, memoria, cultura e territério aos processos de ensino e
aprendizagem. Ao dangar, ouvir, cantar e refletir, os alunos se reconectam com
suas raizes e constroem um aprendizado vivo, critico e coletivo.

Cordio do Japim: Danga, Memoria e Justiga

Em meio as memdrias costuradas pela oralidade, Dona Faustina
resgatou, com brilho nos olhos e corpo ainda dancante, o Cordao do Japim.
Essa manifestagao cultural, marcada por cantos, personagens e dramatizagdes
simbolicas, é muito mais do que uma expressdo artistica: é um elo entre o
passado e o presente, um espelho onde a comunidade se vé, se reconhece e se
reinventa. Ao ser evocada por Dona Faustina, a danga ndo apenas relembra
um tempo vivido, mas reinaugura um modo de celebrar o coletivo, de partilhar
saberes e de reafirmar a forca dos territorios tradicionais.
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Dona Faustina trouxe a tona o Cordio do Japim, uma danga que, além
de fazer parte de um passado significativo na territorialidade de sua
comunidade, evocava nela uma saudade profunda — nao apenas de um tempo,
mas de um modo de viver e de se reconhecer através do coletivo. Ao relatar essa
manifestagio, descreveu-a como sendo realizada em circulo, estrutura que por
si so revela sua natureza comunitaria, horizontal e inclusiva. Na narrativa da
danga, surge um cagador que mata o japim — passaro de forte simbolismo —
e o caboclo indio, figura ligada a ancestralidade e a prote¢ao da natureza,
autoriza que o cagador seja preso, encenando uma forma de justiga ancestral,
simbolica e poética, baseada na ética oral dos povos da floresta.

Dona Faustina trouxe a tona o Cordao do Japim®*, uma danga que,
além de fazer parte de um passado significativo na territorialidade de sua
comunidade, evocava nela uma saudade profunda — nio apenas de um tempo,
mas de um modo de viver e celebrar em coletivo. Ao relatar essa manifestacao
cultural, a entrevistada descreveu-a como sendo realizada em circulo, o que
por si s6 evidencia sua natureza comunitaria, integradora e horizontal. Na
narrativa encenada pela danga, ha a presenga de um cagador que mata o japim,
e o caboclo indio — figura associada a ancestralidade e a protecao da natureza
— autoriza que o cagador seja preso, simbolizando uma justica simbdlica
baseada na ética tradicional dos povos da floresta e da oralidade.

O Cordao do Japim, também conhecido como Cordao de Passaro,
inscreve-se no universo das manifestacoes culturais de raizes afro-brasileiras,
cuja apresentagdo carrega tanto ludicidade quanto critica simboélica. Um dos
participantes se fantasia de japim — passaro de plumagem amarela, marcante
e sagrada — e é simbolicamente assassinado por um cagador, que depois é
preso como parte da dramatizagdo. Essa encenagdo, popular nas festividades
juninas e realizada em terreiros comunitdrios, nao exige cenarios elaborados:

*0 canto apresentado refere-se ao "Corddo do Japim", manifestacdo cultural tradicional registrada durante entrevista oral
com Dona Faustina, 78 anos, residente na comunidade quilombola Sagrada Familia, Bujaru-PA, em 2024. O japim é uma
ave de plumagem amarela e preta, comum na regido amazonica, frequentemente associada a beleza e ao canto forte. No
contexto da danca, o japim é representado por uma crianca fantasiada, simbolizando a relacéo entre natureza, espiritualidade
e identidade cultural. A encenacéo gira em torno da morte simbélica do passaro por um cacador, e sua posterior justica,
conduzida por personagens como o caboclo indio. A danca é realizada de forma circular, com participagdo coletiva,
especialmente durante os festejos juninos, funcionando como instrumento de educagdo tradicional, resisténcia e
celebragdo comunitaria.

— 118 —



Rubens Claudio Oliveira Sousa | Vilma Aparecida de Pinho | Josiney da Silva Trindade

o espaco ¢ o chdo da comunidade, e os personagens sdo os proprios moradores,
que com vestimentas improvisadas — indios, cagcadores, arvores —
reconstroem a cena com criatividade, humor e meméoria. O Cordao articula,
assim, o entretenimento com a preserva¢io dos saberes coletivos, revelando
uma pedagogia do corpo, da musica e da ancestralidade.

Dona Faustina recorda, com brilho nos olhos, que as criangas
participavam ativamente, vestidas com roupas feitas por elas mesmas, com a
ajuda da comunidade. O japim era todo ornamentado: vestia amarelo e
ostentava penas fixadas a roupa com cuidado e esmero. Havia cantigas
proprias, entoadas com alegria para animar as dangas das criangas. Durante a
entrevista, a memoria virou gesto: Dona Faustina ndo apenas narrou, mas
também cantou e dangou o Cordéo do Japim, envolvendo uma das criangas
presentes, como mostra a Figura 13. Esse momento simbdlico evidencia como
aoralidade e a performance, enquanto formas de transmissao de conhecimento,
continuam a ser instrumentos de resisténcia e educa¢do na comunidade.

Figura 13 - Dona Faustina cantando e dangando cordao do japim
Y

Fonte: Acervo pessoal.
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Nas palavras entoadas por Dona Faustina, ecoa o som da mata, o canto
do passaro sagrado e o ritmo da coletividade. A musica do Cordédo do Japim
ndo ¢ apenas uma cantiga: ¢ um rito, um saber cantado, uma celebragio da
vida, da resisténcia e da identidade negra. Cantada com ternura, é também
instrumento de ensino e de memoria — onde a arte se alia a tradi¢do e a
educagdo antirracista. A seguir, apresentamos a letra registrada diretamente
de suavoz:

Curd, curd, curd, curd /

Curd, curd, curd, curd /
Amanheceu o dia/

Curd, curd, curd, curd /

Pié, pié, pio, pio /

Amanheceu o dia/

Japim chegou, Japim chegou /
Chegou, chegou, chegou, chegou, chegou, chegou /
Usa fantasia, chapeuzinho preto /
A blusinha amarela /

A carinha preta, japim chegou /
Como tu estds, japim? /

Jé terceu teu ninho? /

Japim chegou, chegou, chegou, chegou, chegou.
(Transcricdo oral: Musica do Cordéo do Japim (Dona Faustina, 2024)

O canto do “Cordéo do Japim”, é uma manifestacao cultural tradicional
da comunidade quilombola Sdo Judas Tadeu, localizada no municipio de
Bujaru-PA, registrada durante entrevista com Dona Faustina, de 78 anos, em
2024. O japim ¢ uma ave da regido amazdnica, com penas amarelas e pretas,
muito conhecida pelo seu canto forte e beleza singular. Na pratica pedagégica
dessa danga, o japim é representado por uma crianga fantasiada, o que permite
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as criangas vivenciarem de forma lddica a relacdo entre natureza, cultura e
identidade.

Durante a encenagdo, o enredo se desenvolve com a morte simbdlica
do passaro por um cagador, sendo este posteriormente julgado e preso com a
autoriza¢do de uma figura ancestral — o caboclo indio — refor¢ando valores
como justi¢a, coletividade e respeito a vida. A danga é realizada em roda,
promovendo a participagdo de todos os envolvidos e fortalecendo os lagos
comunitarios. Costuma ser apresentada durante as festas juninas e atua como
um recurso educativo rico para o trabalho com temas da cultura afro-brasileira,
promovendo a valorizagdo da ancestralidade, da oralidade e da diversidade
cultural como fundamentos da educa¢io antirracista e inclusiva.

A letra da musica do Cordao do Japim, conforme cantada por Dona
Faustina, constitui uma poderosa ferramenta de resisténcia e ensino no campo
da educacio antirracista. O canto, com sua musicalidade repetitiva e envolvente,
remete a um tempo ciclico e comunitario, onde a infancia é atravessada por
simbolos afetivos e coletivos. Ao saudar o amanhecer, o canto celebram o
renascimento cotidiano e a chegada do japim — passaro de beleza e significado
profundo para a comunidade. Com seus trajes descritos poeticamente
(“chapeuzinho preto’, “blusinha amarela”, “carinha preta”), o japim nao é apenas
personagem: é figura identitdria, é o corpo da cultura negra que se faz visivel e
cantado.

No contexto educacional, a musica do Corddo do Japim possui um
valor formativo inestimavel. Ao resgatar elementos da tradi¢do oral afro-
brasileira, contribui significativamente para romper com a ldgica eurocéntrica
que, historicamente, silenciou ou tornou-se exotica as culturas negras nos
ambientes escolares. Por meio da cangdo, as criangas ndo apenas aprendem
sobre a manifestagdo, mas passam a reconhecer-se como agentes culturais,
herdeiros de um legado vivo e legitimo. A pergunta “Ja teceu teu ninho?”, dirigida
ao japim, ultrapassa a poética do canto e torna-se metafora potente sobre
identidade, pertencga e cuidado coletivo. Neste gesto aparentemente simples, a
musica transforma-se em curriculo vivo, préatica decolonial e ponte para uma
educag¢io mais plural, justa e antirracista.

Durante as entrevistas, um dos aspectos mais marcantes foi constatar
que, embora as dangas nio estivessem mais presentes no cotidiano da
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comunidade, permaneciam vivas e pulsantes no corpo-territério de Dona
Faustina. Ao narrar suas memorias, seu corpo respondia com espontaneidade,
e os gestos dancantes emergiam como extensdo da palavra. Esse movimento
corporal ressoava nos alunos, que, rapidamente, aprendiam as musicas
entoadas por ela, acompanhando com palmas e até dangando. Esse reencontro
com a tradigdo revela que tais manifestagdes continuam a habitar os corpos
daqueles que um dia as vivenciaram, sendo a danga, portanto, um instrumento
pedagdgico essencial para a construgao identitaria dos alunos, ao situa-los em
uma narrativa de pertencimento e resisténcia.

Orientagdes Pedagégicas Quilombola: Do Cordéo do Japim

O Cordao do Japim, como narrado por Dona Faustina, representa
muito mais do que uma manifestagdo cultural tradicional da Territorialidade
Quilombola Sao Judas Tadeu — é uma poderosa ferramenta pedagodgica,
enraizada na oralidade, na ancestralidade e no corpo-territério. Ao resgatar
esse saber por meio do canto, da danga e da memoria, abre-se um caminho
para praticas educativas que rompem com a légica eurocéntrica do curriculo
escolar e valorizam os saberes afro-amazénicos como fontes legitimas de
conhecimento. A vivéncia do Cordao do Japim na escola permite que os alunos
se reconhegam como sujeitos culturais, portadores de histérias e identidades
coletivas, promovendo, assim, uma educag¢do mais afetiva, plural, antirracista
e territorialidade.

1. Recriagdo da Danga em Sala de Aula: Promova com os alunos
uma encenagio do Cordao do Japim, com base na narrativa contada por Dona
Faustina. Incentive a confec¢ao dos trajes descritos na musica — como o
chapeuzinho preto e a blusinha amarela — utilizando materiais simples e
acessiveis. Esta atividade integra expressdo corporal, produgao artistica e senso
de coletividade.

2. Estudo Interdisciplinar da Cangéo: A letra do Cordio do Japim
pode ser explorada em aulas de Lingua Portuguesa, Artes e Histéria. Trabalhe
interpretagdo poética, metaforas e construgio simbolica, como a pergunta “Ja
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teceu teu ninho?”, que pode ser debatida como metafora de identidade,
pertencimento e construgdo de lagos com a comunidade.

3. Oficinas com Mestres da Comunidade: Convide pessoas mais
velhas da comunidade para partilhar saberes sobre o cordio e outras dangas
tradicionais. Essa pratica aproxima geragdes e fortalece a educagio quilombola
baseada na oralidade, respeitando os mestres como fontes legitimas de
conhecimento.

4.Produgdo de Midia e Registros Visuais: Proponha que os alunos
criem videos, desenhos ou podcasts sobre o Cordao do Japim, a partir da
escuta da musica e do relato de Dona Faustina. Essa atividade estimula a
criatividade e valoriza o registro de saberes ancestrais com as ferramentas
contemporaneas.

5. Reflexdo sobre Justica, Natureza e Identidade: A encenag¢io do
cagador que mata o japim e é preso pelo caboclo indio pode ser debatida em
rodas de conversa, relacionando a cena com valores como justiga, cuidado
com a natureza e ética comunitdria. Relacione com temas como meio ambiente,
cosmovisoes afro-indigenas e direitos humanos.

6.Construgdo do Corpo-Territério: Utilize a danga como instrumento
para trabalhar o conceito de corpo-territério, permitindo que os alunos
reconhegam em seus proprios corpos os gestos, os sons e as memorias
ancestrais. Explore a ideia de que aprender é também dangar, ouvir e sentir.

7.Integrac¢do com Festividades Escolares: Inclua o Cordao do Japim
nas celebragoes escolares, especialmente nas festas juninas. Com isso, promove-
se uma revalorizacdo das expressoes culturais afro-brasileiras e amplia-se o
espaco de representatividade dentro da escola.

Carimb6 de Roda: A Memdria que Danga Que Ensina

Quando Dona Faustina relembrou o Carimb6 de Roda, seus passos
falaram tanto quanto suas palavras. Aquela danga, organizada por ela junto a
outros membros da comunidade, ndo era apenas uma lembranca: era um corpo
que ainda sabia, uma memoria que néo se calou. Ao cantar e dancar diante dos
alunos, ela revelou a forca da memoria corporal como meio ancestral de ensinar.

— 123 —



Metodologias Horizontais e Praticas Educativas Interculturais Criticas na Comunidade
Quilombola Sagrada Familia de Bujaru-PA

Nesse gesto espontineo, os estudantes foram tocados por um saber vivo, que
ultrapassa os limites da sala de aula e conecta passado, presente e pertencimento.
Assim, a danga, o canto e a oralidade emergem como recursos pedagdgicos
essenciais na construgao de uma escola que se reconhece plural, situada em um
territério ancestral e comprometida com a valorizacdo dos saberes
quilombolas.

O mesmo fendmeno se repetiu quando Dona Faustina relatou o
Carimbé de Roda, danga que organizava em conjunto com outros membros
da comunidade. Ao relembrar essa prética, seu corpo novamente se expressou:
ela passou a cantar e dangar, trazendo a tona o poder da memdria corporal
como meio de transmissdo de saberes. O envolvimento dos alunos, mais uma
vez, revelou o papel vital que as manifestagdes culturais desempenham na
formagao de sujeitos conscientes de sua histdria e identidade. Assim, danga,
canto e oralidade tornam-se recursos pedagogicos fundamentais para a
constru¢ao de uma escola que se reconheca plural num territério ancestral
comprometido com a valoriza¢do dos saberes quilombola.

O Carimb6 de Roda, segundo Dona Faustina, ¢ mais do que uma
simples danca: é uma manifestagdo cultural comunitdria que une homens,
mulheres e criangas através do ritmo, da oralidade e do movimento ancestral.
Essa pratica, realizada em circulo, é tradicionalmente marcada por gestos
amplos, giros de saia, sapateados marcados e batidas de tambores, criando
uma atmosfera de celebragdo coletiva. As mulheres usam saias largas e
coloridas, rodopiando com graga, enquanto os homens, com suas calgas e
chapéus tipicos, entram no compasso com passos firmes e elegantes,
conduzindo suas damas num didlogo corporal de profundo respeito e
reciprocidade.

No Carimbd, tanto os homens quanto as mulheres assumem papéis
essenciais e complementares, nao apenas na danga, mas também na preservagao
e transmissao dessa tradigdo ancestral. Os corpos em movimento — femininos
e masculinos — criam um didlogo simboélico de respeito, equilibrio e beleza,
onde cada gesto carrega historia e identidade. Os homens, com seus sapateados
marcados e postura firme, conduzem com elegincia, enquanto as mulheres,
com seus giros amplos e saias floridas, imprimem leveza e graca ao ritmo. Mais
do que performance, trata-se de uma pratica comunitaria enraizada em valores
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coletivos. A roda, como forma de organizagao espacial e simbolica, acolhe todos
os participantes, reafirmando que a cultura popular é feita por maos e corpos
diversos. Dangar, tocar e cantar tornam-se, assim, atos educativos, politicos e
afetivos, que celebram a ancestralidade e fortalecem o sentimento de
pertencimento ao territorio e a histdria de um povo.

Do ponto de vista pedagdgico, o Carimbé de Roda configura-se como
uma poderosa estratégia de ensino-aprendizagem alinhada aos principios da
educagdo antirracista e decolonial. Ao integrar saberes tradicionais afro-
amazonicos ao ambiente escolar, essa manifestagao cultural rompe com
paradigmas eurocéntricos e reconhece as culturas negras e indigenas como
fontes legitimas de conhecimento. O Carimbo, ao contrario das praticas
escolares fragmentadas, propde uma aprendizagem integral, que valoriza o
corpo, o territdrio, a coletividade e os afetos como dimensdes fundamentais da
forma¢ao humana.

Quando Dona Faustina compartilha o Carimbo de Roda por meio do
canto, da danca e da narrativa, ela realiza mais do que uma demonstragio
cultural — oferece uma verdadeira aula viva. Seu corpo torna-se livro, sua voz
transforma-se em texto oral, e a roda se converte em sala de aula sem paredes,
onde todos aprendem e ensinam. O gesto de dangar, o toque do tambor, o giro
da saia e a batida do pé tornam-se instrumentos pedagdgicos que aproximam
os alunos de suas raizes, provocando reflexdes sobre identidade, memoria e
resisténcia. E uma educagio que escuta, acolhe e legitima os saberes que vém
do chio, da oralidade e da experiéncia.

Ao ser incorporado na escola, o Carimbé de Roda fortalece o
sentimento de pertencimento territorial e histérico dos estudantes,
especialmente daqueles que vém de contextos periféricos ou quilombolas. A
danga, nesse sentido, ndo é apenas um conteudo curricular — é um recurso
transformador que articula conhecimento, cultura e emancipagdo. Promover
o Carimbd no ambiente escolar ¢, portanto, educar com justica social, é afirmar
adignidade dos corpos historicamente marginalizados e é transformar a escola
num territdrio vivo de memoria, identidade e construgéo coletiva do saber.
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Figura 14 - Dona Faustina fazendo a demonstragdo de como era
dangado o carimbd

= i)

Fonte: Acervo pessoal.

Vale ressaltar que o termo Carimbé de Roda, utilizado por Dona
Faustina para designar a danga, pode refletir uma forma particular e afetiva da
Territorialidade Quilombola Sido Judas Tadeu de nomear o tradicional
carimbo, danga tipica do estado do Para. A descrigdo feita pela entrevistada
sobre os trajes, os gestos e a estrutura coletiva da dan¢a ndo deixam dudvidas
de que se trata do carimbé em sua esséncia, enraizado na fusao cultural entre
povos indigenas e africanos. Ao longo dos séculos, essa danga cresceu nas
margens dos rios, nos terreiros de terra batida e nas festas populares das
comunidades paraenses, tornando-se simbolo vivo da heranca afro-indigena
que molda a identidade da regido.

Dona Faustina, com emogéo e firmeza, narra:

“A gente dangava o carimbd de roda com umas saionas
bonitas, floridas. A gente dangava sempre em roda, os
homens de cal¢a e chapéu, os homens com suas damas, e
sempre na roda. Era aquela batucada bonita de se ver.
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Quando a gente comecava a dangar o carimbd, nas festas
de tradigdo, a gente saia dangando, ia até a cozinha, até as
cozinheiras, e a gente trazia para dan¢ar naquela animacéo.”

(DONA FAUSTINA, 78 anos, comunicagio pessoal, 2024).

A fala de Dona Faustina sobre o Carimbo de Roda revela muito mais
do que a descri¢ao de uma pratica cultural: ela ¢ uma convocagdo poética a
memoria coletiva, uma expressdo viva de pertencimento e identidade. Ao
mencionar “saionas bonitas, floridas’, constroéi-se uma imagem de beleza estética
e afetiva, onde o vestir-se para dangar ¢ também um ritual de dignidade e
alegria. O uso daroda como configuragao da danga evoca valores comunitarios
— circularidade, unido, reciprocidade — préprios das cosmologias afro-
indigenas, nas quais nao ha centro fixo, mas fluxo, movimento e partilha.

O trecho em que ela diz que “saia dangando, ia até a cozinha, até as
cozinheiras, e a gente trazia para dangar naquela animagao” evidéncia como o
Carimb¢6 de Roda transbordava o espago da danga para alcangar todos os
cantos da vida comunitdria. Nao havia separagdo entre quem dancgava e quem
cozinhava, entre palco e bastidor — todos eram convidados a participar. Essa
dindmica revela a poténcia do carimbé como pedagogia do afeto e da inclusao,
onde ninguém ¢ excluido do circulo. A “batucada bonita de se ver” ¢ mais do
que um som: é a cadéncia da ancestralidade que reverbera nos corpos e nos
coragdes, ensinando, sem palavras, que cultura também ¢é cuidado, é alegria
compartilhada e é resisténcia em movimento.

Nesse sentido, a fala de Dona Faustina torna-se documento vivo, prova
da centralidade das manifestacdes culturais afro-brasileiras na formagao das
subjetividades e na articulagdo de territdrios educativos. Em um pais marcado
por apagamentos historicos, sua memoria dangante é um gesto politico e
pedagogico que exige escuta, acolhimento e reconhecimento.

A fala de Dona Faustina revela como a danga era vivida de forma
coletiva, espontinea e profundamente enraizada no cotidiano da comunidade.
O Carimbé de Roda, tal como por ela praticado, pulsa como expressao de
memoria e resisténcia. Seus movimentos circulares e envolventes, realizados
em duplas ao som vibrante de tambores e pandeiros, criam uma coreografia
de afeto e ancestralidade. As mulheres, com saias amplas e estampadas, e os
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homens, com calcas e chapéus artesanais, compdem um cendrio estético de
forte simbolismo, onde cada gesto e cada som reafirmam a beleza e a dignidade
da cultura afro-amazoénica.

Orientagdes Pedagégicas Quilombolas: Carimbé de Roda

Do ponto de vista pedagogico, o Carimb¢ assume papel central como
ferramenta de educacdo antirracista e de valorizagdo do corpo-territorio. Ao
dangar, os alunos sdao convidados a reconhecer e experienciar saberes que
muitas vezes foram silenciados pelos curriculos tradicionais. A musicalidade
contagiante desperta ndo apenas o corpo, mas o orgulho de pertencer a uma
linhagem de resisténcia e criatividade. As letras, repletas de ensinamentos,
abordam temas como o cotidiano, o territdrio e a espiritualidade, tornando
a danga um recurso didatico potente. Mais do que entretenimento, ela se
transforma num instrumento de formacio identitaria e de reencontro com
as raizes, promovendo uma educac¢io viva, plural e conectada ao chdo onde
se pisa.

1. Oficinas de Danga e Corpo-Memoéria: Promova vivéncias praticas
de Carimbé de Roda com os alunos. Ensinar os passos basicos, os giros e o
ritmo, respeitando a origem tradicional da dan¢a, permite a constru¢ao do
corpo como territério de saber. Incentive que os mais velhos da comunidade
conduzam essas oficinas, fortalecendo o didlogo intergeracional.

2. Leitura da Danga como Narrativa de Identidade: Utilize a danca
como ponto de partida para debater temas como pertencimento, cultura negra,
resisténcia e historia das comunidades quilombolas. A danca deve ser
compreendida ndo como simples entretenimento, mas como manifestagao de
um povo que danga para afirmar a propria existéncia.

3. Produgdo de Trajes e Aderegos Tradicionais: Em atividades de
Artes ou projetos escolares, incentive a confecgdo de saias floridas, camisas
leves e chapéus artesanais, tal como descrito por Dona Faustina. Isso promove
o reconhecimento estético da cultura quilombola e resgata o orgulho da
identidade visual tradicional.
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4. Integragdo com Festividades e Projetos Culturais: Inclua o
Carimbd de Roda em eventos escolares como festas juninas, feiras culturais e
datas comemorativas afro-brasileiras. Assim, a escola se torna palco de
valoriza¢io das tradi¢des locais, proporcionando maior visibilidade e respeito
aos saberes da comunidade.

5.Atividades Interdisciplinares

« Histdria: estudo das origens do carimb¢ e suas influéncias afro-
indigenas;

« Lingua Portuguesa: anilise de letras, produgéo de textos e poesias
sobre a danga;

« Educagio Fisica: praticas corporais com base na movimentagio do
carimbo;
« Sociologia: debates sobre cultura, territério e resisténcia.

6. Registros Criativos e Memoriais: Incentive os alunos a registrarem,
por meio de videos, entrevistas ou desenhos, as experiéncias com o carimbd,
criando um arquivo comunitdrio de memoria dangada. Isso promove
protagonismo estudantil e preservagado cultural.

7. Reflexdes sobre Educagio Antirracista: Utilize o carimbé como
ferramenta para discutir como a cultura negra foi historicamente marginalizada
e como pode ser valorizada na escola. Reforce a ideia de que dangar o carimbé
é também um ato politico de afirmagao identitaria.

Cordio de Reis: Fé, Resisténcia e Saberes Ancestrais

Entre cantos e memdrias que dancam no corpo do tempo, Dona
Faustina resgatou com carinho o Cordao de Reis, encerrando seu relato como
quem deposita uma joia sagrada nas maos da nova geragdo. Esta danga,
marcada por espiritualidade, ancestralidade e celebragdo, representa muito
mais do que um ritual festivo — é um simbolo da resisténcia cultural e da fé
negra expressa em movimento. Ao ecoar nas comunidades quilombolas, o
Cordao de Reis transforma-se em um espago de reencontro com as raizes afro-
brasileiras, onde o sagrado e o profano se entrelagam com cantos, tambores e

— 129 —



Metodologias Horizontais e Praticas Educativas Interculturais Criticas na Comunidade
Quilombola Sagrada Familia de Bujaru-PA

passos firmes. Essa manifestagdo revela como a tradi¢do é mantida viva pela
oralidade, pela musica e pelo corpo, tornando-se também uma heranga
pedagdgica que educa, une e liberta.

Antes mesmo de ser escrita, a historia do Cordao de Reis era vivida,
sentida e transmitida de geragdo em geragdo, como uma heranca afetiva e
espiritual. Na voz de Dona Faustina, essa tradi¢cdo se revela como um fio
continuo que une avos, filhas e netos em torno da musica, da fé e do
compromisso com a comunidade. O Cordao de Reis ndo era apenas uma
apresentagdo — era um gesto coletivo de solidariedade, um ato de partilha e
um ritual de pertenca. Ao relatar suas memdrias, ela traz a tona um modo de
viver em que a religiosidade popular, a cultura e a agao comunitaria caminham
juntas, formando uma rede de apoio construida com musica, criatividade e
amor ao territorio.

“O Cordio de Reis era a vovo que tinha e deixou para as
filhas, e as filhas ja deixaram para nds, e eu, sendo filha,
tenho um sonho de passar para essa geragdo mais jovem. A
gente tirava os reis durante o Natal para ajudar na igreja. A
gente visitava as casas e a gente fazia bingo para ajudar na
comunidade. O Estelo sabe disso, era um dos que puxava.
O pandeiro era com lata de conserva que a gente mesmo
fazia. O compadre Pedro era meu principal. Depois que a
gente ensaiava, a gente safa nas casas. A viola tim, tim, tim, o
bumbo pum, pum, pum, e a gente cantava” (DONA
FAUSTINA, 78 anos, comunicagio pessoal, 2024).

Esse testemunho oral ndo apenas preserva a memoria de um tempo
coletivo, mas também aponta caminhos pedagogicos valiosos para a educagiao
quilombola. A construgdo dos instrumentos com materiais reaproveitados, a
organizagdo comunitaria e a pratica do ensaio revelam uma pedagogia da
autonomia, da criatividade e da solidariedade. Ao levar o Cordao de Reis para
o0 espago escolar, a escola reconhece a riqueza dos saberes populares como
fonte legitima de ensino e aprendizagem. Mais do que uma atividade artistica,
essa tradi¢do torna-se um projeto de formacgédo integral, onde cantar,
confeccionar, visitar e partilhar significam também educar com o corpo, o
territdrio e a ancestralidade.
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Durante a entrevista, Dona Faustina ofereceu mais do que um
depoimento: ela performou a memoria viva da comunidade ao cantar musicas
tradicionais do Cordao de Reis, pratica ritualistica que marca o ciclo natalino
nas comunidades quilombolas. A primeira cangédo, entoada no momento da
chegada as casas para “tirar o rei’, carrega uma riqueza simbdlica que, conforme
Galvao (2009), deve ser compreendida como expressao da identidade historico-
cultural que resiste ao tempo:

Meu senhor, dono de casa /
Délicenca a nds ‘entrar’/

Que nds somos as pastorinhas /
Nio podemos demorar (bis).

Nota-se nesta estrofe que ha um gesto de humildade que esconde, por
tras da linguagem cortés, uma forte presenca ancestral. A figura das
“pastorinhas”, mulheres negras que cantam, anunciam e abengoam, aponta
para o protagonismo feminino nas praticas comunitarias e espirituais. Segundo
Hall (1997), a cultura ndo ¢é apenas um sistema de significados, mas um campo
de disputa de representacgdes. Nesse sentido, as “pastorinhas” reafirmam, em
seus corpos e vozes, uma identidade coletiva que subverte a légica dominante
da invisibilidade da mulher negra. Ao se apresentarem nas casas com cantos
de permissao e béngdo, resgatam e atualizam os saberes religiosos afro-
brasileiros em uma pratica comunitdria de forte valor pedagdgico.

Esta casa estd bem-feita /
Por dentro e por fora, ndo /
Por dentro, cravos e rosas /
Por fora, manjericao (bis).

Em a casa ndo é apenas o espaco fisico — aletra revela que ela representa
o territério sagrado da comunidade. O uso das flores como metafora (cravos,
rosas, manjericio) remete a cosmologia afro-brasileira, onde a natureza ¢é
elemento sagrado e mediador de relagdes. A critica sutil “por fora, nao” pode
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ser lida como um chamado a coeréncia entre o interior e o exterior — um
convite a autenticidade, a pureza das intencdes e a beleza que nasce de dentro.
Para Galvao (2009), manifestagdes como essa sao estratégias de resisténcia
simbolica diante da tensio entre cultura dominante e popular, refor¢ando a
centralidade da coletividade e da espiritualidade no universo quilombola.

A cangdo de despedida, simples e repetitiva, encarna um tempo ciclico
e comunitdrio, proprio das culturas afro-diaspdricas:

Adeus pessoal, adeus /
Adeus pessoal, adeus /
Adeus pessoal, adeus /
Adeus até o ano que vem.

Esse “até o ano que vem” ndo é uma promessa individual, mas um
pacto coletivo de continuidade. Segundo Hall (1997), a midia e a escola tendem
alinearizar o tempo, apagando a circularidade presente em culturas orais. Ja o
canto de Dona Faustina reafirma essa circularidade como projeto educativo e
existencial: todo final é também recomeco; toda visita deixa semente.

Ao final da entrevista, Dona Faustina realizou uma mistica
profundamente simbdlica: cantou a musica “Negra Mariana”ao som de palmas,
enquanto as alunas se apresentavam e dangavam em sua diregao. Essa cena é
um potente gesto pedagdgico, no qual o corpo e a voz se tornam instrumentos
de transmissdo de saberes ancestrais:

Negra Mariana /
Negra Mariana, negra /
Eu disse negra /

Negra Mariana /
Negra Mariana, negra /
Eu disse negra (bis).

A repeti¢ao do nome “Negra Mariana” ¢, aqui, um ato de nomeagao e
reconhecimento. Em um pais onde, historicamente, o corpo negro foi
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objetificado, nomear a “Negra Mariana” em tom de celebragéo e afirmagéo é
um gesto de resisténcia. Essa can¢do pode ser interpretada, a luz de Hall (1997),
como um reposicionamento simbdlico da mulher negra no espago da cultura
e da educagdo. A danca em dire¢do a mestra é mais do que movimento: é um
rito de passagem, um reconhecimento da fonte e um abrago ao legado.

No contexto da educagdo quilombola, tais praticas sao fundamentais
pararomper com alégica escolar que valoriza apenas o conhecimento formal
e eurocéntrico. Elas possibilitam uma aprendizagem situada, afetiva e
territorialidade, em que cantar, dangar e ouvir sdo também formas legitimas
de construir saber. Assim,a pedagogia de Dona Faustina ndo se limita a palavra:
ela é corpo, é gesto, é canto — é ancestralidade viva que educa e transforma.

A figura 15 registra um dos momentos mais significativos da entrevista
com Dona Faustina: a realizacdo da mistica Negra Mariana. Ao entoar o canto
com palmas compassadas e voz firme, a mestra ancestral evocou nao apenas uma
cangdo, mas um chamado coletivo a ancestralidade negra. A imagem revela os
alunos aproximando-se da educadora com passos leves e atentos, enquanto
dan¢avam em sua direcio, em gesto de reveréncia, escuta e conexao. Esse movimento
traduz um dos pilares da educagio quilombola: o reconhecimento do corpo como
territorio de saber e da oralidade como fio condutor da memdria viva.

Figura 15 - Alunos participando da mistica "Negra Mariana"

Fonte: Acervo pessoal.
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A participagdo ativa dos estudantes nesse momento evidencia o
impacto formativo da presenca de Dona Faustina e da for¢a simbdlica de suas
palavras, cantos e gestos. A mistica “Negra Mariana” transforma-se, assim,
num ato pedagdgico profundo, que reafirma a centralidade da cultura afro-
brasileira nos processos de ensino e aprendizagem. A imagem, portanto, ndo é
apenas um registro fotografico, mas uma documenta¢ao de um encontro
pedagdgico afetivo e ancestral, onde a educagdo acontece no corpo que danga,
no canto que nomeia, e no gesto que honra quem veio antes.

Orientagoes Pedagégicas Quilombola: Cordio de Reis

O Cordao de Reis, como relembrado por Dona Faustina, ¢ mais do que
uma tradi¢ao religiosa: é um rito de pertencimento, um gesto de fé e uma
expressdo viva da ancestralidade quilombola. Enraizado nas festividades do
Natal e do Dia de Reis, esse corddo carrega sons, passos, trajes e palavras que
atravessam geracdes, preservando valores de solidariedade, espiritualidade e
identidade cultural. No contexto da educagao quilombola, trabalhar o Cordao
de Reis em sala de aula é uma forma de reconhecer o territorio como curriculo,
e a cultura como fonte legitima de conhecimento. As praticas que envolvem
essa manifestagdo possibilitam aprendizagens significativas, ligadas a oralidade,
ao corpo-territdrio e a memoria comunitaria, promovendo uma educagiao
antirracista, decolonial e afetivamente comprometida com os saberes do povo.

1. Resgate da memdria oral comunitéria: Promova rodas de conversa
com os mais velhos da comunidade sobre o Cordao de Reis. Incentive alunos a
gravar depoimentos, como o de Dona Faustina, e criar um arquivo de memorias
quilombolas, refor¢ando o valor da oralidade como instrumento pedagégico.

2.Encenagio do Cordio de Reis na escola: Organize com os alunos
uma encenagao do Cordéo de Reis, incluindo musicas, trajes e instrumentos
tradicionais como pandeiros artesanais, violas e bumbo. Isso promove vivéncia
corporal, expressdo artistica e protagonismo estudantil.

3.Estudo interdisciplinar das letras e simbolismos: Utilize as letras
das musicas cantadas durante o Cordao para trabalhar interpretacdo textual

— 134 —



Rubens Claudio Oliveira Sousa | Vilma Aparecida de Pinho | Josiney da Silva Trindade

(Lingua Portuguesa), religiosidade popular (Histdria), e simbolismo das
plantas e elementos naturais (Ciéncias).

4. Oficinas de construgdo de instrumentos e figurinos: Com
materiais reciclaveis, incentive os alunos a construirem seus proprios
pandeiros, violas e aderegos, como faziam nas comunidades. Trabalhe também
o significado de cada pe¢a do vestuario tradicional.

5. Educagio antirracista e espiritualidade afro-brasileira: Debata
com os alunos como o Cordéo de Reis é expressao de fé e resisténcia negra, e
como manifestagdes como essa foram historicamente marginalizadas.
Promova reflexdes sobre o direito a espiritualidade e a religiosidade afro-
brasileira na escola.

6. Integragdo com festividades locais: Inclua o Cordao nas
celebragoes escolares de fim de ano e Dia de Reis, fortalecendo vinculos com o
calendario tradicional da comunidade. Isso refor¢a a escola como espago de
valorizagdo da cultura viva.

7.Produgdo de textos e artes visuais: Peca que os alunos produzam
poemas, desenhos, videos ou musicas inspiradas no Corddo de Reis,
estimulando a criatividade e promovendo o didlogo entre tradi¢io e linguagem
contemporanea.

8. Fortalecimento do corpo-territdrio: Reforce com os alunos que ao
cantar, dangar e tocar, eles ndo apenas aprendem, mas reafirmam sua identidade
cultural. A experiéncia do Cordao de Reis torna-se, assim, um instrumento de
formacdo do corpo-territdrio negro.

Quando o Saber Danga no Corpo

Ao encerrar a primeira fase das entrevistas, meu coragao se encheu de
certeza: havia ali algo profundo, algo que ultrapassava as palavras — era o
saber plantado no corpo de Dona Faustina, florescendo nos olhos atentos dos
alunos. Ver uma filha da prépria terra, tecedeira de memdria e guardia de
histérias, partilhar com os jovens sua heranga viva, foi como assistir o quilombo
pulsar em sala de aula. O siléncio atento dos alunos, o brilho nos olhares e os
sorrisos suaves entre uma lembranga e outra revelavam o impacto das suas

— 135 —



Metodologias Horizontais e Praticas Educativas Interculturais Criticas na Comunidade
Quilombola Sagrada Familia de Bujaru-PA

palavras. As dangas, os cantos e as narrativas ndo eram apenas resgate — eram
raiz que ainda germina, corpo que ainda danga, territério que se reconhece.
Naquela roda viva de saberes, a educagdo se fez chdo e corpo, presenca e
pertencimento.

Esse ambiente escolar que testemunhei, e que ainda ecoa em mim, vai
além da simples presenca de Dona Faustina — que, por si s6, ja é ato
revoluciondrio. Trata-se de reconhecer que muitos dos que carregam saber
ancestral sdo constantemente silenciados, deixados a margem dos processos
educativos formais, mesmo sendo faréis de conhecimento. Dona Faustina, com
suavoz de rio antigo, reacendeu nos alunos a chama de suas préprias histérias.
Cada gesto, cada canto, trouxe a tona o orgulho das origens, e refor¢ou o
corpo-territério negro como espago sagrado de resisténcia e identidade. Sua
fala ndo apenas educou — ela curou, fortaleceu, libertou. Tornou-se ponte
entre o ontem e o agora, entre o saber vivido e o saber aprendido, entre o
terreiro e a sala de aula.

E ndo foi s6 o contetido que emocionou — foi 0 modo como os alunos
se langaram nesse encontro, com alma e corpo inteiros. Como diz bell hooks
(2013), o ensino carrega um “aspecto teatral’, onde o aprendizado nasce no
movimento, na escuta, no envolvimento. E foi exatamente isso que vi: alunos
que ndo apenas ouviram, mas vibraram com cada histdria, dangaram com
cada lembranga, cantaram com cada memoria. Ali, o saber deixou de ser teoria
para virar vivéncia, e a sala de aula se transformou em palco de ancestralidade.
Nesse teatro do real, os alunos deixaram de ser apenas ouvintes — tornaram-
se parte viva da cena, coautores do proprio processo formativo, onde aprender
¢ também lembrar, sentir e reexistir.

A presenca de Dona Faustina no ambiente escolar revelou que ensinar
¢ mais do que transmitir conteudos: é convocar memorias, mover afetos e
envolver corpos em um processo de constru¢ao coletiva do saber. O modo
como ela partilhou suas experiéncias, cantou, dangou e interagiu com os alunos
demonstrou uma pedagogia viva, situada e profundamente engajada com o
territorio e a cultura local. Os alunos ndo apenas assistiam, mas respondiam
com corpo e alma, tornando-se parte ativa da cena educativa. Nesse contexto,
faz-se necessario repensar a relacao entre educador e educando como algo
mais dindmico, afetivo e transformador.
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“Ensinar é um ato teatral. E é esse aspecto do nosso trabalho
que proporciona espa¢os para mudangas, invencdo e as
alteracbes espontineas que podem atuar como
catalisadoras para evidenciar os aspectos inicos de cada
turma. Para abracar o aspecto teatral do ensino, temos de
interagir com a ‘plateia’, de pensar na questdo da
reciprocidade. Os professores ndo sao atores no sentido
tradicional do termo, pois o nosso trabalho nio é um
espetaculo. Por outro lado, deve ser um catalisador que
conclame todos os presentes a se engajar cada vez mais e se
tornar partes ativas no aprendizado” (hooks, 2013, p.21-22).

Ao olhar para a experiéncia vivida com Dona Faustina, compreende-
se exatamente o que hooks propde: uma pratica pedagdgica que rompe com a
passividade e convoca todos a participacao. A roda formada entre a mestra e
os alunos, os canticos compartilhados, os corpos em movimento — tudo isso
deu lugar a um espacgo de reciprocidade aonde o conhecimento nio vinha
apenas da fala do adulto, mas da interagao sensivel entre saberes ancestrais e
escuta ativa. Essa abordagem pedagdgica, profundamente presente na educagao
quilombola, transforma o ato de ensinar em um ritual coletivo de presenca,
envolvimento e transformacao.

O que se vivenciou ali ultrapassa, em muito, os limites impostos pelos
curriculos tradicionais, geralmente orientados por uma légica de educagao
elitizada e eurocentrada. Trata-se de uma experiéncia rara, ainda pouco
praticada nas escolas brasileiras — inclusive naquelas situadas em territorios
quilombolas —, que resgata e valoriza saberes ancestrais por meio da oralidade,
do corpo e da memdria.

Gomes (2003) argumenta que a escola deve ser compreendida como
um espago formativo que vai além do curriculo formal e das disciplinas
convencionais. Para o autor, é nesse ambiente que se constroem identidades e
se promove uma concep¢ao ampliada de educagdo, que reconhece os sujeitos
em sua integralidade. Sob essa perspectiva, torna-se evidente o papel da escola
na constru¢do da identidade negra, o que se confirma na observagdo da
participa¢do de Dona Faustina no ambiente escolar. Sua presenga contribui
diretamente para o fortalecimento da memoria comunitaria e da formagao do
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corpo-territério negro, ao compartilhar experiéncias e praticas culturais que
resistem ao apagamento histérico.

Entretanto, é preciso reconhecer que o racismo, em suas multiplas
expressoes, continua operando como uma forga que busca silenciar e apagar
as manifesta¢des culturais afro-brasileiras. A realidade observada na
Territorialidade Quilombola Sio Judas Tadeu é reflexo dessa tentativa de
apagamento, especialmente no que diz respeito as dangas tradicionais, muitas
das quais foram adormecidas com o tempo, permanecendo apenas na memoria
dos que as viveram. Este fenomeno é alimentado por ideologias racistas que se
infiltram nas estruturas sociais e educacionais, negando o valor dos saberes de
origem africana e afrodescendente.

Em contrapartida, ha propostas pedagdgicas e politicas que se colocam
como resisténcia a essas violéncias estruturais. Pinho, Lopes e Mattos (2022)
defendem uma pratica educativa que promova o reconhecimento, a valorizagao
e avisibilidade da cultura afro-brasileira no espaco escolar, rompendo com os
curriculos que tradicionalmente ignoram ou marginalizam esses saberes. E
nesse contexto que este estudo se insere, ao propor uma transformagio
significativa no espaco escolar, reconhecendo e ressignificando as identidades
negras. A iniciativa visa combater os efeitos historicos da exclusdo e afirmar a
escola como um territorio de resisténcia, onde o corpo negro pode, enfim, ser
sujeito de sua propria historia e identidade.

No Aguid4d da Memoéria: Saberes e Corpo-Territério

Antes de iniciar a andlise e discussio desta etapa da pesquisa, considero
necessario explicar como ela passou a integrar o presente estudo, uma vez que
ndo estava prevista no plano inicial. Como destaca Pinto (1989), a pesquisa-
acao participante nao segue um modelo rigido ou uma espécie de “livro de
receitas”. Inspirado por essa abordagem, senti-me a vontade para acolher os
movimentos espontianeos do processo investigativo e dar espago ao que emergia
do territorio e das relagdes. A liberdade metodoldgica proporcionada por esse
tipo de pesquisa permitiu a inclusdo dessa experiéncia, que se revelou
profundamente significativa.
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Ao final de uma aula em que estava sendo conduzida a entrevista com
Dona Faustina, os alunos ainda tinham duas perguntas abertas a fazer. Nesse
momento, surgiu a proposta — feita por um dos envolvidos — de darmos
continuidade a entrevista em sua casa. Dona Faustina acolheu a sugestdo com
alegria e prontamente disse que ndo precisavamos nos preocupar com o lanche,
pois ela mesma mandaria apanhar acai e amassaria no aguidd. Ao mencionar
o0 aguida — uma grande bacia de barro utilizada no preparo tradicional do
agai —, perguntei aos alunos se sabiam o que era. A resposta negativa acendeu
em mim a percep¢do de que ali havia uma oportunidade pedagégica valiosa:
aproximar os estudantes de um saber ancestral que ndo deve se perder, mas ser
vivenciado e transmitido.

A fala de Dona Faustina, ao acolher com alegria a proposta de
continuidade da entrevista em sua casa e mencionar o uso do aguida para
preparar o agai, revela um elemento de enorme valor simbélico e pedagdgico
no contexto da educagao quilombola. O aguida — uma grande bacia de barro
utilizada no preparo tradicional do agai — ndo é apenas um utensilio
doméstico. Ele representa um territdrio de saberes, um artefato carregado de
ancestralidade, memdria e praticas comunitarias que atravessam geragoes.

A inclusdo dessa pratica no ambiente educativo reforca a ideia de que
o conhecimento nio esta restrito a sala de aula, tampouco aos contetidos
formais dos curriculos escolares. Como aponta Gomes (2003), a escola pode e
deve ser um espaco ampliado de formagado, onde praticas culturais como o
preparo do agai no aguida sejam reconhecidas como fontes legitimas de
aprendizagem. Trata-se de uma oportunidade concreta de incorporar a escola
saberes que historicamente foram desvalorizados pelo viés eurocéntrico
dominante.

Além disso, essa experiéncia ativa o que Galvdo (2009) chama de
identidade historico-cultural, pois oferece aos estudantes uma vivéncia que
conecta o corpo, o territorio e a memoria, fortalecendo o reconhecimento e a
valorizagdo da sua propria cultura. O gesto de preparar o agai com as proprias
maos, no utensilio que molda histérias e afetos, permite aos alunos
desenvolverem uma aprendizagem situada, sensorial e afetiva — algo que
raramente é proporcionado pelos modelos escolares tradicionais.

Por fim, o aguida, como objeto simbolico e pratico, promove uma
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reeducagio do olhar sobre a cultura material quilombola. Ele reverte a logica
do apagamento e reposiciona os saberes ancestrais como fundamentos da
educac¢ao antirracista e decolonial. Nesse sentido, a simples men¢ao ao aguida
por Dona Faustina constitui-se em um ato pedagdgico potente, capaz de
transformar o cotidiano escolar em um territdrio de resisténcia e reexisténcia,
onde o barro do passado molda o futuro do conhecimento.

Embora este momento nio estivesse previsto no escopo inicial da
pesquisa, sua inclusdo tornou-se essencial diante da riqueza formativa que
proporcionou. A experiéncia de intercAmbio vivenciada na casa de Dona
Faustina revelou-se tdo significativa quanto os objetivos centrais do estudo,
especialmente por contribuir com a construgdo do corpo-territério negro dos
alunos. A atividade foi concebida como uma oportunidade para promover
uma aprendizagem situada, conectada ao territorio e a ancestralidade,
possibilitando aos estudantes o contato direto com praticas e saberes afro-
brasileiros ainda pouco valorizados no ambiente escolar tradicional.

Ao chegarmos a casa de Dona Faustina, os alunos foram recebidos
com afeto e alegria. A mestra ancestral deu inicio a atividade com uma
brincadeira de origem afro-brasileira chamada passa anel, que rapidamente
envolveu todos os presentes em um clima de escuta, partilha e ludicidade. Esse
gesto de acolhimento, tdo simples quanto profundo, revelou-se uma pratica
educativa potente, na qual brincar, receber e transmitir saberes se entrelacam
como formas legitimas de ensinar e aprender. Nesse contexto, a pedagogia
quilombola se afirmar como um caminho de revaloriza¢io dos vinculos
afetivos, espirituais e culturais que sustentam a identidade negra.

O momento inicial da brincadeira passa anel, prética tradicional de
origem afro-brasileira, conduzida por Dona Faustina [A Figura 16]. A imagem
revela a formagdo da roda com os participantes posicionados de forma
simbdlica, criando um espago de igualdade, escuta e interagao. A presenca do
anel e do fio, elementos centrais da dindmica, marca o inicio do jogo, onde o
gesto de passar discretamente o objeto de mao em méo é acompanhado por
cantigas que ressoam saberes ancestrais. Esse momento evidencia a
importancia da ludicidade como ferramenta pedagogica que articula cultura,
oralidade e pertencimento, transformando o brincar em uma potente pratica
educativa.
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Figura 16 - Brincadeira do "passa anel"
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Fonte: Acervo pessoal

Observa-se a participagdo ativa dos alunos na brincadeira passa anel,
ja em desenvolvimento. Os corpos atentos, os sorrisos contidos e a curiosidade
dos estudantes indicam o envolvimento emocional e cultural que a atividade
despertou [Figura 17]. A integra¢ao dos alunos na dindmica revela a for¢a do
gesto simples de brincar como estratégia de aproximagdo com os saberes da
comunidade. Ao aprenderem a cantiga, a légica da brincadeira e o valor
simbolico do anel, os estudantes passam a experienciar um saber ancestral
com o corpo e com o afeto, reafirmando a escola como territorio de valorizagdo
da cultura quilombola. Esse momento revela como praticas lidicas tradicionais
funcionam como dispositivos educativos que promovem vinculos, memoria e
identidade. Além disso, permite que os alunos reconhe¢am as brincadeiras nao
apenas como entretenimento, mas como saberes geracionais que resistem ao
esquecimento. Trata-se de um espago-tempo de aprendizagem coletivo, em
que o brincar também é um ato politico e formativo.
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Figura 17 - Alunos brincando a brincadeira do "passa anel"
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Fonte: Acervo pessoal

Durante a visita a casa de Dona Faustina, os alunos foram convidados
a participar de uma brincadeira de origem afro-brasileira denominada passa
anel, que ela prontamente explicou e organizou com grande habilidade. Os
participantes formaram uma roda, e um fio foi passado por dentro de um anel.
Cada aluno segurava o fio com as maos semiabertas, permitindo que o anel,
conduzido por um(a) dos(as) participantes, passasse discretamente de mao
em mao. Em determinado momento, o anel era deixado em uma das méos,
enquanto todos entoavam uma cang¢io ensinada por Dona Faustina. Ao final
da musica, o desafio era adivinhar em qual méao o anel havia ficado criando um
clima de mistério, envolvimento e diversao.

Zela menina, zela /

Zela sua bestalhona /

Seu anel (bis)

Anel vai, anel vem /

Por aqui ainda néo passou /

Pelo meio da roda a princesa levou (bis)
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A observac¢io da atividade revelou o entusiasmo dos alunos, ainda
que, inicialmente, fosse necessario um tempo para que compreendessem as
regras da brincadeira e memorizassem a cangdo. Percebeu-se que a pratica nao
fazia parte do cotidiano dos estudantes, o que tornou a experiéncia ainda mais
significativa. A atuagdo de Dona Faustina, nesse contexto, foi notavel: ao acolher
os alunos com uma brincadeira ancestral, criou um ambiente acolhedor e
participativo, promovendo uma pedagogia do afeto e da oralidade. Em
continuidade a experiéncia, ela conduziu o grupo até sua planta¢io de agai,
onde demonstrou a forma tradicional de coletar o fruto. Explicou como utiliza
a propria palha do agaizeiro para confeccionar a peconha - artefato artesanal
que envolve os pés, facilitando a subida e a descida das drvores. As figuras
abaixo ilustram esse momento de construgdo do material e a pratica ancestral
da coleta, revelando saberes que unem técnica, cultura e pertencimento.

Um dos mais momentos pedagogicos mais lindos foi Dona Faustina
ensinando os alunos a construirem a peconha, artefato tradicional
confeccionado com a palha do préprio acaizeiro [Figura 18]. A peconha é
utilizada por geragoes para facilitar a subida nas palmeiras e representa um
saber ancestral, transmitido oralmente e por meio da pratica. O gesto de ensinar
a confecgdo do material revela-se como uma potente estratégia pedagdgica, na
qual o fazer com as maos e o contato direto com a natureza tornam-se
elementos formadores. Essa etapa do processo permitiu aos alunos conhecerem
e valorizar uma técnica tradicional, ao mesmo tempo em que refor¢a a
importancia do corpo como instrumento de memoria e aprendizagem.
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Figura 18 - Dona Faustina ensinando os alunos a como construir a "peconha”
S

Fonte: Acervo pessoal

Na imagem seguinte, é possivel visualizar a pratica ancestral em agéo:
um dos participantes utilizando a peconha para subir na palmeira do agaizeiro,
sob o olhar atento dos demais. Este momento é simbolico, pois representa nao
apenas a aplica¢do do conhecimento ensinado, mas também a vivéncia de um
rito tradicional que atravessa geragdes nas comunidades amazdnicas. Subir a
palmeira com a peconha envolve técnica, equilibrio e respeito a natureza, e sua
presenca no ambiente educativo amplia o conceito de aprendizagem, tornando
visivel o valor dos saberes populares e da cultura quilombola como conteudos
formativos legitimos [Figura 19].

Figura 19 - A forma ancestral de subir na palmeira
g = . e~

Fonte: Acervo pessoal
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O retorno do participante ao solo, trazendo consigo o fruto do agai,
simbolo de alimento, sustento e cultura. Este momento encerra o ciclo da
pratica com beleza e significado, pois evidencia a relagdo entre o corpo, a terra
e o conhecimento [Figura 20] . A colheita do agai apds a subida é mais do que
uma simples atividade - é um gesto de conexdo com o territério e com a
ancestralidade. Para os alunos, presenciar e participar desse processo
representou uma oportunidade rara de aprendizagem significativa, que articula
educagio, identidade e pertencimento. Cada etapa reforca a formagio do corpo-
territdrio negro, permitindo que o curriculo escolar se enraize nas vivéncias
da comunidade. Além disso, 0 ato de colher com as préprias méos, guiados por
saberes tradicionais, resgata o respeito pelo tempo da natureza e pelas técnicas
transmitidas oralmente. Essa vivéncia revela que a educagdo quilombola niao
se limita ao conteudo, mas se expressa nos modos de fazer, cuidar e aprender
com o territorio. O agai, nesse contexto, transforma-se em simbolo de
resisténcia alimentar, cultural e educativa. A experiéncia marca nao apenas o
corpo, mas também a memoria, inscrevendo o saber como pratica cotidiana
de valorizagio da ancestralidade.

Figura 20 — Descida do acaizeiro com o fruto
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Fonte: Acervo pessoal
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Um momento de profunda significagdo pedagogica: Dona Faustina,
com a serenidade de quem carrega geragdes de saberes, ensina aos alunos o
processo tradicional de retirada do agai do cacho [Figura 21]. O gesto, repetido
por tantas maos ancestrais ao longo do tempo, ganha novo sentido quando
compartilhado com as criangas e jovens da comunidade. Mais do que uma
pratica agricola, o ato de separar os frutos transforma-se numa aula viva de
cultura, historia e resisténcia. A pedagogia de Dona Faustina se expressa nos
detalhes: no cuidado ao manusear o cacho, na paciéncia ao explicar, e na
generosidade com que oferece seu saber como parte da construgio do corpo-
territério dos alunos.

A presencga atenta dos estudantes demonstra o quanto esse saber é
respeitado e absorvido com entusiasmo. O siléncio curioso, os olhares fixos e
os gestos cuidadosos das maos que aprendem com as maos de Dona Faustina
revelam uma interagdo afetiva e transformadora. Essa pratica, muitas vezes
negligenciada no curriculo escolar, emerge aqui como parte fundamental de
uma educagido que se enraiza no cotidiano, na oralidade e no pertencimento.
Aprender a retirar o agai do cacho é, nesse contexto, um gesto de resisténcia
contra o apagamento cultural e uma afirmagdo da riqueza dos saberes
quilombolas como pilares de uma educagao verdadeiramente libertadora.

Figura 21 - Processo de retirada do agai do cacho
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Fonte: Acervo pessoal
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Registamos um momento de deslocamento simbélico e formativo: os
alunos, guiados por Dona Faustina, caminham por uma trilha de terra até a
cacimba, fonte tradicional de agua nas comunidades rurais [A Figura 22] .
Apés deixarem o agai de "molho" em agua morna para amolecer, foram
convidados a buscar, com suas proprias maos e corpos,a dgua que seria utilizada
no processo de amassar o fruto. A trilha, marcada por uma ladeira ingreme e
terreno irregular, apresenta-se como metafora do percurso da aprendizagem -
ndo linear, nem facil, mas repleto de descobertas e significado. O simples ato de
caminhar em dire¢do a fonte se transforma em ritual de reconhecimento do
territério como parte do curriculo escolar. Nesse gesto coletivo, natureza e
cultura caminham juntas, fazendo do chdo da comunidade um livro aberto de
saberes ancestrais.

Ao longo do trajeto, mesmo diante do esforgo fisico, observou-se o
entusiasmo dos estudantes, que expressavam curiosidade e alegria por
vivenciarem uma experiéncia fora da rotina escolar tradicional. Este momento
revela o potencial educativo de préticas ancestrais que envolvem o corpo, o
territorio e a coletividade. Caminhar até a cacimba é, nesse contexto, mais do
que buscar dgua - é acessar memdrias, tocar o chao da histéria e compreender,
com os proprios pés, que o saber também nasce do caminho. A escuta atenta as
histérias contadas por Dona Faustina durante o percurso ampliou o
significado da vivéncia, conectando os estudantes ao tempo dos seus mais
velhos. Trata-se de uma pedagogia enraizada, onde cada passo carrega um
ensinamento, e cada gesto amplia o sentido do aprender.
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Figura 2

0y

2 - Alunos caminhando pela trilha até a cacimba
e ,

Fonte: Acervo pessoal

O registro etnografico da chegada a cacimba, localizada a cerca de 200
metros da casa de Dona Faustina, e 0 momento em que ela partilha com os
alunos a memoria viva daquele espaco [Figura 23]. Durante a conversa, explicou
que aquele pogo artesanal abasteceu sua familia por varias geragdes, antes
mesmo da chegada de pogos mecanizados. Ao destacar que os mais antigos
utilizavam cacimbas e igarapés como fontes essenciais de dgua, ela enfatiza o
valor da preservagao desse saber tradicional. Para Dona Faustina, a cacimba é
mais do que um recurso natural - é heranga, simbolo de resisténcia e elo entre
o0 presente e os seus ancestrais. A imagem da cacimba, portanto, materializa
um espago de memdria, onde o territdrio se inscreve como livro aberto da
histdéria quilombola.

Enquanto enchia o recipiente, Dona Faustina evocou um costume de
sua infincia: cantar ao coletar agua. Entoou, entdo, uma cangio tradicional,
marcada por versos que contrastam a sabedoria ancestral com os habitos
modernos de consumo e esquecimento. Os alunos, atentos e emocionados,
vivenciaram ali ndo apenas uma aula sobre praticas sustentaveis, mas também
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sobre pertencimento e identidade. A can¢io "Tira d4gua, guarda agua..." tornou-
se mais do que um canto - foi uma denuncia poética contra o apagamento
cultural e um chamado a valoriza¢ao das experiéncias dos mais velhos. Nesse
gesto de cantar enquanto trabalha, Dona Faustina une memoria, critica e afeto,
revelando que a educagio quilombola se constroi com os pés no chio, as maos
na agua e a voz afinada com a ancestralidade.

Tira dgua,
Guarda dgua,
Tira dgua quando tiver precisao (bis).
O povo de hoje nao tem a minha vivéncia,
A sua ciéncia é gastar e consumir,

E muito louco, é muito louco, toda hora,
Ninguém te vé dangar a danga da tia Aurora.
O povo enche, nunca mais a sua histdria,

O povo enche, nunca mais a sua histéria (bis).

Figura 23 - Cacimba

Fonte: Acervo pessoal
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A cangdo entoada por Dona Faustina a beira da cacimba é mais do que
um canto de trabalho - trata-se de uma poderosa narrativa poética que articula
saber ancestral, critica social e memdria coletiva. Nos primeiros versos, "Tira
agua, guarda agua, tira 4gua quando tiver precisao", ecoa um ensinamento
sobre o uso consciente dos recursos naturais, aprendido na vivéncia com a
terra e com a escassez. Essa sabedoria contrasta com a logica contemporanea
de consumo desenfreado, expressa na estrofe: "O povo de hoje ndo tem a minha
vivéncia, a sua ciéncia ¢ gastar e consumir”. Aqui, Dona Faustina denuncia a
desconexdo entre o saber tradicional e as praticas modernas, revelando o quanto
o progresso técnico, sem vinculo com a ancestralidade, pode resultar em
esquecimento. Ao mencionar "a danga da tia Aurora” e a perda da histéria
coletiva, ela invoca uma figura simbolica de resisténcia e celebragio, a0 mesmo
tempo em que critica o apagamento das tradi¢des negras e comunitarias. Assim,
essa cangao se torna um instrumento pedagégico de educagdo ambiental,
identitdria e antirracista, capaz de provocar reflexao critica sobre os modos de
vida atuais e valorizar as experiéncias dos povos quilombolas como fontes
legitimas de conhecimento.

A captura de um momento de aprendizagem silenciosa e profunda:
Dona Faustina, com gestos serenos e seguros, coleta 4gua na cacimba, enquanto
os alunos a observam com aten¢ao ao redor [Figura 24]. Nesse instante, o
ensino ndo se dd pela explicagdo formal, mas pela forca da agao vivida - aprender
com os olhos, com o corpo e com a escuta. O simples ato de encher o recipiente
se transforma em uma aula de sabedoria, cuidado e conexdo com o territdrio.
Essa imagem revela uma das praticas mais potentes da pedagogia quilombola:
o aprender pela convivéncia, pela observagdo e pela repeticdo dos gestos
herdados dos mais velhos.

Os alunos, mesmo em siléncio, absorvem o ritmo do gesto, a delicadeza
do manuseio, a reveréncia ao espago da cacimba. A cena traduz uma forma de
educagdo que valoriza o tempo do aprender como algo que ndo se apressa,
mas se cultiva, tal como a dgua que brota do chao. Nesse contexto, o corpo de
Dona Faustina torna-se livro aberto, e a cacimba, sala de aula viva. A observagao,
nesse caso, ¢ ato pedagoégico, é forma de escuta e de enraizamento do saber.
Assim, aimagem da coleta de 4gua transforma-se num simbolo da transmissao
intergeracional que sustenta a formagdo do corpo-territério negro.
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Figura 24 - Dona Faustina coletando dgua na cacimba

Fonte: Acervo pessoal

Aproveitei aquele momento para dialogar com os alunos sobre a
importancia de preservar as praticas que compdem a nossa ancestralidade,
destacando Dona Faustina como um notével exemplo de resisténcia, sabedoria
e pertencimento. Dona Faustina é detentora de um conhecimento profundo
sobre as raizes culturais da comunidade, um saber que nos enche de orgulho e
que, naquela vivéncia, pode ser experimentado de forma direta pelos estudantes.
Ao partilhar que a cacimba tem para ela um valor imenso, cuidando dela com
zelo e reveréncia, Dona Faustina nos ofereceu uma licdo sobre a relagdo entre
territdrio, identidade e memoria. Sua fala evidenciou o carater simbdlico e
afetivo daquele espago, que transcende a fungéo utilitdria de fornecer dgua,
tornando-se uma extensio da propria historia de sua familia e da coletividade
negra ali representada.

Nesse contexto, incentivei os alunos a refletirem também sobre a letra
da musica cantada por Dona Faustina junto a cacimba. A cangdo apresenta
uma critica contundente ao consumismo contemporéaneo e a negligéncia com
as experiéncias vividas e os saberes tradicionais da populagdo negra.
Discutimos como a "danga da tia Aurora”, mencionada nos versos, pode ser
entendida como uma metéfora para praticas culturais ancestrais que, apesar
de carregarem um valor formativo profundo, vém sendo esquecidas diante da
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légica acelerada e produtivista imposta pela cultura dominante. Trata-se,
portanto, de um alerta poético e educativo sobre o risco da perda desses saberes
e a urgéncia de manté-los vivos no cotidiano e no curriculo escolar.

Ao retornarmos para a casa de Dona Faustina, os alunos seguiram
enfileirados pela trilha, caminhando atras dela em siléncio respeitoso. Nesse
momento, ela disse com leveza: "Vou puxar um cantico, porque era assim que
a gente sempre voltava do igarapé com a bacia cheia de roupa, ou entdo quando
era agua que a gente estava carregando". O gesto de entoar um cintico na volta
materializa mais uma vez a pedagogia da ancestralidade - onde o caminho, a
dgua, a cangao e o corpo tornam-se instrumentos vivos de aprendizagem e
transmissao cultural.

Eu sou negra do sangue revoltoso/

Eu sou negra o sangue ferve minha veia/
Eu sou negra do sangue revoltoso/

Eu sou negra o sangue ferve minha veia/
Negra é gente nao é bicho, meu senhor/
Negra quer ter vida e respeito pela cor/
Negra se diverte canta e gosta de dancar/
Enfrenta vai a luta sem jamais se acomodar/
Eu sou negra do sangue revoltoso/

Eu sou negra o sangue ferve minha veia/
Eu sou negra do sangue revoltoso/

Eu sou negra o sangue ferve minha veia/
Negra nao gosta de quem possa massacrar/
Negra quer vida e sua cultura resgatar/
Negra danca, luta e joga capoeira/

Se eu grito Rei Zumbi/

Sou mulher negra guerreira/

Eu sou negra do sangue revoltoso/

Eu sou negra o sangue ferve minha veia/
Eu sou negra do sangue revoltoso/

Eu sou negra o sangue ferve minha veia/
Nao adianta tentar me calar/
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Nao adianta tentar me xingar/
Eu sou negra e negra é forte/
Resiste a morte/

(transcri¢do oral do canto de Dona Faustina)

A cangdo apresentada é um poderoso grito de afirmagdo da identidade
negra, marcada pela resisténcia, pela luta e pela valorizagao cultural. A repetigdo
da frase "Eu sou negra do sangue revoltoso / Eu sou negra o sangue ferve
minha veia" cria uma forga ritmica que ressoa como um manifesto, evidenciando
o orgulho de ser negra e a nega¢ao de qualquer forma de subordinagdo ou
marginalizag¢do. O "sangue revoltoso" é uma metéfora para a luta histérica
contra a opressao, representando a indignagdo e o desejo de transformagao
social, enquanto a ideia do "sangue que ferve" simboliza a vitalidade e a for¢a
de resisténcia que percorrem os corpos negros.

O refrao é seguido por versos que delineiam aspectos fundamentais da
experiéncia negra, como a busca por respeito, a afirmac¢io da vida e arecusa a
desumanizagdo. "Negra é gente, ndo é bicho" reflete um protesto contra a
desumanizagao histérica e contemporanea dos negros, enquanto a afirmagao
"Negra quer ter vida e respeito pela cor" resgata a luta por direitos e dignidade.
A referéncia a praticas culturais como a danca e a capoeira ndo sé reforcam a
conexdo com as tradi¢des afro-brasileiras, mas também ressaltam o
empoderamento por meio da cultura e do esporte, que sdo formas de resisténcia
e de afirmagdo da identidade. Por fim, o grito de "ndo adianta tentar me calar”
¢ um ato de resisténcia ativa, onde a voz negra, longe de ser silenciada, se fortalece
diante das adversidades. Esta can¢io, portanto, ¢ uma poderosa afirmagio da
identidade negra, um chamado a luta e a preservagdo da cultura, ressoando a
voz e a for¢a das mulheres negras guerreiras.

Um momento de vivéncia coletiva e aprendizagem ativa: Dona Faustina,
acompanhada pelos alunos e funciondrios da escola, retorna do pogo ou
cacimba, carregando lata d'dgua sobre a cabega, como ¢ tradicionalmente feito
nas comunidades rurais e quilombolas [A Figura 25]. O ato de carregar a agua
nao é apenas uma tarefa pratica, mas um gesto cultural que conecta os
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participantes ao territério e a ancestralidade, reforcando o senso de
pertencimento e a continuidade de saberes transmitidos de geragdo em geragao.
A imagem, ao mostrar esse caminho de volta, também reflete a pedagogia da
caminhada, onde cada passo, junto aos outros, fortalece lagos de coletividade
eidentidade.

O percurso de volta da cacimba com a lata d'dgua na cabega simboliza
a sabedoria pratica dos mais velhos, que, por meio do corpo e da experiéncia
cotidiana, ensinam os mais jovens ndo apenas a tarefa, mas o valor do trabalho
comunitario, do respeito a natureza e da preservagio dos modos de vida
ancestrais. A cena ¢ uma metafora do processo de ensino-aprendizagem
quilombola, onde o cotidiano, a memdria e a cultura se entrelacam e se
fortalecem a cada gesto compartilhado.

Figura 25 - Dona Faustina, alunos e funcionarios da escola trilhando
o caminho de volta da cacimba para casa

e,

Fonte: Acervo pessoal

O aspecto mais fascinante desse momento foi observar com que rapidez
amaioria dos alunos aprendeu a letra da musica, tornando a experiéncia ainda
mais significativa. Esse fenomeno reflete uma pratica comum em muitas
comunidades quilombolas, onde a musica e os canticos desempenham um
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papel central no cotidiano. Cantar enquanto realizam suas tarefas é uma
maneira de fortalecer os lacos comunitarios, a0 mesmo tempo em que
perpetuam tradi¢des culturais fundamentais para a identidade e resisténcia
da populagdo negra. A musica, nesse contexto, ndo se limita a ser um simples
canto; ela se transforma em um veiculo de preservagido da memoria coletiva,
promovendo um forte sentimento de pertencimento e uniao entre os membros
da comunidade.

Na sequéncia, com o agai ja amolecido, Dona Faustina organizou os
materiais necessarios, como o aguida e a peneira, sobre um banco no terreiro,
permitindo que os alunos acompanhassem de perto todo o processo de extragio
da polpa dos carocos, que logo seria transformada em suco. Apds higienizar as
maos, ela iniciou o processo de amassar o agai, sob os olhares atentos das
criangas ao seu redor. Dona Faustina compartilhou com os alunos que o
melhor agai é aquele amassado @ mao, um saber que ela herdou de sua avé, que
fazia o mesmo para alimentar seus filhos. Esse conhecimento foi transmitido
ao longo das geragoes, e ela mesma ja havia ensinado seus filhos e netos a
pratica. Neste momento, Dona Faustina expressou sua felicidade por poder
ensinar aos alunos, com a esperanca de que, assim, essa tradi¢do cultural se
mantivesse viva.

Dona Faustina se revela como uma tecedeira do tempo, suas méos
moldando o agai no aguida com a mesma sabedoria que sua avé lhe transmitiu.
Cada gesto de amassar o fruto é uma danga ancestral, uma cangéo silenciosa
que ecoa através das geragdes, preservando nao apenas a técnica, mas a alma
de um povo. Enquanto o agai se mistura com a dgua, sua conversa flui, leve e
profunda, como as dguas do rio que nutrem a terra. Ela ndo ensina apenas
como preparar o suco, mas compartilha a memoria de um tempo em que cada
ato cotidiano se tornava uma li¢do sobre o respeito a terra, a cultura e ao
legado deixado por aqueles que vieram antes [Figura 26].

Os alunos, com os olhos atentos e coragdes abertos, se tornam parte
dessa trama. O aguida, em suas méos curiosas, carrega mais do que a polpa
extraida do fruto; ele carrega a histéria de um povo que resistiu e resistira. O
momento é como uma semente plantada, que, ao ser regada com o saber de
Dona Faustina, florescera em cada aluno que, ao retornar a esse saber,
reconhecera a beleza e a for¢a de sua ancestralidade. O simples ato de amassar

— 155 —



Metodologias Horizontais e Praticas Educativas Interculturais Criticas na Comunidade
Quilombola Sagrada Familia de Bujaru-PA

o acai, em sua profundidade, se torna um rito de pertencimento, onde o corpo,
o saber e a memoria se entrelagam, e a tradi¢ao se renova em cada nova geragao
que a vivencia.

Figura 26 - Dona Faustina amassando o agai no "aguida" e
dialogando com os alunos

Fonte: Acervo pessoal

Enquanto Dona Faustina amassava o agai, ela aproveitava o momento
para compartilhar com os alunos nao apenas o processo tradicional de preparar
o fruto, mas também sua vivéncia pessoal e a sabedoria acumulada ao longo
de suavida. A conversa flufa com naturalidade, conectando a prética cotidiana
a memoria coletiva da comunidade quilombola. Dona Faustina, com a
serenidade de quem carrega geragdes de saberes, transformava o simples ato
de amassar o agai em um ensinamento profundo sobre o valor das tradi¢oes,
da resisténcia e do cuidado com a terra. Sua fala era um convite para os alunos
refletirem sobre o tempo, as mudancas no modo de viver e a importancia de
preservar as praticas que sustentam a identidade e a histéria do povo negro.
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Assim, o gesto de amassar o agai se tornou uma metéafora para o trabalho
continuo de preservar e transmitir os saberes ancestrais, reforcando a educagiao
como um processo de conexao entre o passado, o presente e as geragdes futuras.

Olha, meus filhos, era assim que os avos de vocés faziam:
amassavam o agai assim para alimentar os pais de vocés.
Hoje, vocés s6 sabem o que é acai batido na maquina.
Antigamente, era na méio de obra, e hoje tudo se tornou
facil, tudo passou a ser industrializado. E por isso que, com
10 anos, ja ndo tém mais o corpo de crianga (Dona Faustina,
78 anos).

Apés alguns minutos amassando o agai, Dona Faustina acrescentou
um pouco de dgua para transformar a polpa em suco. Em seguida, convidou os
alunos a participarem ativamente do processo, perguntando quem gostaria
de peneirar o agai e separar os carogos do suco. Quase todos se manifestaram,
e cada um teve a oportunidade de vivenciar esse processo manual e coletivo.
Observando essa interagdo, percebi o quanto aquela aula estava sendo
significativa para a formagéo do corpo-territério de cada aluno e aluna. Eles
estavam vivenciando um saber que nao é comumente abordado nos curriculos
tradicionais das escolas, mas que é essencial para sua identidade e compreenséo
de suas raizes.

O que tornava a experiéncia ainda mais rica era o fato de os alunos
estarem tendo acesso a saberes profundamente ligados as suas origens e
ancestralidades. Aprender diretamente com Dona Faustina, uma guardia de
tantos conhecimentos coletivos, foi um exemplo claro de uma educagio
antirracista em agdo. Esse tipo de aprendizagem pratica e vivencial, conforme
tratado por Carril (2017), reflete uma pedagogia que se apropria de saberes
significativos, promovendo o enraizamento de identidades e revelando, de
forma auténtica, o que somos e como somos, sem nos submeter as expectativas
do que "deveriamos ser". Esse processo contribui para uma educagio para a
libertagdo, que nao apenas resgata, mas afirma as raizes culturais negras. A
Figura 27 apresenta registros fotograficos dos alunos interagindo durante a
aula, enquanto peneiram o a¢ai, evidenciando o engajamento e a aprendizagem
vivenciada.
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Houve também um momento de conexio profunda entre as alunas e a
terra, onde elas peneiram o agai com a mesma reveréncia que se tem ao
manusear um tesouro [Figura 27]. As maos delicadas, mas firmes, das alunas,
separando os carogos do suco, transmitem nao apenas a agao de peneirar, mas
a materializa¢do de um saber ancestral, um trabalho que remonta as geragdes
que passaram e as que virdo. O agai, esse "ouro negro do Norte", ndo é apenas
um alimento; é um simbolo de resisténcia e de identidade. As alunas, com os
olhos atentos e as maos ocupadas, vivenciam nesse momento uma pratica que
transcende a tarefa simples, pois se torna um ato de afirmacio cultural e de
pertencimento. Cada grao separado é um lembrete da riqueza da terra e da
importancia de valorizar os saberes locais, especialmente os que sdo passados
oralmente de geragdo em geragao, como o agai - um dos maiores patrimonios
da regido e da cultura afro-brasileira.

Figura 27 - Alunas peneirando o agai

Fonte: Acervo pessoal

Apos esse momento, Dona Faustina serviu os alunos, e todos puderam
saborear o agai que haviam ajudado a preparar. Esse lanche, mais do que uma
refei¢do, representou um marco na formagao dos alunos, pois simboliza a
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concretizagdo da Educagdo Escolar Quilombola. Ao valorizar as praticas e
saberes locais, esse momento fortaleceu a identidade e a cultura da comunidade,
evidenciando a importancia de ensinar e aprender a partir dos préprios
referenciais culturais. Para mim, foi uma verdadeira conquista, pois refletiu o
proposito da educagio quilombola: promover o reconhecimento, a preservagio
e a vivéncia de uma cultura ancestral, que é parte fundamental da formagao
dos alunos como sujeitos de sua historia e identidade.

Dona Faustina, com um gesto carregado de carinho e tradigao, serve o
acai aos alunos, completando o ciclo de um saber compartilhado [Figura 28].
O agai, que antes era amassado com as maos cuidadosas e embalado pela
sabedoria ancestral, agora se transforma em alimento para o corpo e para a
alma. Cada colherada servida ¢ mais do que um simples gesto de nutrigdo; éa
concretizagdo de um processo pedagdgico vivo, que une aprendizado,
identidade e pertencimento. Os alunos, com olhos atentos e coragdes curiosos,
se tornam ndo apenas receptores do alimento, mas participes de uma tradi¢ao
que ecoa geragdes, onde o ensinar e o aprender se fazem juntos, nas maos e na
memoria do coletivo. O momento de servir o agai, em sua simplicidade e
profundidade, revela o poder da educagao quilombola, que é construida, a
cada gesto, pela vivéncia, pelo sabor e pela histéria compartilhada.

Figura 28 - O agai sendo servido aos alunos

Fonte: Acervo pessoal
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Apds a etapa de aprendizado pratico, as entrevistas seguiram para um
novo momento de troca, desta vez em uma roda de conversa no sitio de Dona
Faustina. A imagem captura a cena de todos reunidos em circulo, onde as
palavras fluem com a mesma naturalidade que o vento que toca a terra [Figura
29]. Na roda, ndo ha hierarquia; todos sio iguais, e cada voz tem seu espago
para ser ouvida. Dona Faustina, com sua experiéncia e sabedoria, lidera o
encontro, compartilhando histdrias e saberes que se entrelagam com a vivéncia
de cada um dos participantes. A roda de conversa, como tradicionalmente
ocorre nas comunidades quilombolas, torna-se um espaco de resisténcia,
fortalecimento da identidade e afirmacao cultural. Ali, as memérias nao sio
apenas ouvidas, mas vivenciadas, reafirmando o poder da oralidade como
forma de educagdo, onde o coletivo aprende, se ensina e se fortalece.

Figura 29 - Roda de conversa

i

Fonte: Acervo pessoal.

Ao ser questionada sobre o sentimento que a danca despertava nela
durante a aula introdutéria, Dona Faustina relatou com entusiasmo que o
que sentia era felicidade. Ela mencionou que sempre aguardava ansiosamente
o momento dos ensaios, pois a danga era para ela uma forma de diversao e
prazer. Dona Faustina guarda com carinho as memorias de uma época em que
vivia em uma cultura vibrante e forte, onde as tradi¢des desempenhavam um
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papel central em sua vida. Para ela, o que realmente importava era a danga,
independentemente de com quem estivesse dangando, e isso sempre foi algo
presente, desde sua juventude até os dias de hoje.

"Desde que eu tinha 12 anos, eu dangava, e lembro que ndo
importava se a pessoa era velha ou nova, se tinha bebido
ou ndo, se era parente ou nao. O que eu queria mesmo era
dangar, porque a danga sempre fez parte da minha vida. Se
eu te contar que até hoje eu dango com o meu velho na
minha casa, eu o pego e a gente danga" (Dona Faustina, 78
anos).

A fala de Dona Faustina revela de forma profunda como a danga tem
sido um elemento fundamental na constru¢io do seu "corpo-territério”
(Miranda, 2020), conceito que sugere que o corpo ¢ um espago culturalmente
marcado pelas experiéncias vividas. A danga, para Dona Faustina, ndo apenas
esteve presente ao longo de sua vida, mas se tornou uma expressao vital de sua
identidade. Mesmo com as mudancas sociais e as tentativas de silenciar essas
dangas ao longo do tempo, a pratica continuou viva em seu cotidiano,
especialmente ao mencionar que ainda dan¢a com o esposo. A fala também
nos leva a refletir sobre o papel educativo e formativo das dangas afro-
brasileiras, que sdo ferramentas poderosas para a construgdo da identidade,
tanto para Dona Faustina quanto para os alunos que participam dessas
atividades. A danga, enquanto pratica cultural, se torna um meio de
reconhecimento das origens e de afirmagdo do pertencimento a tradi¢ao
cultural, conectando as geragdes de maneira visceral.

Com base nos momentos vivenciados durante as conversas com Dona
Faustina, compreende-se que as dangas desempenham um papel crucial na
formacio da identidade, ndo apenas como manifestagio artistica, mas também
como instrumento de conscientiza¢io, resisténcia e fortalecimento dos lagos
com a ancestralidade. Essas praticas culturais se afirmam como uma poderosa
ferramenta de resisténcia cultural, sendo essenciais para a afirmacao da
identidade negra. Na sequéncia da entrevista, os alunos questionaram Dona
Faustina sobre o significado dessas dangas na sociedade de sua época e a
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importincia de manter essas tradi¢oes vivas hoje. Ela respondeu com a
sabedoria de quem carrega a historia em seus gestos e palavras:

"Olha, é muito importante sim. Os movimentos tém que
valorizar essa nossa cultura que esta se acabando tudo. Ja
ndo tem mais quase nada. Eu peco para vocés criangas, para
vocés professores que eu conhego desde crianga daqui da
comunidade, que ndo deixem morrer essa cultura que
depois, eu, meu irméo Brigido que ja estd com quase 90
anos, a Maria, toda essa gente, ja ndo estardo mais aqui e
vocés tém que continuar” (Dona Faustina, 78 anos).

Em seguida, Dona Faustina parabenizou a universidade e a escola pelo
trabalho que estavam realizando, a0 mesmo tempo em que refletiu sobre a
necessidade de criar oportunidades para que as tradi¢des fossem mantidas
vivas. Ela expressou também uma certa frustragdo ao afirmar:

"Em vez de eu servir aqui dentro da minha comunidade, eu
estou indo servir outras comunidades, ja fui para Baido,
Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Brasilia, Rio de Janeiro e
quase nao contribuo nos dias de hoje aqui na minha terra,
por néo ser me dado oportunidade como vocés estdo me
dando agora. Tem que ser dado chance para os idosos aqui
dentro do que ¢ nosso, para a gente poder passar a nossa
cultura para os mais jovens" (Dona Faustina, 78 anos).

A fala de Dona Faustina nos convida a refletir sobre a valorizacao dos
conhecimentos dos mais velhos dentro das comunidades quilombolas. Ela
expressa uma frustra¢ao ao perceber que, apesar de todo o saber ancestral que
carrega, as oportunidades para transmitir esse conhecimento dentro da prépria
comunidade tém sido limitadas. Esse testemunho reforca a urgéncia de criar
espagos apropriados para a transmissdo desses saberes, seja por meio de
universidades, escolas ou movimentos negros, para que as futuras geragdes
possam manter vivas suas raizes culturais e historicas, de forma plena e
respeitosa.

Dona Faustina é enfatica ao ressaltar a importancia de criar
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oportunidades para que os mais velhos possam ensinar e transmitir sua cultura
as geragdes mais jovens. Ao destacar essa necessidade, ela nao apenas reforga o
fortalecimento da identidade local, mas também sublinha o processo de
preservacio e renovagdo da memoria cultural da comunidade. A valorizagdo
da experiéncia dos idosos é, para ela, um aspecto crucial para garantir a
continuidade das tradi¢des, assegurando que o conhecimento tradicional,
representado por ela mesma, seja preservado e transmitido. Sua fala reflete um
compromisso com a perpetuagao da sabedoria acumulada ao longo dos anos,
que se torna essencial para a formagao das futuras geragdes.

Ao agradecer a universidade e a escola pela oportunidade de contribuir
para a formagdo dos alunos, Dona Faustina sublinha a importancia de
iniciativas que reconhecam e deem voz aos mais velhos, promovendo, assim, o
respeito pelas raizes culturais locais. Seu apelo é claro: os idosos devem ser
incluidos de forma ativa nas iniciativas comunitdrias, ndo apenas como
receptores de apoio, mas como agentes fundamentais na preservagio e
transmissdo da cultura. Essa perspectiva de transmissdo de conhecimentos se
alinha com o que Hampaté Ba (2010) afirma sobre a tradi¢io oral africana,
enfatizando que qualquer tentativa de entender a histdria e o espirito dos
povos africanos deve se apoiar na heranga dos saberes transmitidos de boca a
ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séculos. Dessa forma, Dona Faustina,
com sua vivéncia e sabedoria, simboliza o elo essencial para a continuidade de
uma rica tradi¢do de ensino e aprendizado.

Para encerrar aquele momento de intercAmbio na casa de Dona
Faustina, ela convidou os alunos a participar de uma roda de carimbo, uma
pratica comum nas comunidades quilombolas, utilizada para celebrar eventos
importantes como colheitas, nascimentos e conquistas [Figura 30]. Ali,a danca
tornou-se uma realidade, representando o inicio da (re)apropriagdo dessas
manifestagdes culturais. Dona Faustina fez questdo de ensinar algumas
coreografias de carimbd, entrando na roda com os alunos e dangando por
alguns minutos. Esse momento, repleto de significado, foi uma experiéncia
formativa Unica que, sem duvida, permanecera na memoria dos alunos e de
todos que tiveram o privilégio de vivenciar esse processo de aprendizado.
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Figura 30- Dona Faustina Vivenciando o "carimbé de roda" com
os alunos

s T AT

Fonte: Acervo pessoal.

O Encontro de Corpo e Cultura com Dona Faustina

Antes de iniciarmos as oficinas de danca, percebi que seria essencial
criar, primeiro, um espa¢o de reflexdo com os alunos, fundamentado nos
conhecimentos compartilhados tanto na aula introdutéria quanto durante a
aula de intercdmbio. O objetivo era proporcionar um ambiente em que os
estudantes pudessem refletir e trocar experiéncias sobre as manifestagoes
culturais que haviam sido apresentadas, bem como outras vivéncias adquiridas
por meio da participagdo ativa de Dona Faustina. Nesse processo, busquei
incentivar o reconhecimento e a valorizagio dos saberes locais e tradicionais,
que sao elementos chave para a constru¢ao da identidade quilombola. Ao fazer
isso, propondo questdes reflexivas, procurei envolver os alunos de maneira
que eles pudessem contribuir com suas proprias percepgdes e vivéncias, sempre
com aliberdade de expressar suas ideias e sentimentos de forma auténtica.

A conversa seguiu de maneira fluida e descontraida, e foi interessante
perceber como os alunos, com grande interesse, sugeriram sentar-se no chéo,
criando um ambiente mais proximo, livre das barreiras formais que a estrutura
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da sala de aula normalmente impde. Esse gesto simples, mas simbdlico, foi
uma forma de nos distanciarmos da rigidez do formato convencional de ensino,
permitindo uma troca mais préxima, mais genuina e participativa. O espago,
agora mais intimo, possibilitou que os saberes circulassem com mais fluidez,
sem as limitagdes de uma dinamica hierarquica, favorecendo um dialogo
respeitoso entre todos os envolvidos. O formato da roda de conversa, adaptado
as condigoes de liberdade e proximidade, ofereceu um ambiente fértil para o
aprendizado compartilhado, e para a expressdo mais livre das experiéncias
dos alunos.

Essa experiéncia se revelou extremamente enriquecedora, pois
conseguimos romper com as barreiras da sala de aula tradicional e nos
aproximar de um modelo mais interativo e colaborativo, onde as relagdes
entre professor, alunos e a comunidade tornaram-se mais fluidas e
democridticas. Ao transitar para esse formato mais aberto e sem pressoes,
tivemos a oportunidade de integrar as praticas pedagogicas com os saberes
tradicionais, em um momento de verdadeira troca de conhecimentos e
fortalecimento dos vinculos culturais e identitarios. Como ilustrado na figura
abaixo, essa dindmica ndo s6 rompeu com as normas convencionais do ensino,
mas também possibilitou que cada um se visse como parte de um todo, num
processo de aprendizado que é, por esséncia, coletivo e transformador.

Nesta perspectiva, a esséncia de um momento rico e significativo: uma
roda de conversa, onde alunos e professores se reunem para refletir sobre as
vivéncias adquiridas durante as aulas com Dona Faustina. Sentados em circulo,
o ambiente se torna um espaco de troca, de escuta ativa e de partilha de saberes,
onde cada voz tem o seu espago [Figura 31]. Esse formato de conversa,
tradicional nas comunidades quilombolas, permite que o conhecimento circule
livremente, sem hierarquias, e que as experiéncias de cada um se entrelacem,
criando uma narrativa coletiva. E nesse contexto que os alunos podem
reverberar os ensinamentos de Dona Faustina e perceber como esses saberes
se conectam com suas proprias identidades, com a histéria da comunidade e
com as praticas culturais que moldam seu cotidiano. A roda de conversa,
portanto, ndo é apenas uma atividade de didlogo, mas um poderoso espago de
reafirmagédo cultural e de fortalecimento dos lagos entre os membros da
comunidade escolar.
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Figura 31 - Roda de conversa sobre os momentos vivenciados
durante as aulas com dona Faustina

Fonte: Acervo pessoal.

Durante a roda de conversa com os alunos, busquei incentivar a reflexao
e atroca de experiéncias sobre os momentos vivenciados com Dona Faustina,
tanto na escola quanto em sua casa. Solicitei que compartilhassem suas
impressoes sobre o que mais gostaram dessas vivéncias, o que mais os chamou
a atencdo durante as duas etapas e quais novidades haviam descoberto.
Perguntei ainda sobre as dangas mencionadas por Dona Faustina,
questionando-os sobre aquelas que ja tinham assistido ou praticado.

De forma geral, as respostas apresentaram pontos de convergéncia,
com todos os alunos demonstrando grande satisfacao pela participa¢ao nas
atividades. Sem duvida, o momento mais marcante foi a visita a casa de Dona
Faustina, onde tiveram a oportunidade de vivenciar praticas culturais de forma
direta e pessoal. A experiéncia de ver o processo de amassar o a¢ai foi muito
destacada pelos alunos, assim como a oportunidade de degustd-lo. Além disso,
a caminhada pela trilha foi mencionada por varios alunos, sendo uma
experiéncia significativa. A danga do carimbo, pela vivéncia e pela maneira
como Dona Faustina a conduziu, também gerou grande entusiasmo.

Quando questionados sobre as novidades que descobriram nas duas
etapas, as respostas variaram, mas alguns pontos comuns surgiram. Alguns
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alunos se surpreenderam ao saber que a comunidade ja havia sido palco de
diversas dangas ao longo dos anos. Outros se encantaram com o processo de
amassar o agai e a descoberta de que a danca do boi também havia sido
praticada na comunidade. Essas novas descobertas ampliaram o horizonte
dos alunos sobre as tradi¢oes locais. Em relagdo as dangas mencionadas por
Dona Faustina, a maioria dos alunos ja conhecia o carimbo, a capoeira e, em
alguns casos, o lundu, tendo até mesmo a oportunidade de dangé-los. Contudo,
dangas como o corddo de boi, corddo do japim e corddo de reis eram
desconhecidas por grande parte dos alunos, tanto em termos de observagao
quanto de pratica. A partir dessas descobertas, perguntei aos alunos quais
dangas mais os atrafam e quais gostariam de vivenciar nas aulas seguintes,
com o objetivo de apresentd-las na nossa noite cultural. As respostas nao
foram restritas a uma unica escolha; muitos alunos expressaram interesse em
varias dangas, sendo as mais mencionadas: capoeira, carimbd de roda, corddo
de boielundu.

Com base nas respostas obtidas, pude planejar as oficinas para as
aulas seguintes, levando em consideragao o interesse dos alunos pelas dancas
mencionadas. As oficinas contaram com a participagdo ativa de Dona Faustina,
que, com seu conhecimento e experiéncia, contribuiu para a transmissao das
dangas e das praticas culturais. As atividades planejadas visaram proporcionar
aos alunos uma imersao mais profunda nas tradi¢oes culturais da comunidade,
permitindo-lhes vivenciar e compreender melhor essas expressoes artisticas.
Esse processo foi fundamental para a formag¢ao do corpo-territério de cada
aluno, consolidando a educa¢do quilombola como um instrumento
significativo na construgdo de suas identidades culturais.

O quadro 4 apresenta as respostas dos alunos em relagdo as atividades
vivenciadas durante as aulas com Dona Faustina. As respostas destacam as
experiéncias mais marcantes para os alunos, como o processo de amassar o
acai, a degustac¢ao do fruto, a caminhada pela trilha e a danga do carimbd, além
de evidenciar a simpatia de Dona Faustina, que conquistou a todos. Também é
possivel observar as novidades que os alunos descobriram, como a variedade
de dangas praticadas na comunidade no passado, o processo tradicional de
amassar o acai e a danga do boi. Quando questionados sobre as dangas que ja
conheciam ou haviam praticado, os alunos mencionaram o carimbé de roda, a
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capoeira e o lundu. Por fim, as dangas que mais atrairam o interesse para as
aulas seguintes incluem o carimbd de roda, capoeira, corddo de boi e lundu.
Essas respostas demonstram o grande interesse dos alunos em aprender mais
sobre as tradi¢oes culturais da comunidade quilombola.

Quadro 4 - Respostas dos Alunos

Pergunta Respostas Comuns
- Processo de amassar o agai

- Degustacio de agaf
O que mais gostaram dos - Caminhada pela trilha
momentos vivenciados? - Danga do carimbo

- A simpatia de Dona Faustina
- Variedade de dancas na comunidade em tempos passados
O que foi novidade para vocés? - Processo de amassar o agai
- Que existiu na comunidade a danca do boi
- Carimbé de roda

Quais dangas conheciam ou ja

. - Capoeira
tinham dancado? i
- Capoeira
Dangas que gostariam de - Carimbo de roda
vivenciar nas aulas seguintes? - Cordio de boi
- Lundu

Fonte: Elaborado pelos autores.

Dentre as diversas respostas obtidas na roda de conversa com os
alunos, algo que se destacou foi o fato de todos expressarem grande aprego
pelo momento vivido na casa de Dona Faustina. Esse retorno ¢é significativo,
pois revela que praticas educativas diferenciadas tém o poder de despertar o
interesse dos alunos e, muitas vezes, alcancar resultados além das nossas
expectativas iniciais. Isso nos leva a refletir sobre a importancia de revisitar
constantemente nossas abordagens pedagdgicas, de modo a torna-las mais
relevantes e envolventes, fazendo com que o processo de ensino-aprendizagem
se torne mais significativo e eficaz. Quando os alunos se tornam agentes ativos
no processo, a constru¢do de conhecimentos se torna mais rica e solida,
refletindo um aprendizado genuino.

O proposito foi proporcionar aos alunos um conhecimento
fundamental para a formagdo do corpo e do territério, em parceria com o
professor Jaci Albenas, funcionarios e membros da comunidade, percebi que
essa pratica educativa também valoriza saberes que, muitas vezes, sdo
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marginalizados pela imposi¢ao da cultura dominante. Essa valoriza¢ao da
cultura local e das praticas tradicionais ¢ um passo importante para a
preservagdo e o fortalecimento da identidade quilombola. A pratica educativa
diferenciada proposta se alinha a perspectiva de Nogueira (2006), que destaca
aimportancia da adaptagdo continua das metodologias de ensino para que se
ajustem as realidades dos alunos, promovendo assim um aprendizado mais
contextualizado e significativo.

Ao refletir sobre o processo de formacgdo, também me vejo
questionando constantemente como estamos moldando o corpo-territdrio
de cada aluno e aluna, o que, como sugere Miranda (2020), nos desafia a
considerar nossa perspectiva de sociedade e o impacto das nossas escolhas
pedagogicas nesse processo. Na aula seguinte, aprofundei a discussio sobre a
histdria e a importancia das dancas de origem afro-brasileira, com destaque
para as dangas mencionadas por Dona Faustina. Esse momento foi seguido de
uma reflexao sobre identidade, quando perguntei aos alunos: "O que é
identidade? O que compde a identidade de uma pessoa? Por que algumas coisas
que fazem parte da nossa identidade precisam ser preservadas e mantidas?"
Essas questdes abriram um espago valioso para o didlogo e contribuiram de
maneira significativa para a vivéncia pedagdgica das etapas finais deste estudo.
Esse processo culminard na apresentacao dos alunos, que, ao final, terdo a
oportunidade de se expressar novamente, agora utilizando fotografias em
quadros moldurados por eles mesmos, o que representa uma forma de
materializar a identidade e as memorias construidas ao longo dessa jornada.

O ensino da danga Cordao de boi

O Cordio de Boi foi mais uma das dangas compartilhadas por Dona
Faustina durante a entrevista, e despertou grande interesse entre os alunos,
que estavam ansiosos para participar da oficina. O objetivo dessa atividade foi
vivenciar a dan¢a do Cordao de Boi dentro das dependéncias da escola, com
base nos relatos de Dona Faustina, promovendo a ressignificagao dessa
importante manifestacdo cultural. Além de contribuir para a formagdo do
corpo-territério dos alunos, a oficina buscou a (re)apropriagao dessa tradi¢ao
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que, ao longo do tempo, havia se perdido na comunidade. A oficina teve a
duracio de dois dias, com dois periodos de quatro horas cada, e foi organizada
em tres etapas.

A oficina contou com a valiosa colaboragdo do professor José Evdo
Martins Baena, docente de Lingua Portuguesa da rede municipal de ensino de
Bujaru, e membro ativo do grupo de brincantes do Cordao de Boi Brilha Noite,
uma manifestagdo cultural tradicional de décadas na cidade. O professor José
Evdo desempenha o papel de "amo do boi", sendo um dos responsaveis pela
continuidade dessa tradi¢io no municipio. Como destaca Santos (2018), o
Amo tem uma fun¢ao essencial na brincadeira do boi, pois é ele quem garante
o bom andamento das apresentagdes. Ele é o responsavel pela festa,
representando o patrdo com roupas luxuosas, apito na boca e maraca enfeitado,
iniciando a espetacularidade da brincadeira:

"O Amo tem um papel importante na brincadeira do boi.
Ele tem que garantir que tudo ocorra bem nas
apresentacoes. Ele é o dono da festa, da fazenda e do boi. O
Amo representa o patrdo que com roupa luxuosa e apito
na boca e maraca enfeitado d4 inicio a espetacularidade”
(Santos, 2018, p. 35).

Antes de seguir com a apresenta¢ao dos resultados e discussdes sobre
a oficina de boi realizada na Escola Quilombola Sagrada Familia, é importante
prestar uma breve homenagem ao fundador do Cordao de Boi Brilha Noite,
uma das manifesta¢des culturais mais significativas do municipio de Bujaru,
que atravessa geracoes. Esta dissertacao dedica um espago a Joaquim Gomes
da Silva (in memoriam), uma figura central na cultura local. Nascido em 6 de
maio de 1966, Seu Joaquim foi o fundador do Cordao de Boi Brilha Noite e
merece ser reconhecido por sua imensa contribui¢io cultural ao municipio de
Bujaru. Como destaca Santos (2018), neta de Joaquim Gomes da Silva e formada
em Danga pela Universidade Federal do Pard, ele foi uma personalidade
essencial para o desenvolvimento cultural da cidade. Ela nos conta:

"Em Bujaru, encontra-se o Boi Bumbd Brilha Noite, o qual
foi fundado em 1966, pelo meu avd Joaquim Gomes da
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Silva, popularmente conhecido como Marreta, e é com
muita alegria que falo deste homem que viu a necessidade
de organizar essa manifestagdo junto com as familias do
municipio. Posso dizer que meu avo foi muito importante
para o desenvolvimento da cultura desse municipio desde
que chegou a localidade. Pai e avé amoroso, dedicado em
tudo que fazia, era um homem trabalhador e honesto,
sempre mostrava o caminho a ser seguido, era alegre,
brincalhéo, contador de piadas e "causos". Foi o responsavel
por oferecer a alegria da brincadeira do boi nos meses de
junho, no municipio" (Santos, 2018, p. 28).

Um dos momentos mais emblematico de Joaquim Gomes da Silva, o
fundador do Boi Brilha Noite, em meio a manifestagdo cultural que ele mesmo
criou e que se tornou um simbolo importante da identidade cultural de Bujaru.
A imagem mostra Seu Joaquim, em seu papel de lider e "amo do boi", rodeado
pelos participantes da brincadeira, transmitindo a alegria e a energia que
caracterizam essa tradicional celebragao [Figura 32]. Ele aparece com a
indumentaria caracteristica, com roupas elaboradas e maraca enfeitado, em
meio aos outros brincantes que formam a roda de danga, uma verdadeira
expressdo de resisténcia e celebragdo da culturalocal. Este registro fotografico
ndo s6 homenageia a memoria de Joaquim Gomes da Silva, mas também
perpetua a importincia do Boi Brilha Noite como uma manifestagdo cultural
que atravessa geragdes e que tem grande significado para a comunidade de
Bujaru. A fotografia é um testemunho visual do legado de Seu Joaquim e de
como ele contribuiu para o fortalecimento das tradigdes culturais da cidade.
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Figura 32 - Registro fotografico de Joaquim Gomes
da Silva e o boi Brilha Noite

o 5

Fonte: Santos (2018)

Destaca-se que o boi mencionado acima nao corresponde ao que fazia
parte do cenario cultural da Territorialidade Quilombola Sao Judas Tadeu.
Sua inclusio neste texto se justifica pela relevancia que o Boi Brilha Noite
exerce no municipio de Bujaru, especialmente no contexto da formagao
educacional. O Boi Brilha Noite conta com brincantes que desempenham
funcoes de formadores e formadoras em escolas locais, incluindo a oficina que
foi proposta neste estudo.

Na primeira parte da aula, foi realizada uma introdugdo sobre a danga
do boi, explorando suas origens e a importancia cultural dessa manifestagao
para a tradi¢do afro-brasileira. De acordo com Cascudo (1972), o surgimento
do Bumba Meu Boi estd intimamente ligado ao periodo da escravidao no
Brasil, sendo uma expressao cultural que emerge da vontade do povo negro de
reviver as celebragoes e dancas trazidas de suas terras de origem. Ele observa
que a contribui¢do dos negros foi essencial para a criagao desse espetaculo, em
que participaram ativamente por meio da danga, do canto e do envolvimento
pleno na vivéncia dessa manifestagdo, que servia, entre outras fungdes, como
uma forma de aliviar o sofrimento imposto pela opressao.

Durante essa etapa, também foi realizada uma roda de conversa com
os alunos, onde foram discutidas as memorias que Dona Faustina compartilhou
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sobre o boi, conforme vivenciado na comunidade quilombola. Além disso, foi
apresentada a narrativa dramatica que ocorre durante a apresentacao do boi,
com a introdugédo de personagens como a Catirina, Nego Chico, o Vaqueiro,
Pai Francisco, o Senhor Amo do Boi, o Cagador, entre outros, além das vestes
que caracterizam esses personagens e que ajudam a dar vida ao enredo e a
tradi¢ao dessa manifestagdo cultural.

Ao longo das atividades da oficina, os alunos tiveram a oportunidade
de mergulhar na rica narrativa cultural do Bumba Meu Boi, uma das
manifestacdes mais representativas da tradi¢do afro-brasileira. O drama
envolvente que permeia a histéria do boi foi compartilhado com os estudantes,
com énfase nos elementos centrais que constituem essa rica expressao cultural.
Através da historia contada por Dona Faustina, os alunos puderam entender
como a danga e o enredo do boi carregam profundas mensagens sobre a
sociedade, as relagoes hierarquicas e as tradicdes populares. O conto, como
narrado por Santos (2018), mergulha nas tensoes sociais de uma fazenda de
gado, refletindo as estruturas de poder e os conflitos entre os personagens.

O drama contado aos alunos é o mesmo, é o mesmo
apresentado por Santos (2018) em seu estudo;A histdria da
brincadeira do bumba-meu-boi ou Boi Bumb4, se passa
em uma fazenda de gado, revelando a dramaticidade e a
rigidez das relagoes hierarquizadas desse universo. O Amo
do Boi, que simboliza o dono da fazenda, descobre que seu
boi de estimagdo desapareceu e o responsavel pelo
desaparecimento foi Francisco, trabalhador da fazenda,
apelidado de Pai Francisco que, temeroso pelas represalias
resolve fugir. O Amo (dono do boi) toma a iniciativa, entdo
de chamar os vaqueiros e depois os indios que vivem em
torno da fazenda para procura-lo. Porém, todos retornam
malsucedidos, apds uma série de cenas cdmicas. Pai Francisco
é encontrado e ameacado. Ele confessa o crime, revelando
o motivo de tal feito, que foi atender o desejo de Catirina,
sua mulher gravida, que desejou comer a lingua do boi.
Convencido por ela, rouba o boi e foge com ele da fazenda
(Santos 2018, p. 17-18).

A historia apresentada aos alunos ndo apenas introduziu os elementos
cdmicos e dramaticos da brincadeira, mas também serviu para refletir sobre
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as dindmicas de poder e resisténcia presentes em muitas das manifestagoes
culturais afro-brasileiras. Ao ilustrar a luta de Pai Francisco para atender o
desejo de sua esposa, Catirina, o drama do boi traz a tona temas como a lealdade,
o sacrificio e a luta contra as adversidades, caracteristicas que permeiam tanto
as tradi¢des populares quanto as realidades sociais das comunidades. A
vivéncia dessa narrativa permitiu aos alunos compreenderem mais
profundamente as raizes culturais e os simbolismos que a brincadeira carrega,
aproximando-os da riqueza historica e social da tradi¢do do Bumba Meu Boi.

Um momento fundamental na oficina pedagdgica, onde ocorre a
introdugédo a danga do boi. Neste instante, os alunos estdo imersos na explicagao
e preparagdo para vivenciar essa manifestagdo cultural. O ambiente estd
carregado de atencio e expectativa, com todos voltados para o ensino da danga,
cujos movimentos e ritmos tém grande significado cultural [Figura 33]. A
imagem mostra a interagio entre o educador, que compartilha com entusiasmo
0s passos e a histdria por trds da danga, e os alunos, que, com olhos curiosos,
se preparam para vivenciar a tradi¢do do Boi Bumba. Este momento é crucial,
pois estabelece a conexdo entre os alunos e a cultura afro-brasileira,
promovendo ndo apenas o aprendizado do movimento, mas também o
entendimento profundo da importancia dessa dan¢a na formacao da
identidade comunitaria.

Figura 33 - Momento de introdugéo a danga do boi

. ———

-

Fonte: Acervo pessoal.
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Na etapa seguinte, focou-se na musicalizagdo com os alunos, que
aprenderam diversas musicas relacionadas a danca do Cordéo de Boi. Essas
cangdes passaram a ser entoadas durante os ensaios e na apresentacao da
Noite Cultural. Os alunos, completamente envolvidos com a proposta,
cantaram e dangaram as musicas do Cordao de Boi com grande entusiasmo,
mostrando um forte desejo de participar ativamente desse momento. Durante
essa atividade, foram definidos os personagens que cada aluno e aluna
interpretariam na danga, tornando a experiéncia ainda mais imersiva e
significativa para todos.

A captura de um momento de intensa concentragao e energia durante
o ensaio de canto e danga. Os alunos, visivelmente envolvidos, estao imersos
na pratica dos movimentos e na entona¢do das musicas do Corddo de Boi
[Figura 34]. A imagem reflete o esfor¢o coletivo dos estudantes, que, com
dedicagdo, ensaiam os passos da danga enquanto cantam as musicas,
conectando-se com a tradi¢ao cultural transmitida por Dona Faustina. Cada
um se prepara para assumir seu papel dentro da apresentacio, com expressoes
faciais de entusiasmo e foco. O cenario do ensaio revela uma atmosfera de
aprendizagem ativa, onde os saberes culturais sdo vivenciados no corpo e na
voz, refor¢ando a importancia do trabalho conjunto e da preservagiao das
praticas culturais quilombolas.
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Figura 34 - Ensaio de canto e danga

Fonte: Acervo pessoal.

As musicas ensinadas pelo professor José Evdo aos alunos sdo
exemplos significativos da tradi¢do musical e cultural do Cordao de Boi Brilha
Noite, uma manifestacao de grande importincia na regido de Bujaru. Essas
cang¢des nao apenas desempenham um papel central na danga e nas festividades,
mas também atuam como um meio poderoso de preservar e transmitir a
memoria coletiva da comunidade quilombola. A andlise dessas musicas revela
a complexidade cultural que elas carregam, envolvendo aspectos de identidade,
territorialidade e resisténcia.

Menina varre o terreiro/

Que o Brilha Noite chegou (bis)
Jogando terra no lombo/

Sem achar pastorador/
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Menina varre o terreiro/

Com vassoura de algodao (bis)
Que a barra do boi é branca/
Nio pode esbarrar no chido/

A primeira musica, "Menina varre o terreiro”, oferece uma rica
representacdo da conexao entre os individuos e o espago comunitario. O uso
de um vocabuldrio simples, mas profundamente simbdlico, como "menina varre
o terreiro”, remete a limpeza e preparagao do espago, um gesto que, no contexto
quilombola, pode ser interpretado como um ritual de purificagao e acolhimento
para as celebragoes. A repeti¢do das palavras "que o Brilha Noite chegou"
fortalece a sensa¢do de chegada e de resisténcia cultural, com o "Brilha Noite"
sendo uma representa¢ido do boi como simbolo de identidade e de unido
comunitdria. A imagem do "lombo" e do "pastorador”,bem como da "barra do
boi", remete a um simbolismo ligado ao campo e a vida rural, elementos centrais
na formagao cultural da regido. A mengéo ao "vassoura de algoddo" também é
significativa, pois faz referéncia a um produto local, refor¢ando a conexdo com
o territdrio e os recursos naturais da comunidade. Além disso, a instrugdo de
ndo deixar a "barra do boi" tocar o chdo pode ser vista como uma metafora
para a preservacdo da dignidade e da cultura negra, que nao deve ser
subestimada ou desvalorizada.

A segunda musica, "Pisei, pisei, pisei”, ¢ uma can¢ao de afirmativa e de
resisténcia. O ato de "pisar” repetidamente transmite a ideia de assertividade e
de reafirmagao da identidade do grupo. A expressdo "ensaiando meu brilha
noite" reforca a preparagdo para a apresentagio, simbolizando o compromisso
com a preserva¢ao da tradigdo. O verso "pra pisar quem duvidar” traz um
elemento de resisténcia, sugerindo que a cultura quilombola, representada
pelo Boi Brilha Noite, ndo sera facilmente desvalorizada ou apagada. A repeticdo
e o ritmo dessa musica, assim como a confianga implicita no "pisei”, estdo
ligados a construgdo de um corpo coletivo que danga, canta e resiste, tragando
um caminho de fortalecimento da identidade cultural através da musica e da
performance.
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Pisel, pisei, pisei/

Pisei, tornei a pisar (bis)
Ensaiei meu brilha noite,

"Pra" pisar quem duvidar (bis)

Essas musicas, portanto, ndo sao apenas cangoes festivas, mas sim,
praticas culturais carregadas de simbolismo, resisténcia e afirmacéo. Elas sdo
essenciais para a formagdo do corpo-territério dos alunos, pois ao cantar e
dancar essas musicas, os estudantes ndo apenas praticam, mas também
internalizam os valores, as tradigdes e os saberes de sua comunidade quilombola,
criando uma conexao profunda com seu legado e identidade cultural.

A ultima etapa da oficina foi marcada por diversos momentos em que
os alunos tiveram a oportunidade de vivenciar a danga do boi dentro da escola.
Durante essas sessoes, os estudantes cantaram e dangaram simultaneamente,
imersos na encenagio dos personagens, cada um desempenhando seu papel de
acordo com a narrativa do boi. Esses momentos de vivéncia foram enriquecidos
pela participagdo ativa tanto do professor José Evdo quanto de Dona Faustina,
que contribuiram com seus conhecimentos e experiéncias para tornar a
atividade ainda mais significativa para os alunos.
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Figura 35 - Vivéncia da dan¢a do boi nas dependéncias da escola

Fonte: Acervo pessoal.

Este foi um momento vibrante e imersivo da vivéncia da danca do boi
nas dependéncias da escola. Os alunos, energizados e envolvidos, estdo dangando
e cantando a0 mesmo tempo, totalmente imersos nos movimentos e no ritmo
da manifestagio cultural [Figura 35]. Cada um assume seu papel dentro da
encenagdo, trazendo a vida os personagens da tradicdo do boi, enquanto a
musica e a danga se entrelagam, criando um ambiente de aprendizado coletivo
e celebracdo. A presenga de Dona Faustina e do professor José Evdo, que
orientam e acompanham os alunos, refor¢a o carater pedagdgico do momento,
onde os saberes culturais sao transmitidos de forma pratica e participativa. A
imagem transmite a intensidade e a alegria do processo de aprendizado,
evidenciando a importancia de vivenciar a cultura de forma tangivel,
conectando os alunos com suas raizes e fortalecendo sua identidade cultura

Considero que o momento vivido na escola foi essencial para a
formacdo do corpo-territério dos alunos, desempenhando um papel
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significativo na constru¢ao da identidade de cada um e fortalecendo a
manifestacao cultural negra. Todos os alunos se envolveram ativamente,
demonstrando grande interesse pela atividade. Um exemplo claro de
envolvimento foi o comportamento de um aluno, que no inicio do estudo se
mostrava timido e resistente a participa¢do nas atividades. No entanto, ao
serem apresentados os personagens do Cordao de Boi, ele foi o primeiro a se
manifestar, expressando o desejo de interpretar o personagem "Nego Chico"
[Figura 36]. Esse momento destaca como a danga, além de promover a
construcio de identidade, também facilita a incluséo e integragao, contribuindo
para um processo de ensino-aprendizagem mais participativo e significativo.
Enzo Gabriel Pastana Abreu, de 7 anos,aluno do 1°ano do Ensino Fundamental,
tornou-se uma das maiores atragdes da Noite Cultural, arrancando risadas
do publico presente e demonstrando um grande talento, evidenciando como a
vivéncia cultural pode despertar habilidades e confianca nos alunos.

Figura 36 - Personagem Nego Chico na danga do corddo de boi
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Fonte: Acervo pessoal.
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Ao discutir o corpo brincante, Manhaes (2009) enfatiza que este corpo
se expressa por meio de sua gestualidade, vivenciando seus movimentos através
de uma conexdo pessoal com a brincadeira, sua memoria afetiva e sua
disposigio para participar. Os movimentos desse corpo sdo formados a partir
da repeticao, que confere forca e consisténcia a sua execucdo. Para a autora, a
brincadeira, ao ser repetida, renasce continuamente, ganhando novas camadas,
integrando diversdo e jogo, que se transformam em danga.

Durante a atividade, Gabriel se destacou ao improvisar de maneira
espontdnea, com movimentos que surgiam naturalmente e tornavam sua
participa¢do na danga ainda mais marcante. Nesse sentido, Manhaes (2011)
argumenta que o corpo brincante cria uma ponte entre uma performance
estruturada, com um roteiro e uma partitura pré-determinada, e a abertura
para o improviso, a surpresa do momento presente e as relagdes comunicativas
que se estabelecem entre os brincantes e os espectadores. Assim, Gabriel
exemplificou como a danga pode ser uma manifestagio organica e dinamica,
onde a expressio individual e a coletividade se entrelagam.

Focado na Identidade Quilombola

A proposta desta atividade, focada na identidade, teve como objetivo
analisar os impactos dos conhecimentos adquiridos até o momento no
processo de formagao dos alunos. No inicio deste estudo, ao apresentar a
proposta para os alunos, criei um espago para a apresentagio individual. Em
minhas anotagdes de campo, destaco que apenas uma aluna, Débora Cardoso
Batista, de 10 anos, mencionou, ao se apresentar, que era quilombola e morava
na comunidade Sagrada Familia. A partir desse momento, a atividade foi
realizada com o intuito de ouvir os alunos e avaliar se a proposta pedagogica
antirracista estava, de fato, influenciando a formac¢ao do "corpo-territorio”
dos estudantes, permitindo uma compreensiao mais profunda da sua
identidade.

Podemos perceber que a proposta educacional antirracista
desenvolvida na Escola Quilombola Sagrada Familia, por meio da disciplina
de Educagio Fisica, apresenta resultados positivos. Ao analisar algumas das
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produgdes mencionadas pelos alunos, constatamos que muitos deles se
identificam com a comunidade quilombola Sagrada Familia, demonstram
orgulho de sua cor negra e se identificam como quilombolas. Esses relatos
evidenciam as contribui¢des da Educacio Fisica na construcio da identidade
do corpo negro, dentro da perspectiva das relagdes étnico-raciais e da Educagao
Escolar Quilombola. Esse debate sobre as contribui¢des da disciplina sera
aprofundado nos proximos paragrafos.

Neste momento, a proposta é apresentar as semelhancas observadas
nas apresentagdes dos alunos, tanto nos quadros produzidos por eles, quanto
nas expressoes orais realizadas durante as atividades. Essas observagoes
proporcionam uma visao mais detalhada sobre como as praticas pedagogicas
podem influenciar positivamente a identidade e o pertencimento cultural dos
alunos.

Retratamos um momento significativo de introspecgao e
compartilhamento durante a roda de conversa intitulada "Quem sou eu?".
Nela, os alunos estao reunidos, sentados em circulo, em um ambiente acolhedor
e de troca de saberes [Figura 37]. A roda de conversa oferece um espago seguro
e aberto, onde cada participante pode expressar suas vivéncias,
questionamentos e sentimentos, promovendo o autoconhecimento e a reflexao
sobre identidade. As expressdes atentas e as posturas receptivas dos alunos
indicam a importancia desse momento para a formagao de um vinculo coletivo
e individual, no qual as experiéncias de vida e as influéncias culturais podem
ser compartilhadas de forma respeitosa e colaborativa. Essa pratica contribui
diretamente para o fortalecimento da identidade pessoal e coletiva dos alunos,
dentro do contexto da educagdo quilombola.
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Figura 37- Roda de conversa - Quem sou eu?

Fonte: Acervo pessoal.

Durante a roda de conversa, a apresentagdo dos alunos trouxe a tona
uma série de falas que revelam, de maneira clara e poderosa, o impacto da
proposta pedagdgica na construgdo de suas identidades e na afirmagéo de
seus pertencimentos. As falas compartilhadas pelos alunos, como "Moro na
comunidade Quilombola Sagrada Familia", "Tenho orgulho da minha cor
negra" e "Sou quilombola”, ndo sdo apenas declaragdes de pertencimento a
uma comunidade, mas também um reflexo de um processo de
autoconhecimento e valorizagdo da identidade. A repeticdo dessas falas ao
longo da conversa indica que o estudo das dangas afro-brasileiras nas aulas de
Educagao Fisica ajudou a consolidar um sentimento de orgulho e

empoderamento entre os alunos.

As falas que expressam gostos e interesses, como "Gosto de tomar
o

banho de igarapé”, "Gosto de brincar de pira-pega” e "Gosto de jogar capoeira
e dancar carimb¢ de roda", também estdo intrinsecamente ligadas a cultura
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local e as praticas tradicionais da comunidade quilombola. Essas expressoes
ndo so6 revelam os interesses individuais dos alunos, mas também evidenciam
aintegracao de suas vivéncias culturais no processo educativo. A danga, nesse
contexto, emerge nao apenas como uma atividade fisica, mas como um meio de
afirmagédo cultural, um espaco onde os alunos podem se reconhecer e se
expressar dentro de um contexto histoérico e social especifico.

Aolongo da conversa, as falas dos alunos também abordaram sonhos,
vontades e aspiracdes profissionais, como evidenciado na referéncia a suas
ambic¢des para o futuro. Essa narrativa revela um profundo desejo de se afirmar
e de ser reconhecido, de explorar nao apenas o presente, mas também um
futuro de possibilidades e escolhas. No entanto, as reflexdes de Hooks (2013)
sobre a importincia de ouvir as vozes dos estudantes, especialmente daqueles
de grupos marginalizados pela cultura dominante, também sdo pertinentes
nesse contexto. Ao dar voz aos alunos e permitir que compartilhassem suas
experiéncias, anseios e referéncias culturais, a roda de conversa proporcionou
um espago de valorizagdo e reconhecimento. Isso, por sua vez, destaca a
importancia de se criar ambientes educacionais que ndo apenas acolham, mas
também incentivem as expressoes auténticas dos estudantes, combatendo
praticas educativas que historicamente tém silenciado as vozes dos grupos
marginalizados.

Essas falas, carregadas de significado e representatividade, formam
um narrativo coletivo que contribui para a constru¢do do corpo-territério
dos alunos, permitindo-lhes se ver, se ouvir e se reconhecer como protagonistas
de suas proprias historias. A educagido, ao se basear em praticas que valorizam
essas experiéncias e saberes, se torna um espago de resisténcia e fortalecimento
da identidade, cumprindo seu papel ndo apenas como transmissora de
conteudos, mas como um agente de transformagéo e inclusao social.

Como professora reconheco o que os alunos de grupos
marginalizados tém aula dentro de institui¢des onde suas
vozes ndo tém sido nem ouvidas nem acolhidas, quer eles
discutam fatos - aqueles que todos nés podemos conhecer
-, quer discutam experiéncias pessoais. Minha pedagogia
foi moldada como uma resposta essa realidade. Se néo
quero que esses alunos usem a "autoridade de experiéncia”
como meio de afirmar sua voz, posso contornar essa
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possibilidade levando a sala de aula estratégias pedagdgicas
que afirmem a presenca deles, seu direito de falar de
multiplas maneiras sobre diversos topicos. Essa estratégia
pedagogica se baseia no pressuposto de que todos nos
levamos a sala de aula um conhecimento que vem de
experiéncias e que esse conhecimento pode, de fato
melhorar nossa experiéncia de aprendizado (hooks, 2013,
p.114).

Compreender a importancia de desenvolver estratégias pedagogicas
que respeitem e valorizem as vozes e experiéncias dos alunos é essencial paraa
construc¢do de uma educacio inclusiva e afirmativa. Nesse contexto, é crucial
repensar o curriculo adotado pelas institui¢cdes de ensino, especialmente quando
se trata da luta pela afirmacdo cultural. H4 uma necessidade urgente de
contribuir para o empoderamento dos alunos, permitindo que eles se
reconhecam e se afirmem em suas identidades e histérias. Em consonancia
com essa perspectiva, Macedo (2013) argumenta que nao basta simplesmente
afirmar autonomias curriculares; é necessario, também, que essas autonomias
sejam vividas na pratica pedagdgica, com a devida valorizagdo e respeito as
culturas e saberes dos alunos. Para ele, é preciso transformar o curriculo em
um espago onde as experiéncias dos estudantes sejam refletidas e integradas
de forma significativa, garantindo que a educa¢ao nao apenas represente, mas
também celebre as diversidades culturais presentes nas salas de aula.

E fundamental ressaltar que nio basta afirmar autonomias
curriculantes, faz-se necessario, nesta altura das lutas por
reconhecimento, direito e afirmacio cultural na educagio,
mobilizar competéncias criadoras de autonomias
emancipacionistas, fundamentadas em aportes filosoficos,
epistemoldgicos, antropoldgicos, estéticos e politico-
pedagogicos (Macedo, 2013, p. 2).

O autor enfatiza a necessidade de repensar uma pedagogia que va além
da simples liberdade de escolha curricular, sugerindo uma abordagem que
fortalega a autonomia e o empoderamento dos alunos, especialmente daqueles
marginalizados por uma educagio excludente. Macedo (2013) também critica
a maneira como o saber curricular é distribuido nas escolas, destacando que
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"a distribui¢ao do saber curricular é uma das maquinarias pedagogicas mais
perversas com aqueles que nao se situam nos segmentos hegemonicos da
sociedade” (p. 3). Ele argumenta que o curriculo, tal como estd estruturado,
muitas vezes desconsidera as vozes e as experiéncias dos grupos sociais fora
da hegemonia cultural, tratando-os de maneira desvalorizada. O autor ainda
reflete que o curriculo tradicionalmente foi moldado por "especialistas que,
em geral, consideram atores sociais, comunidades e institui¢des ndo instituidas
na hegemonia social como 'idiotas culturais' ou epifendmenos” (p. 3).

No entanto, Macedo (2013) observa que essa realidade comega a ser
questionada. "Alguns segmentos sociais ja ndo pedem licenga para tratar sobre
conhecimentos eleitos como formativos: o curriculo. Entram em cena, debatem,
criticam e propdem, seja de dentro ou de fora das tradicionais organizagdes
educacionais” (p. 3). Esse movimento representa uma mudanga significativa,
pois a resisténcia e o protagonismo de grupos marginalizados comegam a
reconfigurar as dinamicas do curriculo escolar, abrindo espago para a inclusao
de diferentes perspectivas e saberes. Este processo indica que as vozes que
antes eram silenciadas comeg¢am a ocupar um espago legitimo nas discussoes
sobre o curriculo, contribuindo para a construgdo de uma educagio mais
democratica e representativa.

Portanto, é fundamental repensar as estratégias pedagdgicas e o
préprio curriculo, garantindo que ele se torne um espago plural que reflita a
diversidade cultural e histérica dos alunos. Como destaca Macedo (2013), a
constru¢do de um curriculo mais justo e emancipador passa pelo
reconhecimento das diversas vozes que, até entdo, foram silenciadas, e pela
criagdo de um ambiente educativo onde todos possam se sentir pertencentes.
Essa abordagem contribui para o desenvolvimento de um conhecimento mais
democratico e representativo.

Nesse contexto, gostaria de retomar as falas compartilhadas pelos
alunos, especialmente aquelas em que mencionaram suas escolhas
profissionais. Entre as profissdes citadas estavam jogador de futebol,
enfermeira, médico, confeiteira, dancarina, entre outras. Curiosamente, em
nenhum momento a profissdo de professor foi mencionada. Embora essa
reflexdo nao seja o foco principal deste estudo, e considerando que o meu
corpo-territdrio vive em constantes questionamentos, deixo a indagacdo: o
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que esta acontecendo para que uma profissao tao nobre como a de professor
deixe de ser um sonho ou desejo das novas geragoes?

Por fim, ao retomar as contribui¢oes da Educagao Fisica no processo
de formagdo do corpo-territorio negro, considera-se que ela pode ser uma
ferramenta poderosa para promover a inclusio e o respeito a diversidade. A
disciplina oferece um espago onde os alunos podem expressar suas vivéncias e
aprendizados de formas variadas, sem o receio de ter suas vozes silenciadas.
Assim, a Educagio Fisica pode se tornar um meio de fortalecer a identidade, o
pertencimento e a representacdo cultural, permitindo que as experiéncias e as
historias de cada aluno sejam reconhecidas e valorizadas dentro do contexto
escolar.

Nossa perspectiva de Educagao Fisica compreende o corpo
como centralidade do trabalho do professor sendo estes
l6cus da educagdo na qual se inscrevem as dindmicas relagoes
humanas que produzem sentidos e significados e se
reproduzem no conflito e na resisténcia. As teorias das
relagdes raciais e a compreensdo do racismo como
fendmeno estrutural da sociedade brasileira tem lugar na
escola que busca contornar estes problemas historicos
pautando processos educativos para a educagio
intercultural, sendo estd uma possibilidade de a Educagéo
Fisica contribuir para escrever outras praticas sociais pela
ética e estética que marcam corpos e constituem identidades
dos alunos (Pinho; Ribeiro, 2019, p. 2).

O discurso das autoras reflete uma abordagem critica e inclusiva da
Educagéo Fisica, considerando o corpo como o centro do processo educativo,
um "l6cus” (lugar) fundamental onde se estabelecem as interagdes e relagdes
humanas. Essas relagdes ndo sdo neutras, mas carregam significados e sentidos
que se constroem e se transformam ao longo do tempo, muitas vezes por meio
de conflitos e resisténcias. As autoras também ressaltam a importancia das
teorias das relagdes raciais e da compreensdo do racismo, que permeia todas
as esferas da sociedade, incluindo a escola. Nesse sentido, Pinho e Ribeiro (2019)
defendem uma Educacio Fisica que nio se limite apenas ao movimento e a
técnica, mas que também seja um espago de construgdo de identidade e
resisténcia, no qual os alunos possam questionar e reescrever as normas sociais
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e culturais, especialmente no que diz respeito ao racismo e as desigualdades
estruturais. As autoras compreendem ainda a pratica corporal na Educa¢ao
Fisica como um meio de evidenciar preconceitos.

Compreendemos a pratica corporal na Educac¢do Fisica
como possibilidade de descobrir maneiras de desvelar
preconceitos raciais, religiosos e outros que propagados no
imagindrio coletivo pelas midias, imagens e esteredtipos
levam a alienagio e afastamento da cultura que identifica o
aluno e a aluna com seu contexto familiar, comunitdrio e
histérico, pois busca compreender a realidade de uma
perspectiva critica do Ser (pessoa-corpo) na interagdo social
e nos processos de formacao. Nesta perspectiva, considera-
se que a escola possa contrapor ao cruel preconceito que
reproduz as hierarquias sociais pela educagio do corpo,
proliferando a nefasta discriminagdo nesses ambientes: o
racismo ocasionando as sequelas na alma, e do
reconhecimento do corpo que se é e a ndo aceitacido da
propria cultura e identidade (Pinho; Ribeiro, 2019, p.2).

Neste contexto, as autoras sugerem que a Educagio Fisica ndo deve ser
entendida apenas como uma disciplina voltada para o desenvolvimento fisico,
mas como um espaco de resisténcia e transformacio. Ela possui o potencial de
auxiliar os alunos a questionarem as normas sociais e a contribuir para a
construc¢do de uma sociedade mais justa. Como afirmam Pinho e Ribeiro (2019,
p. 2), "Por essas e outras razdes, compreende-se que as praticas educativas
devem inspirar a crianga e o jovem pelos lagos que os unem a sua sociedade e
cultura”. Essa afirmacdo ressalta a importincia de integrar as praticas
educativas ao contexto cultural e social dos alunos, promovendo uma educagao
mais inclusiva e transformadora.
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O Encontro da Educa¢do com a Memdria e a Identidade Quilombola

Esta produgio nasceu da colaboragio de trés maos, unidas pelo desejo
de refletir e aplicar metodologias horizontais com o intuito de promover
transformagdes humanas, sociais e educacionais nos territérios quilombolas
do Estado do Pard, com destaque para o municipio de Bujaru. A pesquisa-agao
participativa foi a estratégia escolhida, combinando a investigagdo com agdes
pedagdgicas e praticas interculturais criticas no Quilombo Sao Judas Tadeu/
Bujaru.

Por meio desta metodologia, os participantes puderam contribuir
ativamente na identificacido de problemas e na busca por solugdes. A
problemdtica central foi a construgdo de uma metodologia que avangasse na
implementagdo dos preceitos da Educagdo Escolar Quilombola, conforme
estabelecido em seu artigo 1°, que abrange: a) memdria coletiva; b) marcos
civilizatdrios; c) praticas culturais; d) tecnologias e formas de produgao do
trabalho; e) acervos e repertdrios orais; f) festejos, usos, tradi¢oes e demais
elementos que constituem o patrimonio cultural das comunidades quilombolas
em todo o pais; g) territorialidade. A Educagdo Escolar Quilombola emerge
como um espa¢o crucial na luta pelos direitos e pelo reconhecimento das
comunidades quilombolas, seus territorios e suas praticas culturais. As escolas
quilombolas devem, indissociavelmente, ser fundamentadas e orientadas pela
cultura e pelos saberes-conhecimentos tradicionais dessas comunidades,
promovendo uma educagio que reflita suas realidades e necessidades. Este é o
caminho para fortalecer a identidade e a autonomia dos estudantes
quilombolas, com vistas as lutas por direitos na sociedade.

As metodologias participativas se revelam especialmente eficazes em
contextos educacionais diversos, pois promovem a reflexdo critica e a
transformacéo social, mediada pela cultura, pelos simbolos, pelas expressoes,
pela fé, pelas festas e pelas produgoes de vida. Nesse sentido, as praticas
pedagogicas de Dona Faustina nos ensinaram que o acolhimento afetuoso,
repleto de respeito, cria um ambiente inclusivo, onde os processos de
identificagdo das criangas sdo apoiados em suas origens étnicas e raciais, bem
como no contexto social e cultural. Esse espaco escolar de acolhimento é
essencial para o desenvolvimento emocional, social e educacional saudéavel de
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criangas e jovens quilombolas, negros e nao-negros. No curriculo escolar,
buscamos expor e provocar representagdes positivas de pessoas negras, tanto
em livros, midias, quanto na propria comunidade.

As praticas educativas interculturais criticas enfatizam a importancia
de reconhecer e valorizar a diversidade cultural, criando um ambiente de
aprendizado inclusivo e respeitoso. Essa abordagem ndo visa apenas a
transmissao de conhecimentos, mas também o despertar de uma consciéncia
critica sobre as desigualdades e as dindmicas de poder presentes nas interagdes
culturais. Por isso, realizar pesquisas sobre modos de vida, memorias,
territdrios, festas, dangas, jogos ludicos, praticas corporais e a produgo social
e cultural da vida, em didlogo aberto, organizado, participativo e acolhedor, é
essencial para dar sentido & Educagdo Escolar Quilombola. As metodologias
de pesquisa, articuladas ao ensino escolar e as praticas pedagogicas, promovem,
de maneira concreta, pertencimentos étnico-raciais.

Sabemos que um dos pilares das orientagdes curriculares nacionais é
construir curriculos e praticas pedagdgicas que apoiem as criangas negras na
constru¢ao de uma autoimagem positiva, oferecendo ferramentas para que
possam lidar com as situagdes de preconceito e discriminagéo racial. Estes sdo
passos fundamentais para fortalecer sua resiliéncia emocional, por meio das
forgas intelectuais que sustentam as origens e as diversas formas de reconhecer
e combater o racismo. Outro aspecto relevante desta pesquisa foi o
envolvimento das familias e da comunidade no desenvolvimento das praticas
culturais, proporcionando um suporte adicional e criando um espago seguro
para a expressdo de sentimentos e experiéncias nos diversos encontros
interculturais.

O encontro intercultural é um tema fascinante! Novo para nds,
estudiosos do racismo, especialmente quando se trata das culturas e
identidades negras na Educacao Escolar Quilombola, articulando a produgao
de conhecimento por meio das transformagdes nas praticas pedagogicas. Para
aqueles que atuam na formacéao de professores e pesquisadores, esse debate
impulsiona agdes antirracistas ao proporcionar o encontro com os rostos de
outros que nos constituem nas relagdes historicas da sociedade brasileira.
Essa postura tedrica e epistemoldgica cria a consciéncia da importancia de
reconhecer e valorizar as diversas expressoes culturais que emergem das
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comunidades quilombolas, herdeiras de uma rica histdria de resisténcia e luta
por reconhecimento.

Na Educagdo Escolar Quilombola, as metodologias horizontais sao
essenciais para promover processos de ensino e aprendizagem que valorizem as
especificidades culturais dessas comunidades, com destaque para o conceito de
“corpo-territdrio quilombola®, que se refere a interconexdo entre o corpo, a
identidade e o espago vivido pelas comunidades quilombolas. Essa nogdo enfatiza
como as experiéncias corporais e as praticas culturais estdo profundamente
enraizadas no territorio, que é, a0 mesmo tempo, um espago de resisténcia,
identidade e pertencimento. Na Territorialidade Quilombola Sao Judas Tadeu,
Dona Faustina se constitui como uma lideranga e forga ancestral de grande
importancia para refletir sobre as praticas culturais de sua comunidade, os
cuidados com a saide, a educagio e as dangas afro-brasileiras.

Através das dangas que Dona Faustina ensinou nas praticas
pedagogicas das aulas de Educagdo Fisica, a escola e a comunidade se
entrelacaram. Na experiéncia metodoldgica horizontal, foi possivel vislumbrar
metodologias de ensino e produgao de conhecimentos que buscam romper
com a hierarquia tradicional entre educadores e alunos, criando um espago de
didlogo, colaboragdo e democracia. As metodologias horizontais se mostram,
assim, como eficazes mediagdes para romper com 0s racismos epistémicos,
simbdlicos, educacionais e institucionais, baseadas no dialogo e na valorizagao
humana da historia e cultura afro-brasileira, nos contextos das populagdes
negras e ndo-negras.

A metodologia de pesquisa-agao participativa, com seu cunho
pedagdgico e politico, funcionou como uma experiéncia piloto no Grupo de
Estudos Afro-brasileiros e Indigenas (GEABI) da UFPA/Altamira, com o
objetivo de implementar, acompanhar e promover a Educagio das Relagdes
Etnico-Raciais, a histdria e a cultura das popula¢des negras e indigenas. O
fundamento basico da nossa orientagao tedrica, epistemoldgica e metodoldgica
¢ o antirracismo na educagio em geral, e, em particular, na Educagéo Fisica,
com suas diversas vertentes de atuagdo, como danga, jogo, ginastica, lutas e
esportes em contextos de diversidade cultural e inclusio.

As metodologias horizontais permitiram que os estudantes se
tornassem protagonistas de seu proprio processo educativo, contribuindo
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com seus saberes e experiéncias. Por esses caminhos, a Educa¢ido Escolar
Quilombola articulada as metodologias horizontais pode incluir praticas e
concepgoes como: 1. Aprendizagem colaborativa: Comunidades,liderangas,
estudantes e educadores trabalham juntos para construir conhecimento,
respeitando as vozes e experiéncias de todos os envolvidos; 2. Valorizagiao
das praticas culturais: As atividades educativas incorporam elementos da
cultura quilombola, como dangas, musicas, histdrias e saberes tradicionais,
promovendo uma educacdo que reflita a identidade dos alunos; 3. Pesquisa-
agdo participativa: Os alunos sdo incentivados a investigar questdes
relevantes para suas comunidades, promovendo uma reflexao critica sobre
sua realidade e a busca por solugdes coletivas; e 4. Encontro intercultural: A
Educa¢io Quilombola e a Educagdo Escolar Quilombola promovem o
encontro entre diferentes culturas, permitindo que os alunos aprendam sobre
suas proprias tradigdes e as de outros grupos, fortalecendo a convivéncia e o
respeito mutuo.

Essas abordagens nao apenas enriquecem o processo educativo, mas
também fortalecem a identidade e a autonomia dos estudantes quilombolas,
contribuindo para a constru¢do de uma sociedade mais justa e inclusiva. A
Educagdo Escolar Quilombola pode criar um espago onde as vozes e
experiéncias das comunidades negras sejam ouvidas e respeitadas. O encontro
intercultural, portanto, é essencial para a constru¢do de uma educagio que
reflita a diversidade e a pluralidade das identidades presentes no Brasil.

A terra que abraga o quilombo guarda em seu ventre as histdrias que
se entrelacam com o sangue, as raizes que se fincam nas memdorias dos ancestrais.
Cada passo dado no chdo do Quilombo Sao Judas Tadeu é um recomego, um
reencantamento daquilo que o tempo jamais apagou. A educagéo, aqui, ndo é
apenas saber, é corpo, é memoria que danga ao som das vozes que nunca se
calaram.

O saber quilombola nao se resume aqueles que nos ensinam, mas aos
que se encontram na terra, na danga, no rito, na tradi¢ao. Dona Faustina, com
sua sabedoria ancestral, ndo é apenas educadora. Ela é ponte entre o passado
e o futuro, entre o presente e as lutas que ainda se travam. Seu corpo, que move
o tempo, transmite, pela danga, um saber que vai além das palavras, um saber
que é sentido e vivido.
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As metodologias horizontais sdo como os rios que cortam o territorio
quilombola, ndo ha um unico caminho, mas muitos que se encontram e se
dividem. Assim como a sabedoria do povo quilombola, que ndo ¢ hierarquica,
mas tece sua forca na coletividade, na partilha e na reciprocidade. Cada
educador e cada aluno, sdo seres que ensinam e aprendem ao mesmo tempo,
com humildade e respeito.

E na construgio coletiva do saber que as criangas quilombolas
encontram seu lugar no mundo. Ndo sdo meros receptores de conhecimento,
mas criadores de seus proprios saberes, apoiados nas historias de seus
ancestrais. As escolas quilombolas se tornam, assim, mais que espagos de ensino;
sdo territdrios de luta, de afirmacio cultural, de resisténcia.

O corpo, nesse contexto, nao é apenas um veiculo de aprendizado, mas
um territdrio sagrado. Ao dangar, ao cantar, ao expressar, ele se torna extensao
do territério quilombola, reafirmando a identidade de um povo que resiste ao
esquecimento. A escola, portanto, é a extensdo do quilombo, e ali, no encontro
das culturas, forja-se um futuro em que a memoria nao se perde, mas se torna
resisténcia continua.
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2018069654110698.
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Metodologias Horizontais e Praticas Educativas Interculturais Criticas na Comunidade
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Josiney da Silva Trindade é Amazonida e filho de uma comunidade
ribeirinha do interior do Para. Esta em doutoramento em Educacéo, pelo
Programa de Pés-graduagdo em Educagao (PPGE), da Universidade
Federal do Amazonas (UFAM), é mestre em Educagio e Cultura, pelo
Programa de Pés-graduagido em Educagdo e Cultura (PPGEDUC), da
Universidade Federal do Para (UFPA), ¢ licenciado em Pedagogia, pela
Universidade Federal do Para (UFPA), e integrante do Grupo de Estudos
Afro-brasileiros e Indigenas (GEABI). Como educador, abrago a ideia de
que a educacio, em seu sentido amplo, pode ser emancipadora quando ela
tem por principio o combate a todos os tipos de opressdes, em especial os
deraca, de género, de classe, de sexualidade e ambiental. Do mesmo modo,
creio que a educagio pode ocorrer em todos os espagos, escolares e ndo
escolares. Assim, acredito nas diferentes formas de educar e se relacionar
com o mundo, com nossos pares e com a natureza. Essas diferentes formas
nos tem sido ensinadas, principalmente, pelos "outros sujeitos” que vivem
as margens do modelo atual de sociedade, ou seja, nas periferias, nos
campos, nos rios e nas florestas.
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E-mail: josineytrindade@gmail.com.
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Este projeto, nascido do Edital n2 21/2018 da CAPES, sob o Programa Nacional
de Cooperacdo Académica na Amazénia— PROCAD-AM, reuniu esforcos de trés instituicGes
irm3s: o PPGEDUC/UFPA (Cameta-Para), o PPGE/UFMT (Cuiaba-Mato Grosso) e o PPGE/
UFAM (Manaus-Amazonas). A meta inicial — fortalecer os programas de pds-graduagdo
envolvidos e consolidar uma rede amazoénica de pesquisa em politicas educacionais,
linguagens e praticas culturais — se desdobrou em muitas ag¢des: encontros académicos,
intercambio de docentes e discentes, publicacGes cientificas, projetos coletivos e debates
que atravessaram fronteiras regionais e disciplinares.

Esses livros, produtos do projeto, condensam o que foi construido no didlogo
entre instituicdes e pessoas, entre diferentes areas e perspectivas, entre o rigor
cientifico e a urgéncia social. Eles marcam, portanto, a consolidacdo de uma rede
que se enraiza no presente e se abre ao futuro.

Nada disso seria possivel sem o trabalho da populagdo brasileira, que, com
seus impostos, sustentou cada pagina escrita, cada dado coletado, cada pensamento
cultivado. Esse apoio, muitas vezes invisivel numa sociedade que insiste na
competicdo e na exclusdo, é o sustento sobre o qual caminhamos. A vocés,
trabalhadoras e trabalhadores, o mais profundo agradecimento. Cada pdgina aqui
publicada é também vossa. Que este legado coletivo, expresso nestas obras, fortalega
ainda mais a educagdo publica, gratuita e de qualidade, que é direito de todos e
compromisso de cada um de nés.
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