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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo desenvolver e analisar a aplicacdo do produto
educacional “Caminhos de Rio: uma cartilha musical sobre a cultura popular
amazonense para o ensino das artes”. Ela est4 fundamentada na articulacao
entre escuta musical, interpretacdo e producéo artistica, com foco na valorizacao
da cultura regional no ensino de Arte. O presente trabalho se inclui nos esforcos
da Linha 01-Processos de ensino, aprendizagem e criacdo em artes. O estudo
estd ancorado na abordagem Design-Based Research e na pesquisa qualitativa,
possibilitando a criacdo, implementacédo e andlise de préaticas pedagogicas em
contexto real, bem como a compreensdo das experiéncias dos estudantes. A
proposta pedagogica utiliza a musica amazonense como recurso didatico para o
desenvolvimento da escuta ativa e da producdo artistica, culminando na
elaboracao de uma histéria ilustrada pelos alunos. Os resultados evidenciam que
as atividades de musicalizacdo associadas aos conteudos culturais contribuiram
significativamente para o aumento do interesse, da participacdo e do
engajamento dos estudantes, além de promover a ampliacdo do repertorio
cultural e o reconhecimento da musica como expressdao da identidade
amazonica.
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ABSTRACT

This research aims to develop and analyze the application of the educational
product "River Paths: a musical handbook on Amazonian popular culture for arts
education”. The project is grounded in the articulation between musical listening,
interpretation, and artistic production, focusing on the valorization of regional
culture within Arts education. This study is part of the research line Processes of
Teaching, Learning, and Creation in the Arts. The study is anchored in the
Design-Based Research (DBR) approach and qualitative research, enabling the
creation, implementation, and analysis of pedagogical practices in real-world
contexts, as well as an understanding of the students experiences. The
pedagogical proposal utilizes Amazonian music as a didactic resource for the
development of active listening and artistic production, culminating in the creation
of an illustrated story by the students.

The results demonstrate that musicalization activities associated with cultural
content significantly contributed to increasing student interest, participation, and
engagement, while also promoting the expansion of their cultural repertoire and
the recognition of music as an expression of Amazonian identity.

Keywords: Education; Culture; Amazon; Music; Amazonian challenges.
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MEMORIAL

Rebeca Caroline lThuaraqui Nogueira de Oliveira € natural de Manaus-Am.
Sou Graduada em Licenciatura em musica, pela Universidade Federal do
Amazonas (2019). Atualmente, atuo como professora titular de arte da Escola
Estadual José Carlos Mestrinho e agora mestre pelo Programa de Pés-
graduacéo - PROFARTES, desde 2024.

O interesse pela musica surgiu muito cedo. Aos onze anos de idade iniciei
os estudos de piano e flauta doce em uma escola de musica que existia na Igreja
Batista Regular Canaa. Pouco tempo depois, devido ao meu grande interesse
pela masica, meus pais contrataram um professor particular.

Aos treze anos, fui matriculada no Seminario Batista Regular da
Amazobnia, onde tive aulas com a professora americana Joy Spiethe. Aos quinze
anos, passei a ter aulas com a canadense Jane Carruthers. Neste periodo, eu
tocava e acompanhava hinos congregacionais, fazendo apresentacdes de
recitais no Seminario.

Em 2013, ingressei na Universidade Federal do Amazonas, onde tive
como professor de prética instrumental com o professor Bruno Bastos. Nesse
periodo, passei a fazer acompanhamentos de corais nas igrejas e participei tanto
do antigo Coro Universitario quanto do projeto de Canto Lirico da institui¢ao.

Aos 20 anos, comecei a dar aula de musicalizacdo no Colégio Nazareno,
para turmas de educacao infantil (2 anos a 6 anos) e turmas do fundamental | (6
anos a 12 anos). Também, na mesma instituicdo, organizei um projeto de
musicalizacdo com flauta doce, trabalhando de forma pratica a mdusica no
cotidiano dos alunos. Além disso, fui produtora de um projeto “Musical na
Escola”, que, com a ajuda dos professores, visava motivar alunos do 6° ao 9°
ano a participarem de atividades artisticas. O musical apresentado foi ‘A cigarra
e a formiga’, baseado na fabula de La Fountain (século XVII), com roteiro e
composic¢ao adaptado por Elvira Drummond.

Em 2019, passei a integrar o corpo docente do Centro Educacional
Recanto da Crianca Interativo como professora de Arte e Musica, atendendo
alunos do 6° ano do fundamental ao ensino médio. Na instituicdo, organizei um

grupo de flautas doce com ensaios no contraturno. O repertério com musicas
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natalinas integrou a trilha sonora do Musical de Natal ‘Aladdin e Jasmine
descobrindo o Natal’, adaptado por mim e pelo professor Willem Rodrigues.

Por fim, no ano de 2019, assumi a vaga de professora no concurso da
Secretaria de Educacéo do Amazonas. Iniciei meu trabalho na rede publica no
ano de 2020, na Escola Estadual Professor Rofran Belchior, ministrando aulas
para alunos do 1° ano do Ensino Médio. Em 2021, passei a fazer parte do corpo
docente da Escola Estadual Jairo da Silva Rocha, onde atualmente desenvolvo
um projeto de canto coral intitulado ‘Vozes e Notas’, que foi tema do Projeto

Ciéncia na Escola no ano de 2023.
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1. INTRODUCAO

A Amazobnia existe ha muitos anos, mas cada pessoa a inventa em sua
mente como melhor lhe convém. Assim, é possivel crer que ha infinitas
Amazonias no universo individual de todos no planeta. E neste contexto que o
presente trabalho se propGe a evidenciar a importancia do conhecimento e da
valorizacdo da vida cotidiana amazbnica, sob a perspectiva do préprio homem
amazonida, tomando as cancdes regionais como objeto de investigacdo e como
potenciais mediadoras no processo educativo-musical.

Trazer a cartilha “Caminhos de Rio” para o contexto da sala de aula foi,
no minimo, interessante pela possibilidade da experimentacdo musical com os
alunos. Escolhemos este nome para homenagear, de forma singela, o Grupo
Raizes Caboclas, cuja musica (de mesmo titulo) retrata, detalhada e
poeticamente, a cultura amazonense.

Este estudo foi desenvolvido a partir dos processos investigativos e do
envolvimento dos alunos da 12 série do ensino médio nas aulas de arte. Os
resultados e conclusbes foram determinantes para um novo caminho de
aprendizado e desempenharam uma acao preponderante nas sessodes de aula
voltadas ao conteudo da musica, enfatizando a cultura regional retratada por
meio das cancdes do Raizes Caboclas.

O processo investigativo foi realizado no ambiente da Escola Estadual
Jairo da Silva Rocha, localizada na rua Raul Pavon S/N, no Municipio de Manaus
— AM, Sao José 1V, zona leste da cidade, no qual eu, a presente pesquisadora,
como professora de Arte do 1° ano do Ensino Médio observei a necessidade de
tornar conhecido aos alunos um pouco da musica regional, ja que em sua grande
maioria ndo tinha interesse e conhecimento sobre a cultura local.

A escola passou a participar de um novo contexto proveniente do esfor¢o
da pesquisa deste mestrado. Acreditamos, ao final, que todo o conjunto
comunitario desta mesma instituicdo, ganhou nas diferentes frentes dos
interesses pedagodgicos em geral, considerando que se tornou o local de
pesquisa acerca dos interesses culturais de um determinado publico alvo, jovens
e adolescentes de uma comunidade periférica.

A fundamentacéo teodrica desta pesquisa baseia-se nas contribuicdes de

Gainza e Zotto, que estruturam o projeto de forma complementar. Enquanto
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Gainza valida as atividades da cartilha ao enfatizar que a pratica musical inicial
promove a expressao sonora, verbal e corporal, Zotto define a organizacao
pedagogica sob uma perspectiva histérico-cultural. Essa abordagem permite que
0 material transcenda a mausica, possibilitando que professores de diversas
areas explorem temas transversais, como historia, geografia e ecologia regional,
presentes nas cangodes.

Outro importante eixo norteador deste trabalho consistira em dialogar de
maneira efetiva com os pressupostos estabelecidos pela Base Nacional Comum
Curricular, no que se refere ao ensino de musica nas escolas. A BNCC assegura
aos estudantes o acesso ao ensino artistico por meio das manifestacdes
artisticas e estéticas, compreendendo-as como fundamentais para a constituicao
da identidade cultural e para a vivéncia dos processos criativos (Brasil, 2018).
Nesse sentido, as experiéncias proporcionadas pelas atividades da Cartilha
possibilitardo aos alunos reconhecer, valorizar, fruir e produzir musicalmente, a
partir de vivéncias significativas e contextualizadas.

Alinhada a essa perspectiva normativa, compreendemos também a arte
como um potente instrumento de transformacdo, capaz de ampliar as
percepcdes e compreensdes dos sujeitos sobre 0 mundo. Nessa perspectiva, o
ensino de musica mediado por can¢fes regionais contribuira significativamente
para o fortalecimento do pertencimento e da identidade cultural dos estudantes,
ao mesmo tempo em que favorecerd a construcdo de um repertério artistico
plural e contemporaneo. Tais praticas tende a reconhecer os alunos como
sujeitos ativos na producéo e circulacéo de saberes, em um movimento formativo
gue também enriquece a pratica docente.

Como artista, entender as diferencas culturais vivenciadas pela juventude
contribui para o enriquecimento de repertério sobre outras regides e paises, 0
que é fundamental para o conhecimento artistico. No entanto, por que nao tornar
nossa propria cultura e costumes atrativos para a nova geracdo? O que torna o
‘outro” mais interessante para adolescentes, levando-os a desvalorizar os
saberes e vivéncias de sua propria comunidade?

Segundo Krenak (2019), em seu livro ‘Ideias para Adiar o Fim do Mundo’,
relata que a sociedade contemporanea prioriza a formacgédo de consumidores,
mercantilizando a existéncia. Esse cenario favorece uma homogeneizacdo

cultural que marginaliza saberes regionais, visto que os meios de comunicacao
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e redes sociais privilegiam conteudos de alto retorno financeiro para grandes
corporacdes em detrimento da diversidade local.

Nesse contexto, a juventude passara a ser formada predominantemente
como consumidora cultural e mididtica, exposta aquilo que estd em evidéncia no
mercado global, o que poderia explicar, por exemplo, a maior circulacdo de
musicas em idiomas como inglés ou coreano em detrimento das producdes de
compositores regionais. Compreender esse processo é fundamental para
analisarmos como o0s conteudos amplamente difundidos influenciardo a
constituigéo cultural das novas geragoes.

Outra caracteristica que impulsionou a elaboracdo deste material refere-
se a escassez de recursos didaticos disponiveis para uso em sala de aula, que
abordardo de forma clara e sistematizada, os aspectos culturais da propria
regido. A possibilidade de articular o ensino da arte popular, do Estado do
Amazonas, ao ensino de musica constituiu-se como um marco no percurso
académico desta pesquisadora, ao permitir a integracao de seus conhecimentos
musicais a pratica pedagogica. A experiéncia de ensinar musica a partir do
contato com artistas, cancdes e paisagens amazonicas influenciou de maneira
decisiva a construcédo desta pesquisa, reforcando a relevancia da valorizacéo
cultural no contexto educacional.

Todo o material analisado, canc¢des, biografia do grupo e atividades da
cartilha, foi coletado por meio de pesquisa qualitativa aplicada, fundamentada na
analise de conteudo, o que possibilitou a compreensao dos sentidos por meio de
inferéncias interpretativas em diferentes formas de comunicacgéo. A partir desse
procedimento, a mestranda priorizou musicas regionais, utilizando investigacao
sistematica e o aperfeicoamento de intervencdes pedagdgicas por meio de
planejamento, aplicagdo e analise.

Outro método utilizado foi a DBR (Desing-Based Research), que une
métodos quantitativos e qualitativos, focando nas atividades praticas e em como
elas podem estar aliadas ao desenvolvimento musical, de acordo com o0s
resultados obtidos. Segundo a colaboracdo de Gimaque (2025), a DBR
proporciona ao professor o mecanismo de adaptar o ensino conforme o0s
resultados obtidos através das praticas elaboradas na pesquisa. E nesse sentido
gue a pesquisa buscara um material mais amplo e funcional, tentando satisfazer

as necessidades surgidas em sala de aula.
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Essa pesquisa esta organizada em 6 tépicos, onde o no capitulo 2 sdo
apresentadas as consideracdes iniciais da investigacdo, como o local e os
agentes participantes, contextualizando os sujeitos e o locus da pesquisa. O
capitulo 3 contempla as principais referéncias teéricas que fundamentaram a
criagéo e o desenvolvimento da cartilha, bem como a discussao dos conceitos e
autores gque sustentam a proposta, situando o cenario brasileiro no que se refere
a esse enfoque da educacédo musical. O capitulo 4 dedica-se a descricdo do
processo de elaboracdo e aplicacdo do material didatico, apresentando as
principais observacoes e resultados a partir de sua implementagao.

Ao final desta dissertacdo, o Apéndice 1 apresenta as imagens das
atividades da cartilha realizadas no ambiente escolar, e o Apéndice 2 traz a
cartilha “Caminhos de Rio” (capitulos 1 e 2), para que todos possam conhecer o
material produzido e como este contetddo podera ajudar outros professores em
suas aulas de arte, com énfase no ensino da musica e da cultura popular

Sendo assim, escrever sobre musica e sobre a regido amazonica é um
grande privilégio, pois me faz lembrar o quanto tenho orgulho de ser nortista e o
guanto ha para conhecer de nossa propria regido e de nossos artistas,

possibilitando esse olhar & nova geragéo.

2. CAMINHOS METODOLOGICOS DA PESQUISA: A CULTURA AMAZONICA
COMO PERCURSO

Neste estudo, tivemos como prioridade metodolégica a pesquisa
qualitativa aplicada e o Design-Based Research (DBR). A pesquisa qualitativa
aplicada baseou-se principalmente em Flick (2009), que defende a importancia
dessa abordagem para o aprofundamento e o entendimento do meio em que a
pesquisa € realizada. Segundo o autor, “pesquisadores qualitativos estudam o
conhecimento e as praticas dos participantes” (p. 24). Entendemos que os
resultados variam de acordo com todos 0s aspectos sociais e culturais do local
de pesquisa.

Outro autor que aborda com preciséo a validade da pesquisa qualitativa
aplicada é Amado (2017), que afirma ser necesséario, na interacdo entre
pesquisador e pesquisado, certo grau de proximidade e contato. Segundo o

autor, essa aproximacdo corresponde aos resultados reais do objetivo
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pretendido, obtendo-se, dessa forma, considera¢des mais fiéis ao objeto e aos
sujeitos da pesquisa, ndo sendo apenas meras anotacdes do que foi
apresentado, mas o conhecimento do que a pesquisa de fato influenciou na vida
dos individuos.

Esta pesquisa, por sua vez, teve inicio a partir da constatacdo da
escassez de materiais didaticos que abordassem a arte popular regional de
forma sistematizada no contexto educacional. Diante dessa lacuna, optamos
pelo desenvolvimento de uma proposta pedagdégica fundamentada na linguagem
musical, considerando a formacdo da pesquisadora na area da mausica e o
potencial dessa linguagem como meio de valorizacdo cultural e educativa.

Como apontam Almeida et al. (2025), a pesquisa qualitativa aplicada é
uma metodologia ativa que coloca o aluno como personagem principal no
processo de aprendizagem; quanto mais participante, mais conhecimento ele
obtém. Portanto, o professor ndo deve apenas reproduzir o material da cartilha,
mas o proprio educador, observando seu meio, seu publico-alvo e suas
demandas, podera adapta-lo, tornando-o mais acessivel e transformando-o de

acordo com seu ambiente de aprendizagem. E o que se observa em:

As metodologias ativas s&o orientadas por principios que rompem com
a logica da centralidade do professor como detentor exclusivo do
saber. O docente passa a atuar como mediador, organizador de
situagdes didaticas que favoregcam a pesquisa, a problematizacédo e a
autoria dos estudantes. Essa mudanca de postura demanda um olhar
atento para as necessidades, interesses e ritmos de aprendizagem de
cada grupo. (ALMEIDA et al. 2025)

7

Outra metodologia utilizada é a DBR (Design-Based Research), que,
traduzida para o portugués como pesquisa baseada em design, € caracterizada
pelo desenvolvimento e implementacdo de intervencfes educacionais em
contextos reais. Ela passa por continua avaliacéo e analise, buscando solucionar
problemas praticos que surgem no decorrer da aplicacdo do conhecimento.

A DBR, nesta pesquisa, tem a fungéo de apontar os resultados obtidos e
o que melhor funcionou no ambito de sua aplicacdo, de acordo com as
necessidades do publico-alvo, a formacéo cultural do grupo abordado e os meios
necessarios para promover maior interesse e obter melhor desempenho nas

atividades.
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Ao aplicarmos a cartilha com os sujeitos, pudemos verificar que alteragdes
pontuais eram necessarias para o melhoramento do objeto. O tipo de desenho
das ilustracGes das cancdes foi alterado trés vezes, até chegar ao resultado mais
visualmente agradavel para os alunos. A principio, a ideia era apenas colocar as
letras das musicas com a cifra, mas, ao observar o desenvolvimento das aulas
e visando um maior incentivo para o aprendizado da teoria musical,
acrescentamos também a partitura com a melodia, letra e cifra. Outra
modificagdo durante o processo foi tornar os exercicios ritmicos mais visuais,
associando figuras ritmicas as silabas. No total, 0 modelo da cartilha foi alterado
onze vezes até chegar ao protoétipo final.

Como bem aponta Gimaque (2025, p. 58), “a metodologia DBR também
se caracteriza por sua flexibilidade, permitindo que os educadores ajustem suas
estratégias com base nas respostas dos alunos”. Além disso, a DBR se torna
uma metodologia ativa porque necessita da participacdo dos alunos nas
atividades desenvolvidas na cartilha. Portanto, a cartilha € um material auxiliar
que pode ser adaptado conforme a regido, o publico-alvo, a temética abordada
e 0s instrumentos utilizados.

Para a elaboracdo das atividades, a pesquisa adotou uma abordagem
qualitativa, aplicada e DBR, orientada pela selecdo de referenciais tedricos de
pedagogos musicais que discutem o0 ensino basico, 0s processos de
musicalizacdo e a aprendizagem musical em contextos educacionais. Esses
referenciais subsidiaram a construcéo das propostas pedagdgicas, respeitando
os principios do desenvolvimento musical e as especificidades do publico-alvo.

Nesse cenario de fundamentacao tedrica, as estratégias didaticas da
cartilha foram subsidiadas pelas abordagens de Dalcroze e Orff, que oferecem
bases sdlidas para a musicalizagdo no ensino basico. A pedagogia de Emile
Jagues-Dalcroze, conforme discutido por Mateiro e llari (2016), foi essencial para
estruturar os exercicios que utilizam a ritmica e o movimento corporal como
ferramentas de compreensdo musical. Esses exercicios associam figuras
ritmicas a silabas e gestos, transformando o corpo do aluno no primeiro
instrumento de internalizacdo musical, 0 que permite que a teoria seja
apreendida por meio da experiéncia sensorial antes da formalizacao na partitura.

Complementarmente, a proposta de Carl Orff fundamentou a construgéo

das atividades coletivas, priorizando a 'musica elementar’, que integra som, fala
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e movimento. De acordo com as perspectivas de Mateiro e llari (2016), a
abordagem Orff valoriza a exploracdo criativa e 0 uso de instrumentos de
percussao, dialogando diretamente com a natureza da DBR aplicada neste
estudo.

Com o objetivo de integrar a arte popular regional ao ensino musical, o
repertorio trabalhado foi constituido a partir de cancées do grupo de musica
regional Raizes Caboclas. A escolha justifica-se por sua representatividade
cultural e articulagdo com as expressodes artisticas locais, servindo de base para
as atividades propostas e integrando escuta, apreciacdo e pratica musical a

valorizacdo da cultura regional.

2.1 Publico alvo da pesquisa

A amostra desta pesquisa foi composta por vinte e cinco alunos do 1° ano
do Ensino Médio da Escola Estadual Jairo da Silva Rocha, com idades entre 15
e 17 anos. A intervencdo teve duracdo de oito semanas, alinhada ao
planejamento da disciplina de Arte, abordando a tematica “Arte Popular e
Musica”. Visando a proteg¢ao dos participantes, a pesquisa nao foi submetida a
um comité de ética, tampouco houve coleta de termos de autorizacdo de
imagem. Contudo, garante-se que 0s registros visuais foram devidamente
tratados para preservar a identidade e integridade dos estudantes.

O conhecimento dos sujeitos desta pesquisa foi fundamental, dado que a
observacdo de suas caréncias sociais, culturais e econdémicas, interligadas ao
processo de aprendizagem, motivou a criacdo desta metodologia. Goffman
(2012) afirma que, nas sociedades contemporaneas, a origem regional ou a
classe pertencente a determinados grupos resultam em comportamentos
especificos, diferenciando-os de outros individuos. Sendo assim, a compreensao
do contexto dos sujeitos foi crucial para a elaboracdo do material, atendendo as
suas necessidades especificas quanto ao contetudo proposto.

A selecdo dos sujeitos ocorreu por amostragem ndo probabilistica por
conveniéncia, considerando o0 acesso desta pesquisadora ao grupo, sendo
professora de Arte das turmas de 12 série do ensino médio, 0 que viabilizou a

realizagdo das intervencdes pedagdgicas no contexto educacional.
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Durante as aulas de Arte com foco em arte popular regional, foi observado
que pouquissimos alunos tinham conhecimentos acerca de grupos musicais,
cantores e compositores regionais, sem sequer conhecerem as tradicionais
toadas de boi-bumba. Foi observado também que as musicas as quais esses
alunos mais tém acesso sédo canc¢des populares da Coréia do Sul, conhecidas
popularmente como K-pop. Quanto aos géneros musicais brasileiros, em sua
grande maioria, o que os alunos mais escutavam era o Funk e o Trap.

Considerando esse grupo de vinte e cinco alunos, consideramos que em
sua maioria, sédo jovens marginalizados, morando em bairros adjacentes ao da
escola, com historico de criminalidade na vizinhanca e alguns na préopria familia.
Quanto ao consumo musical, escutam o que esta presente aos seus arredores,
sem conhecimento cultural da propria regido amazénica, muitos por falta de
exemplos presentes no seu cotidiano, outros por falta de incentivo da familia
acerca da rigueza cultural que os cerca.

Os estudantes participaram das atividades musicais fundamentadas em
repertérios regionais, com foco na valorizagdo da arte popular local e no
desenvolvimento de habilidades basicas de musicalizacdo. A aplicacdo da
cartilha possibilitou a observacao do envolvimento dos participantes, bem como
a andlise das contribuicdes pedagogicas das propostas elaboradas.

Ao longo do desenvolvimento das praticas pedagdgicas, verificou-se que
nao houve tanto entusiasmo quando foram apresentadas as cancdes contidas
no capitulo 1 e 2. Contudo, ao articular o histérico musical com a percepc¢ao das
paisagens locais e a reproducdao ritmica, houve uma nitida mudanca, e os alunos
passaram a se sentir participantes ativos do conteudo.

O comportamento inicialmente timido e contido dos estudantes foi
transformado no decorrer das aulas. Esse processo intensificou-se na terceira
sessdo, ao serem apresentados aos bio-instrumentos; os alunos demonstraram
grande interesse ao notar que os materiais utilizados eram provenientes da
natureza regional, identificando que muitos desses elementos estavam
presentes, inclusive, em seus proprios quintais.

A conclusao da intervencdo pedagogica evidenciou o engajamento dos
alunos, que expressaram valorizacdo pelo conteddo e o desejo de ampliar o
repertério musical regional. Entretanto, ressalta-se que a assiduidade irregular

de parte da turma comprometeu a continuidade do aprendizado para os alunos
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ausentes, gerando uma percepcao fragmentada do processo em comparacao
aos estudantes que participaram de todas as sessoes.

Na avaliacdo das atividades realizadas em grupos, foi observado um
melhor desempenho no decorrer de cada semana, tendo em vista que houve
aprimoramento na escuta musical dos alunos, o conhecimento e execugéo da
pulsacéo ritmica das musicas e o desenvolvimento da criatividade na formacéao
apresentacoes feitas, concluindo que foi obtido bons resultados a curto prazo

acerca da utilizacdo dos métodos pedagdgicos da cartilha.

2.2 Escola e seus arredores

A escola estadual Jairo da Silva Rocha, local onde a pesquisa foi
realizada, situa-se na rua Raul Pavon S/N, bairro S&o José Operario (zona leste),
no municipio de Manaus — AM, CEP 69.088-000. Anteriormente denominada
Daisaku Ikeda e fundada pelo entdo governador Eduardo Braga, surgiu a partir
da necessidade de expanséao da rede publica de ensino na zona leste da cidade.
Fundada sob o patrocinio intelectual de lkeda, a escola consolidou-se como
resposta a demanda educacional da populacao local, estabelecendo-se como
uma referéncia institucional no bairro.

Segundo Marconi e Lakatos (2003), o local independe daquele em que se
pretende coletar os dados. Contudo, considerando que a pesquisa aborda
aspectos culturais de uma cidade, o levantamento e a coleta do material didatico
gue compOs o0 modelo foram realizados na literatura e diretamente na entidade
situada no local de estudo.

Outra caracteristica de conhecer o ambiente de pesquisa € que, ao
reconhecer as necessidades locais e o0 publico-alvo, o plano de criacéao,
desenvolvimento e acdo da atividade tornam o objetivo da pesquisa mais
delimitado e preciso. Diante disto, Montagner et al. (2014) afirmam ser
necessario realizar estudos anteriores para desenvolver determinada
metodologia. Estudos sobre como apropriar-se de uma metodologia de trabalho,
que nao fazia parte das nossas experiéncias profissionais, ocorriam
sistematicamente a fim de garantir a apropriagdo do conhecimento para a

construcédo de uma relagéo interativa.
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Em 2018 a Escola passou a se chamar Escola Estadual Jairo da Silva
Rocha, com a miss&o de colocar em funcionamento as atividades educacionais
e atender a comunidade do bairro Sdo José IV e adjacéncias. JA em
funcionamento a 22 anos a escola vem atendendo de forma satisfatoria a
comunidade escolar com a seguinte estrutura fisica: vinte e uma salas de aula,
secretaria, sala dos professores, sala da diretora escolar, sala pedagogica,
Laboratorio de Ciéncias, Laboratorio de Informatica, Sala de Midias, Sala da
Administracdo, Biblioteca, Refeitério, Cozinha, Banheiros, Quadra Poliesportiva
e Sala de Recursos para alunos com Necessidades Especiais.

Atualmente, a escola funciona nos trés turnos (matutino, vespertino e
noturno) atendendo aproximadamente 2.249 alunos, divididos nas modalidades
Fundamental 1l com 574 alunos, Ensino Médio com 783 alunos, Novo Ensino
Médio (NEM) com 644 alunos e Educacao de Jovens e Adultos (EJA) com 248
alunos. Os dados mencionados, encontram-se no PPP da escola, documento
disponibilizado pela secretaria da instituigao.

A instituicdo esta localizada na zona leste de Manaus, a qual Santos
(2023) destaca como a mais populosa e extensa da cidade, fazendo parte,
juntamente com a zona norte, da “zona de crescimento” da capital. A regido é
formada por 48 bairros e sub-bairros, com uma populagéo identificada no censo
IBGE de 2019 de 542.593 habitantes, dentre eles o S&o José IV, com
aproximadamente 18.047 habitantes.

A escola esté localizada no bairro Sao José, que é dividido em quatro
unidades, situando-se no Séo José IV. O bairro, com 47 anos de existéncia, &
considerado o sexto mais populoso da cidade. Seus primeiros moradores foram
ribeirinhos vindos de municipios do interior do Amazonas em busca de melhorias
com o desenvolvimento da Zona Franca de Manaus, na década de 1970, mas o
bairro surgiu de forma efetiva no ano de 1980 (CENARIUM, 2021).

No bairro, encontram-se diversas escolas de nivel basico, tanto da rede
municipal quanto estadual, o 9° Distrito Integrado de Policia, uma unidade do
Corpo de Bombeiros e uma unidade de pronto atendimento do SAMU, o que
facilita o acesso aos moradores dessa regido, dos quais muitos sao alunos.

Outro aspecto relevante a ser destacado refere-se ao publico-alvo
atendido pela instituicdo. Por estar situada em uma éarea periférica, observa-se

a presenca de indices de evasao escolar que variam conforme o turno e a faixa
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etaria, sendo mais acentuados entre estudantes mais velhos. Nesse sentido, a
escolha desse local como campo de pesquisa mostrou-se significativa, nao
apenas por constituir o ambiente de atuacdo da pesquisadora, mas também por
evidenciar a necessidade de proporcionar aos alunos novas possibilidades de
aprendizagem e a valorizacao da cultura local, contribuindo para o fortalecimento

de vinculos com a escola e com sua identidade sociocultural.

2.3 Metas estabelecidas e resultados

Considerando as metas estabelecidas para esta pesquisa, destacamos
que a principal finalidade consistiu na elaboracdo de uma cartilha didéatico-
musical voltada a abordagem da cultura local, utilizada como instrumento de
intervencao pedagdgica junto aos alunos. Nesse sentido, o desenvolvimento da
cartilha “Caminhos de Rio” teve inicio a partir de uma pesquisa qualitativa,
fundamentada em referenciais tedricos de pedagogos e educadores musicais
que discutem metodologias ativas. Para as atividades praticas, adotaram-se
como base grandes nomes da educac¢ao musical, como Dalcroze e Orff.

Conforme apontam Queiroz e Marinho (2009) ao tratarem da musica na
educacédo basica, esse trabalho exige do professor uma atengéo especial para
que a vivéncia musical seja, de fato, significativa e reveladora. Nessa
perspectiva, a selecdo do repertério adotado nesta pesquisa ndo ocorreu de
maneira aleatdria, mas de forma criteriosa, com o propdésito de contemplar
aspectos sociais e culturais da regido, bem como possibilitar o desenvolvimento
do fazer musical por meio das atividades propostas na cartilha.

Tal proposta justificou-se diante da observagao acerca da escassez de
materiais didaticos que evidenciem a relevancia da arte amazonense no contexto
do tema Arte Popular no Brasil. Dessa forma, a cartilha desenvolvida buscou
contemplar elementos da identidade cultural regional, o que possibilitou ao aluno
compreender aspectos que contribuiram para a formacdo da comunidade
amazonica e fortaleceu sua conexao com a cultura local. Além disso, a proposta
favoreceu a valorizacéo, preservacéao e difusdo de tradigdes, valores e praticas
caracteristicos do cotidiano e das expressdes culturais do homem amazonense.
Hall (2013) destaca que a cultura popular constitui um campo marcado

por disputas e negociac¢des, no qual se articulam questdes de poder, identidade
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e representacao, refletindo as experiéncias e vivéncias de diferentes grupos
sociais. Portanto, compreende-se a cultura como um espaco dinamico e em
constante construcdo, o que permitiu reconhecer a relevancia de praticas
pedagdgicas e valorizar as manifestacdes culturais presentes no cotidiano dos
estudantes. Assim, ao serem inseridos elementos da cultura popular no contexto
da sala de aula, contribui-se para uma formacéo critica e para o entendimento
de que tais expressfes sao também formas legitimas de conhecimento e
pertencimento social.

Em sintese, a utilizacdo de uma cartilha musical fundamentada em
repertorios regionais configurou-se como um recurso pedagogico relevante para
a valorizacao da cultura local, pois favoreceu a transmissao de conhecimentos e
valores as novas geracdes. Ao integrar a musica como linguagem de
aprendizagem, essa proposta contribuiu para o fortalecimento do sentimento de
pertencimento e identidade cultural, promoveu maior aproximacdo dos
estudantes com as tradi¢cdes de sua regido, possibilitou experiéncias educativas
musicais que estimularam a incluséo social, a coesdo comunitaria e o respeito a
diversidade cultural, além de reafirmar a importancia da arte regional no contexto

escolar e social.

3. RICA HERANCA CULTURAL: A NATUREZA TEORICA DO SOM DE
NOSSA TERRA

A riqueza cultural de uma regido manifesta-se nas tradicées e expressfes
artisticas que refletem a histéria e 0 modo de vida de seu povo. Nesse cenario,
a musica assume papel de destaque, pois carrega narrativas, simbolos e
elementos identitarios que expressam a diversidade cultural como heranca e
patriménio reforcando o sentimento de pertencimento a terra.

No que tange ao patriménio cultural, Candau (2011) destaca a relevancia
da preservacao das expressdes de um povo, ressaltando que elas integram a
memoria coletiva de uma comunidade. Segundo a autora, esse processo
influencia diretamente a percepg¢éo que os individuos possuem sobre si mesmos
e sobre a sua prépria historia.

Compreender sobre os elementos que fazem parte da constituicdo da

memoria de uma comunidade € proporcionar as novas geragfes acesso Vivo a
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histéria que eles ndo presenciaram, ressaltando desta forma a importancia de se
buscar apontamentos sobre a cultura vivenciada por seus antepassados e que
ainda existe e resiste mesmo em meio as mudancas sociais.

Nessa mesma linha de pensamento a respeito da relevancia da
preservacao cultural historica, Gimaque (2025) discorre como isso contribui, de
forma direta e indireta, para o desenvolvimento dos nossos alunos acerca do
conhecimento do patrimdnio histérico-cultural de nossa regido. Sua pesquisa
ressalta a necessidade de os estudantes se inteirarem sobre o aspecto cultural
e histdrico existente em nosso estado.

Complementarmente, a fundamentacao de Freire (2010) situa a musica
como parte essencial da nossa sociedade, sendo carregada de signos que por
si sO ja séo considerados de grande importancia. Nesse sentido, o autor trata o
ensino de musica ndo apenas como mero método para determinadas areas de
conhecimento, mas como parte substancial que, por si s, ja possui grande
mensagem a respeito de seu conteddo, como letra, melodia e harmonia no
contexto geral.

Sem deixar de mencionar outros nomes importantes da musica, como
Farias (2017), que aborda a cancgédo produzida na Amazonia como carregada de
mensagens poéticas que espelham ndo somente o contexto da vivéncia
cotidiana, mas também o imaginario desse homem amazénico, proveniente da
sonoridade e da letra descrita nas musicas amazonenses.

A esse contexto somam-se Oliveira e Britto (2024), que reivindicam a
importancia da mauasica amazonense no panorama hacional. Os autores
destacam sua relevancia como parte integrante da vasta e rica cultura brasileira,
derivada de uma heranca enraizada no territério.

Por fim, destaca-se Silva (2024), que ressalta a importancia de se ensinar
musica amazénica no contexto da sala de aula e como isso contribui para o
desenvolvimento cientifico e empirico dos estudantes. Tal perspectiva aponta
para a reafirmacéo da identidade cultural, sendo fator crucial na construgéo do
homem amazonense pertencente a uma determinada cultura, que possui
origem, resisténcia e permanéncia em nossa sociedade atual. Nesse sentido,
evidencia-se também a presenca de um contexto em que o imperialismo
capitalista coloca povos como nés, brasileiros, diante do sentimento de que nao

ha beleza naquilo que é proveniente de nossa prépria historia.
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3.1 Importancia da valorizacdo da cultura amazonense

A valorizacao da cultura regional constitui um elemento fundamental para
a preservacao da memoria coletiva e para o fortalecimento da identidade de um
povo, especialmente em contextos marcados por diversidade histérica e
simbdlica, como a regido amazbnica. Nesse sentido, torna-se essencial
compreender a cultura como patrimoénio e heranca de um grupo ou comunidade.
Candau (2011) afirma que o patrimdnio é o resultado da memdria construida no
ambito individual ou coletivo, tendo por objetivo restituir aquilo que foi
experimentado e que permanece vivo no imaginario social. Tal perspectiva
evidencia que o patriménio estd diretamente relacionado a forma como os
individuos compreendem a si mesmos e a sua propria histoéria.

Portanto, valorizar um patrimbnio é reafirmar que ele faz parte da
identidade de uma comunidade especifica. Trata-se de preservar sua histéria do
ponto de vista de quem a vivenciou e permitiu que fosse transmitida as geracoes
seguintes. Candau (2011, p.32), ao abordar a memodria como “um sistema
complexo de recordacdes e esquecimentos que molda nossa identidade”, aponta
que a preservacao também se constréi a partir da perspectiva de quem a
interpreta no presente e de como sera transmitida as futuras geracdes. Nesse
sentido, compreende-se que patriménio e heranca cultural também se
constituem a partir de quem difunde e repassa os valores ali presentes.

Outro aspecto importante a ser considerado é a relacdo entre memoria,
cultura e patriménio, uma vez que esses elementos sao indissociaveis. A cultura
resulta dos habitos e costumes presentes em um grupo de individuos; a meméria
refere-se ao que permanece no imaginario desse grupo sobre tais praticas; e o
patrimdnio busca preservar esses costumes ou aquilo que materialmente resistiu
de um determinado periodo historico vivido dentro da comunidade.

Nesse contexto, a inter-relacdo entre memdria, cultura e patriménio no
Amazonas configura-se como um processo dinamico e continuo. “As
comunidades amazonicas constroem e preservam sua memoria coletiva por
meio das praticas culturais e da gestao sustentavel de seus recursos naturais”

(Gimaque, 2025, p.20). A partir dessa compreensao, entende-se que a memoéria
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€ um elemento crucial dessa relacdo, permitindo a continuidade dos saberes e
praticas culturais.

Entender a memoadria como resultado dessa inter-relacdo possibilita a
ampliacdo de politicas educacionais que favorecam o acesso a rica heranca
cultural deixada por nossos ancestrais. Esses, ha muito tempo, lutam para
preservar costumes e habitos presentes tanto no cotidiano do amazonense
guanto nas expressdes culturais oriundas da miscigenacdo que caracteriza o
povo brasileiro, especialmente o homem caboclo.

Dar destaque e valorizar a cultura amazonense implica participar de um
movimento de pertencimento do ser brasileiro. Trata-se de compreender que o
homem amazonense ndo deve ser visto como uma variante distante daquilo que
se reconhece como brasilidade, mas como parte integrante dessa construgao
cultural. Assim, mesmo diante das diferencas entre as regides brasileiras, a
cultura amazénica € também plenamente brasileira, marcada por influéncias
indigenas, caboclas e ribeirinhas, e, portanto, merece reconhecimento.

Nesse sentido, Oliveira e Britto (2024) abordam essa questdo ao
problematizar a rotulagdo da musica amazénica como musica regional, propondo
sua compreensdao como musica popular brasileira, tal como ocorre com
producdes de outras regides do pais. Os autores referem-se a musica produzida
em estados como Par4, Amapa e Acre, incluindo manifestacdes como carimbo,
sirid, chula do Maraj6, musica caribenha-indigena, boi-bumbéa e beirad&o.
Segundo Oliveira e Britto (2024):

Toda vez que admitimos que a musica realizada na Amazdnia é
simplesmente musica regional, estamos reproduzindo um rétulo
redutor, de inferiorizagdo, alimentando vicios histdricos que

desagregam a producdo musical amazobnica da produgédo nacional
(Oliveira e Britto, 2024, p.6).

Tal perspectiva reforca a necessidade de reconhecer a produgéo cultural
amazonica como parte integrante da cultura brasileira. E portanto, é necessario
superar a visdo colonialista que marginaliza as produc¢des culturais da regido
Norte, reafirmando sua importancia no mosaico cultural nacional.

A cultura popular, por sua vez, constitui um campo de estudo voltado as
praticas culturais e expressdes de grupos sociais, incluindo musica, danca,

folclore, culinaria e tradigbes religiosas. Nesse contexto, Freire (2014, p.12)
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afirma que “uma nova pedagogia enraizada na vida dessas subculturas, a partir
delas e com elas, sera um continuo retomar reflexivo de seus proprios caminhos
de liberagao”, evidenciando a importancia de praticas educativas que dialoguem
com a realidade cultural dos sujeitos.

Em sintese, a abordagem de aspectos culturais no contexto educacional
contribui significativamente para o fortalecimento da identidade dos estudantes,
ao promover o reconhecimento e a valorizacao de suas raizes. Ao aprofundar o
conhecimento acerca da cultura local, os alunos séo estimulados a desenvolver
um sentimento de pertencimento e orgulho de sua regido, reconhecendo-se
como agentes ativos de sua historia e heranca cultural.

Dessa forma, a construcdo de uma pratica pedagdgica que dialogue com
vivéncias especificas da localidade favorece o protagonismo discente. Assim,
cultura e tradicdo popular deixam de ser conteudos distantes e passam a

constituir elementos significativos no processo de ensino e aprendizagem.

3.2 A musica como expressao de tradi¢ao, vivéncia e memoria

A cultura regional manifesta-se por meio de diversas expressdes
artisticas, entre as quais a musica ocupa lugar de destaque por transmitir
simbolos, memarias e experiéncias coletivas. Dessa forma, valorizar a masica
amazonense significa também preservar narrativas e identidades que compdem
a heranca cultural de uma comunidade. Como afirma Harnoncourt (1988, p.29
apud Freire, 2011, p.146), “a musica precisa ser simples, de linguagem popular
e facilmente compreendida por quem a escuta, pois carrega uma funcéo social
de expressar e transmitir uma mensagem que vai além dos sons ou das letras”.
Nesse sentido, a musica assume papel fundamental como meio de
comunicacao e expressao cultural. A can¢ao se origina de um determinado grupo
e é realizada por esse mesmo grupo, carregando nuances sonoras que refletem
sua origem, seu objetivo e a forma como deseja tocar seus ouvintes. E
exatamente sobre esses aspectos que a musica amazonense busca refletir em
sua execucao, trazendo caracteristicas do som da nossa terra, com letras

carregadas de simbolismo e de reflexdes acerca do cotidiano vivido.
Ha muito tempo, a musica deixou de ser apenas uma linguagem artistica

e passou a ser objeto de tradicdo, vivéncia e memoria. A cancdo, como
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expressao de uma poética vivida por quem a produz, configura-se como objeto
social de reflexdo. Segundo Farias (2017, p. 29), “a cancao aparece como fonte
documental e como forma de analise conjuntural de um determinado periodo da
histéria, considerando fatos sociais e fendmenos culturais”.

Ao tratar da musica amazonense e de sua fungdo social, é importante
ressaltar que, independentemente do género musical, a producao realizada por
artistas amazonenses carrega sua construcdo cultural, social e histérica. Como
aponta Kienen (2015), ao analisar a produgéo do pianista amazonense Arnaldo
Rebello, observa-se que, mesmo em meio as tradicdes europeias presentes no
repertorio, o artista reflete em suas composi¢cdes caracteristicas amazoénicas,
evocando a regido em suas interpretacdes ao reunir as duas tradicbes que
vivencia em Manaus.

Portanto, a muasica ndo reflete apenas o som ou a letra, mas também seus
compositores, a histéria que carrega, sua sonoridade e o ambiente em que é
produzida. Nesse sentido, ela ndo possui apenas uma fungéo social, emocional
ou artistica, como também carrega um contexto historico-cultural relacionado a
sua origem. Assim, torna-se importante aliar o ensino da musica a esses
diferentes contextos, agregando sua transversalidade e multiplas relacées ao

processo de aprendizagem em sala de aula.

3.3 Educar pela cultura: Raizes caboclas como patriménio vivo da

Amazodnia

Compreender a complexidade da Amazénia exige debrucar-se sobre sua
diversidade cultural, saberes tradicionais e resisténcias histéricas. Sob essa
Otica, o grupo musical Raizes Caboclas emerge ndo apenas como
entretenimento, mas como uma expressao artistica que transmuta a sonoridade
em ferramenta pedagogica de valorizacdo das identidades amazonicas.

O grupo musical surgiu em meados da década de 1980, na cidade de
Benjamin Constant, interior do Amazonas. Embora o auge do movimento
tropicalista tenha ocorrido décadas antes, o0 seu legado de contracultura e a
liberdade estética de fundir o popular ao moderno ainda ecoavam fortemente.

Conforme analisado por Favaretto (2007), o movimento tropicalista

estabeleceu uma espécie de "geleia geral” brasileira, na qual a justaposicéo de
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tradigBes locais, influéncias estrangeiras e inovacdes tecnoldgicas foi articulada
para a criacdo de um produto artistico inteiramente novo e hibrido. Nesse
sentido, o grupo Raizes Caboclas reinterpreta essa ldgica ao fundir a sonoridade
amazonica com elementos da cultura andina, transformando a heranga regional
em uma linguagem musical contemporanea e de resisténcia.

O surgimento do grupo nao se deu simplesmente pelo desejo de fazer
musica, mas também pela influéncia de movimentos artisticos desenvolvidos na
regido. Um desses momentos culminou na Semana de Arte Moderna no Alto
Solimbes, que contou com a participacao de grupos de teatro, pintura, desenho,
escultura e artesanato, evidenciando a relacdo do Raizes Caboclas com outras
linguagens artisticas, relacdo essa que o acompanha desde sua origem.

Outro importante fator que contribuiu para a criagao do grupo foi a atuagéo
do professor e poeta Celdo Braga. Durante sua graduacdo no estado do Rio
Grande do Sul, observou como os moradores daquela regido preservavam
aspectos de sua cultura por meio das musicas, dancas e festividades. Ao
regressar a0 Amazonas, trouxe consigo o desejo de valorizar a cultura
amazonense em suas cancfes, retratando desde as paisagens de rios e
florestas até as sonoridades presentes no cotidiano do homem amazénico.

A intencdo e da nomenclatura do grupo veio por meio da ideia das raizes

culturais, como retratado por Cardoso (2017):

Diante desse contexto é que vem exatamente essa ideia das raizes
culturais e o nome do Grupo. Na oportunidade, pensou em tabular um
trabalho nos moldes do tradicionalismo galcho que cantava musicas
de raiz, ou seja, aquelas musicas que surgiram da necessidade da
sociedade rural de expressar, através de cancdes, suas alegrias e
tristezas, prazeres e dores e outros sentimentos proprios do ser
humano. Os temas abordados estdo vinculados a realidade de vida,
aos modos e costumes, como também aos principios éticos, religiosos
e morais dessa sociedade (Cardoso, 2017, p.18).

Outro aspecto destacado por Cardoso (2017) refere-se as caracteristicas
da musica produzida pelo grupo, que também refletem influéncias culturais dos
paises que fazem fronteira com a cidade de Benjamin Constant, como Peru e
Colémbia. Assim, suas composicfes reproduzem a mistura de géneros como
cumbia, merengue, salsa, musica instrumental andina, além da influéncia da

musica indigena e africana.
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Diante dessa riqueza cultural torna-se relevante utilizar esse vasto
repertoério, que contempla cancbes com forte teor regional, expressividade
poética e narrativa cultural. Essas producdes refletem ndo apenas um sentido
nacionalista, mas também o fazer artistico presente na heranca cultural da
comunidade, espelhando e difundindo sua diversidade por meio da musica.

Ao abordar a regido amazobnica por meio das letras e sonoridades das
canc0es, evidencia-se a presenca de uma poética musical que se manifesta nas
nuances melddicas, harménicas e ritmicas, conduzindo a experiéncia sonora da
amplitude da Amazbnia. A cancéo reflete o imaginario caboclo, valorizando
figuras como o ribeirinho, o pescador e o indigena, recriando o cotidiano de
lugares como Parintins. Embora lirica, a musica produzida no Amazonas,
analisada por Farias (2017), nao ignora o conflito. Ela aborda o homem
amazoénida como protagonista que vivencia a natureza, mas também sofre com
as transformacgdes da modernidade, ressaltando o "ethos" do caboclo forte e
sobrevivente.

Tornar a musica amazonense presente no cotidiano dos alunos, por meio
do fazer musical, configura-se como uma necessidade no contexto educacional.
Isso se evidencia ao considerar que a cultura predominante na vida dos
estudantes estd diretamente ligada aos produtos -culturais consumidos,
especialmente por meio das redes sociais. Um reflexo disso é o fato de que
muitos adolescentes conseguem cantar masicas em inglés, coreano ou japonés,
mas nao conhecem canc¢des de seu préprio povo e de sua propria terra.

Portanto, ndo basta apenas apresentar as can¢fes aos alunos, sendo
necessario direciona-los a uma escuta musical analitica, permitindo que
presenciem e experimentem aquilo que a arte, e mais especificamente a musica,
pode oferecer. Como ressalta Silva (2024, p.21), “para conhecer um livro,
precisamos lé-lo; para conhecer um caminho, precisamos andar nele; para
conhecer uma cultura, precisamos vivencia-la.”

Sendo assim, vivenciar a cultura, seja por meio da danga, da musica ou
de outras linguagens artisticas, deve ocorrer de forma intencional e orientada.
Trata-se de utilizar a cultura do povo para o proprio povo, trazendo elementos
conhecidos pelos estudantes, mas ainda pouco valorizados, possibilitando que

se reconhegam e se conectem com sua ancestralidade e riqueza cultural.
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Nesse contexto, destaca-se a relevancia de um grupo musical como o
Raizes Caboclas, cujo repertorio permite refletir sobre o que significa ser
amazonense. Suas cancdes evidenciam a riqueza cultural da regiéo,
despertando o sentimento de pertencimento e valorizacéo da identidade local.

Ao tratar da arte popular amazonense, ndo se deve considerar a
existéncia de um unico saber artistico, mas reconhecer a interculturalidade
presente no cotidiano dessa comunidade. Por meio da musica, é possivel
observar a diversidade cultural da regidao, expressa em manifestagbes como o
beiraddo, as toadas de boi-bumba e a musica produzida pelo préprio grupo, que
utiliza o regionalismo como instrumento de reafirmacdo de sua identidade

cultural.
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4. A CARTILHA

Imagem 1 — Capa da cartilha ‘Caminhos de Rio’.

Uma cartilha musical sobre a
cultura popular amazonense

Org. por Rebeca [hvaraqui

Fonte: Elaborada pela autora.

O material didatico denominado Cartilha, compreende um grupo de
produto pedagdgico tais como: jogos, brinquedos educativos e blocos logicos,
dentro de uma metodologia abordada pela educadora Maria Montessori (1870-
1952), o que possibilita inimeras possibilidades de criagcbes de produtos
pedagdgicos. Para Bandeira (2009, p. 14), o material didatico pode ser definido
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como produtos pedagdgicos utilizados na educacgéo e, especificamente, como o
material instrucional que se elabora com finalidade didatica.

Apesar de pedagogias mais atuais surgirem, tais como Piaget e Vigotski,
a pedagogia montessoriana ainda € bastante utilizada em diversos paises,
principalmente por ser uma pedagogia dissociada da religido, permitindo ao
individuo mais liberdade ao conhecer e experimentar o mundo exterior. E o que

se observa em:

A educacdo montessoriana esta no préprio educando, tem por objetivo
levar o ser ao conhecimento consciente do real. Ser consciente do real
€ conhecer o mundo exterior (0 ndo eu) e o mundo interior (0 eu); para
isso se impde o método experimental, compreendendo que desta
forma o ser toma conhecimento do real pelas atividades que realiza
(Costa, 2002, p. 308).

Sendo assim, a cartilha “Caminhos de Rio” surgiu da necessidade de
integrar a arte popular amazonense ao cotidiano dos alunos da Escola Jairo da
Silva Rocha, considerando a observacéo da pesquisadora sobre a escassez de
materiais didaticos. O objetivo foi oferecer conteddos que permitissem aos
estudantes vivenciar e experimentar, de maneira pratica, aspectos da musica e
da cultura do estado do Amazonas, indo além da simples apresentacdo de
conceitos.

Outro aspecto relevante da cartilha foi a escolha do grupo Raizes
Caboclas, que desempenhou um papel fundamental na formagcao académica da
pesquisadora, ainda no ensino basico. Quanto ao titulo '‘Caminhos de Rio', este
foi selecionado devido a poética de sua letra, que aborda a paisagem, as lendas,
a fauna e a vida ribeirinha, refletindo o cotidiano das populacdes residentes as

margens dos rios que cercam esse vasto territorio.

4.1 Canc¢cao caminhos de rio

A musica 'Caminhos de Rio', do grupo Raizes Caboclas, constitui uma das
pecas fundamentais do repertério da banda, atuando como eixo condutor da
identidade estética da obra. De autoria da compositora Natacha Andrade, a
cancgdo foi lancada originalmente no album homénimo em 1995, projeto que

contou com a dire¢do e lideranca de Celdo Braga, fundador do grupo. A obra é
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reconhecida por sua densidade poética que, ao descrever o cotidiano e a
natureza amazonica, estabelece uma ponte sensivel entre a musica e a
realidade ribeirinha, justificando sua escolha como titulo e tema central da

cartilha pedagdgica aqui proposta.

Nos caminhos desse rio
Muita histéria pra contar
Navegar nessa canoa

E ter o mundo pra se entranhar

Cada canto esconde um conto
Cada homem e mulher
Tem a fé, a forca e a historia
Pra contar pra quem quiser

Tem um bicho visagento
Que aparece no terreiro
Tem um rezador
Tem um santo catingueiro
Tem a cobra-grande
Que aparece no arrombado
Tem cuia de caridade
Pra espantar o mau olhado

Tem o boto sonso
Que aparece nos festejos
Pra fazer as mocas
Liberarem seus desejos

Todos 0s mistérios
Dessa mata e dessa agua
Esse povo usa
Pra espantar a magoa
Pra sobreviver
E explicar a dor
O azar e a sorte
A desgraca e o amor

Diante do exposto, a presente cancgéo transcende a melodia ao servir

como a sintese necessaria para o titulo desta cartilha. Entrelaca, com maestria,
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a descricao fisica das paisagens fluviais a densidade dos mitos e lendas
presentes no cotidiano ribeirinho, legitimando a escolha da muasica como fio
condutor e reafirmando que o rio que nos cerca € mais que um curso de aguas:

é um fluxo de meméria e cultura.

4.2 Formatacédo e distribuicdo da cartilha

A cartilha foi estruturada em formato A4, elaborada no programa Publisher
e organizada em unidades tematicas sequenciais. Utiliza textos introdutérios
sobre temas de ensino da musica, associados a canc¢des do grupo Raizes
Caboclas, conduzindo a uma escuta ativa e, posteriormente, a atividades
praticas e reflexivas que desencadearam as experiéncias vivenciadas pelos
estudantes.

O layout do produto foi organizado para ser visual, informativo, intuitivo e
dindmico, possibilitando aos alunos maior interesse em conhecer sobre a cultura
local, com atividades que permitiram uma aproximacdo com o conteldo
proposto, facilitando para ser usado tanto com direcionamento dos professores
de arte quanto dos préprios alunos de forma autbnoma.

O layout do produto foi organizado para ser visual, informativo, intuitivo e
dindmico. Isso possibilitou que os alunos se interessassem mais pela cultura
local, com atividades que permitiram uma aproximacdo com o0 conteudo,
facilitando o uso tanto pelos professores de arte quanto pelos préprios alunos de
forma autdbnoma.

A principio, a capa seria ilustrada por alguns alunos, assim como as
unidades tematicas, porém, observando a necessidade de apresentar o material
aos alunos de forma prévia durante as aulas, foi percebido que levar a letra das
cangbes com a ilustracdo relacionada tornava a experiéncia mais agradavel e
sensorial, estimulando o imaginario do que era retratado nas musicas. Por isso,
para geracdo e edicdo de imagens foi utilizado duas plataformas digitais
baseadas em inteligéncia artificial, o ChatGPT e o Canva.

A principio, a capa e as unidades tematicas seriam ilustradas por alguns
alunos. Porém, observando a necessidade de apresentar o material previamente
durante as aulas, percebeu-se que levar a letra das can¢des com a ilustracéo

relacionada tornava a experiéncia mais agradavel e sensorial, estimulando o
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imaginario sobre o que era retratado nas musicas. Por isso, para a geragéo e
edicdo de imagens, foram utilizadas duas plataformas digitais baseadas em
inteligéncia artificial: o ChatGPT e o Canva.

O conteudo abordado na cartilha sobre arte popular amazonense foi
aplicado sob o viés do ensino da musica. A escolha dessa linguagem deu-se
pelo fato de a professora-pesquisadora ser graduada em Licenciatura em
Musica; portanto, a masica foi o instrumento de vivéncia pratica sobre o ensino
da cultura amazonense.

A organizacéao pedagogica da cartilha fundamentou-se em uma sequéncia
didatica progressiva, contextualizando a teoria com a escuta musical e atividades
praticas coletivas de experimentacdo sonora. Cada capitulo foi pensado para
promover tanto a reflexdo critica sobre a cultura amazodnica quanto o ensino
basico de musica nas aulas de arte, permitindo a mobilizacdo de multiplos
saberes.

A cartilha foi utilizada como instrumento norteador das aulas, sendo
aplicada ao longo de encontros semanais, o que totalizou oito encontros. Cada
unidade correspondia a um bloco de atividades, mediado pela professora-
pesquisadora, que articulava os conteudos apresentados com vivéncias
musicais praticas e discussdes coletivas. Dentro do planejamento de aulas, as
tematicas abordadas foram: som e siléncio, propriedades do som, sons do corpo
e sons do ambiente. As cancfes trabalhadas nesses quatro capitulos foram:
Amazonas Moreno, Goteira dos Andes, Banzeiro e Cantos da Floresta.

A proposta inicial era apresentar a cartilha pronta com dez unidades. No
entanto, devido ao tempo de producédo do material pedagdégico e musical, além
da necessidade de observar a aplicabilidade dos contetudos, ndo foi possivel
concluir a versao completa. Desta forma, a cartilha conta apenas com quatro
unidades efetivamente aplicadas em sala, enquanto as restantes estdo em
construcéo para futura publicacdo e distribuic&o.

A distribuicdo da cartilha durante as aulas ocorreu de forma hibrida,
contemplando a versao impressa para uso em sala de aula e a verséao digital em
formato PDF, disponibilizada aos estudantes por meio do WhatsApp. A incluséo
de QR Codes possibilitou o acesso a registros sonoros e videos
complementares, ampliando as experiéncias de escuta e interagdo com o

conteudo.
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4.3 Aplicacdo DBR e pesquisa qualitativa aplicada

A cartilha configurou-se como instrumento pedagoégico e metodologico da
pesquisa, assumindo funcdo mediadora entre os conteudos teoricos e as
praticas musicais desenvolvidas. Sua elaboracdo considerou principios da
aprendizagem ativa, valorizagdo da cultura local e construgcdo coletiva do
conhecimento, constituindo-se ndo apenas como material de apoio, mas como
dispositivo estruturante das experiéncias formativas.

No que se refere a sua dimensdo metodolégica, o material foi planejado
para funcionar em ciclos de aplicacdo, observacdo, andlise e possivel
reestruturacdo, em consonancia com o0s principios iterativos da DBR. Assim, a
cartilha passou por ajustes ao longo da implementacéo, a partir das interacoes
em sala de aula, dos registros da professora-pesquisadora e das respostas dos
estudantes.

Outra caracteristica que enquadra essa pesquisa na metodologia DBR foi
a forma como recursos tecnoldgicos foram utilizados na criagdo, edicdo e
implementagcdo desta cartilha. Atualmente, em sala de aula, ndo ha como
dissociar aparelhos eletronicos, como celular e tablets, do cotidiano dos
discentes, como bem aponta Vital (2023) a respeito da DBR, onde ele relata que
a metodologia tem como objetivo oferecer um recurso com potencial educativo,
no qual os alunos participam ativamente na producdo e nas etapas desse
processo.

Outra fundamentacéo da investigacao foi a pesquisa qualitativa aplicada,
uma vez que buscou compreender o significado estabelecido pelos participantes
a partir de suas experiéncias com a cartilha, por meio da observacéo e analise
das atividades desenvolvidas. Desta forma, a pesquisa constituiu,
simultaneamente, intervencao e mediagdo na producéo de dados qualitativos.
Segundo Flick (2009), isso resulta na analise dos processos de aprendizagem,
engajamento, construcdo identitaria e valorizacdo cultural, proporcionando
reconhecimento e reflexdes aos pesquisadores na producéo de conhecimento e

na multiplicidade de abordagens metodolégicas.
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4.4 Resultados verificados

A andlise dos resultados verificados fundamentou-se na interpretacdo dos
dados produzidos durante a aplicacdo das atividades da cartilha, considerando
registros de observacao, participacdo dos estudantes e desenvolvimento das
propostas praticas. A partir desse processo, foi possivel identificar categorias de
analise que evidenciam o impacto das atividades no processo de aprendizagem.
Como Flick (2009, p. 25) afirma sobre os resultados verificados em
pesquisa qualitativa aplicada
A analise dos resultados verificados fundamentou-se na interpretacéo dos
dados produzidos durante a aplicacdo das atividades da cartilha, considerando
registros de observacéao, a participacao dos estudantes e o desenvolvimento das
propostas praticas. A partir desse processo, foi possivel identificar categorias de
analise que evidenciam o impacto das atividades no processo de aprendizagem.
Como afirma Flick (2009) sobre os resultados verificados em pesquisa

qualitativa aplicada:

De modo diferente da pesquisa quantitativa, os métodos qualitativos
consideram a comunicacdo do pesquisador em campo como parte
explicita da producdo de conhecimento, em vez de simplesmente
encara-la como uma variavel a interferir no processo (Flick, 2009, p.
25).

Apods dois capitulos organizados e planejados, foi reservado um periodo
de dois meses, durante o ano de 2025, para a aplicacdo do contetdo da cartilha
com uma turma da 12 série do ensino medio. Uma sala de aula com 25 alunos
serviu como objeto de observacdo e analise sobre o ensino de muasica com
enfoque na cultura popular amazonense.

O primeiro capitulo, como ilustra a imagem 2, abordou os sons, o siléncio
e a escuta, apresentando como a musica é composta por essa organizacao.
Incentivou-se os estudantes a conhecerem a paisagem sonora do ambiente e
como esses ruidos podem contribuir para a composi¢ao de audio do cotidiano,
fazendo com que os alunos desenvolvessem uma escuta mais sensivel e atenta

as fontes sonoras que antes passavam despercebidas. A imagem 3 mostra 0s
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alunos caminhando pelo espaco escolar para fazendo anotagdes sobre 0s sons
escutados.

Imagem 2 — Capitulo 1 da cartilha

Sons, siléncio ¢ escutal!!

Vocé sabia que a misica é composta por sons e siléncio?
Mas, o que é som?
Som é tudo o que é captado por nossa audicao, o que pode ser um rui-

do produzido por algum objeto, ou um ruido produzido por algum ani-
mal, ou até mesmo pela nossa voz.

E siléncio é a auséncia de som, ocorre quando se esta produzindo al-
gum ruido sonoro.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Imagem 3 — Alunos na atividade do capitulo 1

Fonte: Acervo da autora (2025).
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Depois de apresentados os conceitos e exemplos praticos, foi feita uma
relacdo com a musica "Amazonas Moreno”. Os alunos puderam escutar a
cancao: em um primeiro momento apenas para apreciacdo, e em seguida, com
a imagem ilustrativa e a letra em maos (Imagem 4) puderam acompanhar de
forma mais visual e interativa, sendo convidados a cantar. Por fim, foi
apresentada a partitura da musica com cifra e letra (Imagem 5), para que o0s
professores pudessem acompanhar com um instrumento musical, tornando a

atividade mais pessoal.

Imagem 4 — Amazonas Moreno ilustrado e com letra

Amazonas Moreno

Uuh.. Uuh.. Uuh., Uuh. Uuh... (2X) Neste pooma de bolhas

Amazonas moreno Que resioa nas folhas

Tuas dguas sagradas Da linda floresta

$&0 lindas estradas Do meu rio mar

$&o contos de fadas

& meu doce rio £ o caboclo sonhando

A canca que pasia Que entoa remando

© voo da gar¢a © seu triste penar

As galvotas cantando

Em ti vao deixando Neste coudal tao benite

© gosto de amar Que ¢ o desejo infinito
De plantar meu grite

£ o caboclo sonhande Nas ondas do mar

Que entoa remande

O seu triste penar Uuh... Uuho. Uub... Uuh... Uuh...

© sou tristo ponar

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem 5 — Trecho da partitura da musica com cifra, melodia e letra

Amazonas Moreno

Transcri¢do: Lucas Gama Celdo Braga e Osmar de Oliveira

Andante
Em G Am BT Em G Am BT Em B7 Em

e e e e e s

A-ma-zo-nas mo - re-no tu-as d-guassa-

08 Bm C

&t posplretpe rer e PELLPL 4o pptpl

gra - das saolindas s - ma-das  shocon-tos  de fa-das o meudo - ¢ce  rio A canoa que

Am Em C Am B7

B7
}&*—."—_{—.;L.Bf_,{_ﬂ_;rﬁm;m—-lm—-! )t
D, : L e [ e—ee— s s |

pas=sa Ovoo da gar-ga as gai-voetascan = tando em ti vio dei-xan<do o gos=to dea mar

I3 s

Fonte: Acervo da autora (2025).

O segundo capitulo da cartilha teve como tematica as ‘propriedades do
som’, como ilustra a imagem 6. Apds a exposigao do conteudo e a explicacao,
foi feita uma relacdo com a cancédo 'Goteira dos Andes'. Os alunos foram
convidados a uma escuta apreciativa, seguida de uma audi¢cdo mais direcionada
ao ritmo, instrumentos e ao conjunto sonoro harmoénico. Como a can¢ao nao
possui letra, realizou-se uma conexdo com as informacdes da cartilha e a
ilustracdo, explicando o que €, de fato, a 'Goteira dos Andes', em referéncia ao

nascimento do rio Amazonas.
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Imagem 6 — Goteira dos Andes ilustrada

Goteira dos Andes

A misica Goteira dos Andes fax uma b gem oo rio A que nasce no Pery, atra-

vessa a reglde amazdnica do Brasil ¢ desdgua no oceano Atldntico, © ritmeo utilizade é a clim-
bio, que apresenta Influbndas musicals dos palses andines, come ¢ Peru, por melo de estilos co-

mo a cimbia e o vallenato.

Na Introdugo da & nh o““mamo’a‘omnaw
MumbMMMW‘.mm spanhade pele
balxo. A obra conta com diversos Instry tos de p S0, além da flouta-dece, not oprosen-

ta um diferencial na masice, eutre caracteristica é a parte vocal, sendo muite simples e execu~
toda através do coro que contribulu para enriquecer o soneridade da mca,

Vamos ouvir novamente?

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Diferentemente do primeiro capitulo, as atividades realizadas no capitulo
dois contaram com maior entusiasmo e participacao por parte dos alunos, como
podemos vislumbrar na Imagem 7. Principalmente ao terem contato com alguns
bioinstrumentos — instrumentos musicais muito utilizados pelo grupo Raizes
Caboclas (Imagem 8) — houve maior interesse dos estudantes, com uma escuta
musical mais desenvolvida e um maior acompanhamento ritmico, além de serem
conhecedores das propriedades do som presentes na musica 'Goteira dos
Andes'.
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Imagem 7 — Alunos participando da aula

Fonte: Acervo da autora (2025).

Imagem 8 — Alguns bio-instrumentos utilizados em aula.

am -

Fonte: Acervo da autora (2025).
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O terceiro capitulo abordou o tema “Sons do Corpo” através da musica
"Banzeiro" (Imagem 9). As atividades propostas exploraram sons do cotidiano,
estabelecendo relagbes entre os sons vocais e corporais, evidenciando de
maneira ludica a musicalidade, o ritmo e a artisticidade do corpo humano. A acao
contou com expressiva participacado dos discentes, conforme ilustra a Imagem
10.

Imagem 9 — Mdsica Banzeiro ilustrada

Banzeiro

Hamm... hamm... ham... No prazer se derramar.

E o gemido da caboca no b

E o caboco banzeirando Chap, chap, chap, chap

Val fazendo chap-chap Chap, chap, chap, devagar

E o corpo fica molhado Chap, chap, chap bem ligeiro

No gostoso galopar. £ o som do meu banzeiro
Na canoa balangar.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem 10 — Atividade sobre criacédo de ritmos com percussao corporal.

%"? —ye— 7'

Por fim, o capitulo quatro nos apresenta sons do cotidiano, explanando
0 conceito de Paisagem Sonora, fazendo uma ligacdo com os sons de nossa
regido o que resultou no processo de identificacdo com a cancéo apresentada,
a musica Cantos da Floresta, conforme imagem 11, do qual os alunos tiveram
como atividade fazer uma encenacdo que tivesse a musica como sonorizagao,

sem didlogos, apenas encenacao, tal qual ilustra as imagens 12, 13 e 14.

Imagem 11 — Mdsica Cantos da Floresta ilustrada.

Cantos da Floresta

Essa mdsica instrumental, segundo os autores, traz como proposta os va-
riados sons da floresta, prestando reveréncia aos indios Inca, Tikuna e
Tucano, sempre presentes em diversos trabalhos do Raizes fazendo com
que o ouvinte transcenda e experimente as mais variadas sensagdes e
projete em sua mente imagens da Amazénia.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem 12 — Atividade com a musica Cantos da Floresta: grupo 1.

\.; . . ’

oA

Fonte: Acervo da autora (2025).

Imagem 13 — Atividade com a musica Cantos da Floresta: grupo 2.

Fonte: Acervo da autora (2025).
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loresta: grupo 3.

a7 | 1

Imagem 14 — Atividade com a musica Cantos da F

\’?" \eail

Fonte: Acervo da autora (2025).

Os resultados verificados ao longo da pesquisa evidenciaram que a
utilizacao de atividades direcionadas de musicalizacdo, associando cang¢des aos
conteudos trabalhados, mostrou-se altamente significativa no contexto escolar,
conforme ilustrado pelas imagens no Apéndice A. Observou-se um expressivo
aumento no interesse e na participacdo dos estudantes, indicando maior
engajamento com as propostas pedagogicas.

Vale ressaltar que muitos alunos manifestaram o desejo de aprofundar
o contato com conteudos semelhantes ao longo do ano letivo, o que reforca a
relevancia da abordagem adotada. Além disso, verificou-se que grande parte dos
estudantes nao possuia conhecimento prévio sobre o grupo musical ou o género
apresentado, tampouco reconhecia a musica como uma importante forma de
expressao dos aspectos culturais da regido amazonica.

Contudo, uma das principais probleméticas identificadas durante a
execucao da atividade refere-se a limitagcdo da carga horéaria da disciplina de Arte
no Ensino Médio, que conta com apenas uma aula semanal. Tal condicdo
influenciou diretamente na aplicagdo dos conteudos e no desenvolvimento das
atividades propostas, configurando-se como um desafio para a continuidade e
aprofundamento das praticas pedagogicas. Ainda assim, a experiéncia
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proporcionou ndo apenas a ampliacdo do repertorio musical dos alunos, mas
também contribuiu para o fortalecimento do interesse pela musica local e pela
producado de artistas amazonenses, evidenciando o papel da educacdo musical
na valorizacao da identidade cultural.

Por fim, ressaltamos que, como parte integrante desta dissertacao, os
dois primeiros capitulos da cartilha desenvolvida encontram-se disponibilizados
(ajuste de género) no Apéndice B, permitindo a visualizacdo e compreensao do
material elaborado, bem como sua possivel utilizacdo e adaptacdo por outros
profissionais da area. Assim, esperamos que a continuidade desta proposta
contribua para o fortalecimento de praticas pedagodgicas inovadoras, acessiveis

e culturalmente situadas.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A cartilha “Caminhos de Rio” viabilizou a experimentacdo musical em

sala de aula, articulando escuta, interpretacdo e producdo artistica. Sob a
perspectiva da Design-Based Research (DBR), a investigacdo englobou néo
apenas a elaboracdo do material didatico, mas também sua implementacao,
andlise e refinamento em contexto real. Esse processo evidenciou a
dinamicidade e a interatividade da formacdo, promovendo experiéncias que
proporcionaram aos estudantes o contato ativo com a musica e a cultura
amazonense, o que fortalece a valorizac&o da cultura regional no ensino de Arte.

Os resultados indicaram que a utilizagcéo da cartilha, associada a praticas
de musicalizacao contextualizadas, contribuiu significativamente para o aumento
do interesse, da participacdo e do envolvimento dos estudantes. Observou-se,
assim, a ampliacdo do repertério cultural e o reconhecimento da musica como
importante meio de expresséo da identidade amazonica, com destaque para a
valorizagdo de artistas e produc¢des locais, como o grupo Raizes Caboclas.

No que diz respeito as contribuicfes, destaca-se a potencialidade do uso
de recursos pedagogicos contextualizados no fortalecimento de praticas
educativas significativas e alinhadas a realidade dos discentes. Além disso, a
pesquisa reafirma a importancia da integracdo entre diferentes linguagens

artisticas como estratégia para promover uma aprendizagem sensivel, critica e
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participativa, contribuindo para o campo da educacdo musical e para a
valorizag&o da cultura amazonica no ambiente escolar.

Entretanto, algumas limitacbes foram identificadas durante o
desenvolvimento da pesquisa, especialmente no que se refere a carga horéria
reduzida da disciplina de Arte no Ensino Médio, que conta com apenas uma aula
semanal. Essa condicdo impactou diretamente a continuidade e o
aprofundamento das atividades propostas, configurando-se como um desafio
para a consolidacdo de praticas pedagdgicas mais abrangentes e continuas.

Diante do exposto, como desdobramento da presente investigagéo,
vislumbramos a possibilidade de continuidade da proposta por meio da
incorporacdo de intervencdes tecnoldgicas, como o desenvolvimento de uma
cartilha interativa em formato de quiz, utilizando plataformas digitais e recursos
de inteligéncia artificial. Nesse sentido, a adocdo de estratégias de gamificacédo
pode potencializar o engajamento dos estudantes, tornando o processo de
ensino-aprendizagem mais dinamico, participativo e alinhado as praticas
contemporaneas.

E de fundamental relevancia ampliar o acesso ao material didatico
produto desta pesquisa, por meio de sua disponibilizacdo em diferentes
formatos: a versao fisica impressa, que favorece a interacdo em sala de aula, e
a versao digital (e-book), que possibilita a difusdo do produto educacional para
professores de diferentes localidades do Estado, aumentando, assim, o alcance
e a aplicabilidade da proposta pedagdégica. Espera-se que ela possa ser utilizada
e adaptada por outros profissionais, fortalecendo praticas pedagogicas

inovadoras, acessiveis e culturalmente situadas.
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APENDICE A — Registros fotogréaficos das atividades

Imagem Al — Alunos apos ativ
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idade em grupo.
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Imagem A2 — Alunos se preparando para atividade em grupo.
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dra (2025).

Fonte: Acervo da aut
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Imagem A3 — Aluna em atividade.

Fonte: Acervo da autora (2025).
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Imagem A5 — Alunos durante apresentacao.
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Imagem A6 — Alunos apresentando atividade.
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Imagem A7 — Alunas em atividade com bio-instrumentos.
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Fonte: Acervo da autora (2025).

Imagem A8 — Aluna em atividade tocando atabaque.
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Imagem A10

Fonte: Acervo da autora (2025).

— Alunas produzindo cenario para atividade.
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Imagem All — Ativideerupo concluida.
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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APENDICE B - Capitulo 1 e 2 da cartilha ‘Caminhos de Rio”.

Imagem B1 — Capa da cartilha

Uma cartilha musical sobre a
cultura popular amazonense

Org. por Rebeca Jhvaraqui

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B2 — Sumario da cartilha.

Sumario
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Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B3 - Introducéo da cartilha.

Introduc¢ao

e

/1

S

o3
Y ye

A musica regional ¢ muito mais do que um conjunto de ritmos e melodias; ela é a pulsacao da
identidade amazonica e o espelho das aguas que banham nossa historia. Ensinar musica neste
contexto vai além da técnica, pois permite que o educando se reconheca em sua propria paisa-
gem e valorize as lendas, os sons e os saberes que compoem o nosso territorio. Através do en-
sino musical, abrimos caminhos para que as futuras geracoes experimentem o mundo com
sensibilidade, fortalecendo a cultura local e transformando a sala de aula em um espaco de
vivéncia real e consciéncia critica sobre o nosso "eu" caboclo.

A escolha de batizar este material como Caminhos de Rio nao foi por acaso. Esta musica, de
autoria de Natacha Andrade e eternizada pelo grupo Raizes Caboclas, é o eixo que conduz nos-
sa proposta por carregar em sua poética toda a densidade da fauna, da flora e do cotidiano
ribeirinho que vivenciei desde minha formacao basica. O titulo simboliza o fluxo do conheci-
mento que percorre as comunidades as margens dos rios e a fluidez necessaria para o apren-
dizado musical que se conecta com a realidade.

Nesta cartilha, vocé encontrara um repertorio cuidadosamente selecionado para dialogar com
essas aguas, incluindo as obras: Amazonas Moreno, Goteira dos Andes, Banzeiro e Cantos da
Horesta. Cada partitura e atividade aqui proposta ¢ um convite para mergulhar na sonoridade
do Grupo Raizes Caboclas e na riqueza cultural do Alto Solimoes. Desejo que este material seja
uma ferramenta de descoberta e que todos os professores e alunos que fizerem uso dele pos-
sam aproveitar ao maximo essa viagem sonora pelos nossos caminhos de rio.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B4 — Capitulol: som, siléncio e escuta.

Sons, siléncio e escutal!!

Vocé sabia que a misica é composta por sons e siléncio?
Mas, o que é som?

Som é tudo o que é captado por nossa audicao, o que pode ser um rui-
do produzido por algum objeto, ou um ruido produzido por algum ani-
mal, ou até mesmo pela nossa voz.

E siléncio é a auséncia de som, ocorre quando se esta produzindo al-
gum ruido sonoro.

Vamos fazer um exercicio?

Neste exercicio vocé ira dar uma volta em alguns espacos da sua esco-
la, durante o exercicio nao é permitido conversar ou cochichar. En-
quanto faz essa caminhada leve uma folha de papel e anote todos os
sons que vocé escutou durante o percurso.

Vamos la comparar a variedade de sons produzidos no seu ambiente es-
colar?

Agora iremos fazer uma atividade musical, mas para isso vocé precisa
primeiro conhecer a misica Amazonas Moreno do grupo Raizes Cabo-
clas. Acesse a misica na plataforma do YouTube pelo Qr-code abaixo:

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B5 — Amazonas Moreno com letra e ilustracéo.

Amazonas Moreno

Uuh... Uuh... Uuh... Uuh... Uuh... (2X)

Amazonas moreno
Tuas dguas sagradas
$ao lindas estradas
$&o contos de fadas
© meu doce rio

A canoa que passa

© voo da garga

As gaivotas cantando
Em ti véo deixando

O gosto de amar

E o caboclo sonhando
Que entoa remando
O seu triste penar

O seu triste penar

Neste poema de bolhas

Que ressoa nas folhas
Da linda floresta

Do meu rio mar

E o caboclo sonhando
Que entoa remando

O seu triste penar

Neste caudal tao bonito
Que é o desejo infinito
De plantar meu grito

Nas ondas do mar

Uuh... Uuh... Uuh... Uuh..

« Uuh...

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B6 — Partitura da musica Amazonas Moreno com cifra e melodia.
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Fonte: Acervo da autora (2025).
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Imagem B7 — Atividade capitulo 1: parte 1.

ATIVIDADE

Vamos fazer masica?

1° Que tal reconhecer os sons que o seu corpo pode fazer?
A) Palmas;

B) Estalos;

C) Batidas no peito e nas pernas;

D)Voz (sons falados e cantados)

2° Vocé sabia que o0 nosso corpo funciona de uma maneira totalmente musi-
cal, até as batidas do seu coracao possuem um ritmo organizado, batendo
de forma compassadamente. Vamos conhecer algumas figuras ritmicas abai-
X0:

A) Seminima, utilize as palmas para acompanhar a pulsac¢ao ritmica da semi-
nima.
’ ’ ’ ’

Agora, ja conhecendo a pulsacao ritmica, vamos ouvir a miisica e acompa-
nhar com palmas no ritmo da cang¢ao.

B) Colcheia, utilize as batidas nas pernas para fazer a pulsacao ritmica das

- naRns

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B8 — Atividade capitulo 1: parte 2.

C) Semicolcheia, utilize as batidas no peito para fazer a pulsacao ritmica
das semicolcheias.

JJJIJIJ]

D) Seminima e colcheia, vamos misturar os sons e o0s ritmos? Vocé vai
usar o estalo para marcar o som da seminima e as palmas para marcar o
som das colcheias.

J ST

Ta Ti Ti Ta Ti Ti

3° Agora, vamos aplicar cada pulsacao ritmica ao longo da musica, e de
acordo com o sinal do professor ir alternando as figuras ritmicas usando
os gestos de palma, estalo, batidas nas pernas e no peito.

4° OQutra proposta com essa atividade é dividir a turma em quatro grupos,
cada grupo com seu gesto especifico, grupos A, B, C e D. E de acordo com
os comandos do professor irem entrando no inicio ou no meio da musica
trabalhando sua pulsacao ritmica, coordenacao motora e escuta direcio-
nada.

Por fim, aproveite e sinta cada batida, melodia e cancao. Que tal fa-
zer seus alunos aprenderem de forma dinamica, divertida e pratica sobre
a musica?

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B9 — Conhecendo o grupo Raizes Caboclas.

CONHECENDO MAIS SOBLE O ALTISTAY
RAIZES CABOCLAS

2L

A miisica Amazonas Moreno pertence ao grupo musical Raizes Caboclas, cujo objetivo
era retratar caracteristicas do estado do Amazonas, ilustrando desde as paisagens
presentes nos rios, fauna e flora, além do cotidiano da vida cabocla.

Raizes Caboclas, fora um grupo criado no inicio da década de 1980, pelo professor
Celdo Braga, que buscava resgatar as raizes culturais brasileira, principalmente miisi-
ca regional, no qual o grupo se destacava pela fusao de ritmos, com a influéncia da
musica popular brasileira e destaque para a miusica tradicional nortista.

0 grupo utilizava principalmente instrumentos tipicos da regiao, feitos de galhos de
arvores e sementes, que sao fundamentais para a construcao do som caracteristico
das misicas regionais.

0 nome Raizes Caboclas remete a origem indigena e ao encontro das culturas indige-
na, africana e europeia que formaram a identidade musical brasileira. A palavra
"cabocla" faz referéncia ao povo indigena que, ao longo da histéria, se misturou com
outras culturas, criando um elo entre o passado e o presente da nossa miusica.

Raizes Caboclas tem se apresentado em diversos palcos, tanto no Brasil quanto em ou-
tros paises, sempre buscando manter viva a chama da misica tradicional, ao mesmo
tempo em que promove a inovacao dentro do contexto da miisica popular brasileira.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B10 — Capitulo 2: as propriedades do som; parte 1.

AS PROPRIEDADES DO SOM

Ja sabemos que o som ¢é tudo aquilo que podemos ouvir, e esse SOM
que ouvimos possui quatro propriedades principais que nos permitem
identificar e diferenciar esses sons que ouvimos.

Vamos conhecer essas propriedades?

ALTURA— A altura é aquela propriedade do som que nos permite dife-
renciar se os sons siao graves ou agudos. 0 som grave geralmente é di-
ferenciado por aquele famoso som grosso, alguns exemplos desse tipo
de som é o ruido de um tambor ou o esturro da onca.

0 som agudo, ja é aquele som mais leve, ou mais conhecido como som
fino. Alguns dos exemplos de som agudo pode ser o som de uma flauta,
ou o canto dos passaros.

INTENSIDADE— E a propriedade que esta relacionada ao volume do
som, o que define se um som é FORTE ou FRACO.

Exemplo: um grito tem som forte; um sussurro tem som fraco.

DURACAO— E a duracio que vai me indicar quanto tempo o som pode
permanecer audivel, podendo ser um som LONGO ou CURTO.

Exemplo: 0 som de uma palma é curto; o som da campainha da escola
é longo.

TIMBRE— O timbre é o que nos permite identificar a origem do som,
chamamos essa propriedade de identidade do som. Mesmo quando um
som tem a mesma altura e a mesma intensidade é possivel identificar
qual instrumento esta emitindo o ruido.

Exemplo: conseguimos diferenciar a voz de uma pessoa da de outra ou
0 som de um violdao do som de uma flauta.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B11 — Capitulo 2: as propriedades do som; parte 2.

AS PROPRIEDADES DO SOM

As propriedades do som sao quatro:
« Altura: grave ou agudo.

+ Intensidade: forte ou fraco.

« Duracao: curto ou longo.

« Timbre: quem produz o som.

Vamos fazer uma atividade pra saber se vocé realmente entendeu es-
sas propriedades?

Primeiro vocé precisa acessar o link ou Qr-code abaixo da musica Go-
teira dos Andes. Vamos ouvir?

1° Vocé precisa ouvir essa can¢ao duas vezes. A primeira vez sem in-
terrupcao, na segunda escute a cang¢ao e responda as seguintes
questoes.

A) 0 som da melodia da cancao é mais fraco ou mais agudo?
B) HAa momento mais fortes ou mais fracos?
C) Quais instrumentos é possivel reconhecer?

D) Existe sons longos ou curtos na masica?

2° Registre suas respostas e discuta com a turma.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B12 — Goteira dos Andes, ilustracdo e informacgoes.

Goteira dos Andes
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A masica Goteira dos Andes faz uma homenagem ao rioc Amazonas, que nasce no Peru, atra-
vessa a regido amazénica do Brasil e desGgua no oceano Atlantico. O ritmo utilizado é a ciim-~
bia, que apresenta influéncias musicais dos paises andinos, como o Peru, por meio de estilos co-
mo a cimbia e o vallenato.

Na introdugéo da can¢éo, acompanhamos o violéo sendo tocado de forma aguda para se asse-
melhar ao som do charango, instrumento tipico da misica andina, acompanhado pelo contra-
baixo. A obra conta com diversos instrumentos de percusséo, além da flauta-doce, nos apresen-
ta um diferencial na misica, outro caracteristica é a parte vocal, sendo muito simples e execu-
tada através do coro que contribuiu para enriquecer a sonoridade da mdsica.

Vamos ouvir novamente?

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B13 — Goteira dos Andes, partitura com cifra e melodia.

Goteira dos Andes

Transcri¢do Lucas Gama Celdo Braga e Raimundo Angulo

J=80
C

Am C Am
() i }
rrr P @ D rrr rrr Irrrs
11 1 112 N A
- - - ms [ B
— — | ——— —— ~

= = —

Flauta Doce

- /
)
NIV . ——— P

Pl o FFFFEE S TS o | T FFFFEE o FEFEE g T rEe o |

el
L -
—— [ p— T———

Fl. Doce

Fl. Doce

:
T—1 s
Fl. Doce — T - i r - 1

F1. Doce |fas—t
LN

Fonte: Acervo da autora (2025).
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Imagem B14 — Atividade capitulo 2: parte 1.

ATIVIDADE

Vamos praticar???

- Corpo, ritmo e intensidade

Agora iremos vivenciar as propriedades da INTENSIDADE e DURACAO por
meio do corpo e da misica regional.

1° Através da cancao Goteira dos Andes, nés vamos marcar a pulsacao da
misica com palmas, e de acordo com os comandos do professor varie a in-
tensidade das palmas em forte e fraco, sempre na pulsacao da misica.

Observe o trecho abaixo, onde estiver um X maiasculo bata palmas fortes, e
onde estiver um x minusculos, bata palmas fracas.

Flauta Doce

Xxxx  Xx  Xxxx Xx Xxxx Xx X Xxxx Xx Xxxx Xx Xxxx Xx X

Agora fazendo 0 mesmo exercicio seguindo a partitura da cancao que se en-
contra na pagina anterior.

2° Vamos praticar agora a propriedade da duracao?

Nesse momento, ao ouvir a misica, quando ouvir notas curtas, iremos bater
palmas, ao ouvir notas longas, nés vamos abrir os bracos. No trecho abaixo
as palmas serao representadas pelo X e os bracos abertos pelo — .

Fl. Doce
LN

Vamos fazer agora em toda a masica?

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Imagem B15 — Atividade capitulo 2: parte 2.

- Timbres da Amazoénia

Neste momento iremos explorar o timbre a partir de instrumentos e sons re-
gionais.

Vamos conhecer alguns instrumentos de percussao (ou confeccionados com
materiais reciclaveis);

Sons da natureza (chuva, passaros, agua).
Apresente diferentes timbres presentes na cancio.
1° Cada aluno ira reproduzir ou imitar esses sons.
« Como sabemos de onde vem esse som?

Com os instrumentos regionais apresentados na aula, cada aluno ira contar
uma historia e sonorizar utilizando os instrumentos presentes.

Vamos conhecer a identidade sonora da nossa regiao?

2° Contando e cantando.

Através dos instrumentos e do sons do proprio corpo, os alunos contarao
uma lenda da regiao, sonorizando, e aplicando as propriedades do som, pro-
duzindo sons graves e agudos, fortes e fraco, curtos ou longos de acordo
com o timbre que a histéria necessita.

Vamos 1a? Vamos colocar nossa criatividade em dia?

Agora vocé vai apresentar essa historia para seus colegas.

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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