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RESUMO

Este estudo assume o propdsito de visibilizar a compreensdo da origem e descricdo dos saberes
tradicionais da danga de Kapiwaya dos Ye ‘pa mahsd nos dias atuais na Comunidade de Taracua-Baixo
Rio Uaupés, no Municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira/AM, além de identificar estere6tipos do
processo civilizador que provocaram a desvalorizacdo e a ndo prética da danca de kapiwaya, no
decorrer da histdria. Para isso, antes da pesquisa de campo etnografica e antropoldgica feita na
comunidade com os sabios conhecedores de cantos e dancas de kapiwaya dos Ye’pa Mahsa ainda
existentes, recorri a revisao bibliografica focada nos assuntos correlacionados ao objeto de pesquisa
das etnias Tuyuka, Tukano, Dessano, entre outras publicagdes indigenas e ndo-indigenas a respeito
dos Pa’muri mahsa do Triangulo Tukano. Como resultado da pesquisa, percebe-se que todas as etnias
tém seu estilo e sua especificidade nessa danca, entretanto, a falta de prética e o falecimento dos
especialistas dessas dancas, provoca uma perda nas préaticas culturais comunitarias. 1sso faz com que
os adolescentes e a juventude atual cresgam com interesse por hovos meios que a modernidade vem
apresentando a sociedade indigena. Diante dessa realidade, é essencial que se aprenda com sabios
Bayaroas, valorizando-os e vivenciando suas manifestagdes culturais indigenas. E imperativo agir
agora para preservar e viver essa importante expressao da cultura local, honrando suas raizes ancestrais
e garantindo que as futuras geragGes possam também se beneficiar e se orgulhar dessa rica tradigao.

Palavras-chave: Etnicidade; Ritual/Bahsamori — Cantos e dangas de kapiwaya; Educagdo Indigena.



WEHENEO NWKO UKURO

A’ti turi ukurdsa, de’ro we a’tokdterore ard Ye’pa mahsa Mere Wi’i Kahara, Dia Pahsaya nira,
Municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira/AM, na a’te buhky bahsa Kapiwaya kahsere na du’pokaputa
mahsikere. De’rowe ard pehkasa ehtard po’terikahara nisetikere, na mahsisetikere, na kahtisetikere
niso dohonekere wererosa. Tere mahsi ehaguti, ard pehkasa toho nika po’terikahard antrop6logoa na
Pamuri mahsa Triangulo Tukano kahardre (Siripa/Pari-Cachoeira, Mere Weri wi’i/Taracua, Yai
poeya/lauareté) na Bahsamori Kapiwaya kahsere na ukir ohakere fiakahsanukd, ard mari ahkawerena
Bayaroa, kumua, te bahsasere mahsird Mere Weri kahard, toho nika ahpeye mahkarikahardare seritia,
ta’0 nere, mipdteo, ohanoapd a’ti turi. Toho wekane fiakahsanoapd, ard Pa’muri mahsa, mahsa kurari
nahky tere kaosama, mahsi bahsasama na ya kurapu fiotihard. Meheta ara pehkasa paya na ehta, bu’ese
wi’seri da’rekea yaha, na dohonekaro mera, te pehe bahasamori kapiwayakahse ahkoboho no’pa, mari
ahkawerena bahsatipdmaha. To watero, ard Bayaroa te buhku bahsa turi kihti, te bahsamori mahsira,
weri bahutidiahard wema. Na mera te kerd bahutisa, na mahkari pu na bohse numurire mamapihare
sdori na e’kati bahsafiokuke. Tenoho marikita, a’tokatero ne ma’muard, mamapiha, pehkasd na
misatisepere, na ukirsepere, na bahsasepere, nisenshky na da’resere, wesirutusama. Toho warore,
to’néro nirowe. Ard mari ahkawerena wiord mera, kumua mera, Bayaroa mera, te bahsamori mahsira
mera, uku ehanoho, bahsa bu’e, te kihti mahsi, ard ne ma’muardre bahsafo, buhkuaro nisato. Na kerd
mari siropd, na porapdre, paramerapure, a’tiro ni kapiwaya bahsaktrd paramera ni’i mari, na nita
afiuro. Mari tere ahkoboho mabhsitisa, tere mari mahsi kahti mahsisa.



ABSTRACT

This study aims to make visible the understanding of the origin and description of the traditional knowledge
of the Kapiwaya dance of the Ye'pa mahsé in the present day in the Community of Taracua-Baixo Rio
Uaupés, in the Municipality of Sdo Gabriel da Cachoeira/AM, in addition to identifying stereotypes of the
civilizing process that caused the devaluation and non-practice of the Kapiwaya dance, throughout history.
To this end, before the anthropological ethnographic field research carried out in the community to the wise
connoisseurs of Kapiwaya songs and dances of the Ye'pa Mahsa that still exist, | resorted to a bibliographic
review focused on the subjects correlated to the object of research of the Tuyuka, Tukano, Dessano ethnic
groups, among other indigenous and non-indigenous publications about the Pa'm«ri mahsa of the Tukano
Triangle. As a result of the research, it is perceived that all ethnicities have their style and specificity in this
dance, however, the lack of practice and the death of specialists in these dances, causes a loss in community
cultural practices. This makes adolescents and current youth grow up with an interest in new means that
modernity has been presenting to indigenous society. Faced with this reality, it is essential to learn from
Bayaroa sages, valuing them and experiencing their indigenous cultural manifestations. It is imperative to
act now to preserve and live this important expression of local culture, honoring its ancestral roots and
ensuring that future generations can also benefit and be proud of this rich tradition.

Keywords: Ethnicity; Ritual/Bahsamori — Kapiwaya songs and dances; Indigenous Education.
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1 INTRODUCAO

Nesse primeiro momento, relatarei um pouco sobre minhas origens, formacéo
académica, experiéncia profissional e o motivo pelo qual escolhi estudar a Danca de
Kapiwaya na Comunidade de Taracud, incluindo as etapas da pesquisa no campo.

Minhas origens

Meu nome é Almir Miguel da Silva, indigena da etnia Tukano com nome de
benzimento “Doe Thyro”. Nasci no dia 09 de agosto de 1988 na Comunidade indigena
Taracud, localizada no Baixo Rio Uaupés do Municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira-Rio
Negro/AM. Sou filho de Geraldo da Silva (indigena da etnia Tukano) e Marcionilia
Miguel Xavier (indigena da etnia Piratapuia), ambos simples agricultores. Cacgulo de seis
irmé&os, dois homens e quatro mulheres sou o sétimo da familia. Infelizmente, atualmente
somos trés irmé&os vivos.

Na infancia, por motivo dos meus irmaos se casarem cedo, fui crescendo sozinho
com meus pais, tendo bom acompanhamento e cuidado deles. Desde criangca me lembro
muito bem que nas festas tradicionais da Comunidade meu pai sempre participava com
seus companheiros tocando e dancando o Carigu, e minha méae acompanhando-0s com as
colegas nessa danca. Desde cedo, aprendi a observar indiretamente as festas tradicionais,
sem saber que isso era 0 modo de viver a cultura. Na época, nds criancas ndo podiamos
participar dentro das festas dos adultos. Existiam regras para isso. Mas observavamos
tudo o que eles faziam.

Meus pais me colocaram pela primeira vez numa escola com meus seis anos de
idade, no ano de 1994, na Escola Estadual Indigena Sagrado Coracdo de Jesus. Esta ¢ a
escola da comunidade de Taracua, na qual, para comecar naquela época, entrei muito
timido, sem saber falar portugués no Jardim da Infancia. Meus pais ndo tinham condicdes
de me manterem com mochilas boas, roupas novas, sandalias, mas sempre foram rigidos
em me obrigarem a frequentar a escola. Até levava surra com resto de ingad comprido,
quando ndo queria ir a escola, e chorava.

Entre 1995 e 2004, desde alfabetizacdo até oitava série na época, estudei nessa
escola e nesta comunidade. Aprendi muitas brincadeiras, cantos, a me reconhecer no
mundo das letras, a socializar com os proximos e outros géneros. Fui lider de classe varias
vezes, comecei a participar das reunides comunitarias, das reunifes da escola, esporte,
enfim, comeceli a participar de uma forma mais direta nos movimentos que a comunidade

e escola promoviam, incluindo as festas de Dabucuris que a comunidade oferecia no Dia
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das Maes, dia dos Professores, dia dos Pais, no “Dia do indio”, entre outras datas. Nestes
dias, sempre os adultos eram muito animados, ofertando frutas silvestres, peixes, carnes
de caca, dentre outros, tomando caxiri e dancando as dangas tradicionais. Ja participava
da danca de mawaco, mas menos na danga de japurutd, carigu, e dificilmente ocorria a
danca de kapiwaya.

O Ensino Médio na comunidade foi recém-implantado nesses anos, com um
ensino modular de nove periodos e praticamente nds fomos a 22 turma a se ingressar em
2005. Até que ndo foi tdo ruim continuar estudando nesta comunidade, pois foram trés
anos e cinco meses de muita aprendizagem de questdes indigenas (através do ensino via
pesquisa) e ndo-indigenas (conhecimentos ocidentais/cientificos).

Foi nesse periodo que nds estudantes da época aprendemos a conhecer e valorizar
melhor a cultura do nosso povo. O que esta no nosso sangue, aprendi a tocar carigu, a
cantar e dancar kapiwaya, ouvir e escrever varias narrativas miticas e, claro, sem deixar
de conhecer o conhecimento cientifico do mundo envolvente. Lembro-me que
apresentamos diversas vezes a danca de Caricu e Kapiwaya nos diferentes eventos locais
e regionais.

Como cidadao brasileiro, alistei-me no exército com o intuito de servir assim que
me formasse no Ensino Médio. Era um adolescente feliz, cheio de planos de vida, porém,
a vida me reservou uma tragédia muito triste que mudou totalmente a minha vida. Na
vespera da formatura de Ensino Médio, no momento alegre de preparativo de enfeite do
Clube Comunitario, do dia 31/05/2008, sofri um terrivel acidente com fogos de artificio,
no qual infelizmente pela cirurgia de emergéncia sofri amputacdo da mao esquerda em
Séo Gabriel da Cachoeira. Quase morri. Esse acidente me fez redimir bastante, perdi o
sentido de querer viver porque ndo admitia, ndo me conformava com essa nova realidade
por um bom tempo. Foi 0 momento mais delicado e dificil, em levantar minha autoestima,
mas com dialogo, ajuda e apoio da familia, dos psic6logos, dos amigos, me reanimei de
novo e fui fazer o Curso de Informatica Basica no CETAM/SGC, na UEA, dentre outros
cursos pedagdgicos que a SEMED ofertava no inicio de 2009.

Experiéncia de docéncia nas Escolas indigenas — Experiéncia profissional e
académica

Ainda no 1° semestre de 2009, apareceu o PSS (Processo Seletivo Simplificado)
da SEDUC. Me inscrevi e, para minha surpresa, apesar de ter a formagédo de Ensino Médio
Académico, passei e tive oportunidade de lecionar Ciéncias Humanas no Ensino Médio

da Sala de Extensdo de Caruru-Cachoeira do Alto Uaupés, sala anexa a Escola Estadual
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Sdo Miguel da Regido Administrativa de lauareté. Quase desisti desse trabalho, devido a
distancia que essa comunidade se situava e pela inexperiéncia de docéncia logo no Ensino
Médio. Decidi enfrentar esse desafio no meio do povo da etnia Wanano mais conhecidos
atualmente como Kaotiria, nossos parentes indigenas que falam uma lingua diferente do
tukano. Assim iniciou a minha carreira como professor, vivendo a partir disso
experiéncias emocionantes, ricas e desafiadoras com os alunos daquela escola indigena
Khumuno W . Aprendi a trabalhar e conviver com pessoas de cultura diferente.

Nesta comunidade, além de ensinar, aprendi a conviver a cultura deles que ainda
é bem viva e valorizada. Uma delas é a Cerimdnia tradicional da Danca de kapiwaya,
mais conhecida por eles como Bagapo. Nesta Cerimdnia, dancam por dois dias
consecutivos com toda organizagéo da festa feito pelos Bayaroa — especialistas da danca
de Kapiwaya Kotiria. Eu, apenas participava das dancas de carigl nos intervalos dessa
danga.

Nessa comunidade, conheci a minha esposa Maria Jucelice Almeida Trindade, da
etnia Kotiria (Wanano). Hoje, tenho com ela trés filhos e uma filha, que sdo um motivo
a mais de alegria, que do sentido, forca e fazem parte da minha vida. E a minha familia
base.

Em 2011, por abertura do PARFOR/UFAM no municipio de Séo Gabriel da
Cachoeira, consegui me ingressar no Curso de Licenciatura em Sociologia.

Em 2012, por motivos familiares, no caso meus pais, preocupado com a saude
deles, me transferi de escola para ficar mais proximo deles e fui trabalhar na nova sala de
extensdo de Ensino Médio criada na Comunidade Vila Nova — Baixo Rio Tiquié da regido
de Taracud. Essa sala de extensdo pertence a Escola Estadual Indigena Sagrado Coracéo
de Jesus, situada no Distrito de Taracua. Nessa sala de extensdo estudavam alunos da etnia
Tukano, Dessano, Piratapuia, Hupdas dentre outros. Trabalhei durante um ano nesta
comunidade com os alunos do Ensino Médio, fazendo pesquisa sobre as dancas de carigu
e handé-handé.

Essa pesquisa foi realizada com os ancifes conhecedores da comunidade Colina,
uma comunidade vizinha da comunidade Vila Nova. Nessa pesquisa, aprendemos a origem
dessas dancas, o processo de como fazer os pares de caricu até a aprender a tocar e dangar.
Essa aprendizagem através da pesquisa foi apresentada a comunidade em grande estilo de
festa tradicional. Mas, nas festas tradicionais destas comunidades, percebi que infelizmente

j& ndo se dancavam a danca de Kapiwaya. E incrivel, mas posso dizer que quando vocé
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aprende a tocar um Bahsamo de caricl ou kapiwaya vocé nunca esquece, sente facilidade
em aprender mais outras.

Entre 2013 e 2015, a convite de colegas professores, trabalhei na nova escola
indigena da associagdo AEITYM — Associacdo das Escolas Indigenas Tukano Ye'pa
Mahsa, no Baixo Uaupés na Comunidade Matapi como professor municipal e professor
estadual também, pois nessa comunidade existe a sala de extensdo de Ensino Médio da
Escola Estadual Indigena Sagrado Coracao de Jesus.

Realizei, juntamente com alunos, pesquisas relacionadas ao Meio Ambiente,
como o lixo, por exemplo, a Valorizagdo Cultural como a producdo de artesanato com
aruma e as dancas cari¢l e kapiwaya, a sustentabilidade como a horta escolar, além de
outras. Vale lembrar que a danga que ensinei e apresentamos, foi a que aprendi durante o
Ensino Médio Indigena. Nessas escolas da associacdo AEITYM, os pais dos alunos assim
como os alunos valorizam muito a cultura local e regional do povo Ye'pa Mahsa (Povo
Tukano).

Sempre tive curiosidade de aprender melhor a danca e as narrativas miticas de
kapiwaya. Por isso, vinha em mim a pergunta “por que 0s kotiria no Alto Uaupés e 0s
tuyukas no Alto Tiquié sabem bem a danca de kapiwaya e da regido de Taracué ndo?”.

Entre 2016 e 2022 — ja licenciado em Sociologia, concorri no PSS da SEDUC/AM
e voltei a Taracua Sede — trabalhei na Escola Matriz Estadual Sagrado Coracéo de Jesus
como professor de 40h, atuando tanto no Ensino Fundamental quanto no Ensino Médio.
Nesse periodo, ocorreram fatos marcantes e muito tristes na minha vida: Meu pai Geraldo,
por motivo de ha bastante tempo apresentar transtornos mentais, saiu da casa da minha
irma e desapareceu na cidade de S&o Gabriel da Cachoeira em junho de 2016.

No ano seguinte, morreu de AVC meu primeiro irmdo Paulo César. Foram
momentos muito dolorosos, pois perdi para sempre duas pessoas que eu amava muito e que
eram pessoas detentoras de muito conhecimento: benzimentos, narrativas miticas, dangas
tradicionais, dentre outros saberes que tanto almejamos pesquisar e saber no mundo
académico. Pensei no quanto perdemos com a morte de sabios conhecedores e sabias
conhecedoras. E, enquanto eles estdo vivos, nds os filhos, sobrinhos, netos deles ndo nos
aproximamos deles para aprender, conhecer e continuar vivendo esses conhecimentos.
Dizemos que ndo temos tempo para isso, para eles, pois estamos ocupados em outras
questbes mais importantes.

Contudo, continuei vivendo. Além de ser professor, fui presidente da Liga

Esportiva da Regido de Taracua (LERT) e realizamos trés grandes Eventos Esportivos e
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Cultural Distrital em trés anos consecutivos 2017, 2018 e 2019, reunindo as Comunidades
do Baixo Tiquié, Baixo Uaupés e Taracué Sede. Além de promover esportes convencionais
como futebol de campo, voleybol, futsal, basquetebol e esportes indigenas, como
canoagem, mergulho, natacdo, arco e flecha, zarabatana, corrida a distancia e de
velocidade, também faziamos noitadas culturais das delegacfes apresentando sua cultura
regional, teatros de narrativas miticas, cantos e dancas tradicionais. Com isso, percebi que
a Danca de Kapiwaya ainda existia e precisava de certa forma fortalecé-la nas festas
tradicionais das comunidades.

Em 2017, me inscrevi e consegui ser aprovado no Curso de Especializacdo em
Educacdo Escolar Indigena promovida pela UFAM, aqui em Sdo Gabriel. Em 2019, teve
Concurso Publico diferenciado da Seduc/Am, e fui aprovado para atuar na Disciplina
Formas Préprias de Educar, e assim fiquei mais seguro no trabalho.

Em 2021, indicaram-me para ser Presidente da APMC da Escola e, em 2023, fui
eleito como novo Gestor da Escola Estadual Indigena Sagrado Coracdo de Jesus. Cargo
que hoje atuo, e a0 mesmo tempo cursando o Mestrado em Sociedade e Cultura na
Amazonia, pela UFAM.

O mestrado, aos 37 anos de idade, tem me proporcionado maturidade, seja ela na
vida académica, profissional e familiar. A experiéncia e orientacdo dos professores
doutores inspirou grandiosamente, buscando sempre com rigor a qualidade da pesquisa
académica.

No decorrer de todo o curso, compreendi a natureza da pesquisa, os desafios a
serem enfrentados durante a pesquisa no campo, o entendimento sobre a constituicdo dos
elementos béasicos de um projeto de pesquisa na perspectiva da adequacédo de proposta de
pesquisa para a problematica investigada e objetivos, os procedimentos de coleta e analise
de dados, bem como discussdes das tensdes atuais sobre a €ética na pesquisa nas areas das
Ciéncias Humanas e Sociais e 0 percurso para encaminhamento das pesquisas ao Comité
de Etica (CEP). Essas disciplinas levaram ao entendimento e & discussdo para a
reelaboracdo do meu projeto de pesquisa, cada professor com sua especificidade norteou
para elaboracdo da problematica e objetivos das pesquisas e 0S pressupostos teoricos e
metodoldgicos, para elaboracdo da dissertacao.

Encontro e interesse com o tema de pesquisa

Os nossos antepassados de Taracua, faziam suas festas tradicionais seguindo as
regras formais (ritmo, passos da danca, som, instrumentos, canto etc.) feitas sem

superficialidade desde o inicio ao fim da danca. Convidavam as comunidades vizinhas,



17

como Yama Saro (Sussuaka), Tawa, Cord-Coré e Matapi (Rio Tiquié), para participar das
festas, como a de dabucuri.

Mas com a chegada dos missionarios salesianos essa realidade comecgou a mudar.
Chegou com eles o “processo civilizador”. Longe de ser um desenvolvimento racional
(Elias, 1994, p. 214), o processo civilizador se constituiu como o aumento do sentimento
de vergonha sobre determinados comportamentos indigenas, resultando em uma
modificagdo na estrutura mental e emocional deles.

Ainda na década de 1920, Taracua se tornou sede da Missdo Salesiana no Rio
Uaupés sendo erguido um grande internato nesta localidade. Este funcionou até a década
de 1980 e nele estudaram criangas e jovens das comunidades do Uaupés e Tiquié. Na
pratica, a geracdo de criancas dessa época foram obrigados a sair de suas familias, de suas
comunidades e ir a estudar no regime de internato que funcionava em Taracua. Passaram
a maior parte de sua vida de crianca e adolescéncia no regime de internato, cumprindo
regras, sendo disciplinados e influenciados pelas ideologias de civilizacdo dos Salesianos,
na qual o objetivo era integrar os indios a sociedade nacional com obrigatoriedade de
aprender a falar a lingua portuguesa.

O habitus ocidental dominou o habito cultural dos indigenas. Os principios
geradores que os indigenas carregavam dentro de si, construidos no processo de
socializacdo ha milhares de anos, foram se perdendo. Nesse processo de integragéo, foram
perdidos varios elementos da nossa cultura, incluindo as festas tradicionais. Os
missionarios cumpriram o plano politico de demonizacdo das festas tradicionais, da
cultura e tradices indigenas. Tomaram e jogaram 0s ornamentos e enfeites sagrados.
Nesse periodo, muitos ancides tradicionais, além de vitimas de doengas dos brancos,
morreram de tristeza.

Depois que o internato foi fechado, sendo substituido por uma escola estadual,
muitas familias se mudaram para Taracua para poder manter os filhos estudando. Com
isso a comunidade foi crescendo cada vez mais, chegando a mil habitantes entre as
décadas de 1980 e 1990. Mas depois de muitos anos de crescimento populacional, nas
Gltimas décadas, muitas familias passaram a deixar o povoado e migrar para outras
regibes, sobretudo para a cidade com o intuito de ter uma vida melhor.

Hoje em dia, depois de toda essa transformacédo sociocultural na Comunidade,
ainda temos festas tradicionais, mas algumas partes do ritual ndo sdo mais feitas. Se
falarmos da festa tradicional Kapiwaya nos ultimos anos, raramente foi dancada

publicamente devido a falta de Bayaroa (mestres de dancga), conhecedores dessa danga.
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Por tudo isso, que vim percebendo desde minha vida estudantil, como professor e
agora como gestor de Escola, despertou em mim, este espirito de investigacdo a partir da
observacao da continua desvalorizacdo e falta de prética cultural das dangas tradicionais
na comunidade de Taracud.

Em 17 de maio de 2017, numa reunido de avaliacdo e planejamento em que
estavam presentes todas as liderangas e instituicdes da comunidade, foi apresentado e
aprovado o grupo “A vida ¢ o modo cultural”, enquanto movimento indigena da cultura
tradicional de Taracud. Tinha por objetivo principal a revitalizacdo e divulgacdo dos
cantos/cantorias da danca do Kapiwaya e outras dangas transmitidas pelos ancestrais
tukano, dando énfase na lingua, mitos, crengas, veridicos, benzimentos, historias, pinturas
corporais, handé-handé, entre outras. E, por se tratar como forma de expressao cultural,
desejava divulgar e difundir mais amplamente essa arte. Percebendo que cada ano que se
passa vdo morrendo sabios conhecedores e com eles vai se perdendo todo o conhecimento
das nossas tradi¢cOes culturais, essa foi uma iniciativa de revitalizacdo da cultura
tradicional dos Tukano na comunidade de Taracua.

O grupo foi formado por pessoas da etnia Tukano que buscavam apoio junto a
comunidade e Escola, incluindo a participacdo de criancgas, alunos, jovens, professores,
liderancas comunitarias e outras instituicbes como as associacdes de base (ADSIRT —
Associacdo de Desenvolvimento Sustentavel Indigena da Regido de Taracua; AMIRT —
Associacdo das Mulheres Indigenas da Regido de Taracua; e AMTT — Associagdo de
Medicina Tradicional de Taracud), pastorais, igreja e freiras. E, como um dos resultados
de sua atuacdo, teve a formacédo de dancarinos e dancarinas de Kapiwaya e caricd. Além
disso, o0 grupo se ocupou na confeccdo de cocares, bastdo de dancas, saias de tucum,
carajurt (material de tintura), flautinhas, chocalhos, e outros. Porém, faltaram muitos
materiais para producdo das vestimentas e instrumentos de danca originais. Porque muitos
desses materiais ndo se encontram na regido de Taracua e, para consegui-los, era preciso
encomendar e pagar.

Entre 2017 e 2018, o grupo realizou 13 apresentacoes. Infelizmente, desde 2019
as atividades estdo paralisadas, em muito por falta de apoio da comunidade, liderancas e
instituicbes locais e governamentais, principalmente na construcdo e falta da Maloca
(local especifico para a realizacdo da festa tradicional), onde ocorrem as dancas e rituais
com a presenca de Sabios Baya e Bayaroa. kumu com os conteudos de benzimentos,
simbolizando a presenca da divindade, fizeram com que ndo continuassem mais com suas

atividades. Situacdo que foi ainda mais agravada em virtude da pandemia de corona virus.
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Essas apresentagdes culturais do grupo “A Vida é o Modo Cultural” tentaram
despertar na comunidade um novo espirito de querer aprender, viver e reinventar as
tradi¢Oes culturais. Mas 0 que se percebeu é que a maioria dos adolescentes, jovens e
adultos ndo participavam, ndo queriam aprender diretamente com eles, inclusive até riam
deles. Disso, veio a preocupacdo: Como a comunidade e escola devem agir frente essa
situacdo? As liderangas da comunidade vao somente ficar falando teoricamente da cultura
tradicional e ndo pbr em prética? E a escola, no que estd contribuindo para o resgate
cultural da comunidade?

Pensando na formacdo dos adolescentes e juventude atual como cidadaos
indigenas conhecedores do mundo ndo-indigena e mundo indigena, dando continuidade
direta na vivéncia dos conhecimentos e valores tradicionais, em especial as dancas
tradicionais, esses fatos provocaram uma preocupacao comunitaria e escolar ao mesmo
tempo. Percebe-se que o desconhecimento pela parte dos estudantes de alguns aspectos
da nossa cultura provoca neles certa desvalorizacdo e falta de interesse em aprender e
praticar nossos costumes. Essa postura muda quando aprendem o valor desses
conhecimentos.

Como na educacéo indigena a pedagogia é “so se aprende fazendo, observando e
praticando”’, devido a essa falta de expressédo cultural na comunidade, muitos jovens de
hoje, ndo se interessam mais pelas dancas tradicionais, 0 que interessa para eles séo as
dancas dos ndo-indigenas. Por isso, as dancas tradicionais como o Kapiwaya devem ser
repensadas pela comunidade e escola.

A educacdo é o processo de recuperacdo, revitalizacdo, fortalecimento,
construcdo, reinvencéo etc., do patriménio cultural. Tal processo gera conflitos entre as
diversas geragdes. Segundo os teoricos Barth e Hall (apud Backes, 2005, p. 26), “se um
grupo mantém sua identidade quando seus membros interagem com outros, disso decorre
a existéncia de critérios para a determinagdo de pertencimento”. A cultura como
constitutiva da vida social permite aos homens e as mulheres atribuirem sentidos
(significacdo) ao mundo e as identidades.

Por isso, esta dissertacdo de Mestrado “A danca de kapiwaya na comunidade
Taracua: resisténcia e desafios da tradicdo cultural” tem por objetivo geral
compreender a origem e 0s saberes tradicionais da danca de Kapiwaya dos Ye 'pa mahsa
nos dias atuais na Comunidade de Taracua. E seus objetivos especificos sdo: Interpretar,
descrevendo a origem e a prética da danga de kapiwaya na sua tradicionalidade, a fim de

desnaturalizar os relatos negativos de viajantes estrangeiros como Alfred Russel Wallace
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(1853) sobre festa tradicional na comunidade de Anands/Baixo Uaupés; Identificar as
resisténcias e os desafios da tradicdo cultural frente o processo civilizador que
provocaram transformac6es socioculturais na Comunidade, no decorrer da histéria.

Para este fim, recorri a revisao bibliografica focada nos assuntos correlacionados
ao objeto de pesquisa das etnias Tuyuka, Tukano, Dessano, entre outras publicacbes
indigenas e ndo-indigenas a respeito dos Pameri mahsa do Triangulo Tukano e a origem
da danca de Kapiwaya. Foram privilegiados alguns temas e seus autores como: A festa
das frutas: uma abordagem antropol6gica das cerimonias rituais entre os Utapinopona
(Tuyuka) no alto rio negro, de Justino Sarmento Rezende, 2021; Musica Ye pa mahsa:
por uma antropologia da musica no rio negro de Piedade, 1997; Kapiwaya e seu lugar
no universo musico-coreografico-ritual em um cla Desana, alto rio Negro, Amazonas, de
Barros, 2012; O mundo em mim: uma teoria indigena e os cuidados sobre o corpo no
Alto Rio Negro, de Barreto, 2022; Wai-mahsa: peixes e humanos - Um ensaio de
antropologia indigena, de Barreto, 2013; Livro Pamuri-mahsa: a origem do nosso
mundo: revitalizando as culturas indigenas dos rios Uaupés e Papuri, 2004; Livro Antes
0 Mundo ndo existia: mitologia dos antigos Desana — Kehiripora (1995/2021).

Da pesquisa de campo etnografica antropoldgica prevista na comunidade de
Taracua aos sabios conhecedores de cantos e dancas de kapiwaya dos Ye pa Mahsa ainda
existentes, ndo saiu como planejado, pois em 2024 faleceu em S&o Gabriel o Senhor
Basilio Dias, da etnia Tukano, um dos Baya e meu interlocutor importante desta pesquisa.
Neste ano de 2025, morreu o Senhor Cristovdo Solano, da etnia Tukano, outro Sabio
conhecedor de narrativas miticas das dancas tradicionais. Contudo, consegui fazer roda
de conversa, entrevista e gravacdes com Senhor Arlindo Moura, 55 anos, da etnia Tukano,
conhecedor das narrativas miticas e dancas tradicionais da Comunidade Taracud,
importante interlocutor desta pesquisa. O Senhor Luis Gama, 78 anos, da etnia Arapasso,
da Comunidade Jebari no Médio Uaupes.

No final do més de Abril de 2025, a convite das liderancas locais da Comunidade
chegaram o Yai (Pajé) Alexandre Tuyuka, Kumu Feliciano Tuyuka, kumu Tarcisio
Tukano de 78 anos, todos moradores do Alto Tiquié. Aproveitei esses dias para fazer uma
roda de conversa sobre a origem e danca de kapiwaya com todo ritual de benzimento em
minha casa. Além deles, estava presente o Arlindo Moura que citei acima, o José Roberto
Nogueira, professor da etnia Piratapuia e kumu novo da Comunidade. Segundo todos
meus interlocutores, ndo sdo Bayaroa propriamente ditos, mas que passaram pelos

mesmos processos (Be tiselresguardos) do Baya quando tomaram o Kahpi e fizeram a
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escolha para o kumuase e/ou yaiase (especialistas em benzimentos), sabem e ja
participaram dessas dancas tradicionais e conhecem profundamente as narrativas miticas
(usadas também nos benzimentos).

Por fim, ndo poderia deixar de citar o Sebastido Méario Lemos Duarte da Costa, da
etnia Tukano de 62 anos, morador da Comunidade de Taracud, e Félix Rezende Barbosa,
da etnia Yeba mahsa, 33 anos, é Bayaro de Carigl, nascido e criado no Alto Tiquié e
agora recém-chegado na Comunidade de Taracua. Ambos também foram meus

interlocutores nesta pesquisa.

Figura 1 — Roda de conversa com Sabios conhecedores. Da direita para esquerda: José
Roberto Piratapuia, Kumu Tarcisio Tukano, Yai Alexandre Tuyuka, Kumu Feliciano
Tuyuka, (Eu) e Arlindo Moura Tukano.

Fonte: Foto do autor, 2025.

Assim, como afirma Rezende (2021, p. 24), o pesquisador indigena deve “(...)
descrever aquilo que aprendeu ouvindo, vendo e participando da festa com os meus
parentes. Os kumua e os bayaroa dirdo que é pouco. E verdade!” Nesta perspectiva, segui
a metodologia que Rezende (2021, p. 24-26) recebeu do antrop6logo Geraldo Andrello

sobre como descrever o conhecimento antropolégico dos kumua:

(...) pesquisar as vossas culturas e os saberes indigenas serve para nos
ndo indigenas. Para quem é da cultura, como vocé, cabe escrever o que
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j& se sabe desde crianca, daquilo que os seus avds falaram; escreva
sobre esses conhecimentos.” Eu pensei: “eles tém razio, porém, ser neto
de sabios, ndo me torna conhecedor de tudo”. O tema desse trabalho
ndo se refere somente ao povo Tuyuka. Os nossos avls nos ensinam
que adquirimos conhecimentos com os cunhados, genros e sogros. Por
iSO, nesta tese, estdo presentes 0s conhecimentos dos Tukano, Desana,
Arapaso, Wanano, Piratapuia, Bara, Yebamasa, Tariana e outros. Os
pesquisadores ndo indigenas também nos deixaram um bom legado
sobre 0s saberes desses povos, embora tivessem limitagGes linguisticas
para compreender melhor certos assuntos e sua profundidade interna
necessaria. O que ndo significa dizer que basta ser falante de uma lingua
para ter acesso a esses dominios de conhecimento. Os meus
interlocutores quando eu era adolescente, 0 meu avd, 0 meu pai e a
minha mae diziam: “aprenda os conhecimentos com o seu avo, poiS 0S
avos ensinam aos seus netos”. No esforco de elaborar essa tese eu
lembrei dessa licdo e me senti inseguro, sem contar com a presenca de
meu avl, meu pai e minha mae.

Somos eternos aprendizes no olhar, ouvir e escrever da antropologia indigena.
Além do “dialogo bibliografico” com os autores nao-indigenas e antropologos indigenas
busquei descrever a fala dos kumua e Sabios conhecedores locais, a sua compreensao
cosmologica da origem e descricdo da danca de kapiwaya dos Pamuri mahsa. Mesmo
porque, como escreve Seeger, “as transcricdes nunca devem ser um fim em si mesmas,
mas sim uma ferramenta para levantar questoes” (1987, p. 102).

O objetivo final da pesquisa das dancas de Kapiwaya na Comunidade Taracua é
possibilitar aos proximos pesquisadores indigenas, a continuidade da investigacdo e o
didlogo com autores antropdlogos indigenas e nao indigenas, juntamente com
interlocutores sabios conhecedores da Regido sobre a complexidade de significados que
as festas tradicionais contém dentro das suas manifestacdes culturais.

Sendo assim, o Capitulo 1 trata da etnicidade, especificamente da origem e da
variedade étnica existente na Comunidade Taracud. Em seguida, segue a citacdo de
Wallace relatando como foi sua anélise sobre festa tradicional deparada na Comunidade
de Anands/Baixo Uaupés em meados de 1848, citando uma visdo estereotipada da
realidade ali encontrada e vista por ele. Isso é importante mostrar porque o resto do corpo
da dissertacdo procurard desconstruir essa imagem negativa que Wallace descreveu na
sua viagem pelo Uaupés.

O Capitulo 2 discute sobre a subida dos Pamsri mahsa na canoa de transformacao
e 0 local de origem das dangas na cultura dos pamuri mahsa em Diawi. Conhecerd a

historia do Kahpi mahst (Menino Kahpi) e a primeira Cerimdnia ritual da danca de
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kapiwaya em Ohkodiawi’i. Depois disso, a continuidade da viagem, a saida dos Pamuri
mahsa no Buraco de transformagéao e seus primeiros conflitos no Regido do Papuri.

O Capitulo 3 aborda as narrativas miticas referentes ao surgimento das dancas e
instrumentos musicais como a de Bisiu e a origem das flautas sagradas (Buhpu paws); Pé
de Paxiuba e as flautas sagradas; O roubo das flautas sagradas pelas mulheres e a origem
dos haupu (bastéo/paus de dancas) e Pamuri wi’i Wituriro.

O Capitulo 4 apresenta diretamente como ocorre a danca de Kapiwaya nas festas
tradicionais, dos adornos cerimoniais, espaco de danga no Bahsawi, de como se tornar
Baya — cantador e dancador, da Yehego — mulher especialista em entoacdes, da descricao
de danca kapiwaya kerd bahsa, estrofes e pausas e 0s Bahsamori de kapiwaya dos Pamuri

mahsa.
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2 ETNICIDADE

O estudo da etnicidade se remota ao estudo de Fredrik Barth, que define que cada
grupo social cria um sentimento de pertence, ou seja, a etnicidade € o sentimento de
pertenca a um grupo étnico como questdo de autoafirmacédo de identidade cultural. Cada
etnia tem sua historia, mas estando em constante transformagéo.

O sentimento de pertencimento a um grupo étnico aparece quando a populacéo de
cada etnia percebe suas diferencas em relacdo ao outro. A ideia de etnia € uma forma de
identificacdo, portanto se refere a forma de como o individuo se vé diante de um grupo
étnico ou étnico-racial. Embora a ideia de etnicidade expresse 0s lagos que unem uma
comunidade, ndo devemos esquecer que as diferencas étnicas-raciais tém sido um aspecto
fundamental no conflito social.

O termo grupo étnico, na bibliografia antropologica, é geralmente entendido (cf.
Narrol, 1964) para designar uma populacéo que:

1. perpetua-se biologicamente de modo amplo;

2. compartilha valores culturais fundamentais, realizados em patente unidade nas
formas culturais;

3. constitui um campo de comunicacéo e de interacao;

4. possui um grupo de membros que se identifica e € identificado por outros como
se constituisse uma categoria diferencavel de outras categorias do mesmo tipo.

Foi essa percepcao de etnicidade, de Fredrik Barth, que adotei como categoria de
analise da minha pesquisa, pois se refere a Danca de Kapiwaya do grupo étnico Yepa
mahsa (etnia Tukano) da Comunidade Taracua.

Entre as etnias que vieram na Canoa de transformacéo desde o Lago de Leite (Baia
de Guanabara) até a Emergéncia dos Pam#ri mahsa na cachoeira de Ipanoré estavam
presentes 0s Ye'pa mahsa, mais conhecidos como Tukanos. Os Tukanos como outras
etnias, na sua consideracao de parentesco é baseada pela classificacdo hierarquica clanica.
No caso 0 meu é: Etnia Tukano (Ye ’pa mahsa) do cld Omeperi pora. Por isso é importante
pesquisar 0s conhecimentos sobre a danca de Kapiwaya, além dos Ye’pa mahsa. Essa
sabedoria tem origem comum das etnias que vieram na Canoa de transformacéo.

A comunidade de Taracua, local da pesquisa, esta localizada na Terra Indigena
Alto Rio Negro, municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira/AM, na regido do Baixo Rio
Uaupés e Baixo Tiquié. Taracua concentra cerca de 80 familias, mais ou menos 360

pessoas com uma etnicidade complexa, dos povos Tukano, Dessano, Kotiria, Arapasso,
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Piratapuia, Hupda, Mirititapuia, Tuyuka, Tariano, Barassano e Baniwa. Apesar de vérias
etnias, a lingua predominante é o Tukano.

2.1 A origem da comunidade Taracua e 0s primeiros contatos com os ndo-indigenas

Figura 2 — Distrito de Taracua

Fonte: Foto de Juliana/ISA, 2019.

Os que conhecem as historias contam que 0s primeiros a ocuparem a regidao de
Taracua ou Mere Were Wi’i em Lingua Tukano, foram os tukanos do clda Bohso Kahperi
Pord, vindos do rio Papuri. No inicio eles moravam no sitio Tawa. Depois Bohso kahperi
(av6 do Firmiano Goncalves) se mudou para o sitio Cor6-Coro, no Tiquié. Na mesma
época 0s avds do Jodo Ribeiro se mudaram para Ba 'ti nukuré.

Em seguida, chegaram os avos do Jodo Rodrigues, que foram viver em Campinas
e depois no Taro ene (na entrada da foz do Rio Tiquié). De la vinham trabalhar os rocados
que eram feitos na regido de Taracua. O Sr. Henrique Rodrigues (Asa de Morcegédo), filho
de Jodo Wakua, av6 do Jodo Rodrigues, foi quem realmente derrubou as arvores em
Taracua para fazer a casa na beira do rio. Mas acharam que ali ndo era bom e se mudaram
para o atual campo de futebol (4ikopera wi’i). La eles construiram uma grande maloca
(bahsari wi’i). Depois de muito tempo, eles retornaram novamente para a beira do rio. Ai
viveram por muitos anos, trabalhando, dancando e fazendo dabucuri. Convidavam as
comunidades vizinhas como Nama Sa’ro (Sussuaka), Tawa, Cor6-Cor6 e Matapi (rio

Tiquié), para participar das festas.
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A festa tradicional para os indigenas € um momento de alegria e lazer. Para o0s
missionarios franciscanos que chegaram nessa época, as festas tradicionais eram
sinbnimas de baderna, bebedeira, bagunca, auséncia de regras ou organizagéo.

Em 1880, chegou o primeiro Padre Franciscano chamado Frei Agostinho. Os
habitantes de Taracué estavam em festa, tomando caxiri, quando os padres Franciscanos
chegaram e ndo gostaram da cultura do local. Comecaram a jogar potes, cochos de caxiri,
dizendo que aquilo era coisa do diabo. Inclusive tomaram e jogaram 0s seus ornamentos
e enfeites. O fato deixou os habitantes muito tristes, e varios ancides morreram de tristeza.
Além disso, foram amaldi¢oados para ndo terem filhos, inclusive os Padres Franciscanos
convidavam as mocas indigenas para serem empregadas e servirem como amantes.

Apesar de acharem a cultura local como coisa do diabo, os Franciscanos queriam
dancar o Jurupari, acompanhados com as damas, em que na tradicdo era coisa sagrada,
praticada somente pelos homens. Os habitantes de Taracud ndo viviam em paz. Havia
sempre o desentendimento com os padres, pois proibiam a realizagdo de suas culturas. Os
habitantes ndo gostavam das atitudes e acabaram os expulsando, inclusive o frei
Agostinho. Quando partiram, eles levaram as amantes, empregadas e 0s sogros. Foi a
época em que as pessoas foram embora e Taracua ficou despovoada, ainda mais devido
a epidemia de malaria, disenteria de sangue, matando a maioria da populacéo.

Em 1918, houve visita do Monsenhor Lourenco Jordani, juntamente com Pe. Jodo
Balzola. Quando retornaram, falaram com o D. Jodo Marchesi para construir um Colégio
em Taracua. No dia 21 de Junho de 1923 chegaram os missionarios Salesianos D. Pedro
Massa, D. Jodo Marchesi, Pe. Jodo Balzola e o coadjutor Augusto Framarim para
construirem a missao.

As primeiras Irmas das Filhas de Maria Auxiliadora chegaram em Taracua no dia
25 de setembro de 1925 acompanhadas por D. Pedro Massa. Na época, a educagdo
adotada era na forma do regime de internato com o objetivo de integrar os indios a
sociedade nacional com obrigatoriedade de ensinar a falar lingua portuguesa. Nesse
processo de integracdo, foram adormecidos varios elementos da nossa cultura. Foi 0o

inicio da nova era até os dias atuais.

2.2 A festa tradicional no olhar do viajante ndo indigena

Em sua obra Viagem pelo Amazonas e Rio Negro, publicada em 1853, Alfred
Russel Wallace discorre sobre os achados e descobertas de sua viagem pela Amazénia

entre os anos de 1848 e 1852. Alguns trechos feitos em companhia de Henri Walter Bates
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e outros de maneira separada, ele adentrou o Rio Negro e Orinoco a partir de 1851. No
capitulo “Subindo, pela primeira vez, o rio Uaupés”, Alfred Russel Wallace (1853) relata
sua chegada a comunidade de Ananas/Baixo Uaupés (comunidade indigena localizada
abaixo da comunidade de Taracud) durante um grande festival em junho daquele ano. O

viajante tece interessantes comentarios. Vejamos:

No dia seguinte, alcangcamos Anana-rapicoma (“dardo de abacaxi”) —a
aldeia onde se estavam realizando as dangas. Viam-se ali uma grande
maloca e varias casas pequenas. Os indios dessa aldeia, que ja tem feito
viagens com comerciantes do rio Negro, procuram imitar-lhes os
costumes e, assim, ja se vao acostumando a morar em casas separadas.
Ao entrar na grande maloca deparou-se me a mais extraordinaria e mais
original das cenas. Alguns 200 homens, mulheres e criangas,
esparramavam-se pela casa toda: uns estavam deitados em maqueiras;
outros, estavam agachados, de cécoras, no solo, ou sentados em
pequenas cadeiras pintadas, moveis esses manufaturados
exclusivamente pelos habitantes deste rio. Estavam quase todos nus e
com o corpo pintado, porém ainda conservavam o0s penachos e outros
ornatos de plumas. Alguns, contudo, permaneciam em pé e andavam ou
palestravam. Outros, entretanto, estavam dangando ou tocavam
pequenos tambores e flautas. A festa principal havia acabado naquela
manha. Os chefes e os principais homens ja haviam tirado os seus
aderecos de penas. Todavia, tendo ainda sobrado algum caxiri,
permaneciam ainda ali, enquanto os rapazes e as mogas continuavam
dancando. Estes traziam o corpo todo pintado, em regulares padrfes
romboidais ou triangulares, de tracos feitos com tintas de cor vermelha,
preta e amarela. Os outros estavam também muito pintados,
predominando, porém, as cores rubras e azuis. O rosto era ornamentado
de pinturas, em varios estilos, com fortes tracos vermelhos, de uma cor
muito viva, aplicando-se ainda grande quantidade de tinta de cada lado
das orelhas, e continuando, de ambos os lados, até abaixo das bochechas
e do pescoco. E essas pinturas davam-lhes um aspecto horrivel,
sanguinario mesmo. O furo da orelha era agora ardonado com um
pequeno tufo de penas alvas e fepuldas. Alguns outros tinham ainda uns
pingentes feitos de trés pequenos corddes de sementes, metidos na
cavidade do labio inferior. Todos os homens usam ligas, estas quase
todas pintadas de amarelo. A maior parte das mogas, que dangavam,
tinham, a mais, apenas um pequeno avental, feito de contas, de cerca de
8 por 6 polegadas, trabalhadas com muito gosto, em padrdes diagonais.
Além desse avental, a pintura do corpo nu era seu Unico ornato. Elas
ndo trazem na cabega a0 menos um pente para prender o cabelo, pente
gue os homens nunca dispensam. Os homens e rapazes tem todos 0s
seus ornatos apropriados, contrariando, assim, o costume dos paises
civilizados, mas imitando a natureza, que invariavelmente adorna com
as cores mais vivas e 0s mais notaveis ornatos do sexo masculino. Na
cabeca, todos trazem um penacho de plumas de tukano, amarelas e
vermelhas, muito brilhantes, que sdo dispostas em um arco de palha
entrancada. O pente, que trazem no cabelo, e ornamentado de plumas
e, além disso, frequentemente alguns tém ainda pingentes feitos de
alvas penas de garca, preso a0 mesmo, e que caem graciosamente para
tras, no pescogo. Em torno do pescogo ou sobre um dos ombros, viam-
se grandes colares de muitas fileiras de contas, brancas e vermelhas,
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bem como pedras brancas cilindricas, que sdo furadas e unidas pelo
meio, por um cordel de algumas luzidias sementes pretas. As pontas da
corda de pelo de macaco, que Ihes prendem o cabelo, sdo ornamentadas
de pequenas plumas. Do braco, caem em feixes 0s pingentes de
sementes, de curioso formato, ornamentados com penas de brilhantes
cores, presas por corddes de pélo de macaco. Em roda do corpo, na
cintura, véem-se 0S Seus mais curiosos ornatos, que relativamente
poucos homens possuem, os cinturdes de dentes de onca. Finalmente,
presos aos tornozelos, trazem ainda os cachos de um curioso fruto, de
casca muito dura, e que produzem um som rouco, quando estdo
dancando. Nas méos, alguns sustém o arco e um feixe de curabis, ou
setas de guerra. Outros tém o murucu, ou langa, de madeira durissima,
bem polidas e esvernizada, ou, entdo, uma cabaca pintada, de formato
oval, cheia de pedrinhas, e presa a um cabo, a qual, quando chocalhada
em intervalos regulares durante as dangas, produz um som rouco,
fazendo, assim, ruidoso acompanhamento aos demais ornatos dos pés
ao seu canto. O singular e selvagem aspecto destes robustos indios, com
0 COrpo nu e pintado e com 0s seus curiosos ornatos e armas de guerras;
0 sussurro das conversacdes em uma lingua estranha; o ruido dos
tambores e flautas e de outros instrumentos, feitos de canico e de cascos
de tartaruga; as grandes cabacas de caxiri, que sdo constantemente
renovadas; a enorme e sombria casa enegrecida pela fumaca: -
produzem uma sensacao tal, que ndo se pode descrever com justeza, e
da qual a vida de meia dizia de indios, executando as suas fantasticas
dancas da apenas uma ideia muito fraca. Fiquei observando tudo isso
durante muito tempo, rejubilando-me altamente pela oportunidade, que
tive, de ver essa gente em um de seus mais interessantes e mais
caracteristicos festivais. Eu mesmo era objeto de grande curiosidade,
principalmente por causa de meus éculos, que os selvagens viam pela
primeira vez e ndo podiam de todo compreender. De todos os lados, uns
cem pares de olhos, muitos vivos e muito brilhantes, constantemente
estavam convergidos sobre a minha pessoa. Uma india velha trouxe-me
trés abacaxis, pelos quais eu lhe dei meia duzia de pequenos anzois, o
gue muito a contentou. O Sr. L. estava conversando com alguns indios,
de muitos dos quais ja era conhecido. Estava combinado com um deles
para fazer uma viagem de varios dias em um tributério deste rio, a fim
de comprar salsaparrilha e farinha. Consegui comprar um bem ornado
murugu, a principal insignia do tuxaua ou chefe. Tinha ele grande
estima por esse ornato, a troco do qual eu lhe dei um machado e um
facdo, de gue estava precisando. Comprei também duas cigarreiras, de
cerca de dois pés de comprimento cada uma, nas guais se colocam
gigantescos cigarros, e que passam de mao em mao nos seus festivais.
Na manhd seguinte, apds termos feito o pagamento dos objetos que
haviamos adquirido, despedimo-nos do chefe. Um pequeno grupo,
vindo de algum lugar distante dali, para tomar parte da festa, estava
fazendo a sua despedida, na mesma ocasido. Ficavam em fila, em roda
de casa, fazendo como que uma resmungagao a cada chefe de familia.
A frente da fila, vinham os velhos, trazendo lancas e escudos; em
seguida, os mais jovens com arcos e flechas; e, finalmente, as mulheres
e mogas, carregando os filhos e uns poucos de utensilios domésticos,
que haviam trazido. Nesses festivais, somente se fornece a bebida, em
imensa quantidade. Cada grupo, porém, tem a obrigacdo de trazer um
pouco de bolo de mandioca ou peixe, para 0 seu proprio consumo
durante o festival, que dura enquanto ha caxiri (...). (Wallace, [1853]
2004, p. 353-358).
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E perceptivel a emocao do naturalista britanico diante da cena que vé surgir a sua
frente ao adentrar a grande maloca. Essas descricbes podem aumentar a compreenséo
acerca do que ocorria ali em meados do seéculo XI1X? De uma certa forma sim, porém, é
uma descrigcdo de um viajante estrangeiro analisando alguns elementos da vida cotidiana
e cerimonial indigena, com uma observacao superficial e externa, tentando entender e
interpretar a organizagao, o sentido e significado das festas culturais daquele povo.

A narrativa ndo visa a acumulagcdo completa e ordenada dos fatos nesta festa
tradicional. De acordo com Freire (2012, p.151),

Os colonizados jamais poderiam ser vistos e perfilados pelos
colonizadores como povos cultos, capazes, inteligentes, imaginativos,
dignos de sua liberdade, produtores de uma linguagem que por ser
linguagem, marcha e muda e cresce historico-socialmente. Pelo
contrario, os colonizados sdo barbaros, incultos, ‘a-historicos’, até a
chegada dos colonizadores que eles ‘trazem’ a historia. Falam dialetos
fadados a jamais expressar a verdade da ciéncia ‘os mistérios da
transcendéncia’ e a ‘boniteza do mundo’.

Muitos colonizadores invisibilizaram os indigenas e suas culturas nas crénicas
expedicionarias para escrever uma histdria linear, negando as diferencas. A histdria
contada até hoje é diferente, € fria e dura, algo que retira sua pluralidade, vida e encanto.
Faz-se necessario conhecer as histdrias narradas pelos sujeitos oriindos que habitam esta
regido, estas comunidades. Isto pode ajudar a conhecer a verdadeira origem e significacao
da festa tradicional da danca de Kapiwaya.

No decorrer da dissertacdo, procuro desnaturalizar aos poucos essa Visdo negativa
relatada pelo viajante estrangeiro Wallace, mostrando como as Cerimdnias tradicionais,
incluindo a danca de kapiwaya, eram organizadas e ocorriam de fato entre os indigenas

da regido.



30

3 A SUBIDA NA CANOA DE TRANSFORMACAO E A ORIGEM DAS DANCAS
NA CULTURA DOS PAMURI MAHSA

Segundo o Sabio conhecedor Arlindo Moura tukano, que conversou anos
anteriores com o senhor Emiliano Ye 'ha mahsy, 0s Pa 'muri mahsa emergiram a partir da
Casa Sagrada “Lago de Leite/Ohpekd dihtara, que fica localizada na Baia de Guanabara
no Rio de Janeiro, a partir de um raio de Trovdo. Do seu relampago forte a &gua comegou
a se rebojar e aparecer espumas d’agua. Disto, apareceu o Pamuri yuhkusw, a Cobra-canoa
grande dita “Canoa de transformagdo”. Outra versdo é que no Lago de Leite houve grande
rebojo, espumas d’agua, posteriormente emergindo a Canoa de transformagao.

O Ye’pa O’akehw ja tinha previsto e planejado onde 0s Pa muri mahsa deveriam
emergir de fato nesse mundo, na Cachoeira de Ipanoré. Perpassando e enfrentando
perigos de seres poderosos que ja habitavam e eram donos desse territorio presente, mas
ao mesmo tempo evoluindo, adquirindo em cada Casa Sagrada os recursos materiais e
imateriais necessarios para a vida e permanéncia de seus descendentes. Com certeza 0s
seres oriundos desta terra ndo aceitariam a subida e emergéncia dos Pa 'muri mahsa neste
patamar de vida.

Com isso0, 0 Ye’pa O’akdhy enviou ao Rio Amazonas a primeira Cobra-Canoa,
que foi comida pelo Cobra grande “S& pird” (espécie de urubl preto). O Ye'pa O akuhy
mandou novamente a segunda Cobra-canoa que com sua estratégia prevista conseguiu
passar a Casa do S¢€ pird, mas que rio acima foi devorada pelo Cobra grande Mutum
“Wardpihi pird”. Novamente, o Ye pa O’akdhy; analisando tudo isso, enviou a terceira
Cobra-canoa de transformacdo a fim de fazer cumprir seu objetivo que, por sua
infelicidade, apesar de ultrapassar outras casas que antes fora devorada, a Cobra Gaviao
“Aa pird” ndo deixou por menos. O Ye’pa O’akshu vendo tudo isso, averiguou e
replanejou com todo seu pensamento e poder a quarta Cobra-canoa de transformacao.

Esses fatos/subidas da Cobras-canoas que ndo deram certos estavam na verdade
prevendo os erros de planejamentos e trabalho de liderancas atuais que, por mais que
pensem e se preocupem com o bem-viver de seu povo, sempre havera erros na gestdo
deles.

Vendo isso, 0 proprio Ye ’pa O akdhy subiu com 0s Pa ‘muri mahsa matando o S&
pird, Wardpihi pird e Aa pird. E o proprio deus veio trazendo o Pamuri yuhkust no
decorrer de outras Casas Sagradas acima, defendendo, protegendo e matando outros seres

poderosos que aqui neste territdrio ja habitavam, como a Cobra grande Tukano “Dahse
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pird” que se situava acima da atual Comunidade S2o Pedro do Baixo Uaupés. Ye pa
O ’akahy matou com sua zarabatana, e este foi morrer no territorio atual da Coldmbia.

Os Pa’muri mahsa ja traziam consigo, dentro do ventre da Cobra-canoa todos seus
ornamentos e Bahsamori das dangas (caricu, japurutu, kapiwaya e demais dancgas). O
préprio deus j& colocou para eles tudo isso desde a vinda deles, que a cada Casa Sagrada
que emergiam materializavam, aprendiam todo esse conhecimento, o benzimento,
nomeando cada Casa de acordo com seu acontecimento particular. Foram nessas Casas
que os primeiros homens conheceram, aprenderam comportamentos, benzimentos, rumos
a sequir.

Chegaram até Nahpa poya Cachoeira de Sdo Gabriel da Cachoeira, local onde os
atuais grupos étnicos Daw emergiram nesse mundo (Pa’'mu wihapd). Passando adiante,
chegaram e subiram em Tapira-ponta (Wehku du ‘poka rfioa), no Baixo Rio Uaupés, onde
avistaram pé de anta na beira do rio. Sinal de agouro e mal pressagio demoniaco para 0s
Pa’muri mahsa. Apesar da situacdo, é o local onde tiraram folha de banana-do-mato
(nehkukahse oho puri), material muito util para fazer cigarro, para trabalho de todo
pensamento e planejamento do seguimento de viagem do Pa 'muri yuhkusu. Foi aqui que
eles fumaram pela primeira vez o cigarro.

Prosseguindo, chegaram a Casa Sagrada “Na’i koro”, local que fica acima da
Comunidade de Trovao no Baixo Uaupés, onde pela primeira ocorreu a abertura da Caixa
da noite (acontecimento fora a parte da subida dos Pa’muri mahsa). Aqui, tem dois
buracos em formato de cuia na pedra. Foi neste local que 0s Pa 'muri mahsa beberam pela
primeira vez o caxiri. Nestes buracos sempre tem agua, ndo dependendo s6 da chuva.

De 14, chegaram & Casa de Transformacao Ohko Diawi’i (Casa Rio de Agua)
ou também denominado de Diawi i, localizado confronte a comunidade de S& Tomé no
Baixo Uaupés, todos os povos da Canoa de Transformacdo ja estavam se formando por
completo como pessoa. Para os tukano, também esse local é conhecido como Yhso wi’i
(Casa de Jacaré). Ohko Diawi’i € o centro de tudo, onde apareceu o Kahpi e foi tomado

pela primeira vez e onde a primeira mulher deu a luz ao Kahpi mahsu.

3.1 A historia do Kahpi mashsy (Menino kahpi) e a primeira Ceriménia ritual da

danca de kapiwaya, em Ohko Diawi’i.
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Segundo a versdo escrita pelo Antrop6logo Acécio Tadeu de C. Piedade, na sua
dissertacdo de mestrado “Musica Ye’pa mahsa: por uma antropologia da musica no alto

rio Negro” (1997, p. 167), descreveu da seguinte forma sobre o Menino kahpi:

Em Diawi’i nasceu o menino Kahpi mahsy, filho de uma mulher
Tukano e de pai desconhecido. Seu nascimento havia sido prenunciado
por Ye’pa O’akuhy. Assim que o menino nasceu, todos sentiram os
efeitos do kahpi, ficando embebedados e tontos. As mulheres levaram
0 Kahpi mahsu dentro de uma cuia grande até Buhtuyari O akdahy que
também estava sob o efeito do kahpi. Mas havia um Wuré (macaco-
preguica) pendurado perto da lenha, e as mulheres acharam que era
Buhtuyari O’akdehd que havia tomado a forma daquele animal, e
entregaram o Kahpi mahsu a ele. O Wurd; entdo, levou o menino
embora, seguindo para longe, em direcdo a Colémbia. Quando o
menino foi levado, o efeito do kahpi cessou, e Buhtuyari O’ akuhu
perguntou as mulheres onde estava o Kahpi mahsu. Elas falaram que ja
0 haviam entregado a ele, mas ele disse que ndo viu o menino. Elas
contaram que entregaram ao Wurd; pensando que ele havia se
transformado no animal. Buhtuyari O akushu deu conta de que o menino
fora roubado, e imediatamente foi embora atrds dele. E conseguiu
alcancar o menino, mas ele ja havia sido morto e despedacgado. Juntou,
entdo, os pedagos do Kahpi mahsu e levou de volta a Diawii. Cada
pedaco do Kahpi mahsu daria origem a um tipo de kahpi. Assim que 0s
pedacos do Kahpi mahsu foram distribuidos, as diferentes linguas
surgiram e as pessoas ndo se entendiam mais. Assim, as diferentes
etnias ganharam o kahpi e passaram a falar suas respectivas linguas. Os
pedacos do menino kahpi e os tipos de kahpi sdo os seguintes: antebrago
direito - bo 're kahpida (“kahpi branco™), 0 antebraco esquerdo — kuri
kahpida (“kahpi de n6), o braco direito — meré kahpida (“kahpi de
ingd”). Estes trés tipos sdo utilizados nas dancas e festas. o brago
esquerdo - bayarida (“kahpi do baya™). De dois diferentes tipos: Ymuda
kahpi e numioda kahpi: sdo os kahpidari que sdo misturados para se
tornar baya. Tripas — mahsiri kahpida (“kahpi do saber”), para dar
inteligéncia e fortalecer a meméria. Pénis — puri kahpida (“kahpi de
folha™). Coxa direita - kahpida, para a cura de doencas, dores, para
passar o efeito de venenos. Espinha dorsal — uhuake kahpida (“kahpi da
febre”), para baixar a febre. Coccix — yaiwa kahpida e wa i kahpida
(“kahpi do pajé”), para a iniciagao do pajé. O Kahpi mahsu foi um ser
com grandes conhecimentos especiais da musica e das dancas sagradas,
ele era um Mirid mahsu (Piedade, 1997, p.163).

Segundo meus interlocutores, em Diawi’i ocorreram as primeiras cerimonias de
dancas completas em meio a pressao sentida com o surgimento do Kahpi mahsy. O Kahpi
mahst foi um ser com grandes conhecimentos especiais da musica e das dancas sagradas,
ele era um Mirid mahsua. Aqui, dancaram de fato o kapiwaya, fizeram Ceriménia de
iniciacdo e festa de dabucuri, utilizando instrumentos musicais especificos, usando
adornos plumarios, flauta sagrada, pinturas com carajurd, fumando ipadud e fazendo certos

benzimentos.
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Neste lugar sagrado, também surgiu as mais diferentes linguas faladas pelos
indigenas da regido, o tukano, o piratapuia, o tuyuka, tariano, kotiria e demais linguas
faladas atualmente (Ne'meka duhkawapd). Surgiu também neste local a Hierarquia
Clanica de cada etnia. Antes disso, dentro da Canoa de transformacéo, todos os Pamuri
mahsa vieram sem distingdo, sem hierarquia social.

Foram nesses momentos que todas as etnias que vinham dentro do ventre da
Cobra-canoa, como as etnias tukano, piratapuia, tuyuka, hupda, dessano, Kotiria
aprenderam em conjunto o Kapiwaya e outras dancgas, mas cada etnia cantando com sua
prépria lingua, com seus ornamentos e criando estilos proprios de danca. E por isso que
até hoje existe uma similaridade da danca de Kapiwaya entre as etnias da regido do

Uaupés. Acredita-se que 0s Pa’muri mahsa ficaram um bom tempo neste local.

3.2 A chegada e saida dos Pamuri mahsa no Buraco de transformacéo e seus

primeiros conflitos

Do Diawi’i, 0s Pa 'muri mahsa chegaram em Mere Pahka wi’i, conhecida tambem
como Mere weri wi’i, atual Distrito de Taracua. Esta Casa Sagrada é Eheripord wi’i ou
Bahseriko wi’i, lugar onde benzeram e protegeram os corac¢des dos Pa 'muri mahsa, pois
a Cachoeira de Ipanoré, local onde emergirdo nesta superficie estava proximo. Na pedra
da Comunidade de Taracua, onde atualmente fica a casa das freiras, 0s Pa ’muri mahsa
deixaram os seus adornos de dancas para secarem. Nesse momento, surgiram 0s insetos
Mere O’ara (Taracud) se aproximando dos adornos de danca que estavam se secando.
Vendo isso, no tom de brincadeira, disseram que aquela casa nao era Bahseriko wi’i, nem
Mere pahka wi’i e sim Casa dos Mere O’ara wi’i (Casa de insetos Taracud). Com a
chegada dos Missionarios se denominou muito como Comunidade de Taracua.

Subiram novamente e emergiram nesta superficie no buraco de transformacéao que
se encontra na Cachoeira de Ipanoré. Depois de emergirem e antes de dancarem neste
local, fizeram a vomitacdo de agua (ahko ehtoase) e jogaram o resto de babujo vomitado
nesta parte. Por isso, nesta area a terra € cheia de pequenas raizes (fieri pehase). Da
Cachoeira de Ipanoré, chegaram até Cachoeira da Onga “Yai poya”, atual Distrito de
lauareté, onde se encontrava 0 Av0 ancestral dos tarianos “Ahkoami”.

Da Cachoeira da Onga, 0s Pa’muri mahsa se fixaram em Muhpuri ya, atual
Comunidade Santa Cruz do Rio Papuri (Ahko fiisa). Neste local, o Wauro lider maior dos

Tukanos juntamente com seus cunhados dessanos fizeram uma grande maloca nesta
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Comunidade e comegaram a tomar kahpi e caxiri, fazer benzimentos e a dangar as dangas
tradicionais de Kapiwaya. Acredita-se que com forca alucinégena do kahpi, do cigarro
benzido, 0 Wauro e seus companheiros que ali viviam nesse periodo comegaram a praticar
de fato as diferentes dancas de kapiwaya (Bahsamori atuais).

Viveram bem por um bom tempo, mas, quando aumentou muito 0 nimero de
populacdo na Comunidade, surgiu também muitos conflitos internos provocando brigas
de poder relativos a hierarquia clanica, por causa de seus filhos e cunhados. Vendo isso,
0 Wauro, conversando com seu cunhado dessano, resolveu partir rio abaixo, deixando
todos seus parentes no Rio Papuri. Levou consigo também a originalidade dos
conhecimentos, inclusive das dancas tradicionais.

Com a partida do lider Wauro, todos os restantes dos grupos étnicos ficaram sem
lideranca. Prepararam kahpi e caxiri, fizeram uma grande cerimdnia, mas que acabou por
desencadear novos conflitos de poder. Com isso, resolveram partir para novas terras. Os
primeiros tukanos, com poderes de kumua (especialistas em benzimentos), com visoes
mostradas no sonho, fizeram uma trilha construindo trés pequenas comunidades no
decorrer do caminho, finalmente varando em Siripa, atual Distrito de Pari-Cachoeira. Era
um local de terras muito boa para plantio e cheio de peixes nesta Cachoeira de Pari. Dali,
espalharam-se rio acima e rio abaixo do rio Tiquié. No Alto Tiquié, ficaram seus
cunhados tuyuka, Bara, Yeba mahsa.

Os tuyuka, miriti-tapuia, siriano, pamoa se dirigiram no rio acima de Papuri e Alto
Rio Tiquié, no atual territério de Coldémbia, levando com eles muito dos conhecimentos
originais das dancas tradicionais.

Assim, fazendo uma breve anélise das narrativas miticas dos Pa 'muri mahsa,
percebe-se que a humanidade e tudo o que é necessario para a sua sobrevivéncia, ou seja,
0s cantos, as dangas, 0s instrumentos musicais, 0s ritos, as pinturas corporais, 0s adornos,
0s benzimentos, as rezas, a danca de Kapiwaya etc., surgiram no inicio do mundo,
completando seu processo nas Casas de Transformagcéo.

A emergéncia da Humanidade e a ocupacédo da bacia do Uaupés e adjacéncias se
deu por etapas, em lugares diferentes. Algumas etnias do Pa’muri mahsa como 0s
Tukanos e Piratapuya que vieram na Canoa de Cobra emergiram na Cachoeira de Ipanoré,
outros como 0s Tuyuca, por exemplo, emergiram em Cachoeira de Jurupari no Alto
Uaupés, assim por diante. Com todo esse conhecimento aprendido no trajeto da Canoa de
Transformacdo, comegaram a se dispersar em toda regido do Uaupés, Papuri, Tiquié em

outros rios e afluentes, construindo muitas malocas em diferentes lugares.
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Por isso, nds vivemos hoje em varios lugares espalhados em toda regido do Alto
Rio Negro, em especial na Regido do Rio Uaupés, Tiquié e Papuri. Ainda hoje, existem
muitos conhecedores, mestres em canto e danga, em benzimentos e entoa¢fes nas nossas
comunidades indigenas. Com eles, 0s jovens procuram aprender e viver este

conhecimento que vem desde a origem da nossa existéncia.
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4 NARRATIVAS MITICAS REFERENTES AO SURGIMENTO DAS DANGCAS E
INSTRUMENTOS MUSICAIS

4.1 Bisiu e a origem das flautas sagradas (Buhpu paws)

Segundo o Arlindo Moura, interlocutor desta pesquisa, 0 Bisiu era um ser considerado
deus, mas também considerado muito mais como diabo. Como gente de Aparecimento,

era um sabio Baya de todos os tipos de dancas tradicionais. Segundo Arlindo Moura:

Teve um tempo que 0s Pa ‘muri mahsa tentavam dancar as dangas tradicionais,
mas acabavam se atrapalhando. Nisto, uma mulher néo sei dizer por certo de
qual etnia, acabou se engravidando misteriosamente mesmo sem ter tido
relacdo sexual com nenhum homem. As mulheres da aldeia ja sabiam desse
mistério e ajudaram a encobrir essa gravidez dos parentes proximos da mulher.
Por isso, hoje em dia, as mulheres sabem reconhecer a gravidez de uma mulher
muito facil.

O Bisiu nasceu como Bahuri mahsu-(gente de aparecimento) sendo ocultado e
protegido pelas mulheres da aldeia, sendo revelado e apresentado apenas na
aldeia ja com sua fase de adolescéncia como membro parente de todos. Ele era
um adolescente comum, mas um conhecedor nato de dancas tradicionais por
natureza. Conhecia os sons sagrados de cada grupo. Cada parte do seu corpo
tinha sons diferentes, os sons de cada grupo. Cada um de seus 0ssos era uma
Flauta Sagrada para um grupo diferente. Com todo esse poder e conhecimento
comecou a ensinar a todos os parentes de sua mde. Era muito admirado e
querido por todos. Para cada grupo que ensinava, tocava de um jeito.

O Bisiu percebeu que néo existiria mais outro ser dotado de todo conhecimento
de dancas tradicionais como ele na vida dos Pa ’muri mahsa, por isso resolveu
ensinar tudo isso aos filhos adolescentes da sua aldeia.

Chegando o momento da primeira iniciacdo de seus filhos, todos queriam que
Bisiu fizesse a festa de iniciagio deles. Ele com autorizacéo dos pais, convidou
a todos adolescentes e jovens para uma iniciacdo levando-os para a floresta a
fim de ensinar, mas estabelecendo algumas regras para 0s iniciandos.
Sobretudo, que ficassem sem comer certos tipos de alimentos, nenhuma fruta
assada e outras regras. Aqui, ele ja estava prevendo os Be ’fise (resguardos) dos
futuros Bayaroa (especialista em dangas tradicionais) e kumua (pajes).

Foi, com todos os iniciandos, até a cabeceira do rio I¢ana. L4, subiu num pé de
wacl para coletar frutas para fazer o dabucuri. Vendo que eles estavam com
fome, fez uma fogueira e assou duas ou trés sementes daquele wacuzeiro mas
com todo cuidado, evitando-as queimar. Infelizmente com muita fome, os
adolescentes ndo seguiram os mesmos conselhos.

— O que vocés estdo fazendo? — perguntou ao ouvir uns estalos.

— Comendo wacu assado! — falaram. Mas estavam comendo wacl assado e
gueimado.

Como Yai, Wihd mahsu (pajé), nesse momento ele decidiu preparar uma
emboscada para 0os meninos, que o estavam desobedecendo.

Formou um temporal muito forte. Com a for¢a do vento ele fez esconder todas
as folhas Uteis para fazer tapirizinho. Ninguém teria como esconder da chuva.
Escondeu folhas de sororoca, folhas de bacaba, de acai, carand. As criancas
procuraram a toa abrigo para se proteger da chuva.

- Aqui tem um tronco oco caido! - Bisiu gritou. Era o &nus dele, que tinha se
transformado em um oco de pau. Logo que as criangas entraram, ele se fechou,
devorando todos, menos um.

O Unico que ficou fora foi pego pelo Bisiu. que levou até a Casa de Quartzo
(Bhtaboho wi’i) - uma das 3 camadas que fica no céu, onde ninguém podia
entrar ou sair. Ele trancou tudo e deitou-se perto da porta, embalando para |4 e
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para ca. Ali, cheio de meninos que engoliu, arrotava um mau cheiro que enchia
a casa.

Arrotava fortemente e perguntava a0 menino:

— Vocé esté gostando do cheiro que sente?

— Sim, esta cheiroso como pedaco de abacaxi — respondia com medo e para
ndo ser devorado.

— Arrota mais outra vez, pois com esse cheiro que nédo sinto fome — dizia o
garoto. Mas na pratica, ndo aguentava mais o cheiro horrivel de gente podre e
morta. A cada dia ficava mais magro e palido (wihsise).

Com todo esse sofrimento, 0 menino se transformou em Meré tu’ir6, (nome de
uma espécie de periquito) e comecou a roer a parede de quartzo, na esperancga
de conseguir escapar um dia. Ele ficou preso durante 1 ano e 6 meses
aproximadamente.

Bisiu falava muitas coisas, que o menino ouvia. Sempre falava como ele
préprio viria a ser morto um dia. Dizia que ndo morreria com qualquer coisa,
nem com facdo, machado, ou qualquer outro tipo de arma. Morreria sim,
golpeado com um pedago de cabari (mioge). E seria enterrado no chavascal.
Ele também ndo queimaria facil no fogo, s6 se fosse fogueira de pau de
ingazeiro.

Ele também dizia que ndo tomaria de qualquer caxiri. SO participaria de uma
festa com um tipo de caxiri do qual ele nunca antes na vida tivesse provado.
Tudo isso ele dizia no Casa de Quartzo.

Certo dia, Meré tu’iré terminou de fazer o buraco na parede da Casa de quartzo.
Ja ia varando e fugindo quando, mais uma vez, Bisiu arrotou e perguntou:

— Que tal, afilhado, o que esta sentindo?

— Eu estou sentindo um cheiro horrivel, ndo aguento mais! — gritou e escapou,
fugindo pelo buraco. Era o odor de podriddo dos outros meninos dentro da
barriga de Bisiu.

Tendo chegado na aldeia. O menino contou tudo o que ouviu e viu de Bisiu, e
Seus parentes ja se preparavam para a vinganca.
— Vamos fazer como ele falou, pensaram.

Plantaram muitos pés de inga. Assim que deu muita fruta, derrubaram, fizeram
caxiri e o convidaram dizendo que ndo tinham mais raiva dele por ter matado
seus filhos e que almejavam muito que Bisiu voltasse a ensinar todas as dancas
tradicionais como caricu, japurutd, kapiwaya, dentre outros. Mas Bisiu recusou
0 convite.
— Eu j& tomei desse tipo de caxiri.

Recusou assim a Vvarios outros convites feitos com caxiri de cana, de batata,
cara, etc.

Por fim, descobriram e fizeram um caxiri que ele nunca antes havia tomado, o
caxiri de caroco de umari (Wamu peru). Outros dizem que era caxiri de abacate
(Ufiu peru). Mas era sé nome mesmo, porque no fundo era caxiri forte de
Na’iré peru.

Meré tu’iré foi convida-lo.
— Desse eu nunca tomei, vou participar — disse Bisiu. Na verdade, o Bisiu estava
ja sendo afetado dos cigarros benzidos pelos pais dos meninos.

Ainda na Casa de Quartzo, ele tinha dito que vomitaria assim que ficasse
embriagado desse caxiri. Nesse momento, os pais dessas criancas teriam que
aparar com peneiras grandes para pegar os 0ssos de seus filhos.

No dia marcado, o Bisiu compareceu na maloca da aldeia. Entrou saudando a
todos e foi muito bem recebido com palavras de boas-vindas do pessoal.
Disseram que estavam ansiosos pela sua chegada pois ndo viam a hora de
aprender e dancgar com eles todas as dancas tradicionais. O Bisiu, com tom de
autoridade disse que ele ndo tinha culpa pela morte de seus filhos.
— Eu ndo tenho culpa — disse. A culpa é de vocés pais, que ndo mandaram seus
filhos observarem o que eu tinha dito. Mas néo se preocupem, que ensinarei o
que voces quiserem aprender.

Dito isso, comegaram a oferecer caxiri de umari com intuito de embriaga-lo.
Ele tomava todas, mas ndo parecia facil de ser embriagado. Era muita rodada
de caxiri e ele se quer levantava para mijar. Até que num certo momento da
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tarde, as 15 horas da tarde se levantou e cambaleou um pouco demonstrando
sua embriaguez. Saiu da maloca e mijou demorado com um cheiro forte de
gente podre.

Retornou a maloca e falou para seus parentes:

— Eu estou me embriagando. Quando fico assim, eu ndo presto!

Ouvindo isso, 0 pessoal aumentou e ofereceu mais cigarro benzido e mais
caxiri ainda. No estado de embriaguez, comegou a gritar e dizer que matou
seus filhos por ndo cumprirem as regras que ele prop6s a eles. E que, naquele
exato momento ia devolver os 0ssos de seus filhos e quem quisesse poderia
aparar com peneira. Dito isso, comegou a vomitar demoradamente e todos
0ssos de seus filhos cairam em cima da peneira.

Pessoal assopraram cigarro controlando sua raiva e pedindo que ensinasse as
dancas tradicionais. Ele disse:

— Eu sou o verdadeiro Baya deste mundo! Os meus dedos sdo mawaco, as
minhas médos sdo carigl, 0s 0Ss0S maiores se transformam em japurutus,
haupu.

Com objetivo de queima-lo propuseram que, como era a noitinha que o Bisiu
demonstrasse a danca no patio de fora da maloca ao redor de uma grande
fogueira. O Bisiu muito bebo concordou. Bem no meio da danca ao redor da
grande fogueira de paus de inga, os homens empurraram com toda forca o Bisiu
na fogueira, golpeanado-as fortemente até mata-lo.

Atearam mais o fogo, queimando ele por completo. Das cinzas de seu corpo,
do local onde foi queimado surgiu um grande Pé de Paxilba das Flautas
Sagradas.

Dizem que existe essas cinzas do Bisiu 14 nas cabeceiras do Rio Icana, que séo
consideradas venenos puros.

Esta narrativa mitica educativa, procura mostrar ao aprendiz, esteja ele no ato de
aprendizagem sobre benzimentos, dangas culturais, ou conhecendo outros tipos de
conhecimento, a importancia de seguir, cumprir rigidamente as normas de proibicao
estabelecida pelo mestre. Caso contrario, sofrerd graves consequéncias sob a
irresponsabilidade dos seus atos, ou seja, esse conhecimento nao é brincadeira.

Brizzi afirmava que numa entrevista: “Um pequeno informante de lauareté
completou esclarecendo que Bisiu é o Jurupari (Mirid pord). Conforme lenda narrada
pelo pajé Vicente Rodrigues, Taryana, O’a-ko, se diz em taryana Yaperikuli, e é irméo
de Bisiu; sendo este mau, e aquele bom. Nas lendas arawake, Bisiu vem identificado com
Jurupari” (Briizzi, 1977, p. 296). Sobre a semelhanga entre WAti, Bisiu e Kuwai: “foi O’a-
ko quem queimou Wax-ti, dito também Bisiu” (op. cit, p. 294). De fato, o Bisiu é o proprio
jurupari. Com ele surgiu 0s instrumentos musicais e o conhecimento de dancas

tradicionais, como kapiwaya, caricu, japurutl, mawaco, dentre outros.

4.2 Pé de Paxiuba e as flautas sagradas

Arlindo Moura Tukano, continuou contando:
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Do local onde o Bisiu foi queimado surgiu um grande Pé de Paxitba (Wahtafio)
e junto com ele surgiu também um grande Pé de jebaru (Behkogw). Aqui surge
o principio e origem das Flautas Sagradas — Jurupari (Miria pord) e japurutus.
Todos os povos estavam reunidos ali, aguardando para pegar 0s instrumentos
sagrados. A meia noite a paxitiba (wahtafio) que apareceu, atingiu o céu. Eles
tentavam derrubar e ndo conseguiam, estava presa no universo. Convidaram
um esquilo (de 'te) para subir bem e torar a paxidba 14 em cima. S6 assim ela
caiu. Todos os que estavam ali iam pegar seu instrumento (voz / na uuse).
Até a Anta estava ali, para pegar o instrumento dela. Se a anta pegasse, ia se
tornar uma Gente muito feroz devido a seu tamanho.

— Olha tem um igarapé la. VVai tomar agua la! — disseram preocupados, fazendo
com que a Anta sentisse sede.

Foi nesse momento que cada animal pegou seu instrumento. Quando a Anta
voltou, so restava raizes e o toco. Dessa raiz principal, a Anta preparou seu
instrumento e soprou. Dizem que a mUsica dela estremeceu toda a terra.

— Achei o que eu procurava. Com essa musica farei estremecer e morrer a
Humanidade.

— 1sso ndo vai prestar — disseram os outros. Combinaram de fingir que estavam
trocando os instrumentos entre eles, para experimentar uns dos outros. O
guariba, que sabia dessa maldade da Anta, e que tinha pegado a frutinha da
paxilba, disse:

— Cumpadre, vamos trocar para experimentar? — e trocaram.

Quando a Anta passou o instrumento dela para ele, ele fugiu. A Anta ndo péde
mais tomar de volta seu instrumento.

Aqui, nesta narrativa mitica, observa-se como cada animal adquiriu sua voz a
partir de cada parte que retiraram do pé de paxiuba. E, por isso mesmo hoje em dia, a anta
apesar de ser grande tem seu assovio fino, enquanto o guariba apesar de ser macaco

pequeno tem a voz que estremece na floresta.

4.3 O roubo das flautas sagradas pelas mulheres

O pé de paxitba que surgiu das cinzas de osso do Bisiu foi distribuido por toda
humanidade. Os primeiros homens derrubaram esse pé. No Pé de paxituba (wahtafio) ficou
a lembranca do Bisiu que, antes de ser queimado, disse que permaneceria dentro das
flautas sagradas (Miria porapu), que sdo feitas de paxidba.

Ja para as mulheres era proibido saber a respeito. Os antigos antes de praticarem
o rito das flautas sagradas, faziam o rito do cigarro, invocando o Bisiu para que as flautas
tivessem um bom som alto, forte e estrondoso.

Segundo a narrativa do Arlindo Moura Tukano, temos:

Todos os povos procuraram o pé de paxidba que devia lhes caber. O
velho Muhipu (sol-lua) ao encontra-lo, cortou dois pedacos e levou para
sua Maloca da Lua “Muhipu wi’i”, que ficava localizada abaixo da
Comunidade Piracuara no Rio Papuri. Deixou-0s no porto escondendo
ao lado da arvore Kome yahpuri (carapanatba). O objetivo dele era
comunicar ao filho para que este pudesse vir de madrugada, ainda
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escuro, vomitar agua e encontrar esses instrumentos que o pai deixou a
fim de ele proprio aprender a tocar os Miria pord (Jurupari) e Japurutd
(Buhpupawst). O primogénito deveria se tornar um grande chefe e baya.
Mas o filho era dorminhoco e sempre perdia a hora. O pai continuava
insistindo nesse aviso, mas sem resultado. Nisso, a primeira filha maior
do velho Muhipu ficou observando curiosa do que seu pai estaria
pedindo a seu irmao de madrugada. Entre sussurros ouviram a respeito
de certo cip6 e paxilba no porto. Como era perigoso, a irma maior
muito curiosa convidou sua irmd menor para averiguar no porto e
descobrir do que se tratava. Por isso dizem que, a primeira filha é
sempre muito atenciosa com Seus irmdos menores e em tudo que
acontece ao seu redor. As mulheres estavam reclamando dos homens,
pegaram turis acesos, chamaram os homens de mulheres, e assim foram
ao porto se banhar, e os homens ficaram dormindo. O velho pai ficou
irritado e gritou: “por causa disto vocé fara somente trabalhos de
mulher!”. Os bragos dos irmdos ficaram finos, como se fossem de
mulheres. As prdprias flautas Sagradas se escondiam delas e a arvore
“kome yahpuri” ajudava a escondé-las. De tanto virar para I e para ca,
que a arvore “Kome yahpuri” tem seu aspecto fisico todo torto no seu
caule e cheio de buracos. Mas as duas irmés foram espertas e cercaram
de dois lados com seus turis acesos encontrando assim dois pedagos de
paxiuba que brilhavam como ouro. Se tudo tivesse corrido bem, esta
seria a hora da manifestacdo da musica sagrada dos Mirié pra, seria um
momento solene para os homens. Mas eles estavam dormindo, e as
mulheres estavam tentando fazer alguma coisa com os Miria pora. Elas
pegavam com as maos, com os pés, tentavam enfiar na boca, no ouvido,
no nariz, na vagina. Ficaram tentando de todas as formas, por muito
tempo querendo descobrir a utilidade desses instrumentos. As duas
mulheres ndo sabiam para que esses instrumentos serviam e levaram
para beira do rio. Nisto vinham subindo os peixes Wai mahsa “Gente
peixe” que se fosse certo, deveriam ensinar ao filho de Muhipu como
tocar as flautas. Vendo as mulheres, voltaram. Por fim, chegou o peixe
Wa’isitsu “Aracu de cabeca vermelha”, que ensinou as mog¢as como
tocar as paxiubas. Como antes, as mulheres tinham enfiado as paxiubas
nas vaginas delas procurando experimentar para que poderia servir, dai
a marca vermelha na parte da cabeca deste aracu que ficou marcado ao
demonstrar como soprar as flautas sagradas. Wa’istrsu soprou 0s
instrumentos, e as mulheres iam aprendendo, cada um dos Miria pora,
e também as dancas. Foi neste momento que o som dos instrumentos
sagrados soou pela primeira vez depois da origem do mundo, e cada ser
musical dos Mirid pord, neste momento, se manifestou e se
desenvolveu completamente. Aprendendo isso, as proprias mulheres
tocaram as flautas sagradas no porto. Seu som foi ouvido em todo o
universo, deixando seu pai Muhipu muito bravo com seu filho
dorminhoco porque praticamente com isso, 0s homens perderam todo
poder dominante frente as mulheres. E, as mulheres com esse fato
comecaram a aprender todos os Bahsamori (cantos e dancas
tradicionais), Bahsese (Benzimentos) e kihti ukizse (Narrativas miticas),
além de outros conhecimentos antes proibido pelos homens as
mulheres. Gente de toda parte se reuniu para comemorar de novo a noite
do acoite, como fazia o Bisiu. Mas ao chegarem no local, viam que eram
as mulheres as donas das flautas e todos fugiram aterrorizados. Ao
contrario disso, muitas mulheres se aproximaram delas e todas reunidas
decidiram entrar na Casa do velho Muhipu. Quando chegaram na porta
da maloca, viram seu irmdo fazendo todo o servi¢co das mulheres,
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carregando um feixe de lenha, indo preparar fogo e comida na maloca.
Isto foi uma grande humilhag&o para ele, ver as mulheres fazendo o que
ele e seus irmdos deveriam estar fazendo, e ele ter que fazer o servico
delas. Se ele tivesse ido, agora todos os seres dos Mirid poré estariam
se manifestando, e o0 primogénito entregaria o0 conhecimento dos
instrumentos sagrados a todas as tribos, e seria assim reconhecido como
grande mestre. O velho pai estava muito irritado e com raiva, mas
deixou-as entrar na maloca, e elas tocaram os Mirid pord dentro da
maloca. O bahsawi (maloca) encheu-se s6 de mulheres. Os homens
ficaram muito bravos, xingando de todo jeito o rapaz dorminhoco.
Enquanto elas tocavam as flautas sagradas sem nenhuma preocupagéo,
ele planejou mata-las e recuperar os instrumentos. Mas as mulheres
perceberam a intencdo do pai e fugiram rio Papuri abaixo (Ahko fiisa),
levando todos os Mirid pord e o conhecimento da musica. De acordo
com seu Emiliano, informante do seu Arlindo Moura, com objetivo de
retomar as flautas Sagradas o velho Muhipu se transformou e se
transportou com seu poder até acima de Sdo Tomé no Baixo Uaupés no
estirdo chamado “Seora ku’sa”. Neste local existem muitos paxitbas
por esse motivo, onde ele analisou, se concentrou encarnado nesses
paxiubas, assoprou com seu poder no formato de arco-iris (fazendo
surgir arco-iris) até o local onde as mulheres estavam, demonstrando
perigo de morte caso as mulheres continuassem baixando rio abaixo de
Papuri. Demonstrou com isso que elas estavam cercadas. Por esse
motivo elas pararam em “Mirid pord wi’i”, Comunidade atual de
Aracapa quase no foz do Rio Papuri. Com seu cigarro acalmou elas e
disse que queria fazer uma festa de dabucuri de frutas para elas neste
local “Mirid porda wi’i”, dangar kapiwaya, se alegrar com elas, tudo na
paz. Mas no fundo, o objetivo era tomar de volta as flautas sagradas
para 0os homens. As mulheres também ja sabiam, por isso estavam
fugindo rio abaixo. E, neste momento, fizeram de tudo para esconder as
flautas sagradas e fugir dos homens neste local. Porém, ndo deu. Foi
entdo que o velho Muhipu fez surgir a arvore simi6 (vacuzeiro) e desta
madeira fez surgir o simiémi’i-pdrero (nuvem negra de tempestade),
um outro ser musical sagrado que as mulheres ainda ndo conheciam.
Este ser musical possuia poderes sobrenaturais, e seu som era
assustador, forte como um trovao. A ceriménia ja estava no seu auge,
as mulheres dancando e tocando os Mirid pora e bebendo muito kahpi,
guando o velho Muhipu apareceu e tocou o0 simiomi i-pérero com muita
forca. O som foi t&o brutal, assustador e forte que todas as mulheres
jogaram os instrumentos sagrados no chdo e correram, gritando de
medo. Somente a filha mais velha ndo correu. Ela estava com um
instrumento curto e rolico, e o enfiou na vagina dizendo: “este
instrumento ¢ meu!”. Aquele instrumento nunca mais saiu da mulher, e
assim formou-se o canal do Utero, por onde passam as criancas ao
nascer. Desesperadas e chorando, as duas mulheres fugiram rio abaixo
do Rio Uaupés e, nunca mais voltaram. Nesta baixada, escreveram na
pedra de Itapinima, no Baixo Uaupés, abaixo da Comunidade de
Trovdo, a historia de sua conquista e perca das flautas sagradas. Depois
dessa fuga, os homens retornaram a sua maloca e se apoderaram
novamente das flautas sagradas.
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Neste momento de dominio das mulheres atraves da tomada de flautas sagradas
dos homens, elas aprenderam muitos conhecimentos sobre todos os Bahsamori (cantos e
dancas tradicionais), Bahsese (Benzimentos) e kihti ukise (narrativas miticas), além de
outros conhecimentos antes proibido pelos homens as mulheres. E 0s homens acabaram
de uma certa forma virando empregados das mulheres, fazendo o servigo de trabalho
feminino, como: varrer a casa, carregar agua, carregar lenha, ir para roga, fazer beiju,
dentre outras atividades.

Percebemos que as flautas sagradas eram fontes de muita Sabedoria e poder. Esse
conhecimento proporcionou poder as mulheres na vida social de acordo com a narrativa
mitica citada acima. Mesmo tendo sido expulsas, as mulheres conseguiram levar
escondido com elas um pedacinho de paxitba. 1sso demonstra até hoje, a facilidade que
as mulheres tém em aprender os conhecimentos tradicionais como os Bahsamori (cantos
e dancas tradicionais), Bahsese (Benzimentos) e kihti ukizse (narrativas miticas), além de
outros conhecimentos antes, e até mesmo atualmente, proibidos ou ndo permitidos pelos
homens as mulheres por raz6es culturais paternalista.

Segundo Piedade, (1997, p. 179), a primeira grande cerimdnia foi a mais
importante, porque serviu para distribuir o conhecimento do ritual de iniciacdo e suas
dancas dos Miria pord. Ela aconteceu em Diawi’i, no rio Uaupés. Foi a partir dai que
outras tribos aprenderam e o conhecimento foi distribuido.

Mas acontece que se o filho primogénito tivesse ido tomar banho no porto aquela
madrugada, entdo teria acontecido do jeito certo: os Mirid pora teriam se manifestados
para 0s homens, e no grande dia, em Diawi i, 0s Mirid pora apareceriam como seres vivos
com forca espiritual propria, culminando assim o processo de desenvolvimento da
mausica, dos cerimoniais e dancas sagradas, € 0 primogénito teria se consagrado grande
Bayaro, e sob sua coordenacdo a grande festa teria se desenvolvido, terminando com a
chegada do kahpi mahsy, e finalmente este ser completaria tudo com 0s componentes
finais e as cerimdnias especiais. Depois disso, aconteceria que o dia kahta (marreco),
vindo de Ohpekd dihtara (Lago de leite) faria um Dabacuri de wihtd (plumagem) aos
Ye’pa mahsa.

Mas ndo foi assim, e, portanto, estava tudo ainda incompleto. Mesmo assim, 0s
Ye’pa mahsa pediram ao dia kahta (passaro marreco) para trazer-lhes as plumas e 0s
enfeites necessarios, explicando tudo que se passara. Ouvindo isto, o dia kahta trouxe

tudo e ofereceu numa grande festa, entregando tudo o que faltava e voltando depois para
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Ohpekd dihtara. Assim, os homens obtiveram o conhecimento e o material completo
acerca do ritual de iniciagéo e dos Miria pora.

4.4 A origem dos haupy (bastdo/paus de dancas) e Pamuri wi’i Wituriro

Bastdo de danca de kapiwaya ou pau de danca de kapiwaya, é conhecido na lingua
tukano de Haup. Para Rezende (2021), o surgimento desse instrumento esta ligado a
Casa Sagrada de origem Wahkura wi’i (Macucu). Conta-se que, neste local, 0s Ne 'neroa
(Ongas noturnas) quiseram devorar o Pamuri yuhkust. O Pamuri pird, vendo esta
dificuldade para atravessar para outro lado do rio, utilizou o tronco de embalba, que
serviu como tanel para passar dos Ne’neroa que queriam devoréa-lo. Assim, surgiu 0s

H&upu. Descreveu ainda a fala de Manoel Lima (Mandu):

Casa dos bastfes de danga

Os nossos Ytapinopona chamavam esse lugar de Pamuriwi de bastéo de
danca. Nesse Pamuriwi o Pamuri basokué preparou o seu bastdo de
danca. Limpou a carne do bastdo; limpou o interior dos paus com o
fogo. Esses conhecimentos sdo antigos. O Pamuri basokd preparou o
bastdo de ritmo com sua técnica. Depois que os bastdes ficaram prontos,
lavaram com a &gua e deixaram dentro do Basawi para secar. Por causa
desse acontecimento denomina-se Wakura makawi (Rezende, 2021, p.
252).

Existem diversos lugares (Pa’muri wiseri) onde foram preparados os Haupd. As
narrativas miticas variam conforme cada povo. O Pa’'muri wi’i Wituriro (Casa com
patamares) localizada entre as Comunidades de Loiro e Jebari no Médio Rio Uaupés foi
um dos locais onde 0 BuhtuYari O akdhy preparou e materializou os Haupu (bastGes/paus
de dancas) nesta regido.

Segundo o Rezende (2021), afirma que os Haupu-significam a vida das pessoas,
S80 Seus 0ss0s, suas veias, saude e energia. Segundo seu interlocutor Yremiri ensinou-lhe
que nos vivemos dentro dos Haupd. Conforme a linguagem dos kumua, os Pamuri mahsa

nesse Pa’muri wi’i Wituriro receberam:

Haupu bahsara kuose (lingua tukano)
Wa’i §’ari,

Dirotise,

Kahtirotise.

Bastéo (paus) de dangas

H&upu siginificam:
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A nossa vida,
A nossa coloracdo avermelhada,
O nosso modo de vida.

Aqui, vou descrever a historia do Buhtuyari O’akuhy; segundo o relato de Luis
Gama, da etnia Arapasso, 82 anos de idade, é morador antigo da Comunidade Jebari no
Médio Uaupés. Ele contou durante a execucdo do Projeto da Escola Est. Ind. Sagrado
Coragéo de Jesus “As dangas tradicionais da Comunidade de Taracua: kapiwaya, carigt,
japurut( e handé-handé” do FIRN — Fundo Indigena do Rio Negro, na qual fomos buscar
0s Haupu bem abaixo do Pamuri wi’i Wituriro, na area pertencente a Comunidade de
Jebari, com a autorizacdo liberada das liderancas do Médio Uaupés que estavam reunidas
numa grande Assembleia na Comunidade Nova Esperanca. Isso ocorreu na metade do

més de novembro de 2024.

Figura 3 e 4 - Apresentacdo da pesquisa e autorizacao das liderancas AECIMERWA

Fonte: arquivo do autor, 2024,

Figura 5 e 6 - Comunidade Jebari - Médio Uaupés, na casa do Senhor Luiz Gama.

Fonte: arquivo do autor, 2024.
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O Arapasso Luis Gama narrou a historia da origem dos Haupu quase idéntica a
Mitologia dos antigos Desana — Kehiripord, do livro Antes o mundo nédo existia. Como
mencionei antes, as narrativas miticas das dancas tradicionais tém uma origem Unica no
principio da histéria de origem, mas que no decorrer do tempo cada grupo étnico foi
criando certos detalhes especificos referentes a sua etnia. Confiram:

O Buhtuyari O’akdhy (Ser vagaroso) surgiu no Wituriro. Ali morava
com sua esposa e sua avo. A esposa era filha do Diapird a Cobra do
Rio. Buhtuyari O akuhy estava derrubando roga e ndo se preocupava
no primeiro momento que sua esposa estava tendo um caso com
Umupird (Cobra Japu). A esposa do Buhtuyari O’akdhy sempre se
encontrava com seu amante Umu pird ao meio dia no porto. Assim que
voltava da roga, sempre buscava agua no porto e no meio do caminho
mexia a cuia dentro do camuti chamando o Umu pird. Ouvindo o
barulho, ele vinha logo subindo rio abaixo. Subindo e chegando no
porto, ele assumia a forma humana, tirava e esticava seu pari e praticava
sexo com a mulher. Isso ocorria todos os dias. Tendo esse caso, a
mulher ndo gostava mais do Buhtuyari O akuhy; ndo falava mais com
ele, ndo servia comida, ndo queria mais vé-lo e se afastava cada vez
mais dele. O Buhtuyari O akuhu ja estranhava esse comportamento da
mulher e tirou prova se transformando em um pica-pau pequeno no
porto. Viu toda a traicdo que a mulher dele praticava com Umu pird e
voou para o local onde estava derrubando roca. A mulher até desconfiou
desse pica-pau pequeno no porto, mas 0 Umu pird nem ligou. Mesmo
sabendo do caso, 0 Buhtuyari O akshd mandou preparar beiji para ele
comer. Mesmo sem querer, a mulher preparou o beiju e lhe deu.
Buhtuyari O’akéhy pegou beiji e agradeceu, mas a mulher nio
respondeu nada. Entdo, ele colocou alguns pedacinhos de beijd sobre
seu corpo gue se transformou em feridas bem feias. Isso para desagradar
mais ainda a mulher, porque ela sempre dizia que ele era feio. Passado
umtempo, 0 Buhtuyari O akdhy resolveu matar o amante de sua esposa.
Preparou uma zarabatana e curare. E quando a mulher voltou da roca e
foi se encontrar com seu amante no porto, 0 Buhtuyari O’ akuhy ja se
encontrava numa éarvore bem em cima deles. Devagarzinho e
silenciosamente assoprou a zarabatana envenenada no Umu pird que,
no meio do sexo pensou que era mutuca e espantando acabou quebrando
e deixando entrar no seu corpo a partezinha envenenada. Vendo isso, 0
Buhtuyari O akdhy soprou mais outra flechinha. Uns minutos depois, o
Umu pird acabou morrendo em cima da mulher. A mulher tentou
sacudir, mexer, conversar com ele mas em nada ele correspondia.
Vendo-o0 morto, ela pegou os brincos de ouro dele (Ahp6a pihiri) e as
escondeu embaixo de suas coxas e joelho. Pegou agua rapidamente e
voltou para casa. O corpo do Umu pird veio rolando rio abaixo no atual
estirdo da Comunidade Jebari. Internamente ele estava vivo ainda e
acabou rolando em cima da ilha Turzri nehkard (I1lha onde Umu pird
rolou em cima). Bem abaixo da ilha tem um parana e uma praia. E
abaixo delas, tem umas pedras. Foi nesse local que Umu pirdé vomitou
as partes de seu figado (Piro fie 'meturi), resultado do estrago do veneno
curare. O Buhtuyari O akuhy veio seguindo atras do corpo de seu rival
no estirdo do Jebari até chegar num igarapé e se transformar em caba,
por isso no foz desse igarapé tem a ilha de Caba (Uhtia nuhkurd).
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Continou procurando o corpo dele até encontrar no final do estirdo.
Cortou o pénis dele e jogou na beira seu resto do corpo. Neste local tem
um igarapé, onde tem muitas piabas. Inclusive logo acima deste local
tem uma pedra retangular (Taro ¢ht&) que é a cabeca do Umu pir6. Feito
iSs0, 0 Buhtuyari O’akahy pegou umas piabas e subiu para casa.
Quando chegou em casa a mulher estava preparando beiju no forno.
Assim ele espalhou a brasa do forno e assou dois embrulhos. Assim que
ela retirou os beijis do forno, Buhtuyari O akdahy também retirou os
embrulhos assados. Pegou um pedago de beiju e comegou a comer 0s
peixinhos assados. Vendo isso, a mulher pediu-lhe um pouco pois
estava com muita fome. Ele deu outro embrulho assado para ela. Ela
com fome, comeu rapidamente com beiju.

Buhtuyari O’akuhu foi se deitar na rede, pegou sua flautinha varejeira
e comegou a tocar, rindo ironicamente querendo dizer:

— “Aqueles que gostam muito de seus maridos, quando eles morrem,
comem até o pénis deles!

A mulher desconfiando disso, pegou sua cuia e desceu no porto. Tirou
a dgua com a cuia, bebeu e depois vomitou no rio. Desse vomito saiu
0s restos de pedaco de pénis do rapaz morto que se transformou em um
tipo de peixe jandia (Oakd), depois apareceu um tipo de peixe jacunda
(O ’re parapehtiguakd). Por isso 0s antigos ndo comiam esses tipos de
peixe. Passado um tempo, a mulher procurou de varias formas se
reaproximar de Buhtuyari O akahd, mas ele ndo queria mais ela. Para
concluir a derrubada de sua roga, 0 Buhtuyari O akdhd convidou todos
passarinhos bonitos a vir ajuda-lo na derrubada. Neste trabalho, os
passarinhos se transformavam em pessoas humanas e quando voltavam
do trabalho retornavam a ser passaros. No Gltimo dia da derrubada, o
Buhtuyari O’akuhy pensou em tomar o brinco de ouro que a mulher
tinha do Umu pir6 e sempre escondia direitinho debaixo das coxas e
joelho. Por isso, do local da derrubada ele se transformou na avé da
mulher e foi atrds dela na roca onde ela estava fazendo leiras para
replantar as manivas. Ela andava devagar, caia, levantava, catava alguns
pedacos de lenha, até que chegou perto da neta. O bastdo era 0 mesmo
da avd, o cabelo feio e branco, o andar, a lingua e a voz, o atura, tudo
perfeito. E falou:

— Minha neta, vocé esta trabalhando muito! O trabalho é assim mesmo.
Eu também ja trabalhei muito assim quando era mais jovem e tinha
forca. Agora sou velha demais. S6 vim aqui para recolher algumas
lenhas e apanhar um pouco de sol. Estou cansada de ficar dia inteiro na
minha rede. Por isso, estou aqui.

A neta continuou seu trabalho desconfiada e a avo continuou coletando
pedacos de lenha e colocando no aturd. Depois de um tempo a avo disse:
— Minha neta, por favor venha tirar o bicho de pé que esta acabando
com meu pé!

A mulher ouvindo isso, parou de trabalhar, pegou um espinho e veio
tirar o bicho de pé da avé.

— Mostre-me onde esta? Disse a neta. Assim gue a avo apontou o lugar
onde estava 0 bicho de pé ela puxou o pé com forga com objetivo de
abrir as pernas e verificar se a avozinha tinha de fato a vagina. Ela
estava desconfiada do Buhtuyari O’akshy. Mas a velha ndo apresentou
defeito. No meio deste atendimento da neta a velha perguntou:

— Querida neta, € verdade que vocé tem os brincos de ouro do Umu
pird?

A mulher respondeu surpresa:
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— Quem disse para vocé que eu tenho esses brincos? Eu ndo tenho
nenhum brinco.

A avé respondeu:

— Os companheiros de Buhtuyari O’akuhg que estavam falando sobre
isso. Ele disse para eles que iria pegar de vocé este brinco. Por isso que
fiquei preocupada contigo. Mas vocé tende confirmar se tem, pois assim
eu posso ti ajudar, escondendo elas no camutizinho e enterrando
debaixo da minha rede. E se ele perguntar, eu posso negar tudo. E o que
posso fazer por vocé antes que ele tire de vocé e vocé caia no
sofrimento, no choro por causa disso. N&o quero ver vocé sofrer!

A neta, mesmo desconfiada acabou acreditando e mostrando para a avd
falsa os brincos de ouro. A avo disse:

— Que brincos lindos minha neta! Pode deixar comigo, que eu guardarei
direitinho e vocé ndo vai se arrepender. Se ndo fosse por mim, o
Buhtuyari O’akuhy iria tirar de vocé. Bem, ja vou indo antes que o
Buhtuyari O’akehy desconfie desse acontecimento. Quero estar em
casa quando ele voltar da derrubada da roga.

Dizendo isso, a velha se levantou, carregou o atura e voltou para casa.
Quando desapareceu da vista de sua neta, ela jogou fora no chéo seu
bastdo que se transformou em cobra mugurana. Tirou o atura velho que
carregava nas costas e deixou na beira do caminho. E esta se
transformou em casa de cupim. Em seguida, tirou a veste de velha e
deixou em cima de um toco de pau. E foi junto com os outros derrubar
roca. Quando ela estava retornando da roga, passando no local onde
estavam derrubando paus, Buhtuyari O’ akdhy estavam derrubando uma
arvore grande todo feliz e animado, usando nas orelhas os brincos de
ouro de seu amante finado. Ele mexia a cabeca com certo movimento
que deixava brilhar muito mais os brincos. A mulher caiu no pranto e
chorou muito pois tinha perdido Unica coisa de lembranga do Umu pir6.
A mulher voltou rapidamente para casa e deparou com a avd dela
deitada na rede e perguntou se ela tinha ido até a roga perto dela. A avo
negou. E a mulher ficou muito brava com isso. Poucos dias depois,
Buhtuyari O’akuhy foi tirar bacabas perto da maloca de cima, na
Comunidade atual de Ibacaba em Colémbia no Alto Uaupés. Deitado
na sua rede a noitinha ficou comendo as bacabas e de propésito deixou
cair um caroco na rede da mulher. Esta experimentou de comer o
carogo e gostou muito. Pediu mais carocos de bacaba para ele. E ele
disse:

— Se vocé quiser muitas bacabas prepare caxiri que eu vou fazer
dabucuri destas frutas para vocé.

Os dois marcaram o dia dessa festa. Enquanto a mulher preparava o
caxiri, 0 Buhtuyari O akuhy coletava as frutinhas de bacaba com seus
amigos passarinhos. No dia de festa, eles trouxeram as bacabas para
casa € 0 Buhtuyari O’akshd ndo era mais leproso, o seu rosto
praticamente estava brilhando de tanta beleza. A mulher ndo conseguiu
mais reconhecer quem era o verdadeiro Buhtuyari O’akdshy porque
todos seus companheiros convidados homens tinham o0 mesmo rosto e
Unica aparéncia dele. Quando eles entraram na casa todos sentaram de
uma forma bem enfileirada. Quando a mulher ofereceu caxiri ao
primeiro homem da fila, este Ihe disse que ndo era seu marido original
e apontava para proximo indicando que era ele o0 marido dela.

— Eu também ndo sou teu marido. Este é teu marido. Dizendo isso, ele
apontava para o terceiro. O terceiro apontou para o0 quarto e assim
sucessivamente, até que o ultimo homem da fileira aceitou a cuia de
caxiri. Com isso ela veio oferecendo caxiri a todos, desde o primeiro
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até o ultimo da fila. Depois disso, fizeram dabucuri de bacabas.
Buhtuyari O’akuhy e seus amigos se enfeitaram e comegaram a cantar
e dancar kapiwaya com Haupy. Enquanto ela oferecia caxiri, Buhtuyari
O akuhy cantou assim:

— “Kamisiri, kamisiri, wapiyakawa,

Mari kaya, maripi, maripi,

Ya kamisiri wewayuriya,

Kamisiri wayuriya”.

Assim ele cantava referindo as xingagfes que havia ouvido da sua
mulher. E falou mais outras coisas ruins ainda até o amanhecer. Ao
amanhecer as seis horas da manhd, a mulher ficou no chdo dormindo.
Vendo-a dormir Buhtuyari O’akehy cantou o seguinte:

“Filha do Sabio Peixe, durma deitada, durma deitada.”

“Dia waikumumahkd kanikufia, kanikufia,

Wapiyakawa, mari kaya

Maripi, maripi

Ya dikawaya wewayuriya,

Kamisiri wayuriya.”

Enquanto ela estava dormindo, o rabo do filho da Cobra Umu pir6 saiu
da vagina dela. Isso demonstrou que ela estava gravida. Buhtuyari
O’akuhy estava para iniciar o “Canto de Saida”. Nesta parte, os
dancadores costumam sair para fora da maloca. No patio de fora,
fizeram uma roda, cantando deram uma volta. Na segunda volta, o
Buhtuyari O akshu disse aos seus companheiros que eles iam subir com
ele no céu. Dancaram com as mulheres e foram subindo ao céu até a
altura das copas das arvores. Desceram e deixaram as mulheres.
Dancaram novamente e subiram ao céu sozinhos, deixando de vez as
mulheres nesta terra. Vendo isso, a cunhada de Buhtuyari O akdhy
queria subir com ele dizendo:

— A minha irma maior fez isso contigo, eu sou outra, eu quero subir
contigo!

Mas Buhtuyari O’akuhd ndo queria mais levar nenhuma mulher.
Chegando e passando a copa das arvores 0 Buhtuyari O akdhy jogou 0s
haupd que ele dancou, que se espalharam nesta regido do Wituriro
formando varios Weari (locais onde tem Haupua}. Da mesma forma,
jogou espalhando seus maracas de dancas “Nahsa pa” que eram os
passaros Jacupewa (Watarapoa). Foi assim que Buhtuyari O akuhy
subiu de vez para o Céu.

Segundo os interlocutores, o0 Kumu Tarcisio Tukano, kumu Feliciano Tuyuka, Yai
Alexandre tuyuka, Arlindo Moura Tukano, inclusive o Luis Gama Arapasso confirmaram
que foi nesta festa de dabucuri de oferecimento de bacaba a sua esposa, que Buhtuyari
O akuhy fez surgir os Haupu (Bastdo /paus de dangas) nesta Casa Sagrada Wituriro e nas
suas redondezas entre a Comunidade Loiro e Jebari. Nas suas dancas de Kapiwaia com
maracas (Nahsa bahsa), o Watarapo (passaro jacupewa) era o proprio fiahsaga do
Buhtuyari O’akuhy, fazendo o barulho especifico desse instrumento “sa, sa, sa, sa, sa,
sa”. Desses locais, surgiram os Weari (locais que aparecem com formato de capoeira, mas

que sdo locais sagrados onde existem Haupu desde o principio).
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Na prética da pesquisa nesse local, estavam acompanhados comigo o pedagogo
da Escola Jodo Bosco Freitas da etnia Tukano e o professor José Roberto Nogueira da
etnia Piratapuia. Na tarde que chegamos, o senhor Luis Gama ofereceu quinhapira,
conversou conosco e mandou prestar aten¢do nos sonhos que poderiamos ter nessa noite.
Na manhd seguinte, bem cedo, juntamente com sua esposa e dois filhos jovens, ofereceu
mingau e quinhapira. Em seguida, perguntou sobre nossos sonhos a fim de preparar
melhor o cigarro de protecéo.

Depois de nos ouvir, preparou dois cigarros: uma para ser assoprado ali mesmo,
como protecao pessoal, e 0 outro para ser assoprado no local onde buscariamos os Haups.
Segundo ele, estes cigarros protegeriam e tranquilizariam os Wai-mahsa porque somos
netos deles, que viemos pegar os Haupy. Além disso, benzeu também nossos coragdes
(eheripord bahsese). Alertou-nos sobre o cuidado que devemos ter ao tirar os Haupu
destes locais chamados Weari, pois tém muitas historias de pessoas que, por descuido,
acabaram ficando doentes devido aos Wai-mahsa (humanos invisiveis). Como a de uma
mulher que foi buscar lenha num rog¢ado proximo desse local e foi “tapeada nos olhos”
pelos Wai-mahsa (Kahperi pabiardpo). Ela acabou perdendo a visdo de um dos olhos.

De acordo com Barreto (2013), os wai-mahsa sdo seres humanos que habitam nos
dominios da terra, floresta, ar e agua. Eles detém a capacidade de metamorfose e
camuflagem, assumindo (vestindo a roupa) a forma de animais e peixes e adquirindo suas
caracteristicas e habilidades fisicas. Sdo tambem a fonte de conhecimento, aqueles com
0s quais os especialistas tukano (yai, kumu e baya) devem se comunicar e aprender,
acessando neles seus conhecimentos.

Feito isso, nos dirigimos com voadeira no local onde ficam os Haupy. O local ndo
ficava muito distante da comunidade. Assopramos novamente o segundo cigarro no porto,
e o filho maior do Luis Gama nos amostrou, bem na beira desse porto, uma pedra (fa ro
whtd) que apareceu recentemente com formato de quel6nio cabecudo. Ele nos disse que
de tempo em tempo aparece seres assim ali. Segundo ele, as vezes é caranguejo e outros

tipos de animais.
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Figura 7 - Wai-mahsy¢ Uu (Pedra com formato de cabegudo)

Fonte: arquivo do autor, 2024,

NOs ndo éramos especialistas Bayaroa, nem o Senhor Luis Gama, mas, um

pouco do que ele sabia, nos mostrou o preparo dos Haupu:

+1°) Fomos buscar na capoeira propria chamada Weari os Haupu,; com todo
cigarro de protecao. Limpamos um pouco a area, escolhemos o tamanho certo e cortamos
0s Haupd com motosserra em pedacos, numa altura de um metro de comprimento (neste
preparo nao utilizamos muito a pratica e técnica ancestral. Utilizamos instrumentos
modernos que estavam a nossa disposi¢do para podermos ganhar tempo, mas no fim
tivemos certas consequéncias por isso. Relatarei posteriormente). Os Haupu sdo
madeiras leves como molongdés do igapd. Quanto mais secas, mais leves séo.

e 2°) Retornamos a comunidade e, na beira mesmo, descascamos 0s Haupu que
levariamos a Comunidade de Taracua (do Projeto FIRN), deixando somente 0s que 0
senhor Luis Gama nos mostraria para o processo todo de preparo delas.

e 3°) Tendo cortado com motoserra as partes finais dos Haupw, indicaram a parte
de fazer cortes na parte de baixo dos bastdes, em que vao tocar no chdo durante a danca
de kapiwaya.

e Esses cortes feitos com facas bem afiadas acompanham de acordo com os
desenhos/simbolos que se fixardo nelas, na parte inferior do bastdo. Os desenhos sao
proprios das cobras e outros desenhos que viram sob o efeito do kahpi. Todas tem
significado. Mesmo com facas, precisa de martelo para baté-las no pau fixamente. 1sso
permite a formag&o de melhor desenho.
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Figuras 8/9/10/11/12/13 - Comunidade Jebari / Médio Uaupés - Processo de
preparacdo dos Haupu com Luis Gama Arapasso
2 WE ‘, ] 9 3 - ‘\ (/'v % LZPm |

Fonte: arquivo do autor, 2024,

¢ 4% Em seguida, queima-se os Haupu no fogo, sempre girando-as, para que se
possa queimar todo o bastdo uniformemente. Muita atencao nessa hora. Ja bem queimado
suficientemente, comeca-se a descascar. A parte descascada que passou pelo fogo fica
preta. O resto do corpo é branco. Assim, os desenhos/simbolos aparecem do corte que
foram executados. Atualmente, ou se queima ou também pode fazer pinturas desses
Haups, utilizando tintas de cores pretas, vermelhas e brancas.

¢5% Na parte de cima, corta-se preparando um formato que sirva para segurar
com firmeza e movimentar bem o bastdo na hora da danca de kapiwaya. Neste momento,
é bom lembrar a altura dos bayaroa para ndo fazer um bastdo de danca muito alto ou
muito pequeno.

¢ 6°) Antigamente, utilizavam caro¢o de castanha wara peheri na queimagéo da

parte interna dos Haupu. Deixavam o0s carocos no fogo, na brasa, e assim que estavam



52

bem quentes colocavam na parte de cima do bastdo. Ela comegava a queimar e a pessoa
assoprava, controlando a queima. Deveria repetir isso Varias vezes, pacientemente.
Dependendo do nimero de Haupw, esse trabalho podia levar dias. Nossa equipe em
Jebari, furou primeiramente com uma furadeira manual de bucha de rabeta e, depois, ja
com buraco feito, queimamos com eixo de ferro de rabeta. Isso acelerou o processo na
queima. Foi s6 ter cuidado para ndo deixar queimar muito e varar em alguma parte do
bastdo. Quanto maior e mais fundo for o buraco, melhor o som do bastdo. Quanto mais

seco for, terd mais facilidade na queima.

Figuras 14/15/16/17/18/19 - Comunidade Jebari/Médio Uaupés - Continuacao do
processo de preparacdo dos Haupd, com Luis Gama Arapasso

R

Fonte: arquivo do autor, 2024.

Assim que os bastdes ficam prontos, o kumu deve benzer, fazendo o ritual de
protecdo para 0s bastdes e as pessoas que utilizardo na danga de kapiwaya. Neste trabalho
dos hdupw, alguns desses paus de danca tiveram pequenas rachaduras posteriormente,
que foram fechadas com cera de abelha. Isso poderia ter ocorrido porque utilizamos
motosserra e outros instrumentos/materiais modernos? Ou por que neste processo nao
seguimos o processo de preparacdo dos hdupu com o0 método e a técnica tradicional como
poderia ser feito por um Bayaro. Ficamos nessa indagacéo.
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5 - BAHSAMORI — CANTOS E DANCAS DE KAPIWAYA

O interlocutor Luis Gama Arapasso afirmou que é neto de Bayaroa, mas que
perdeu seus avos e pai muito cedo, ainda crianga. S6 tem na lembranga alguns momentos
em que seus avbs cantavam e dangavam Kapiwaya. E o interessante, segundo ele, é ndo
conseguir chegar a um consenso com outros interlocutores na compreensao do significado
recitados/cantados na danca de kapiwaya por ser um canto muito ancestral, ainda do
tempo dos Pamuri mahsa, em Diawi’i. Pode ser que, quando os Pamuri mahsa cantaram
“Kapiwaya”, eles se encontravam sobre forte efeito do kahpi. Portanto, poderiam estar se
referindo ao “kahpi-waya”, significando “me oferega mais o kahpi”. Porém, ficou dificil
definir o significado da radicalidade da palavra Kapiwaya.

Reafirmo, todas estas cerimoOnias de rituais foram cantadas em linguagem
ancestral, criadas pelo Ye’pa O’akuhu na subida da Canoa de transformagéo e entoada
primeiramente no Ohkodiawi’i. Ao cantar nesta lingua do Kapiwaya, mesmo sem saber
0 sentido das palavras, 0s sons da lingua mitica sdo pronunciados e o tempo da criacdo
da humanidade é evocado. Apesar dessa lingua ancestral ndo ter tradugéo para as linguas
hoje faladas na regido, essa lingua é usada, com variac¢@es, em festas de canto e danca por
todos os povos do Alto Rio Negro.

Trata-se da Gente de Transformacdo, usada antes que cada povo surgisse nesse
mundo. Cada festa corresponde a um ciclo de canto e danga, que pode durar um dia e uma
noite ou ainda invadir a manha seguinte. Cada bahsamo relaciona-se a um acontecimento
do passado e se atualiza no presente por meio de ceriménia ritual em cada Bahsawi
(Maloca). Nesta dissertacdo, uso muito o termo Bahsawi ao me referir a grande Maloca.

Os cantos e dancas sdo denominados Bahsamori (Rezende, 2021, p. 287). Os
cantos e dancas relacionam-se aos acontecimentos de suas origens e estabelecem conexao
com os diversos mundos e seus habitantes. Cada Bahsamo relaciona-se a um
acontecimento do passado e se atualiza no presente por meio de cerimdnia ritual em cada
Bahsawi. Quem canta e danca transmite 0s conhecimentos de seu povo que sustentam a
vida. Ha variedade de cantos e dancas. Cada musica relaciona-se aos diversos ciclos de
frutas, ciclos da vida humana, ciclo de peixes, ciclo de lagartas, ciclos das enchentes e
épocas de seca, ciclos das constelacdes, dos trabalhos que séo especificos para cada época
do ano.

As cerimdnias rituais de cantos e dangas sdo preparadas por todas as pessoas que

participam. Essas cerimdnias sdo praticadas com seriedade, pois servem para dar a vida
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ao Bahsawi, aos trabalhos etc. Antes, durante e depois da cerimdnia ritual, os Kumua
realizam as cerimonias de protecdo das pessoas contra as doencgas, harmonizacdo da
convivéncia das pessoas e a inser¢do de conhecimentos no ambiente do Bahsawi.

Assim como todos os povos tém os rituais de festa, desde a criagdo do primeiro
homem de cada etnia, ja havia a festa da puberdade, na primeira Casa no Lago de Leite
(Ahpekd dihtara). Um acontecimento coletivo realizado com uso de bebidas fermentadas
(cana-de-acgucar, kahpi...). No tempo da maloca (Bahsa wiseri), as festas histéricas e
sagradas tinham um calendario especifico e, dentro do Bahsawi, se celebrava as grandes

festas como o dabucuri (Poose) e as cerimonias de Kapiwaya com Jurupari (Mirié porda).

5.1 Cerimdnia de cantos e dancas de kapiwaya

Nesta pesquisa, particularmente ndo cheguei a presenciar uma Cerimonia de
cantos e dancas de kapiwaya. Vi algumas apresentacOes rapidas de algumas dangas de
kapiwaya na Comunidade Taracua, mas sem ser uma Ceriménia completa. Em 2010, na
Comunidade de Caruru-Cachoeira/Alto Uaupés, no territorio dos Kotiria (wananos), 0s
meus sogros (pois a filha deles é atualmente minha esposa) que sdo Bayaroa kotiria
fizeram uma Ceriménia de kapiwaya de Ki bagapo e Bua bagapo no Bahsawi da
comunidade deles.

No entanto, conversando com os interlocutores, os quais boa parte foi da etnia
Tuyuka, que ja presenciaram estes tipos de cerimonias, e lendo a Tese de doutorado de
Pe. Justino Tuyuka (2021) “A festa das frutas”, fui entendendo melhor a execucdo da
Cerimdnia de cantos e dancas de kapiwaya.

A realizacdo dos cantos e dancas de kapiwaya é uma decisdo coletiva que passa
pela aprovacdo do Baya - aquele que conhece todas as estrofes dos cantos, 0s passos de
dancas de kapiwaya e do kumu (especialista em benzimentos). Os Kumua fazem
cerimbnias de prevencdo das doencas e imunizacdo das pessoas contra as doengas que
podem surgir em meio a festa e no interior do Basawi. Os Kumua fazem a imunizacao
dos ambientes utilizando os materiais originarios para as ceriménias rituais: patu, muro,
kahpi, peru e wehtero mumia/ohpe. As cuias de patu e de ohpe/wehtero mumia ficam
colocadas em cima do suporte préprio. Assim se entende sobre esse suporte, conforme
Tendrio (2005, p. 103-183):
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Suporte de cuia

O suporte de Cuia surgiu junto com os humanos. O suporte de Cuia é
utilizado em dias de cerimdnias de cantos/dangas. Existe também o
suporte da Cuia de paatu. Por isso, o suporte de Cuia acompanhou a
Gente de Transformacdo. Ele é parte de nossa vida. Significa suporte
da nossa existéncia como pessoas. E compreendido como 0 nosso Suco
de fruta doce (apud Rezende, 2021, p. 295).

Segundo os interlocutores e Rezende (2021, p. 290), para a grande Cerimdnia, 0
Baya e 0s seus ajudantes, pela parte da manh&, abrem a caixa de adornos. Conferem o que
precisa ser ajeitado, o que precisa ser colocado no sol para tirar o0 mofo. Os materiais
retirados da caixa sdo colocados em cima da peneira. Quando sdo muitos pares de
aderecos, sdo necessarias mais peneiras. Os especialistas em reparacdo olham, tocam e
alisam as plumas para deixar bem arrumadinhas. Os demais especialistas de outros
instrumentos musicais e cerimoniais fazem reparos, consertam, amarram melhor alguns
instrumentos, fecham com o breu alguma flauta rachada e sopram para sentir o som do
instrumento.

Desta forma, as maes e avOs recomendam para as suas criancas, jovens que ainda
ndo passaram pela Ceriménia de iniciacdo e mulheres, evitarem a curiosidade engquanto
0s Bayaroa estdo preparando os enfeites cerimoniais pois, esses enfeites podem se

encantar, estranhar e aborrecer, causando-lhes doencas.

Abrindo a Caixa de Adornos de danca

O Kumu costuma chamar aten¢do aos Bayaroa quando abrem a caixa
de adornos em meio a muitas pessoas, sem terem feito antes a ceriménia
de protecdo com upe e a defumacdo do Basawi. Sem a ceriménia de
protecdo, a caixa de aderecos causa doencas. Quando isso acontece,
outras pessoas acusam dizendo que em dias de cerimbnia jogaram
veneno e mataram as pessoas. Desde a época de nossos ancestrais,
VArias pessoas morreram por ndo respeitarem essas orientacdes. Para
evitar isso, 0 Kumu deve fazer uma boa ceriménia de protegdo. Assim
nos ensinaram 0s nossos ancestrais. A mulher do Baya deve colaborar
para que as pessoas sigam corretamente as orientacfes (Rezende, 2021,
p. 290).

No dabucuri de frutas silvestres, 0 Kumu e o Baya anfitrides aproximam-se dos
Bayaroa da parte de quem esta oferecendo as frutas e proferem o discurso autorizando a

realizacdo de cantos/dancas:

Entrega de enfeites de dancas
Faca como vocé se programou,
meu genro, meu sobrinho,
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cante e dance no Basawi,

como vocé pediu para fazer.

Assim foi entre nos,

desde 0s nossos ancestrais,

quando sdo filhos dos Bayaroa,

netos dos Bayaroa,

sentavam-se nos seus bancos de vida,
sendo filhos de um mesmo pai,
formavam um par para cantar e dangar,
cantavam e dancavam com propriedade,
com alegria.

Narravam histérias de origens,
trocavam os conhecimentos entre si,
sentindo-se netos de um mesmo avé ancestral.
Vocé realizou seus cantos e as dancas,
em conformidade com a sua promessa,
apropriando-se dos cantos e dangas,

por isso, cante e dance,

no interior do meu Basawi

(Rezende, 2021, p. 291).

Assim, os Bayaroa executam os seus Bahsamori cantando e dangando. Quem tem
sua caixa de adorno, enfeita-se, principalmente os Bayaroa, com plumas, cocares na
cabeca, braceletes, chocalhos nos pés. Os demais, que ndo sdo Bayaroa, podem dancar

sem.

5.2 Adornos cerimoniais

Os adornos cerimoniais formam o corpo do Baya, 0s 0ss0s que 0 Sustentam e sua
vida gue esta nestes adornos. Todo o corpo da pessoa pertence a esta Caixa. Quando o
Baya fica doente, 0s benzedores dirigem-se a essa Caixa, pois tudo o que nela esté € vida
do Baya. Estes adornos sdo formados nas Casas de Transformacéo, sempre jejuando e
respeitando varias restricbes ao usar ou fabricar cada um deles.

O Baya cuida dessa Caixa, guarda em sua casa ou pendura no esteio de danca da
maloca. Ao lado fica a lanca-chocalho, suspensa no horizontal por duas argolas de cipé.
A Caixa de Adornos contém a maior parte dos adornos usados pelos Baya para dancar,
conforme Tenorio (2005, p. 166-167):

Penugem de mutum (wanopi sibo), junto com yuyuri sitia
Pingente cerimonial de curaua (yuyuri sitia)

Cordao de pena de japu (umupikd sitia)

Diviséo de tecido de entrecasca

Um par de faixas emplumadas (mapoari) de boa qualidade
Divisdo de tecido de entrecasca (wediro sataro)

Outros pares de faixas emplumadas
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Rabos-de-arara (mapikori) investidas

Varinha de plumas (witdge)

Divisao de tecidos de entrecasca (diwediro sataro)
Pente de penas de garga (uka)

Corda de pelos de guariba (emoapoafiapori)
Bracadeira (dikayosaripa), invertidos

Asas de garca (yekasero)

Corda de curaua e pelos (poasiarida)

Ossos de onca (kdadekari)

Flauta de weru weru

A corda de langa-chocalho néo fica na Caixa,

fica guardada em outro local (yukebesuge dekata yorida).
Os cintos de dente de ong¢a sdo guardados num
pequeno atura, préprio para isso

(Rezende, 2021, p. 295).

Novas geracdes de cantores de hoje continuam usando todos estes adornos. Em
geral, ndo sabem mais fazé-los como os velhos sabiam, de quem os herdaram em linha
paterna (de pai para filho, dentro de um mesmo grupo de descendéncia).

Apos dancar, alguns adornos feitos de plumaria, entrecasca ou tecido, devem ser
colocados em um varal para secar, antes de serem guardados novamente na Caixa. Faz
parte dos cuidados desses instrumentos de danca deixa-los secar ao sol uma vez por més,
mesmo sem uso. Assim, evita-se que piolhos, como mapoakia, comam as penas ou
deteriorem suas partes. Em seguida, guarda-se novamente a Caixa na maloca.

Cada adorno cerimonial tem sua historia de origem, tem forma propria e exigem
cuidados ao serem construidas, também sdo especificas para serem usadas em certas
cerimodnias.

Prosseguindo com a Ceriménia, realizam a ceriménia de passagem de cuia de patu
e do murord (fumo/cigarro) nos intervalos principais. Os discursos seguem assim,

conforme ensinou Hremiri, interlocutor do Rezende:

Circulagao da cuia de patu

Junto com os seus filhos,

fume o muno,

coma o patu,

deguste do peyuru.

Terminando de beber,

levante-se,

junto com os seus filhos,

pois hoje é o dia para vocé cantar e dancar.
Anime-nos cantando e dangando,

faca-nos a companhia,

pois assim nGs programamos para essa cerimoénia.
(Rezende, 2021, p. 292).
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Os Tuyukas tratam também da importancia do Yaigu (lanca-chocalho) dentro da

cerimdnia ritual, conforme Tendrio (2005, p. 41-42):

Toque da lanca-chocalho

Primeiramente o Baya toca o yukubesugu (lanca-chocalho) no dia em
que as mulheres preparam o peyuru e nesse dia pede aos Kumua que
realizem a protecdo das pessoas e do Basawi com patu (...). No dia da
cerimdnia toca novamente (...). Anunciando o ritual de passagem da
cuia de paatu toca novamente. (...) No intervalo de discursos toca
novamente. (...) Toca para marcar a passagem da meia noite. Ao
amanhecer do dia seguinte, toca para anunciar aos Bayaroa a saida de
seus lugares para se dirigirem junto a porta das mulheres onde narram
sobre os Pamuriwiseri e bebem o peyuru que sobrou (apud Rezende,
2021, p. 292).

Os Kumua e os Bayaroa fazem discurso no momento de patu ehkarikura (dar de
comer o0 patu) e de m#no (passagem do fumo/cigarro). Contam 0s acontecimentos em
épocas de nossos ancestrais.

O Baya, por fim, faz o seu discurso quando ele anuncia aos Kumua que ele vai
realizar a cerimdnia de canto/danca. Citarei o discurso transcrito pelo Rezende (2021) do
Antbnio Sarmento Rezende, Baya, numa cerimdnia realizada no dia 1 de janeiro de 2019,

no Basawi da comunidade de S&o Pedro, alto rio Tiquié:

Discurso de inicio das dancas

Meu avé (meu tio, meu sogro etc.), eu anuncio a vocé que nesse
momento iniciarei a cerimdnia de canto e danca. Assim eu relembro os
nossos ancestrais. Como eles, sendo donos de Basawiseri e sendo
Bayaroa se reuniam para cantar e dangar com 0s Seus irmaos menores,
maiores e seus cunhados. Cientes de que viviam cercados de doencas,
eles pediam aos Kumua a cerimbnia de protecdo das doencas.
Reservavam um dia para viverem com alegria. Entdo, os Bayaroa
cantavam e dangavam. Como faziam 0s nossos ancestrais e eu, mesmo
ndo sabendo tudo o que eles sabiam, com o0 pouco que eu sei, cantarei
e dancarei. Assim eu lembrarei aquilo que faziam os meus avés quando
estavam vivos. Cantarei e dancarei com os irmaos menores, maiores e
tios. Eu cantarei e dangarei como eu prometi. Diante disso, eu peco que
vocé, meu avd (tio, sogro...) acompanhe-me de seu lugar! (Rezende,
2021, p. 293).

Cada Baya discursa para todos os Kumua (geralmente sdo trés). Os Kumua

respondem ao que esta sendo discursado pelo Baya:

Os kumua discursam com o Baya

Meu neto, eu estou aqui! Eu estou atento e feliz, pois vocé nos anuncia
que nesse momento iniciara a cerimbnia de canto e danga para
relembrar os nossos ancestrais. Como eles, sendo donos de Basawiseri
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e sendo Bayaroa se reuniam para cantar e dancar com 0s seus irmaos
menores, maiores e seus cunhados. Cientes de que viviam cercados de
doencas, eles pediam aos Kumua a cerimdnia de protecdo das doencas.
Reservavam um dia para viverem com alegria. Entdo, os Bayaroa
cantavam e dancavam. Como faziam os nossos ancestrais, vocé, mesmo
ndo sabendo tudo o que eles sabiam, com aquilo que vocé conhece
cantara e dancara para lembrar aquilo que faziam os seus avos quando
estavam vivos. Vocé cantard e dancard com 0s seus irmaos menores,
maiores e seus tios, pois assim vocé anunciou para nés. Diante do que
vocé vai realizar, eu vou lhe acompanhar sentado aqui no meu lugar,
meu neto! (Rezende, 2021, p. 294).

Quando o Baya principal e os kumua finalizam seus discursos, todos os homens
que estdo dentro respondem dizendo: hd hé hé hoo6! hd hd hd hddd! (com entonacdo).
A partir disso, os Bayaroa ja estdo autorizados para iniciar a ceriménia de cantos e dangas.
Os Bayaroa todos déo retoques finais em seus enfeites, dos pes a cabe¢a. Quando eles
comegam a cantar novamente, todos 0s homens que estdo no Bahsawi entoam: ho hd ho
h666! hd ho hd h6dd!

A partir desse momento, todos os olhares de homens e mulheres, dos Kumua e
outros especialistas, se voltam para os Bayaroa gque cantam e dancam kapiwaya.

Os Bayaroa, encantam-se em Pamuri Yukkusy (Seres ancestrais) com a utilizacao
dos adornos cerimoniais dos rituais e inspirados pelos efeitos cerimoniais que recebem
durante a cerimdnia de patu, murd, kahpi, peru e upe de defumacéo, cantam/dancam bem
com as letras criadas por Pamari Yukdhsy (primeiros humanos) e dangam com 0s ritmos
dancados nos Pametri wiseri. E, os Kumua, atraves do agenciamento do kahpi, tornaram
os Bayaroa capazes de aguentar varias horas cantando e dancando. E muito interessante
ver 0s Bayaroa: eles se sentam nos seus bancos de vida, pois sdo bancos que possuem

poderes para torna-los em Bayaroa, Kumua e Yaiwa:

Assento dos mestres de dangas

Banco que transforma a pessoa em Kumu,
Banco que transforma a pessoa em Baya,
Banco que transforma a pessoa em Yali,
Banco de suco doce,

Banco de leite

(Rezende, 2021, p. 296).
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5.3 Espaco de danca no bahsawi

Figura 20 - Desenho de Félix Rezende Barbosa/Etnia Yeba mahsa - Bahsawi
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Fonte: Desenho de Félix Rezende Barbosa, 2025.

O professor Félix Rezende Barbosa, da etnia Yeba mahsa, 33 anos e Bayaro de
Caricu, nascido e criado no Alto Tiquié, é recente morador na Comunidade Taracué. Ele
confirma com os relatos de Rezende (2021, p. 298). Os Bayaroa sentam-se no espacgo
reservado para eles em todos os Bahsawiseri. Os primeiros dois esteios sustentam a porta
de entrada dos homens, é a porta do sol nascente. A segunda dupla de esteios marca o
espaco dos Bayaroa. Os seguintes esteios (3 e 4) demarcam o espaco de danga.

A circulacdo dos Bayaroa segue no lado esquerdo. Por isso, a sua dama fica na
parte externa quando eles seguem dangando. Quando eles dangam enfileirados, segurando
um no outro, a mao esquerda se apoia no ombro direito de quem esté a sua esquerda. As
mulheres ficam entre os homens. Elas sdo importantes para dar seguranca na fileira, por
isso, as mulheres colocam os bracos por trds dos corpos dos Bayaroa. As mulheres
seguram uma na outra, tanto com o braco esquerdo como com o direito. Assim, a fileira

de danca segue bem firme. Por isso, se exige que as damas acompanhem bem aos ritmos
dos Bayaroa. Elas também sdo Bayaroa.
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A danca parte no espaco entre a dupla de segundo e terceiro esteios. E 0 espaco
que fica bem na frente onde os Bayaroa se sentam. Por isso, quando eles comegam e
recomecam o0s cantos e as dancas, eles se levantam e formam a fileira circular (meia lua)
em frente ao espaco na sua frente. Quando saem dangando, seguem sempre para o lado
esquerdo, seguem no lateral esquerdo e dao retorno do lado da porta das mulheres, que é
0 espaco entre a dupla de esteios 4 e 5. Como a dupla de Bayaroa esta no centro da fileira
circular, o dltimo homem da ponta esquerda segue na frente, obedecendo aos comandos
dos ritmos do Baya principal. Os tltimos dois esteios sustentam a porta das mulheres, é
a porta do sol poente. Os parentes Tuyukas Ytapinopona assim se referem aos esteios que

sustentam o espaco dos Bayaroa, segundo Tenorio (2005, p. 24):

Esteios que demarcam o inicio/fim das dangas

Os esteios que sustentam os Bayaroa sdo esteios de Masakura (flautas
cerimoniais) dentro do Masakurawi, sdo esteios de frutas. O Kumu
torna-os em esteios de suco doce. Sao esteios-fontes de visdes sob 0
efeito do kapi. Nas visOes dos Bayaroa, os esteios mostram os diversos
desenhos e diversas cores; emitem vozes de cantos aos ouvidos dos
Bayaroa (apud Rezende, 2021, p. 298).

A visdo das diversidades de cores sob o efeito do kahpi é fundamental para quem
faz a cerimdnia do kahpi e para quem bebe. Todas as pessoas que bebem kahpi
(ayahuasca) desejam ver a beleza das diversidades das cores que lhes aparecerdo e ouvir
0S novos conhecimentos dos seres ancestrais.

Nas cerimdnias rituais, os especialistas em kahpi inserem efeitos que vém sendo
transmitidos de geracdo a geracdo desde os tempos de nossos ancestrais. A seguir estdo

organizadas algumas cores que o interlocutor Yremiri ensinou ao Rezende (2021):

O Kumu da de beber aos Bayaroa o kapi da origem, do ser do kapi, com
suas diversas cores, das cores das cobras; cores brancas, vermelhas,
verdes. Sdo coloridos que aparecerdo na visdo dos Bayaroa. O Kumu
insere no pote de kapi e no préprio kapi as cores e desenhos do bastdo
de danga. Esses efeitos sdo mexidos e remexidos dentro do pote. O
Kumu insere no kapi os efeitos de movimentos de agua e seus
banzeiros. Os mesmos efeitos sdo inseridos no banco e os proprios
efeitos se tornam em banco do Baya; insere os efeitos de banco
colorido, feito de diferentes madeiras; o banco é transformado em banco
de carajuru, de urucum; banco colorido com as cores e os desenhos das
pedras. O Kumu insere no kapi as cores (verdes, amarelas, pretas...) de
lagartas do pé de ingazeiro e de uacu no banco; o Kumu torna o banco
do Baya bem seguro e cheio de cores. Torna o banco em banco de Kumu
e Baya repletos de cantos/dancas. Por isso, as muasicas se revelam ao
Baya e ele segue acessando os diversos repertérios. Quando se bebe o
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kapi sem passar pela cerimbnia ndo €é possivel acessar o0s
conhecimentos; bebe-se para sentir a embriaguez; ndo se consegue fazer
0s basese nem discursos na passagem de mwnoro e patu. Por isso, 0
Kumu insere no pildo os pedacos do kapi com as seguintes cores:
desenhos do pote do Kkapi: cores de urucum, de carajuru, cores de
carvao. Insere todos os tipos de cores para gerar a boa Vvisdo aos
bebedores do kapi. O Kumu insere as cores brancas no kapi, no corpo
humano e na sua saude. Ergue os desenhos e suas cores; espalha-os por
todo o espaco do Basawi (Rezende, 2021, p. 299).

Os Kumua esperam que 0s Bayaroa, sob os efeitos cerimoniais, se tornem capazes
de aguentar todos os efeitos que contém o kahpi, principalmente, evitar o vomito.

Rezende (2021, p. 301) relata que o Kumu Bernardo Barbosa e yai Jairo Londofio,
ambos do povo Makuna, moradores da comunidade Puerto Amazonas (Colémbia), no dia
24 de julho de 2019, no Encontro de Valorizagédo do Conhecimento Tradicional do Alto
Rio Negro com o apoio do DSEI (Distrito Sanitario Especial Indigena do Alto Rio Negro)
e do Conselho Distrital de Saude Indigena (CONDISI) onde estavam presentes Kumua,
Yaiwa bahserd (benzedores) para o intercambio sobre o conhecimento tradicional e
xamanismo para fortalecer a satde e 0 bem-estar dos povos e territorios, falaram sobre
ehtoase (vomito) do kahpi por parte dos Bayaroa e outros.

O Bernardo disse que quem bebe o kahpi, quando da vontade de vomitar, ndo pode
sair do Bahsawi para vomitar no mato, pois, ao fazer isso, ele esta jogando para longe
todos os efeitos do kahpi inseridos pelos Kumua para favorecer a boa visdo. O Bernardo
(Makuna) completou dizendo que o Baya, quando sente a vontade de vomitar, deve fazé-
lo na frente de onde ele esta sentado.

Dessa maneira, os efeitos de kahpi inseridos pelo Kumu e jogados pelo vémito,
sdo vomitados préximo do banco do Baya. Quando o Baya sente o cheiro de seu vomito,
recebe de volta os efeitos inseridos pelo Kumu. Assim, ele recebe boas energias e torna-
se disposto e recebe diversos conhecimentos direcionados pelo Kumu aos Bayaroa.

Os Kumua sdo conhecedores de varios efeitos que podem ser inseridos na bebida
kahpi. Eles inserem no kahpi diversos efeitos para que quem dele beber ganhe as
inspiragdes para executar bem os discursos. O interlocutor do Rezende (2021), Bremiri,

ensinou-lhe sobre esses conhecimentos importantes:

Insercéo dos discursos no kahpi

O Kumu insere todos os efeitos no pote de kapi: os discursos da
passagem do muro e do paatu entre os Kumua e os Bayaroa; insere
masicas, cantos, ritmo de dangas; insere as melodias de perurige e seus
ritmos; insere a alegria e cancbes repentistas das mulheres e dos
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homens; insere a satisfacdo que sentirdo aqueles que beberdo o kapi.
(Rezende, 2021, p. 302).

A cerimodnia ritual de cantos e dancas compde: execugdo de cantos/dangas, pausas
(continua em pé) para beber o0 peru (caxiri), descanso sentados nos seus lugares, consumo
de peru e alguns bebem o kahpi; os Kumua realizam a passagem de cuia (ou outro
recipiente) de patu e 0 murord aos Bayaroa na execucdo de cantos e dancas; retomada de
cantos/dangas.

O Kumu realiza uma passagem simples de patu e m#rord, comentando e
aconselhando o que precisa estar atento e 0 que o Baya deve conduzir. Existe um
momento também de passagem de patu e mzrord mais solene, em que realizam os
discursos narrativos das historias de ancestrais. Quem protagoniza o discurso sdo 0s
Kumua e os Bayaroa seguem respondendo.

Apresento aqui um discurso de um kumu Ye’pa mahsu (Tukano) a um Bayaro

Ytépinomaks (Tuyuka):

Circulagéo do ipadu e do fumo

Vocé esta sentado! Coma o patu, ainda!
Os nossos ancestrais faziam assim!

No interior do Basawi!

Cientes de que sdo filhos de um mesmo pai!
Com os seus genros!

Com os seus sogros!

Tornavam um dia de alegria!

Dentro do Basawi!

Moradia do Ytapird (Cobra Pedra)!
Dentro do umbigo do Ytapiro!

Dentro da coluna vertebral do Ytapiro!
Debaixo da cobertura do Ytapiro!
Colocavam seus saberes bem visiveis!
Sabendo que sdo netos de um mesmo avé!
Dentro do Basawi faziam seus discursos!
Cantavam e dancavam as musicas!

Os seus ancestrais!

Comendo o patu e fumando cigarro!
Tornavam-se um Unico povo!

Com os seus pares!

Com eles organizavam o canto e a danca!
Cantavam e dancavam!

Vocé é ciente do que faziam os seus avos!
Por isso, hoje vocé canta e danga!

Assim faziam nossos ancestrais, meu sobrinho.
Os Ytapiropora (Tuyuka)!

Sentindo-se membro do mesmo povo!
Alegravam-se juntos!

Disso vocé conhece, meu sobrinho!
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Tendo os seus Basawiseri!

Tendo os seus Kumua e Bayaroa!

Preparavam o peyuru!

Bebiam juntos com os seus avos!

Dentro do Basawi!

Também os seus avos!

E os seus filhos!

Assim ganhavam a vida!

Apropriavam-se dos cantos e dancas!

Com o muno (fumo) protegiam o Basawi!
Executavam os cantos e as dancas!

Ciente dessas herangas!

Vocé canta com alegria!

Acaba de cantar e dangar, meu sobrinho!

Os nossos ancestrais!

Sentindo-se filhos de um mesmo pai!
Cantavam e dancavam!

Embora vivamos num mundo cheio de doencas!
Tornavam um dia de alegria!

As cerimOnias rituais limpavam as doencas!
Respeitavam as tradicdes de nossos ancestrais!
Assim fizeram nossos avos e seus sogros!

No chdo do Basawi!

Sendo especialistas em ceriménias do Basawi!
Apropriando-se de cantos e dancas!

Comendo o patu, fumando o munoro!

Dentro do Basawi de sua vida!

Com os seus filhos!

Com os seus cunhados!

Fumando o seu munoro!

Transformavam este chdo, num espaco sem males!
Vocé sabe que é herdeiro desses saberes!

Por isso, é especialista das musicas!

Vocé sabe como 0s seus avos cantavam e dancavam!
Meu sobrinho, vocé faz como os seus avos!
Cantar e dancar!

Fez bem, meu sobrinho!

(Rezende, 2021, p. 304-305)

O Baya Ytapinomaku (Tuyuka) respondeu ao kumu Ye’pa mahsu (Tukano):

Circulagdo do ipadu e do fumo

Eu estou sentado!

Os meus ancestrais faziam assim!

No interior do Basawi!

Cientes de serem filhos de um mesmo pai!
Com os seus genros!

Com os seus sogros!

Tornavam um dia de alegria!

Dentro do Basawi!

Moradia do Ytapino (Cobra Pedra)!
Dentro do umbigo do Ytapino!

Dentro da coluna vertebral do Ytapino!
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Debaixo da cobertura do Ytapino!
Mostravam os saberes!

Sabendo que s&o netos de um mesmo avo!
Dentro do Basawi faziam seus discursos!
Cantavam e dangavam as musicas!

Os nossos ancestrais!

Comendo o patu e fumando cigarro!
Tornavam-se um Unico povo!

Com os seus pares!

Organizavam a cerimoénia de canto e a danga!
Cantavam e dancavam!

Eu estou ciente do que faziam os meus avos!
Por isso, eu cantei e dancei!

Como faziam 0s nossos ancestrais, meu tio.
Os Ytapinopona!

Tornando-se 0 mesmo povo!
Alegravam-se juntos!

Disso eu conhego, meu sogro!

Tendo os seus Basawiseri!

Tendo os seus Kumua e Bayaroa!
Mandavam preparar o peyuru!

Bebiam juntos com os seus avos!

Dentro do Basawi!

Também os meus avos!

Com os seus filhos!

Fortaleciam a vida!

Apropriavam-se dos cantos e dancas!

Com o muno (fumo) protegiam o Basawi!
Cantavam e dancavam!

Ciente dessas herancas!

Eu cantei e dancei com alegria!

Acabo de cantar e dancar, meu tio!

Os nossos ancestrais!

Sentindo-se filhos de um mesmo pai!
Cantavam e dancavam!

Embora vivessem num mundo de doengas!
Tornavam um dia de alegria!

As cerimonias curavam as doengas!
Respeitando as tradi¢cdes de nossos ancestrais!
Os nossos avos com 0s seus ancestrais!
(Rezende,2021: 305-306-307)

Sobre Bahsamori (MUsicas: cantos e dancas), segundo Rezende (2021), o Tuyuka

Higino Pimentel Tendrio, em uma viagem de pesquisa com o grupo Ytapinopona até

lauareté, no ano de 2008, conversando com Addo Lemos — Diarimasa (Arapaso) na

comunidade de Loiro, lembrava a importancia dos discursos dos Kumua na ceriménia

ritual de Yuhka bahsa:

MuUsicas: cantos e dancas
Na cerimonia de Yukurika basore 0s nossos ancestrais sopravam 0s
Miridpord e conduziam as frutas para dentro do Basoriwi. S&o histérias
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grandes. Nossos avls discursavam varias vezes e demoradamente. Eu
vi 0 meu fazer isso. Hoje em dia quando os Kumua e os Bayaroa
realizam os discursos, os demais reclamam que estdo falando demais.
Antigamente, eles concluiam os discursos e voltavam a cantar/dancar.
Por volta das onze horas da noite, faziam os discursos de concluséo do
dia e abertura da noite. Através dos discursos, falavam de todos os
Basawiseri. Depois voltavam a fazer os discursos por volta das trés
horas da madrugada. Faziam muitas cerimonias. Por isso, eles faziam
longos discursos com os seus primos e cunhados. Somente com 0s
especialistas de nossa comunidade ndo da para falar muito, o assunto
acaba logo. Se falarmos somente a nossa lingua, os discursos tornam-
se curtos. Os discursos ganham qualidade quando se fala com os
cunhados, todos falando dos cigarros cerimoniais; narrando historias a
partir do préprio conhecimento, assim se alongavam os discursos.
Invertiam os momentos de discursos entre eles. No meio de discursos,
faziam pausas para fumar e retomavam suas narrativas. Ao amanhecer
do dia seguinte, realizavam a cerimonia de deslocamento dentro do
Basawi para beberem o peyuru que sobrou no lado da porta das
mulheres, porta do sol poente (Rezende, 2021, p. 307-308).

Os av0s e pai de Rezende (2021) informaram a ele que as narrativas ancestrais
realizado proximo a porta das mulheres, do sol poente, é muito longo, pois sdo narrativas
que se referem desde o inicio até os lugares mais recentes onde viveram 0S n0sSs0s avos.
Era uma prova de quem sabia mais. Essas narrativas podiam causar também muitos
problemas, pois cada um possui a sua versdo e nao aceita com tranquilidade a versdo mais

simples de outro Kumu.

5.4 Como se tornar Baya — cantador e dancador

Os interlocutores, na roda de conversa que tivemos em 23 de Abril de 2025,
contaram os desafios que existem para se tornar Baya (mestre de cantos e dancas
tradicionais), yai (pajé) ou kumu (especialista em benzimentos).

Segundo os tuyukas, todo mestre de cantos e dancas tradicionais é conhecido como
Baya ou Bayaro. Para ser Baya — cantor e dancador — € preciso talento. Tornam-se Baya
apenas aqueles que escutaram os velhos cantar. Em geral, um filho de Baya ou aquele que
tenha vocacdo. Desde crianca, o pequeno Baya ja demonstra interesse e observa tudo o
que os bayaroa executam nas suas cerimdnias. Com o tempo, ele vai se ingressando com
os mais velhos, vai aprendendo e praticando essas dancas.

Os jovens iniciantes devem fazer ablugdo dagua (ahko ehtoase) de madrugada,

bem cedo. Isso para se sentirem bem, para ter um corpo sadio, para aprender bem o0s
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conhecimentos de nossos avés, aprender bem os cantos, as dancas. A pessoa que quisesse
atingir esses objetivos fazia a ablugdo d"agua.

Mas é na Cerimdnia de Iniciacdo aos meninos, quando vao tomar kahpi pela
primeira vez, € que de fato confirmara se tem vocacdo para ser Bayaro, para ser kumu
(especialista em benzimentos) ou para ser yai (paje).

Segundo Rezende (2021, p. 327), a cerimdnia ritual de Iniciacdo é acompanhada
da bebida kahpi, que é preparada e armazenada em um kahpit# (recipiente de kahpi).
Diversos efeitos sdo inseridos pelo Kumu. Depois, é servido com uma cuia pequena, de
uma a trés vezes de cada vez, conforme a deciséo do servente do kahpi. Respeitam-se aos
papéis especificos dentro de uma cerimdnia. Todos 0s jovens iniciantes que querem ser
Bayaro, kumu ou yai bebem a mesma quantidade e com a mesma cuia. O kahpi é ingerido
por cada homem que se preparou para aquele momento e cada qual obtém visdes
diferentes, acessa diferentemente os conhecimentos. Quem se prepara com a pratica de
ablucdo d"agua, purificando o seu estdbmago das impurezas e quem segue as dietas
alimentares sdo pessoas aptas para adquirirem novos conhecimentos. Os conhecimentos
(discursos, musicas, cantos, dancas) gostam da pessoa capaz de trata-los bem, pois eles
Se enamoram e se casam COm essas pessoas.

Segundo kumu Tarcisio Tukano, € o kahpi que escolhe o que é melhor para vocé
OU 0 que VOCé vai ser se cumprir as restricdes (Be tise) a serem cumpridas. Se ndo der
para vocé o kumu ou Yai ja identificara e falara na hora para vocé que o que vocé deseja
ser, ndo sera possivel. Dependera tudo de como vocé vai se comportar frente a forte
alucinacgéo provocada pela bebida kahpi e fumo (kahpi munoro). Praticamente vocé perde
a consciéncia do local e da realidade do momento. Estard em outro nivel de consciéncia.
E quando voltar a consciéncia ja sera tarde demais. Vocé ndo pode comer outra coisa a
ndo ser sO ingerir caxiri doce (peru i 'pitise). Sentindo toda essa tonteira e mal-estar, vocé
mesmo precisara ter consciéncia prépria e ir fazer a ablucdo d"agua ahko ehtoase (ndo é
facil passar por isso).

S0 depois disso 0s jovens iniciantes retornam ao Bahsawi para enfim acompanhar
0s Bayaroa nas suas dancas tradicionais. Para aquele jovem que quer ser bayaro de
verdade, este € 0 momento certo e propicio da sua vida. Ele vai tomar caxiri forte de cana
e de outros tipos. Vai comer ipadd, fumar mais cigarro cerimonial e tomar kahpi. E claro,
vai cantar e dancar Bahsamori de kapiwaya com outros Bayaroa.

Disseram que o0s Tuyukas sdo kumua especialistas nesse preparo e dohase

(diversos efeitos inseridos com benzimento) da bebida de kahpi forte neste tipo de
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cerimdnia. Assim o jovem Baya, pode beber kahpi, comer ipadi e fumar o murord
cerimonial com os Bayaroa.

Na pratica, deve seguir as disciplinas restritivas e praticar o ritual ahko ehtoase
(vomitacdo da agua) nas madrugadas, como fazem os homens Bayaroa. A partir disso, 0
Baya principal continuard sempre ensinando, acompanhando no aprendizado de outras
cerimdnias. Com bastante préatica, ele comeca a procurar frutas do mato para fazer
dabucuri. Ja pode cantar sozinho e fara uma danca cerimonial.

O Baya é o primeiro, o chefe. Ele retne parentes, tios e irméos, fazendo grandes
cerimdnias de canto e danca de que é conhecedor, acompanhadas por ceriménias de
protecdo de doencas dirigidas pelo kumu, e por entoagfes dirigidas pelos companheiros
Bayaroa e jovens aprendizes. Neste contexto, ndo pode faltar a Yehego (mulher
especialista em entoagOes na danca de kapiwaya).

5.5 Yehego — mulher especialista em entoagoes

Ela é aquela que faz a entonagéo da voz em meio aos cantos e dancas dos Bayaroa

na danca de kapiwaya. O papel da mulher Yuhugo:

Desde o nascimento da menina, na cerimbnia de nominacgdo, 0 Kumu
insere em seu coracao, em seu ser feminino, as qualidades para torna-la
yahugo. No seu crescimento, os pais a cuidam fazendo as dietas
alimentares. O papel de yahugo € exercido pelas esposas dos Bayaroa.
N&o é uma invencdo pessoal de uma mulher. Aquilo que essa mulher
faz é componente de Basawi. Por isso, a mulher Yuhugo é importante
(Rezende, 2021, p. 309).

Entre os Pamuri mahsa, enfatiza-se também a importancia do heripora bahsese

para as mulheres, como afirma Barreto (2022, p. 91):

Dar o nome de (...), significa injetar no corpo da crianca as qualidades
desta heroina, isto &, transferir as capacidades de uma pessoa
comunicativa, lider, destemida, protagonista, trabalhadora,
“diplomatica”, yuhugo (mulher que acompanha os cantos durante a
danca de kapiwaya nas festas de poose). Tudo isso, na linguagem de
bahsese, é chamado de karako kumurd, opekd kumurd da mulher. Por
essa razdo, a mulher, quando adulta, devera ser comunicativa com as
pessoas, é lider, é yuhugo e oradora durante o poose, fungdo
fundamental nos grupos sociais do Alto Rio Negro.

Por tanto, a mulher Yuxh#go é reconhecida como Baya, pois desde o nascimento

foi preparada através da cerimdnia de nominag#o. E algo cultivado e cuidado pelos pais
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para que ela atinja a sua meta. Desta maneira, seu papel é importante na ceriménia ritual
da danca de kapiwaya. Geralmente a Yahugo pode ser a esposa, filha ou neta de Bayaro.
A Yuhugo é companheira do Baya, isso ndo significa dizer que ela danga com o
Baya. Ela acompanha em alguns momentos do canto e da danca, andando paralelamente
ao movimento da fileira da danca. Algumas vezes ela é acompanhada por outra mulher.

A yevhego fica no centro do espaco de danga, acompanha 0 movimento do grupo,

AAAAAA

prolongado e agudo (soprano — deve ter muito félego e voz bonita).
Aos olhos e aos ouvidos de quem ndo é especialista em Yzhuse, parece tudo igual,
mas ndo é assim para quem se especializa nesse papel cerimonial. Yxhuse possui sua

variacao e adequacéo a cada cerimdnia ritual de cantos e dancas:

Variagdes da entonagdo da voz cerimonial

A especialidade de entonacdo ndo é para fazer sozinha. Ela é
acompanhada por outra mulher especialista. As duas sdo escolhidas
pelo Baya principal. A entonagdo varia conforme a danga. Existe a
entonacdo propria para a cerimbnia de Yukurika basore. Entonagdo
propria para a danca de acolhida aos seus cunhados etc. (Rezende, 2021,
p. 311).

Yuh#go sabe 0 momento de sua atuacdo, 0 seu espaco na ceriménia ritual de

cantos e dancas, observando os passos do Bayaro principal e os esteios do Bahsawi:

Pista para a circulacédo da entoadora

O que determina a entonacdo sdo os esteios do Basawi. As mulheres
Yuhurd j& foram iniciadas desde a cerimbnia de nominagdo. A
entonacdo inicia-se frente ao esteio donde 0s Bayaroa comegam a
dancar até onde ela aguentar a sua entonacdo sem parar. Quando faz
outra entonacéo, ela recomeca de onde parou na rodada anterior até
onde aguentar. Yuhugo ndo pode ficar parada. Ela, com a sua colega,
abragadas, seguem acompanhando o ritmo de dangca dos Bayaroa
(Rezende, 2021, p. 311).

As mulheres Yzh#ra sabem quantas vezes deverdo executar o seu papel de yzhuse

(entonacdo), determinadas em cada ceriménia de danca:

Quantidade de entoacoes

A senhora Yebamasa (Makuna) me ensinou que antigamente mulheres
Yuhurd faziam entonages solenes trés vezes numa danca. Ela disse que
quando os Bayaroa comecam a cantar e dancar bem é a hora da Yuhugo
soltar a sua voz para a entonacdo para embelezar mais as vozes dos
cantores e os ritmos de dancas (Rezende, 2021, p. 311).
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Rezende (2021) afirma que as vozes dos Bayaroa e da Y#h#go se complementam
harmonicamente. Assim, acontece quando a mulher Y#h#go langa a sua voz no momento
certo durante a execucdo das partes dos cantos e dancas do Baya. Quando a entonagéo da
Yuhugo, 0s cantos e as dangas dos Bayaroa ndo criam a harmonia esperada, ha
necessidade de corrigir para acertar o ponto, pois aquele momento ndo é um ensaio, faz
parte da execucdo da cerimdnia ritual e ndo ha como voltar novamente para que ela refaca
a sua entonacao.

Yuhwgo ndo € algo improvisado e faz parte de algumas mulheres, filhas dos Kumua
e dos Bayaroa. E uma especialidade cerimonial. Por isso, a mulher Yzhugo € desde o seu
nascimento bem cuidada com as cerimdnias rituais. Faz ablugdo da dgua (ahko ehtoase),
pode tomar kahpi, pois ela é Baya.

O cuidado de sua voz ndo quer dizer que ela deve ficar treinando as entonacdes.
Rezende (2021) afirma que nunca viu uma especialista Y#h#go ensaiando a sua entonagao
nem mesmo antes das cerimdnias rituais de cantos e dangas. O modo de cuidar da voz é
0 seguimento das restricdes de certos alimentos e da forma como sdo preparados (assado,
comida quente...). A sua voz € cerimonial e quando ela exerce a sua entonacéo ela entra
em outro nivel, no mundo dos cantos e das dancas. O seu interlocutor, Dupo Mario, lhe

ensinou assim:

Entoadora é preparada desde o nascimento

Yuhugo € preparada com as cerimdnias rituais, ela € bem preparada.
Desde o seu nascimento é preparada. Na atualidade, quando nos
queremos fazer essas cerimdnias para nossas filhas, elas ficam muito
expostas a aquisicdo de doencas. As dietas e restricbes ndo sdo levadas
a sério. Nossos ancestrais seguiam corretamente as dietas alimentares
para obterem os bons resultados (Rezende, 2021, p. 314).

Percebemos aqui a preocupacdo que os Bayaroa tém atualmente em formar
mulheres yahura na execucdo da danca de kapiwaya, pois nos dias de hoje é muito dificil
as meninas conseguirem cumprir as dietas alimentares e restricdes impostas a elas.

Como afirma Rezende (2021), a educacdo dos povos originarios do noroeste
amazoénico possui suas disciplinas exigentes para alcangar 0s seus objetivos. Os n0ssos
avos sdo focados e decididos para formar 6timos Bayaroa e 6timas mulheres especialistas
em yzhuse. Os momentos historicos em que eles viveram facilitavam para atingirem esses
objetivos. Os tempos atuais ja ndo facilitam para atingirmos esse estilo de vida.

O interlocutor dele, Dupo Mario, demonstrou a sua preocupacdo com a

diminuicdo de mulheres que se tornam Y#h#go. Muitos pais e maes ndo levam em conta
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essas praticas importantes de nossos ancestrais na atualidade. Assim ele expressou a sua

preocupacao:

Risco de desaparecimento da entonagdo cerimonial

Essas praticas estdo diminuindo entre nés. Na atualidade os pais ndo
fazem as ceriménias para que as suas filhas se tornem yuhurd
(entonadoras) como as nossas avos. As jovens de hoje se alimentam de
qualquer jeito sem passar por cerimdnia. Antigamente s6 se
alimentavam de alimentos assepsiados. As meninas recebiam as
mesmas cerimonias de protecdo dos Bayaroa que usam os adornos nas
cerimonias rituais de dancas (Rezende, 2021, p. 315).

E assim, com esse preparo que na cerimdnia ritual do Bahsamori (cantos/dancas)
de kapiwaya, a mulher do Baya ou Y#h#go anima as outras mulheres para acompanharem
as dancas dos Bayaroa. E hoje temos esse risco de desaparecimento das mulheres yahura

nas nossas dancas de kapiwaya.

5.6 Descricéo da danga de kapiwaya kerd bahsa

Quando estava estudando no Ensino Médio Indigena na Comunidade Taracua
entre os anos de 2006 e 2008, aprendi a cantar e dancar o Kapiwaya Kerd bahsa da etnia
Dessano. Ela foi ensinada pelo professor Sebastido Duarte, da etnia Tukano, que
ministrava a disciplina Artes, Cultura e Mitologia. Pela sua propria iniciativa, pesquisou
ao senhor Alcides Massa, da etnia Dessano e comegou a ensinar para 0s estudantes da
época.

Descreverei a seguir a Danca de Kapiwaya, partindo do kapiwaya kerd bahsa da
etnia Dessano, acompanhando as informacgdes dos meus interlocutores. Ela é igual a
Danca de kapiwaya Ihki bahsa na sua performance de danca com haupu-

Os Bayaroa em geral, quando executam os cantos e as dancas de kapiwaya,
levantam-se de seus lugares e se dirigem para frente. Os homens alinham de costas para
a porta da maloca, a porta dos homens, voltados para dentro, onde comecam a executar 0
trecho ritual que funciona como abertura dos Kapiwaya. Eles formam um semicirculo,
que fica maior ou menor conforme a quantidade de dancantes além dos pares de Bayaroa.
Todos pdem a méo esquerda no ombro direito de quem esta a sua esquerda e com a mao
direita seguram o instrumento de danca: bastGes, maracas, flautas, plumas. Na danca de

kapiwaya Kerd bahsa é com bastdo de danca Haup.
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O Baya principal coloca-se no centro do grupo, de onde ira “puxar” o grupo em

seguida. Comeca a entoar e os demais Bayaroa o acompanham:

AAAAAAA
AAAAAAA

AAAAAAA

Segundo os interlocutores dessa pesquisa, quando o Baya entoa isso, esta dando
abertura a danga e a0 mesmo tempo comunicando as quatro portas deste mundo, aos
criadores e espiritos ancestrais presentes desde a subida da Canoa de transformacédo, aos
kumua (especialista em benzimentos), Yaiwa (pajés), Bayaroa (mestre de dancas
tradicionais) que o neto deles estard cantando o Bahsamori de kapiwaya como fizeram
desde os antepassados. Assim, ele acessa instantaneamente no tempo cronolégico, revive
a historia da Cobra-canoa, no tempo da criagdo da danca de kapiwaya em meio a pressao
sentida apos tomar o kahpi e usando os adornos de dancas formadas no percurso da subida
dos Pamuri mahsa. E com esse espirito, 0 Baya comeca a cantar a primeira parte do
bahsamo do kerd bahsa e os demais companheiros acompanham:

(este bahsamo do kerd bahsa é na versédo dos Dessano)

Kenakua nomero duyaka peri

Kenakua nomero duyaka peri

Duyaka peeri

Duyaka peeri

Kenakua nomero, duyaka periya, deyu waya

Deyu waya

Wiiroya, wiroya, wiroya, wiroya

Wiiroya, wiroya.

Pouco a pouco, cantam e comec¢am a “bater” os Haupd no chdao. Movimentam o0s
Seus corpos, movimentam com a cabeca, reverenciando para o centro do Bahsawi. Os
movimentos da cabeca para baixo e para cima acompanham no ritmo do canto e do
batimento dos bastes de danca.

Em seguida, movimentam-se dando passos para frente e para tras, vagarosamente.
Acelerando um pouco mais, saem dando passos para a direita até a metade da pista direita
da circulag&o e retornam movimentando-se para o lado esquerdo até a metade da pista da
circulacdo da esquerda. Outra vez, movimentam-se para a direita até a metade da pista da

circulacéo da direita, retornam para a esquerda e seguem dangando pela pista esquerda.
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Sempre ddo passos para frente, e em cada esteio principal da pista de danga, ddo um passo
para tras e seguem dancando sempre para o lado esquerdo.

No outro extremo do Bahsawi, passando pela porta das mulheres (porta do sol
poente), atingem a pista da direita. Seguem dancando e passam pelo ponto inicial da
danca, vao até a metade da pista esquerda e recuam dancando e vao até a metade da pista
da direita. Retornam e ddo uma parada no ponto onde se inicia a danca. Até esse momento,
0s Bayaroa dangam sem o acompanhamento das mulheres.

Enquanto eles estdo dangando, as mulheres que dancardo com os Bayaroa e 0s
demais dangarinos ja se dirigem para o espaco central do Bahsawi. Quando eles déo a
parada a que me referi acima, é que as mulheres entram no circulo. Cada mulher entra no
lado esquerdo de cada Baya e de outros homens. Elas sempre entram de costas no circulo
de dancga, nunca de frente. Elas entram rapidamente para ocupar 0 seu espago.

Ja com as mulheres dentro do circulo, a danca segue pelo lado esquerdo (& nesse
exato momento que mulher yahtgo entoa seu canto melodioso a cada volta que eles dédo
acompanhados de mulheres). Eles ddo geralmente trés voltas completas, dd&o uma breve
parada para a saida das mulheres do circulo de danca, no ponto de partida da danca.
Depois que as mulheres saem do circulo, os homens continuam mais uma rodada e meia
de danca, e assim concluem uma parte.

Novamente entoam como no COMego e fazem a pausa:

AAAAAAA
AAAAAAA

AAAAAAA

Cada parte do Bahsamo é acompanhada por mais uma estrofe (7o ba pa). No kerd
bahsa dos Dessano, segundo o interlocutor dessa pesquisa, Sebastido Duarte, temos 12
partes, totalizando entdo com seus pares 24 partes ao todo (estrofes/masicas) de danca.

No caso, a estrofe que acompanha a primeira parte da danca € a seguinte (To

ba’pa):

AAAAAAA
AAAAAAA

AAAAAAA

AAAAAAA

Dupikua nomero duyaka peri

Dupikua nomero duyaka peri
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Duyaka peeri

Duyaka peeri

Dupikua nomero, duyaka periya, deyu waya
Deyu waya

Wiiroya, wiroya, wiroya, wiroya

Wiiroya, wiroya.

AAAAAAA
AAAAAAA

AAAAAAA

Percebe-se, entdo, que s6 mudou a palavra “Kenakua” pela “Dupikua”. Quanto ao
processo de danga, € 0 mesmo. As mulheres dangam com o mesmo Baya do inicio ao fim,
ndo substituem, mas pode acontecer. Quando a dama de um Baya ndo esta presente, outra
mulher ndo a substitui. Quando ela retorna de algum compromisso, ela entra no seu
proprio espago. Assim seguem dangando varias partes de cantos e dancas. Na maioria das
vezes, algumas mulheres vdo dormir de madrugada, mas os Bayaroa, com a presenca de
algumas mulheres ou sem a presenca das mulheres, seguem a cerimdnia ritual de cantos
e dancas.

Pode acontecer algumas mudancas no trajeto da danca, por exemplo quando chega
na parte do meio Ta kuro/Tariwo/Bahsa ta 'ro (metade das partes do Bahsamori de kerd
bahsa danca-se mais rapido / Bu’pu bahsaro) e na Ultima parte. Mas tudo isso, 0 Bayaro
ja sabe como vai conduzir. E cada parte da danca vai mudando algumas letras.

Nos intervalos de dancas dos Bayaroa entram os sopradores e dangarinos de Wed
pari (carict). Sdo bem animados. As mulheres que ndo dancaram com os Bayaroa e
também as que dangaram, podem acompanhar os dangarinos de cari¢u. Quando ha varios
conjuntos de carigu, sopram e dangam caricl em varios grupos ao mesmo tempo. Cada
grupo sopra uma melodia diferente. As meninas e as mulheres adultas ndo perdem
nenhuma danca de caricu. Cria-se, assim, um clima de muita alegria, muita bebida e muita
gargalhada, de homens e das mulheres.

Nestes intervalos de danca, apresenta-se outras dancas utilizando diversos
instrumentos musicais.

e Instrumentos derivados das plantas: Mirid pora (flautas de jurupari feitas com

wahtafio/paxiuba), toatu (trocano), wed pari (cari¢u), muhte porows (flauta de taboca),
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bo 'tepunipy (mawaco), buhpuws (japurutt), yaige (lanca-chocalho), hdupy (bastdo de
danga) e kihtio (chocalho de castanhas).

e Instrumentos derivados de animais: s& (caracol), 7iama 6’a (0sso de veado),
fiama duhpoa (cabeca de veado), pamo duhpoa (cabeca de tatu), ukoro (casco de jabuti)

e weruweru niri 0’a (flauta de 0sso da onga).

Durante a circulacdo de oferecimento do peru (caxiri) é que as mulheres realizam
cantos repentinos, os Hadeaku. Criados na hora e dirigindo-se a pessoa, canta falando em
forma de agradecimento, admiracdo, cobranca etc. Canta-se sempre na terceira pessoa
(singular: ele/ela). Dificilmente cantam na primeira pessoa (eu).

Esta pausa é 0 momento em que 0s homens vao para o seu lugar conversar, fumar,
tomar ipadu, tomar kahpi, ou tocar e dancar outras dangas como o cari¢u. Enquanto isso,
as mulheres servem o caxiri, podendo cantar neste momento suas muasicas. Esta cerimonia
de danca de kapiwaya pode durar um dia, uma noite e terminar no dia seguinte,

dependendo da quantidade de caxiri na festa.

5.7 Estrofes e pausas

O canto dos homens é composto de varias musicas/estrofes (ohpawo) e pausas.
Cada estrofe ou “corpo” do canto ¢ repetido exatamente igual duas vezes (ba paritiri),
com uma pequena pausa no meio. Nesta curta pausa pode haver apenas um oferecimento
de caxiri aos dancadores, pequenas brincadeiras, e logo o baya retoma o passo e canto.

Depois de cada estrofe e sua repeticdo, sempre é cantado um canto do meio,
intermediario (tariwo) que tem seu ritmo e letras proprios, e seguira a mesma formula
durante toda a festa. Cada festa tem seu tariwo especifico. Porém, existem também
algumas festas que ndo tém tariwo na estrutura de suas estrofes.

Entdo, a estrutura da sequéncia de estrofes de uma festa de kapiwaya é sempre:

1. Corpo de canto (ohpawo) — primeira estrofe. Cada ohpawo é formada de 2
estrofes: a principal e o estrofe acompanhante;

- Pequena pausa;

- Canto da estrofe que acompanha a estrofe principal (Bahsamo ba pa);

- Pausa grande para descanso e divertimentos

- Qutras estrofes (seguindo com pausas de descanso e divertimentos)

2. Estrofe intermediéria: conhecida como Tariwo / Bahsa ta’ro /Bu’pu bahsaro
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- QOutras estrofes (seguindo com pausas de descanso e divertimentos)

3. Finalizacdo das partes de canto e danga de um certo Bahsamo

Dependendo do Bayaro e do tempo do dia sobrando, ele pode cantar e dancar mais
outro Bahsamo como Nahsa bahsa, Yuhku bahsa, etc.

5.8 Bahsamori de kapiwaya dos Pamuri mahsa

Os Bahsamori de Kapiwaya dos Pamuri mahsa varia de etnia para etnia.

Para os Kotiria (Wanano), segundo Plinio Lourenco Trindade (Bayaro Kaotiria),
do cla Diane, da Comunidade Carur( do Alto Uaupés existem:

e Sa’waroa bagapo (16 partes)

e Bua bagapo (21 partes)

¢ Ki bagapo (22 partes)

¢ Nahu bahsapo (21 partes)

e Wamo thibiri (19 partes)

e Minia wahku bahsapo (17 partes)

Segundo a Lilian Cristina da Silva Barros, no seu artigo publicado em 2012 define
kapiwaya dos Dessanos em:

- Dangas com bastéo de ritmo:

e Waku Baiyaké (canto do barulho)

e Severo Bayakd (canto dos calangos)

e Waiabaia Pagari (Canto do peixe)

e Wai Baia Muhtariga (canto do peixe miudinho)

e Mari Bayakd (canto do caminho da tristeza)

e Buya Bayakd (canto da cotia)

- Cantos com maracé:

e Sahari — Bayakd

e Kerd — Bayakd

o Nahasi — Paga Bayakd

o Nasadara

e Kai Bayako

o Nasikad Bayakd / Guisaori
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Surisa Bayakd

Pea Bayakd

- Danca do Inajé:

Uga pagari Bayakd (canto de inaja grande)
Ugéa pari Bayakd (folha do inaja)

Wapiri Bayako (canto do eclipse da lua)
Ukugari Bayakd (canto do ovo do calango)

Tugari Bayakd (canto de flor do uirapixuna)

Na etnia Piratapuia (Wa’ikahna), existem quatro tipos de Kapiwaya:

Oma tibiri bahsa
Kerd bahsa

Bua bahsa

Ihki bahsa

Para os indigenas da etnia Tukano, segundo o Basilio Dias do cld Omeperi pora

a danca Kapiwaya se divide:

Bua bahsamo (Danca da cutia)

Pori bahsa bahsamo (Cantos de dabucuri)
Weri pamari bahsamo (Danca do abano)
Wahtid bahsa bahsamo (Danca dos fantasmas)
Ihki ahpaha (Danca de frutas de inaja)

Ihki yuyupaha

Nahs& bahsa bahsamo (Danca do maraca)

Para os indigenas da etnia Tuyuka, as principais dangas cerimoniais sao:

witire pamo: danca de lugar cerrado
nukuawe: danca macaco-da-noite
beko: danca do bicho preguica
wanari: danga abelha grande preta
wapiri: danca wapiri

wekadeperi: danca galho de taboca
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e was0: danca da sorva

e fiasadaro: danca do chocalho-pequeno

e watikafio: danga da envira-da-sombra-do-mato
e fasa basa: danca do maraca

e umua basa: danca do japu

e kamoka basa: danca do chocalho em fieira

e hid basa: danca da lagarta-do-curunizeiro

e yuke basa: danca da vara

e dasia basa: danca do camaréo

e yua basa: danca do calango pequeno

e suti basa: danca da mascara

¢ ikiga: danca do cacho-de-inaja

e ikikaria: danca de cacho-de-inaja meio depenado
e fietepuri: danca das folhas de inaja

e wali basa: danca dos peixes

e haud basa: danca do bastdo de ritmo

e cantos fora da maloca: (piyabasare)

e Wabure: cantos de brincadeira

Estas cerimbnias sdo consideradas puras, boas, téko wiseri.

Dancas de Casas de Toko sao dancas de Casas de protecdo de doencas, Casas de
oferecimento de peixe, Casas de nomeacdo do recém-nascido, Casas da iniciacdo
masculina e feminina. Nessas Casas de Tdko, dancam-se as seguintes dancas: danca do
maracd, danca do japu, danca do camardo, danca do chocalho em fieira, danca da lagarta-
do-curunizeiro, danca da vara. O Baya escolhe uma dessas dancas.

Dancas da Casa de Flauta Sagrada sdo as dancas para oferecimento de frutas:
danca de lugar cerrado, danca macaco-da-noite, danca do bicho preguica, danca abelha
grande preta, danca galho de taboca, danca da sorva, danca do chocalho-pequeno.

Tuyuka Higino Tendrio descreve assim sobre cantos/dancas:

Dahsia Basa (Danga do Camardo): essa musica € cantada e dangada nas
seguintes ceriménias: quando d& primeira menstruacdo das mogas,
guando se quer dar nome a um filho ou filha de um chefe e quando véo
dar de comer peixe pela primeira vez a essa crianga. Hid Basa (Danca
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da Largata): esse canto, como o Dahsiabasa, é executado durante a
cerimonia de dar nome a uma crianga, na primeira menstruagao da moca
e de dar de comer peixe. E cantado antes da estagcio chamada Hiar®,
que se traduz como “tempo de aparecimento de lagartas que comem
folhas de cunurizeiro”. Na verdade, referem-se a espiritos de pajés do
universo que recebem esse mesmo nome e provocam trovoadas e
doengas nas pessoas. Essa danga se faz também para proteger a
comunidade desses espiritos, apaziguando-os através de benzimentos.
Ihki (Danca Inaja): € uma cerimdnia de oferecimento de comida
(dabucuri, na lingua geral), como peixe, produtos de mandioca e carne
de caga. A origem da cerimoénia e do canto vem dos seres divinos Diroa-
mahsd, quando eles fizeram a primeira cerimonia de oferecimento de
comida, peixe e caca para seus avds. UmuaBahsa (Danca do Japu):
assim como a danca do Camardo, a Danca do Japu é cantada nas
cerimonias de nominacao e de protecdo da casa e, por extensao, de toda
a comunidade. Wa’iBahsa (Danca do Peixe): é cantada antes da época
das enchentes, quando os peixes se juntam e fazem sua desova. E uma
época importante no calendario Tuyuka. Essa festa consiste em
apaziguar os espiritos dos peixes (Wa’imahsa), para ndo provocarem
doencas na humanidade. Was6Bahsa (Danca de Was0): essa danca é
realizada quando se faz oferecimento de frutas, como acai, buriti, inga,
ucuqui, cunuri, jatoba, japura, uacu, tucuma, sorva, sorvinha, uara,
cucura, etc. Nahsa Basa (Danca do Marac4): dancada na festa de
confraternizacdo durante a qual se protegem as pessoas e suas casas
contra doencas do universo e as enviadas pelos pajés e os espiritos da
floresta. Yua Basa (Danga do Calanguinho Azul): quando terminam de
fazer o rocado, fazem essa danca para que haja um bom verdo e para
gue consigam queimar as rogas. Outro motivo é para que ndo apare¢am
doengas nas mulheres, protegendo-as através de benzimentos. Yuhke
Basa (Danca dos Paus): quando termina Yua Basa, completa-se a festa
com Yuhks Bahsa. Kam@ka Basa (Danca do Kamdka): (chocalho em
fileira). E dancada nas grandes festas tradicionais, junto com os
membros da maloca e os demais irmdos. Durante essas festas os
rezadores fazem o0s encantamentos para protecdo de seus moradores
contra doengas, picadas de cobra e acidentes de trabalho (¢Téapinopona
Basamor, 2003).

No final da Cerimb6nia de cantos e dancas de kapiwaya, o Bayaro e os Kumua

concluem oficialmente a ceriménia ritual, segundo Tendrio (2013):

Acabamos de dancar a cerimdnia dos nossos antepassados como eles
fizeram. Lembramos todas as histérias da origem de nossos ancestrais
e 0s ensinamentos do nosso primeiro mestre de danga, Yukuro Baya.
Recordamos a sua maloca — que € a sustentagdo do povo Tuyuka, seus
esteios, palhas, vigas, caibros e cip6s formam o corpo de nossa
sociedade: irmdos maiores, irmdos menores e nossos avos, todos
unidos, participamos dessa cerimdnia imemorial. Cuias de ipadu,
tabaco, caxiri, purificados das maldades terrenas e espirituais, todas as
coisas maléficas foram acabadas, por isso, estamos convivendo com 0s
espiritos da natureza como amigos (Rezende, 2021, p. 308).
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Rezende (2021, p. 322-323) afirma:

A cerimdnia ritual de danca dura um dia, uma noite e outro dia. Os
Kumua, Bayaroa e demais participantes ficam na cerimonia até beber
todo o peyuru. Muitas pessoas que ndo exercem papeéis especificos
exigentes como os de Kumua e Bayaroa, quando ndo aguentam o sono
ficam dormindo nos bancos e vdo deitar-se em suas redes. Muitos
participantes dormem, acordam e voltam no Basawi para beber, dangar
e se divertir. Chega um momento em que todos os visitantes e anfitrides
vao as suas casas para descansar e dormir. As pessoas adultas nao
aparecem mais. Somente as criancas andam pela comunidade. Mas a
maioria dorme e descansa. O Basawi onde aconteceu a cerimonia ritual
permanece silencioso, mas no interior da pessoa que participou da
cerimdnia ritual os sons de masicas, cantos, ritmos, gargalhadas das
mulheres, dos homens, sons de perurige ressoam por varios dias. Se for
tomar banho, ela ouve interiormente todos os sons de um Basawi. Por
causa desse clima de cerimdnia que ressoa por varios dias é que 0s
nossos ancestrais, principalmente Bayaroa, retomavam novamente o
ritual de oko usotire (vomitacdo da agua). Através desse rito, a mentes
dos Bayaroa se dilatavam, permitiam que os conhecimentos adquiridos
nas cerimdnias rituais se desenvolvessem e dessem acesso aos nOvos
conhecimentos. Os efeitos de bons agenciamentos dos Kumua
continuam se revelando ao Baya e aos demais que seguem suas dietas
e restricBes estabelecidas por seus avos.

5.9 Resisténcia e desafios da tradi¢do cultural

Depois da subida da Canoa de transformacdo, os Pamuri mahsa emergiram na
Cachoeira de lapanoré e foram subindo o rio acima, no Alto Uaupés e Rio Papuri. Se
fixaram nesta regido do Papuri e moraram por um bom tempo 14, vivendo e fazendo suas
festas tradicionais. Porém, quanto mais ha aglomeracdo de pessoas, mais problemas
aparecem. Surgiram conflitos de poder relacionados a hierarquia familiar, hierarquia
clanica, conflitos entre etnias diferentes, fazendo com que houvesse a dispersdo desses
grupos étnico em toda bacia do Uaupés e Tiquié.

Foi assim que nossos conterraneos antigos chegaram no Baixo Uaupés e
comecaram a se fixar nas Comunidades atuais. E assim também surgiu a Comunidade de
Taracua, com seus primeiros habitantes que construiram grandes Bahsawiseri. Viviam e
conviviam em harmonia com seus cunhados, sogros, tios que ja moravam na regido de
Taracua. Respeitavam os limites de territorialidade de cada um e faziam convites para
suas festas de dabucuris e festas tradicionais. Contudo, o0 mundo estd em constante

transformacéo de novos acontecimentos.
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Figura 21 - Esc.Est. Ind. Sagrado Coragéo de Jesus

Fonte: arquivoo autr, 024.

A escola Estadual Indigena Sagrado Coracdo de Jesus, situada em Taracuad no
municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira/AM, foi fundada pelos missionarios(as)
salesianos(as) em 1960 e regularizada pelo decreto n°® 1212/68, publicada no Diario
Oficial de 10 de setembro de 1968 e pela Resolucédo 43/77, que aprovou a implantacéo
gradativa de 52 a 82 série do Ensino Fundamental. Essa instituicdo funcionou como parte
importante, também, para introducdo e ensinamento de nova tecniza¢do do “processo
civilizador” (Elias, 1993).

Desde a construcao da igreja, da casa dos padres, escola, dormitérios, hospital, da
modernizacdo da Comunidade de Taracua foi utilizada mao de obra indigena. Os meninos
que vinham por pressdo da Igreja Catdlica, eram das comunidades ribeirinhas do Baixo
Uaupés, da Regido de Pari-Cachoeira, lauareté e algumas eram até da Regido do Igana,
da Comunidade Assuncdo do Icana e Cucui. Aqui na Escola, em parceria com a Missao
Salesiana de Taracud, os estudantes indigenas aprendiam a ser pedreiros, faziam tijolos,
eram alfaiates, aprendiam tecelagem, marcenaria, carpintaria, eram cozinheiros, tocavam
instrumentos musicais ocidentais, trabalhavam na agricultura com métodos e ferramentas
de tecnizagéo ocidental. A escola disciplinava tudo isso aos alunos e as alunas internadas.

Nesse sistema de internato, 0s meninos passavam o0 ano letivo sob a
responsabilidade dos padres salesianos, enquanto as meninas ficavam com as irmas Filhas
de Maria Auxiliadora; isso funcionou até 1984. A partir de entdo, a escola vem
funcionando dentro do prédio que era o internato das meninas e casa das freiras. Espaco
fisico conveniado pela SEDUC com a Diocese de S&o Gabriel da Cachoeira, termo do
convénio assinado no dia 20 de fevereiro de 1970, publicada no Diario Oficial de 17 de
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junho de 1970. Os fundadores realizaram esse trabalho com a finalidade de evangelizar
os indigenas, ensinar a cultura do branco e transmitir os conhecimentos bésicos de
algumas ciéncias. A partir do final da década de 80, surgiu em nivel nacional, a discusséo
sobre a Educacdo Escolar Indigena, essa nova ideia mudou e estd mudando parcialmente
0 objetivo dos missionarios, que comecaram a incentivar aos indigenas da regido a
valorizagdo dos seus saberes tradicionais, a interculturalidade.

Atualmente, em 2025, a Escola funciona desde as séries iniciais do Ensino
Fundamental até o Ensino Médio. Existem cinco salas anexas ativas (AEITYM, Vila
Nova do Tiquié, Matapi do Tiquié, Sdo Felipe do Igarapé Cunuri e Yauawira). Segundo
O Projeto Politico Pedagdgico revisto em 2025, a Escola tem por objetivo geral
desenvolver a formacgdo integral do educando, com base na valorizacdo da
interculturalidade, no bilinguismo e multilinguismo, possibilitando a formagdo do
cidad&o participativo, responsavel, critico, garantindo a sustentabilidade e o bem viver da
comunidade. E um dos objetivos especificos € incentivar a pesquisa e a préatica da arte e
cultura indigena.

Desde os finais dos anos de 1800 até agora em 2025, passaram mais de 150 anos
da chegada dos homens ndo indigenas missionarios na regido. De la para ca, houve
bastante transformac6es sociocultural na vida das pessoas e comunidades, seja ela na
cultura, educacgéo, economia (sustentabilidade), politica, sociedade, provocando desafios
frente a continuidade e valorizagdo da nossa cultura tradicional. Citarei algumas
transformacdes e desafios visto na Comunidade Taracua.

Com a mesma intensidade das transformacgdes sociais, mudaram os estilos das
festas.
Quando se fala em festa, nos indigenas ja pensamos automaticamente em

peru/caxiri.

Os tipos de bebidas sdo variadas. Atualmente, para a preparacéo e fermentacéao
da bebida peru, ndo usam mais totalmente ingredientes originais: misturam com acucar,
arroz, até dizem que colocam fermento de p&o para fermentar melhor o caxiri. E raro
tomar caxiri original de cana, caxiri de carda na Comunidade de Taracuad. Contudo, ndo
falta caxiri nas festas. Apesar de serem proibidas por estarmos numa Terra Indigena
demarcada, existem e sdo consumidas cerveja, cachaca de diversas marcas (Pirassununga,
Corote, Camelinho etc.). Toda essa mistura de consumo de bebida causa efeito de

embriaguez diferenciada e algumas sdo prejudiciais a satde de seus consumidores.
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Em Taracua, as festas sdo variadas, acontecem em finais de semanas, tem dias de
festas nas vilas ou nas festas grandes no centro comunitario (Ano Novo, Carnaval, Dia
das Mées, Dia dos Pais, Dia dos professores) e em outras ocasifes. Nas festas de santos
padroeiros € proibido comemorar essa data com bebida caxiri na comunidade.

A festa geral acontece no centro comunitario. De manha tem a Missa na Igreja,
quinhapira geral da Comunidade e em seguida vem a festa dangante com oferecimento
de bebida. As bebidas sdo servidas gratuitamente, basta sentar e esperar a rodada de
oferecimento das cuias de peru que as mulheres e os homens oferecem para cada pessoa.
As vezes, a cachaca e vinho sdo oferecidos da mesma maneira que o peru, aos pouquinhos
num copinho, de mdo em mao, de boca em boca. Mas ninguém é obrigado a beber na
festa ou beber tudo.

A duracéo das festas depende dos organizadores, das liderancas e das normas
estabelecidas no Acordo de Boa Convivéncia. Dependendo do tipo de festa, as musicas
sdo variadas, desde a danca de carigu até as musicas mais antigas, que na atualidade s&o
conhecidas como Kuximawara, forrd, tecno brega, lambad&o, masicas colombianas como
cumbia e ballenato. Em meio a esse clima de muita alegria, de vez em quando surgem
confusdes e brigas.

Os espacos das festas se modificaram: ndo existe mais Bahsawi na Comunidade.
Utilizam mais 0s centros comunitarios e a quadra poliesportiva como espagos cerimoniais
em alguns eventos. Dessa maneira, reduziram-se e se modificaram as formulas
cerimoniais de discursos e narrativas entre os diversos povos. Precisa ter o Bahsawi na
comunidade para ter o espago adequado, apropriado para promocao de festas culturais.

Atualmente a Festa de dabucuri moderna é simples. Ao oferecer as frutas, podem
fazer de diversas formas: podem simplesmente colocar no centro da casa e fazer um breve
discurso de entrega. Da parte de quem recebe, agradece o gesto, a valorizacdo e
oferecimento das frutas. As mulheres agradecem dizendo que se sentem felizes por
receberem os frutos. Os ofertantes de frutas podem dancar mawaco pelo menos até trés
partes (3° passo). Podem soprar 0s instrumentos japurutl e podem dancar carict. Podem
até ndo fazer essas dancas, se nao houver especialistas em soprar 0s instrumentos musicais
tradicionais. No meio, as mulheres oferecem a bebida peru e outras bebidas. E la
pelasl4h, ja prosseguem com musicas ndo indigenas.

Quanto aos Materiais cerimoniais e 0s ornamentos utilizados na festa
tradicional: cada familia tem alguns tipos de ornamento. A Escola em 2024, através do

Projeto do FIRN “Dangas tradicionais da Comunidade de Taracua: Kapiwaya, carigt,
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japurutl e handé-handé” conseguiu adquirir e confeccionar com estudantes e comunidade
VArios instrumentos e trajes de dangas tradicionais como cocares, chocalho de castanha,
saias de tucum, sutids de tucum, brincos e colares, Caricu, Japurutd, bastdo de danca de
kapiwaya, Buapw, tururis, uhpitua (buzina), dentre outros detalhes. Esses materiais sao
utilizados nas manifestacdes culturais promovidos pela Escola e Comunidade.

E dificil acompanhar completamente o Calendario Indigena dos ciclos anual,
acompanhando as constelacdes, as enchentes e vazantes dos rios, das frutas, de animais
etc., pois a mudanca climéatica modificou a forma de compreensdo e acontecimentos dos
ciclos de vida na natureza. Os fenGmenos da natureza ndo acontecem no mesmo tempo
que acontecia antigamente. A presenca das escolas e das igrejas apresentaram outros
calendarios, marcados por anos, meses, semanas e dias.

Conforme Rezende (2021), os nossos avos, apesar de continuas transformacoes,
mantiveram-se ligados as suas origens. O Justino Sarmento por diversas vezes participou
na realizacdo das cerimdnias consideradas de matriz mais antiga entre 0s seus parentes
Ytédpinopona: Butoabasa — Dancas de nossos ancestrais.

Estando dentro das cerimdnias rituais e sendo entendedor da lingua falada e das
linguagens cerimoniais, compreendeu como 0S Seus parentes sdo cientes de seu
distanciamento das cerimdnias rituais originais e dos conhecimentos das personalidades
criadoras das cerimonias rituais. Através de suas agugadas memdarias, eles se lembravam
dos nomes de lugares e de personalidades do passado. Segundo Justino Sarmento,
aprende-se vendo e ouvindo a execucao de discursos e narrativas de eventos originadores
e das historias das personalidades que criaram. Os Kumua e os Bayaroa admitem o
distanciamento de tempos, discursos, narrativas e cantos/dancas de seus ancestrais com
0s seus discursos do momento, pois dizem: embora ndo dominando todos os
conhecimentos de nossos ancestrais, realizaremos a cerimbnia com o pouco de
conhecimento que nos resta.

A cada ano que se passa, esses sabios conhecedores (Baya, kumu e yai) da nossa
cultural tradicional da nossa regido do Triangulo Tukano vdo morrendo e com eles levam
todo o conhecimento das narrativas e praticas das festas culturais. Em Taracua, ndo temos
mais esses conhecedores especialistas Bayaro, kumu e yai. Porém, existem conhecedores
na Comunidade que ainda mantém viva a tradicdo cultural com seus conhecimentos. As
vezes, 0s mais velhos costumam dizem que 0s jovens ndo querem aprender, que 0S jovens
ndo valorizam as tradi¢Ges de seus avos. Aqui, quero colocar o discurso do Kumu Tarcisio

Tukano quando ele disse “Como vossos filhos vao valorizar as festas tradicionais Se 0S
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pais deles ndo praticam isso? As criangas aprendem observando, ouvindo e praticando”.
Os adultos e a juventude atual precisam valorizar os sabios conhecedores da
comunidade, conversar, ouvir e praticar junto com eles essa rica tradi¢do cultural.

Em Taracué ja ndo tem Bayaro (mestre de dancas tradicionais), ndo tem yuhugo
(especialista em entoacbes da danca de kapiwaya). Como Taracua, toda regido do
Triangulo Tukano sofre o risco do desaparecimento da entonagdo cerimonial desses
especialistas Bayaro e yuhtgo porque a juventude atual ndo consegue mais seguir as
restricdes exigidas pelos sabios conhecedores.

Precisa conscientizar essa geracdo nova que esta crescendo. Por isso mesmo,
relatarei um pouco da pratica de ensinamento e aprendizagem feita pela Esc. Est. Ind.
Sagrado Coracdo de Jesus em 2024, na execu¢do do Projeto FIRN “Dangas tradicionais
da Comunidade de Taracua: Kapiwaya, carigu, japurutu e handé-handé”. Nas oficinas do
projeto e discussdo na comunidade, verificou-se que existem pessoas que sabem a danca
de kapiwaya, carigl, japurutu e handé-handé na comunidade. N&o na sua total
originalidade, pois é dificil manté-la com todas as mudancgas historicas. Durante trés
semanas na metade do més de novembro e inicio de dezembro de 2024, foram realizadas:

Para os homens, as prioridades foram: Buscar material e Confeccionar Caricus,
chocalhos, arumas para fazer cocares, japurutus, buscar e preparar os hdupu da danca de
Kapiwaya.

Para as mulheres as prioridades foram: Buscar e confeccionar saias de tucum,
sutids de tucum, preparar tucum para serem amarrados os chocalhos, preparar colares e
brincos femininos.

Pessoal do Caricu: foram pegar caricd (wed) na Ponta-fria com responsaveis
Séabios conhecedores Cristovdo e Francisco, professor Gabriel e estudantes Richarlison,
Josué, Rodivan, Aderlison e Aldemir; Fizeram corte e preparo do Caricl; Amarracdo e
cozimento do Carigu.

Pessoal do kapiwaya: Buscar Haupu na Comunidade Jebari do Médio Uaupés;
Estudantes e professores do grupo de Kapiwaya foram pegar lenha de umiri para a queima
dos hdupy; A queimacdo interna dos Haupd; A pintura externa dos Haupy; A pintura
externa dos 4 grandes Haupu representando os 4 Esteios principais do Bahsari Wi'i; A
preparacdo das flautas de Kapiwaya Bua bahsa “Bua py”.

Pessoal do jaupuruta: O grupo do Japurutd foi buscar buhpupd “tipo de palmeira

propria para japurut” no Igarapé-chuva; Todo preparo sequencial dos japurutds.



86

Pessoal do handé-handé/saias de tucum e demais acessorios: Buscar tucum em
Sussuaca com as médes Virginia, Vera Llcia, Rosimeire e Vitoria, professores José Roberto
e Genival, além de algumas estudantes; As mulheres tiveram que buscar mais tucum em
Susuaca e em Tocandira-ponta; Desfiacdo de tucuns, deixaram de molho e lavaram o
material para enfim secarem; Inicio da confecgdo das saias de tucum, sutids de tucum,
prepararam tucum para serem amarrados os chocalhos, prepararam colares e brincos
femininos.

Pessoal do chocalho de castanhas: Procurar Chocalho (kihtio) no Barako (Lago
de pucanga) com Sabio conhecedor Alexandre, professor Vitor, estudantes Janderson,
Marcus, Ugliton, Vander e Alexandre; Lavagem e secagem dos chocalhos (pois a polpa
deles fede muito); Cozinharam os chocalhos e secaram; Furaram e preparam elas para
serem feitas e amarradas no formato correto de chocalhos.

Pessoal dos cocares: Cortar arumd para fazer cocares na Ponta-fria com
professores Ramy, Jodo Batista e Sandro, estudantes Gabriel, Edilson, Jaciel e Jonata;
Cortaram no tamanho correto, rasparam, tiraram “carne” do aruma para enfim iniciar o
trancamento dos cocares; Juntaram penas de araras, papagaios, tukanos e de outras aves
para colocarem nos cocares.

Pessoal da cera de abelha: Foi preciso a turma de estudantes derrubar arvore de
abelhas brabas para poder tirar cera da Colméia; Esta cera ajudou no fechamento de espacos
surgidos nos instrumentos musicais como caricu, haups, japurutds, buapy, nos chocalhos,
entre outros materiais.

Com os Sabios conhecedores das dancas tradicionais e a participacdo da Escola e
Comunidade , conseguiu-se adquirir e confeccionar varios instrumentos e trajes de dancas
tradicionais, como cocares, chocalho de castanha, saias de tucum, sutids de tucum, brincos
e colares, Caricl, Japurutd, bastdo de danca de kapiwaya, Buapw, tururis, uhpitua
(buzina), dentre outros detalhes.

Assim, iniciou 0 momento de ensinamento dos cantos, passos, ritmos de cada
danca pela parte da tarde de 9 de dezembro em diante. E terminou em 19 de Dezembro
de 2024, com a 42 Atividade do Projeto FIRN ligada a Grande Cerimdnia tradicional com
apresentacdo das dancas tradicionais e festa de Formatura dos alunos da Escola, usando
todos os instrumentos e trajes de dancas confeccionados por eles. Esses materiais, em
2025, sdo utilizados nas manifestagdes culturais promovidos pela Escola e Comunidade.

Posso dizer com isso que as geragdes atuais precisam crescer observando e

aprendendo com os adultos de hoje, a vivéncia e a valorizacio da cultura tradicional. E
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muito interessante ver pais aprendendo ou ensinando junto com seus filhos essa prética

cultural.

Figura 22/23/24/25/26/27 — Apresentacdo dos ornamentos e trajes de dangas do Projeto
FIRN na Comunidade de Taracua

\' /' ‘ \
i

| TV

K7 "%A ‘&\ ] ‘{g A

lﬂ'

Fonte: arquivo do Projeto FIRN da EEISCJ, 2024



88

Figura 28/29/30/31/32/33 — Apresentacdo de dancas tradicionais do Projeto FIRN na
Comunidade de Taracua

-5

Fonte: arquivo do Projeto FIRN da EEISCJ, 2024
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No decorrer da dissertacdo, procurei buscar descontruir 0s estereotipos
provocados nos relatos negativos de viajantes estrangeiros, como Alfred Russel Wallace
(1853) sobre festa tradicional na comunidade de Ananas/Baixo Uaupés.

Né&o é facil compreender atualmente a origem e 0s saberes tradicionais da danca
de Kapiwaya dos Ye ’pa mahsd na Comunidade de Taracud. Para interpretar, descrever a
origem e a préatica da danca de kapiwaya na sua tradicionalidade é preciso ouvir dos
Sébios conhecedores. Além de ouvir, precisa ler muito livros, teses de doutorado,
dissertacdes de mestrado, artigos publicados referentes ao assunto. Acredito que a
participacdo do pesquisador dentro desta festa tradicional da danca de kapiwaya, € muito
interessante e relevante. Eu ndo tive oportunidade durante essa pesquisa. Os kumua me
deram um cigarro para abrir a mente e por isso mesmo estou no momento de Be 'tise
(restricGes). Com certeza, tomando o kahpi, e a partir dela assimilar conhecimentos das

festas tradicionais, seria outro nivel.
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Por isso, toda descricao feita foram para mostrar na visdo de um indigena oritndo
desta terra que a festa tradicional de kapiwaya tem sua histéria de origem na subida da
Canoa de transformagdo. Cada instrumento, ornamento, os Bahsamori de kapiwaya
surgiram ou foram criados no percurso dos Pa’muri mahsa. Fizeram primeiro a grande
Cerimonia em Diawi, emergiram nesta superficie no Buraco de transformacdo em
Cachoeira de Ipanoré e de 14, subindo para Alto Uaupés e Papuri, se espalharam por todo
o territério do Uaupés e Tiquié. E, hoje, porque ndo dizer por todo Alto Rio Negro.

Em cada comunidade que vivem, os netos dos Pamuri mahsa, mesmo ndo sabendo
toda a originalidade das dancas tradicionais, entoam ainda esses cantos rememorando
suas ancestralidades vivas nelas.

As festas tradicionais ndo eram desorganizadas, tinham o Bayaro, tinham os
kumua, o yai para liderar e coordenar determinada festa. Ninguem era excluido. Até
mesmo criancas (meninos e meninas), idosos e idosas participavam dessas festas, nos
seus espacos reservados sob o olhar dos pais. Os pais, sabendo que haveria grande festa
por varios dias, ja preparavam reservadamente o beiju, farinha, goma, peixe, carne, frutas,
para que seus filhos ndo passassem fome. Nestas cerimonias, as criancas aprendiam
observando, tocando nos instrumentos.

A festa tradicional de kapiwaya é um espaco educativo importante para 0S
indigenas. Segundo Rezende, na festa € que muitos valores sdo aprendidos na educacao
do cotidiano, pois uma festa envolve cagadas, pescarias, preparacao de bebidas, alimentos
etc. Cada familia procura fazer o melhor para mostrar a qualidade de sua aprendizagem.

Na festa, aprende-se a acolher pessoas de outras comunidades, a consideracdo
étnica, acontece a aprendizagem das pinturas corporais, cantos, dancas, rituais,
cerimonias, discursos etc. Muitas praticas culturais que ndo acontecem no cotidiano,
acontecem na festa. Na festa se aprende a diferenciar as diversas praticas e diversas
personalidades. A festa fortalece a etnicidade e a marcacdo de diferencas. Na festa se
aprende os discursos sobre a origem humana, origem do mundo, significados politicos,
econbmicos, éticos, miticos, sagrados, as histérias de nossos avos, da etnia, a veneracao
do tempo, do espaco e dos seres divinos.

Sendo assim, atualmente, é preciso reforcar com as familias a importancia da
Educacdo Indigena, da Educacdo Escolar Indigena (interculturalidade) para
fortalecimento de resisténcia cultural e, a partir dos desafios existentes, reinventar e
inovar as tradigdes culturais. Enquanto nos indigenas estivermos vivo com essa

consciéncia, e 0s proprios indigenas registrarem no mundo académico a cultura e suas
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tradigOes, seus costumes nunca morrerdo. Sempre se inovardo de geragdo para outra
geracdo. Por isso destaco aqui, o Dr. Tuyuka Justino Sarmento Rezende, grande
intelectual indigena, inspirador como antrop6logo e padre indigena na Regido do
Tridngulo Tukano. Foi meu maior tedrico bibliogréfico, pois viveu e é dessa linhagem
dos Bayaroa na cultura indigena dos Tuyukas.

N&o d& para construir um ensino intercultural de fato numa educagdo escolar
indigena com um povo que ndo domina seus conhecimentos tradicionais e ndo valoriza
0s saberes dos sabios conhecedores.

A preocupacdo que eu sinto é: Como serdo as festas tradicionais no futuro com
toda essa transformacéo social e cultural que a modernidade ocidental vai impondo nas
comunidades indigenas? Como vai ficar a identidade cultural de nossos filhos, netos,
bisnetos?

Como afirma Rezende (2021, p. 335), 0s nossos avds ha muito tempo perceberam
que o mundo, as pessoas e as suas historias mudavam continuamente. Em cada época das
trajetorias, os povos da bacia do rio Uaupés sentem as transformagdes na transmisséo de
conteddos e nas praticas culturais. Durante a festa de oferecimento das frutas silvestres e
outras festas, 0s mestres cerimoniais costumam repetir 0 que 0S NOSSOS ancestrais vem
repetindo:

Wedere hiré Narrativa cerimonial

(lingua tuyuka; com entonacao)
Mari fiekzszmza masira nihira,
Wiseri kzmua kzora nihirg,
Wiseri baya kzora nihirg,
Diarige wanoa,

Peyuru sini, kapi sini,
Sikab#reko niwari,

Duti bzrekori nimipokari,
Sikab#reko ked bairana,

K& ponana, n#mosanumiana,
Tseni tirira nimiwa k#a,

Kud biro masi petihd hirame,
Mari masird potedro,

Wedese nafiio,

Mari masird potedro,

Basape nafiio,

Tiadara tia mari menal

Nossos avos conhecedores,

Kumua cuidadores do Basawi,

Bayaroa que cantavam/dancavam no
Basawi,

Protegiam-se das doengas,

Bebiam o peyuru, bebiam o kapi.
Diziam que os dias ndo se repetem,

Por isso, também em dias de doencas,
Reservamos um dia,

Para, junto com filhos e esposas,
Realizarmos a festa para nos alegrar.
Embora ndo sendo sdbios como nossos
avos,

Com 0s nossos conhecimentos,

Facamos as narrativas de nossas
historias,

Pois nds temos alguns conhecimentos,
Que nos ajudardo a cantar e dancar,

E vamos fazer a festa!
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