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RESUMO

Esta pesquisa, inserida na linha de "Abordagens Técnico-metodologicas das Praticas
Docentes" do Mestrado Profissional em Artes (PROF-ARTES), investiga o potencial das
dancas folcloricas do bairro do Coroado, em Manaus-AM, como praticas culturais e
pedagdgicas. O estudo centra-se na estesia como foco principal, analisando como a
sensibilidade e a percepcdo corporal mobilizam as manifestacdes no entorno da Escola de
Tempo Integral (CETI) Cacilda Braule Pinto, especificamente nas dangas regionais “As
Abelhinhas” e “Beija-Flor”. O objetivo central foi analisar o potencial das dangas folcloricas
como praticas culturais e pedagdgicas, valorizando seus processos formativos e suas
manifestagdes locais, de modo a promover a expressdo da memoria, da identidade e do
movimento. Fundamentada na concep¢ao de danca na escola de Marques (2007, 2013) e
Rengel (2007), e na andlise da danca ilustrativa em Pinto (2015), a pesquisa utiliza o conceito
de estesia e experiéncia em Larrosa (2017) para dialogar com as competéncias da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). A metodologia, de natureza qualitativa e colaborativa
(pesquisa-agao), estruturou-se em quatro etapas: pesquisa documental; entrevistas semi
estruturadas e grupo focal; e a vivéncia pratica das dancas com os estudantes. Os resultados
evidenciam que as dangas folcldricas fortalecem a identidade e o sentimento de pertencimento
dos estudantes, ao valorizar as manifestacdes culturais locais. Também se projeta o resgate e a
expressao da memoria coletiva por meio das experiéncias corporais vivenciadas. No ambito
pedagdgico, a danga contribui para uma aprendizagem mais significativa, promovendo
participagdo, criatividade e protagonismo estudantil. Por fim, reafirma o potencial das praticas
culturais como estratégias educativas que articulam corpo, cultura e conhecimento. Conclui-se
que a danca folclorica nao constitui um objeto estatico de contemplagdo, mas um recurso
pedagogico, capaz de articular corpo, cultura e conhecimento sensivel. Essa experiéncia
contribui para o fortalecimento do sentimento de pertencimento, configurando o corpo como
territorio de memoria viva. A danga, portanto, desloca-se do lugar de atividade complementar
para afirmar-se como linguagem essencial na formagdo integral de sujeitos criticos e
sensiveis. A estesia ¢ o elemento vital que conecta a danca folclérica a comunidade,
promovendo uma formagdo integral que respeita, preserva e celebra a poesia imortal do
patrimonio imaterial.

Palavras-chave: Danca Folclérica. Bairro do Coroado. Manaus-AM. Memoria Cultural.
Danca Folclorica Regional “As Abelhinhas". Danga Folclorica Regional “Beija-Flor”



ABSTRACT

This research, developed within the line “Technical-Methodological Approaches to Teaching
Practices” of the Professional Master’s Program in Arts (PROF-ARTES), investigates the
potential of folkloric dances from the Coroado neighborhood in Manaus, Amazonas, as
cultural and pedagogical practices. The study focuses on aesthesia, understood as sensitivity
and bodily perception, analyzing how it is mobilized in manifestations developed around the
Full-Time School (CETI) Cacilda Braule Pinto, with emphasis on the regional dances “As
Abelhinhas” and “Beija-Flor.”The main objective was to analyze the potential of these dances
in valuing formative processes and local cultural expressions, promoting the expression of
memory, identity, and movement. The theoretical framework is based on Marques (2007,
2013), Rengel (2007), Pinto (2015), and Larrosa (2017), in dialogue with the competencies
proposed by the Brazilian National Common Curricular Base (BNCC).The methodology,
qualitative and collaborative in nature (action research), was structured in four stages:
documentary research, semi-structured interviews, focus groups, and practical dance
experiences with students. The results show that folkloric dances strengthen students’ identity
and sense of belonging by valuing local cultural manifestations, as well as fostering the
recovery of collective memory through embodied experiences.In the pedagogical context,
dance promotes meaningful learning, encouraging participation, creativity, and student
protagonism. It is concluded that folkloric dance is not a static object of contemplation, but a
powerful pedagogical resource that articulates body, culture, and sensitive knowledge,
contributing to the integral formation of critical and sensitive individuals.

Keywords: Folkloric dance; Cultural memory; Aesthesia; Identity; Arts education.
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MEMORIAL: MINHAS ANDANGAS B ‘i

Este memorial tem como objetivo apresentar a minha trajetéria pessoal. académica e
profissional. refletindo sobre os caminhos percorridos ateé a construcao do projeto de pesquisa
apresentado nesta etapa do mestrado prof Artes.

1. MINHAS VIVENCIAS

Meu contato com a Arte e Cultura
iniciou na infancia. Enquanto moradora da
periferia da cidade de Manaus. mais
precisamente no bairro do Coroado. deparei-
me com um expressivo numero de dangas
folcloricas. tais como. dangas regionais. garrote.

cirandas, quadrilhas e bois-bumbas, proximo de
minha residéncia e sempre estava presente.
Sendo filha de um pai ambulante. colaborava
nas vendas do comeércio todos os anos na antiga
bola da Suframa. hoje Povos da Amazonia. e
assim. acompanhava nos fins de semana toda a
movimentagao desse lugar. Essa atividade
comercial com meu pai me proporcionou um
contato com o folclore, estreitando ainda mais.
vivéncias com diversos tipos de dangas e com a

cultura em sua totalidade.

o e s e o s I s A

Além disso. com a chegada do Circo Orlando
Orfei no Bairrc do Corcado. me proporcionou um
lugar importante na minha formacao cultural As
criancas da minha época costumavam frequentar
todos os dias. alias, faziamos de tudo para assistir aos
espetaculos oferecidos. também dentro do universo
imaginario participamos de parquinhos e outras
atividades culturais oferecidas no bairro.

M
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Além das dangas folcléricas. as dangas populares como. por exemplo. a Lambg%a.

eram bastante presentes no meu meio cultural. € acompanhava minhas irmas nos
ensaios com seus parceiros de danga. Isso era que me encantava. No campo religioso

participava dos festejos da Igreja Catoélica do Divino Espirito Santo e dos desfiles civicos.

Nesta escola desenvolvi vdrios estudos
permitiram dialogar sobre aspectos
elevantes acerca da cultura no ambiente
scolar. Dentre estes, destaco o meu primeiro
bro jeto de pesquisa no anc de 2016, intitulado
)anca e Misica Regional: Didlogos pedagSgicos
o processo do desenvolvimento expressivo dos
lunos da Escola Estadual Cacilda Braule
into, Edital n® 001/2016 - PCE. No ano 2019
oltei a participar com o tema: Danca-
ducac8o: Didlogos PedagSgicos no processo do

ivo da danca e sua contribuicso no cotidiano
escolar, Edital n® 003/2019 - PCE, J4 no ano de 2022, o projeto foi voltado
para os estudantes do 6® ano com o titulo: Resgate de brincadeiras
antigas: Uma proposta de valorizagdo da cultura lidica do estudante
de ensino fundamental IT na escola, Edital n® 001/2022 - PCE.

Nesse momento, minhas memdrias afetivas com
o lddico volta e me fazem reviver tudo de novo,
sendo muito importante para eu escrever essa
pesquisa, Assim finalizo minha participacio com o
tltimo projeto pelo PCE - 2023 intitulado: As
manifestagbes folcléricas e seu papel no ensino-
aprendizado para os estudantes do ensino
fundamental II. Edital n? 001/2023 - PCE, ja finalizo.

No ano de 2022, entre os meses de maio e agosto tive vdrios
problemas de satide na minha familia, meu pai e minha m3e quase
morreram, fato esse que me fizeram refletir sobre todos os
ensinamentos que eles me proporcionaram. Meu pai e minha m3e s3o
pessocas do interior do Purus e os seus estudos foram poucos. Ent3o, com
tantas idas e vindas aos hospitais, comecei a conversar sobre a vida
deles no perfiodo que eram jovens. Surpreende mente o que mais ouvia
era sobre como gostavam de dancas folcldéricas, festas sociais no
interior e era a forma de divers3o, jd que no tempo deles a vida era
dificil, assim,iniciou minhas pesquisas sobre as dangas folcldricas,

Desse modo, as dancas folcldricas
sempre estiveram presentes mno ambiente &
escolar, porém sua contribuicZfo estd sempre
relacionada as datas comemorativas e aos
festivais folcldéricos na escola, 0 ensino das
dangas culturais com sentido de ligacdo
com o0 mundo se expandiu com possibilidades f
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Porém, ainda faltam muitas histdrias, algumas estdo esquecidas ou
guardadas na minha memdéria, o que me deixa triste & saber que, ainda aa
encontro cutros professores com medo de experimentar a arte, isso leva a -
pensamentos erréneos sobre o que estamos fazendo com nossos estudantes,

seria o medo de experimentar. E sempre finalizo com uma frase do
Ativista cultural Montelo Lira: “Deixa quem quiser falar",

ah

Nesse contexto, finalizo dizendo que as dancas folcléricas fazem
parte da minha wvida por muito tempo, minhas wvivéncias me
proporcionaram a busca de um novo olhar para esse assunto muito
importante para a sociedade, Contextualizd-la também, levard a se
pensar sobre nossa identidade e tradicBes que j4 est8io esquecidas,. Ainda
temos muitas dancas folcléricas perdidas sem nenhum registro escrito e
até mesmo visual.

Iy
o’

Assim concluo meu memorial descritivo perguntando: “y
Vocé dangou alguma danca foleldrica em Manaus? 5



13

INTRODUCAO

No inicio do século XX, as concepcdes de arte permaneciam relacionadas aos
conhecimentos da cultura dominante, pautadas em ideais positivistas e liberais. As escolas de
ensino basico passaram a oferecer aulas de desenho, trabalhos manuais, musica e canto
orfednico (BRASIL, 1997). Nesse periodo, o desenho era a principal pratica artistica oferecida
na escola. Posteriormente, o entendimento da arte passou a ser associado as capacidades
cognitivas. A danga, por sua vez, ndo tinha ligagdo com a escola até¢ meados da década de 1930,
quando, diante das crises sociais e politicas no Brasil, surgiu a necessidade de um olhar voltado

para o corpo, inserido inicialmente no componente curricular da Educacao Fisica.

Para Pinto (2015), a danca como area de conhecimento foi incorporada de fato no
curriculo escolar brasileiro a partir de 1997, com a publicagdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs). Esse documento identificou a arte como componente obrigatorio no Ensino
Fundamental, dividindo-a em quatro linguagens: musica, teatro, artes visuais ¢ danca. Assim, a
pratica da danca deixou de ser vista somente como uma atividade recreativa e passou a ser

reconhecida como uma area legitima do conhecimento.

Prevista originalmente pela Constitui¢do Federal de 1988, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) foi homologada e fortalecida em 2017 para a Educagdo Infantil e o Ensino
Fundamental. Atualmente, a BNCC e o Referencial Curricular Amazonense (RCA) constituem
os documentos normativos obrigatorios que orientam o curriculo do componente curricular de

Arte.
A BNCC (BRASIL, 2018, p. 196) estabelece que o ensino deve:

“[...] explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas
e culturais do entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais

brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos”.

Neste contexto, a danga é compreendida como uma pratica artistica que se expressa por
meio do pensamento e do sentimento do corpo, articulando processos cognitivos e experiéncias
sensiveis implicadas no movimento dangado (BRASIL, 2018). O Referencial Curricular
Amazonense (AMAZONAS, 2019), complementa que as diretrizes nacionais devem englobar

conteudos e abordagens alinhados as especificidades da regido amazodnica, valorizando
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aspectos a cultura, a biodiversidade e as tradigdes locais. Nesse documento, destacam-se as
praticas culturais indigenas, ribeirinhas e regionais, especialmente no que se refere a linguagem
da danga, reconhecida como expressdo identitaria, formativa e reflexiva, com destaque

principal para as dancas folcldricas.

As dangas folcloricas, tradicionalmente presentes no contexto escolar — sobretudo nas
festividades juninas e em atividades recreativas —, possuem um potencial pedagogico que vai
muito além da mera celebragdo festiva. Elas constituem praticas culturais que possibilitam
experiéncias formativas, promovem o ensino da cultura e da historia, além de revelarem o
contexto social e econdmico em que estdo inseridas. No bairro do Coroado, localizado em
Manaus-AM, essas manifestacdes resistem hd mais de seis décadas, representando um
patrimonio cultural vivo. Contudo, observa-se que muitos estudantes e cidaddos desconhecem

essa identidade cultural enraizada no préprio territério em que vivem.

A partir dessa constatagdo, esta pesquisa buscou experimentar e compreender as dangas
folcloricas do entorno da Escola de Tempo Integral Cacilda Braule Pinto, com destaque para a
Danca Folclorica Regional "As Abelhinhas" e a Danga Folclérica Regional "Beija-flor". O
objetivo geral deste estudo consistiu em analisar o potencial dessas dancas como praticas
culturais e pedagogicas, valorizando seus processos formativos e suas manifestagdes locais, de

modo a promover a expressao da memoria, da identidade e do movimento.

Para alcancar esse propdsito, estabeleceram-se objetivos especificos que guiaram o
percurso investigativo. Inicialmente, buscou-se identificar os saberes e conhecimentos sobre as
dancas folcloricas presentes no territdrio escolar, para, em seguida, valorizar os grupos e
sujeitos que vivenciam e vivenciaram essas manifestagdes, reconhecendo sua historia e
contribuicdo cultural. Ademais, a pesquisa propds-se a explorar as dangas folcloricas como
recurso didatico-pedagogico no ensino de Arte, promovendo vivéncias corporais e reflexdes
com os estudantes e, por fim, relacionar tais praticas as temporalidades do cotidiano escolar,

articulando a cultura popular e a pratica educacional.

Essa articulagdo encontra eco na literatura especializada. Conforme Marques (2000, p.
20), “é nesta perspectiva da diversidade e da multiplicidade de propostas e acdes que
caracterizam o mundo contemporaneo que seria interessante langarmos um olhar mais critico

sobre a danga na escola”. Sob essa 6tica, a danca nao deve ser compreendida apenas como uma
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pratica isolada ou recreativa, mas como parte integrante do processo de ensino-aprendizagem,

inserida no contexto da diversidade cultural que marca a contemporaneidade.

Essa perspectiva dialogica reverbera diretamente na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), que reconhece a Arte como componente curricular essencial para o desenvolvimento
integral dos estudantes. O documento estabelece que o ensino deve “[...] explorar, conhecer,
fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e culturais do entorno social, dos
povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espacos” (BRASIL, 2018, p. 196). No caso das dangas folcléricas, a BNCC
destaca habilidades voltadas a apreciagdo e a pratica dessas manifestagdes, reforcando a

relevancia de inseri-las no cotidiano escolar como forma de ampliar o repertério cultural dos

discentes e fomentar o respeito as tradigoes.

A lacuna observada na exploragdo dessas dangas, especialmente no que diz respeito as
manifestagdes locais amazdnicas, motivou a elaboracdo desta pesquisa. Soma-se a isso a
motivacao pessoal da autora, professora de Arte cuja trajetoria esta profundamente enraizada na
histéria do folclore amazdnico e na vivéncia em grupos de danga inspirados na fauna, na flora e

em outros elementos da cultura regional.

Reconhece-se que o ensino das manifestagdes folcléricas ja percorreu um longo
caminho, mas ainda hd a necessidade de aprofundar estudos e rever possibilidades para o
desenvolvimento da aprendizagem. A historia das dancas folcloricas, marcada pela
biodiversidade e pela riqueza cultural, fortalece modos de pensar, promove alegria e
conhecimento, contribuindo diretamente para a formacao integral dos sujeitos. Nesse sentido,
esta dissertagdo buscou oferecer suporte pedagogico-estético para que a escola valorize e
incorpore tais praticas, ampliando significativamente o dialogo entre a cultura popular e a

educacao.
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CAPITULO I - A Arte, as Linguagens e a Proposta Triangular no Contexto Escolar

1.1 Danca Ilustrativa na Escola e a Dimensao do Conhecimento da Estesia
1.1.1 A Problematica da Danc¢a Ilustrativa no Curriculo

O ensino de danga nas escolas enfrenta desafios tanto estruturais quanto conceituais,
sendo um dos principais a permanéncia da chamada danga ilustrativa. Essa pratica
caracteriza-se pela utilizacdo do movimento para fins puramente praticos e decorativos,
frequentemente empregada para enfeitar datas comemorativas, como o Dia da Arvore, o Dia
das Maes ou festividades civicas. Embora esteja consolidada no cotidiano das instituigdes, essa
modalidade levanta uma questdo importante sobre a danca como area de conhecimento
independente e forma de arte unica, evidenciando a fragilidade de seu papel no curriculo

escolar.

Em sua obra Dan¢ando na Escola, Marques (2003) questiona qual ¢ a contribui¢do da
instituicdo escolar para o ensino dessa linguagem. A autora alerta para os riscos de se reduzir
essa pratica pedagodgica, apontando que, embora esses aspectos estejam relacionados ao
bem-estar subjetivo, tal compreensdo limita as dimensdes pedagodgica, estética e cultural da

danga, impedindo que ela seja entendida em sua complexidade epistemolégica.

Nessa mesma linha de reflexdo, Rengel (2016) observa que a danga ainda € vista como
uma forma de recreacdo ou ligada a padrdes estéticos normalizados, raramente sendo
considerada como um componente curricular estruturado que tem saberes proprios. Esse
fendmeno revela um erro historico sobre o papel da corporeidade na educagdo basica. Diante
dessa realidade, entende-se que a escola muitas vezes comete essas falhas ao ver as

manifestagdes da cultura popular local simplesmente como atividades festivas temporarias.

No contexto da Escola Estadual Cacilda Braule Pinto, localizada no bairro do Coroado,
romper com essa visdo significa transformar a experiéncia com as dangas regionais em um
espaco verdadeiro de investigacdo corporal. Assim, os estudantes deixam de ser somente
executores de coreografias decorativas e comecam a construir conhecimentos historicos,

estéticos e identitarios.

Pinto (2015, p. 42) reforca essa andlise ao destacar que limitar a danga somente as
festividades escolares®“ignora processos de investigacdo do movimento, criagao de coreografias

e reflexdo critica, elementos fundamentais para a constru¢ao do conhecimento artistico”.
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A superagdo desse modelo exige, portanto, uma mudanga de foco: do produto final da
coreografia para o processo sensivel do estudante. Nesse sentido, entende-se que priorizar o
processo significa acolher os conhecimentos e as experiéncias corporais que os estudantes
trazem de suas proprias realidades. Nesta pesquisa, ao trazer as dangas ao redor da Escola
Estadual Cacilda Braule Pinto para a sala de aula, o objetivo ndo ¢ treinar os corpos para uma
execucdo técnica perfeita no palco, mas transforma-los em canais de experimentagao e ativagao

da memoria coletiva e da identidade local por meio da danca.

Como observa Barbosa (2005, p. 18), “a arte na educag¢do, como expressdo pessoal e
como cultura, ¢ um importante instrumento para a identificagdo cultural e para o
desenvolvimento da individualidade.” Por meio dela, tornam-se possiveis o desenvolvimento
da percepg¢ao, da imaginagdo, da capacidade critica e da sensibilidade, aspectos indispensaveis

a constituicao de sujeitos autdnomos, criativos e culturalmente situados.

No contexto da danga escolar, o corpo do estudante ndo deve ser visto como um suporte
mecanico ou um instrumento a ser treinado, mas sim como um corpo-sujeito dotado de
intencionalidade, afeto e capacidade de produzir sentidos por meio do movimento. Essa
perspectiva encontra sélido respaldo em Rengel (2006, p. 45), ao postular que “dangar ¢ uma
forma do corpo pensar”. Sob essa oOtica, a corporeidade deixa de ser um veiculo subordinado
aos comandos da mente ¢ assume o estatuto de inteligéncia em ato — um conhecimento

intrinseco que se realiza na propria acdo de mover-se.

Ao transpor essa premissa para o universo das dangas folcloricas amazonicas,
evidencia-se que esse corpo cognoscente ¢ também um territorio de salvaguarda e atualizagao
da ancestralidade local. Desse modo, a vivéncia pratica com o repertério cultural do bairro do
Coroado possibilita que os estudantes operem como agentes ativos na ressignificacdo da

memoria coletiva, transmutando o saber popular em patrimonio corporeo e sensivel.

Para concluir a discussdo sobre a danga ilustrativa, ¢ importante destacar que a
manutencdo desse modelo continua a esgotar o conhecimento do componente curricular de arte.
Essa limitacdo pedagogica ¢ evidenciada por Pinto (2021, p. 56), ao postular que, para as
festividades escolares deixarem de ser apenas decorativas,“é necessario que o professor

compreenda a danga como processo de significado pessoal e cultural”

A partir desse pressuposto, observa-se que o esvaziamento da danga no ambiente

escolar ocorre quando a gestdo e a comunidade docente priorizam a estética do espetaculo em
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detrimento da vivéncia estética do estudante. No cenario investigado na Escola Estadual
Cacilda Braule Pinto, romper com esse viés utilitarista e ilustrativo exige resgatar as dancas
folcléricas do Coroado ndao como alegorias de calendédrio, mas como eixos de investigagao
corporal. Assim, o festejo escolar deixa de ser um adestramento coreografico para o
entretenimento do publico e passa a ser um processo real de conscientizacdo, autoria e

valorizagdo da identidade cultural local.

Desse modo, o cumprimento das metas burocraticas impostas pela reforma curricular
torna-se espago pedagdgico para investigagdo do corpo e do movimento. Sendo a reorganizagao
curricular realizada, o ensino de Arte e, em especial, a linguagem da danga, passam a ser
contemplados com a profundidade necessaria, num debate verticalizado que considera as
realidades socioculturais amazonicas. Tal lacuna revela a urgéncia de reconhecer a arte nao
como elemento acessorio ou decorativo no curriculo escolar, mas como area de conhecimento

fundamental a formagao integral do sujeito.

De acordo com as diretrizes curriculares nacionais, a estesia refere-se a experiéncia
sensivel com o espago, o tempo e a propria corporeidade, articulando percepcao e sensibilidade
como formas de conhecer a si mesmo e ao outro. No contexto amazonico, essa reflexdo ganha
ainda mais densidade ao evidenciar a estreita relacdo entre corpo, territério e cultura. Nesse
sentido, a contribuicdo de Pinto (2021) torna-se fundamental para compreender a estesia como
um processo pedagdgico de significacdo. A autora argumenta que a dimensdo estética esta
intrinsecamente ligada ao que o sujeito se dispde a perceber a partir de suas vivéncias, bem

como a sua capacidade de estabelecer conexdes com o ambiente em que estd inserido.

Para Pinto (2021, p. 56), “a estesia convoca o docente a reconhecer que o corpo que
aprende € um corpo que sente, pulsa e ressignifica o0 mundo a partir de suas ancestralidades e
afetos”. Dessa forma, entendemos que a pratica docente deve ser atravessada por essa
consciéncia sensivel, reconhecendo que os processos de ensino e aprendizagem ndo se

dissociam das experiéncias culturais e afetivas dos estudantes.

Todavia, para que essa transformacao se efetive no chdo da escola, ¢ imprescindivel
ressignificar a formacao continuada do professor. Portanto, ela nao pode se restringir ao repasse
técnico de conteudos ou ao uso instrumental de manuais didaticos, mas deve se consolidar,
sobretudo, como um espago de abertura ao novo, de escuta sensivel e de reflexao critica sobre a

propria pratica. Para isso, deve-se mobilizar o sujeito docente em sua dimensdo sensivel,
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criando deslocamentos e transformagdes em sua maneira de perceber, sentir e agir no mundo,

concordando com Larrosa (2002, p. 21) quando expressa que:

“A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se

passa, ndo o que acontece, ou o0 que toca a outros”.

No ensino da danga, essa perspectiva dialoga com a Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa, relida por Marques (2010) ao compreender a danga como um campo de conhecimento
que envolve o fazer, o apreciar e o contextualizar, integrando a pratica corporal a compreensao
cultural. Essa dimensdo contextual encontra eco no pensamento de Cascudo (1971), para quem
a compreensdo das manifestacdes populares exige decodificar os sentidos profundos guardados

na memoria coletiva de quem as pratica.

Complementarmente, os estudos do movimento desenvolvidos por Laban (1978)
contribuem para a exploracao dos fatores de movimento — espacgo, tempo, peso e fluéncia —,
permitindo analisar essa expressividade corporal e cultural dos estudantes para além da mera

execugao técnica.

De acordo com a BNCC, o ensino de Arte no Amazonas ¢ enriquecido por um olhar
sensivel a corporeidade do estudante, demandado por uma articulagdo profunda entre o sentir e
o saber. Onde no ensino da danga, a estesia configura-se como um eixo estruturante que integra
intelecto e intuicdo, razdo e sensibilidade. Tal abordagem exige a superacdo de modelos
tecnicistas € meramente reprodutivos, de modo a assegurar que a corporeidade discente seja
reconhecida em sua integralidade como dimensdo cognitiva, estética e cultural. A efetivacao
das diretrizes da BNCC na regido amazonica depende, portanto, da criagdo e fortalecimento de
espacos formativos que valorizem a investigagdo do corpo como territério de saber. Nesses
espagcos, 0 movimento € a estesia assumem papel estruturante, operando como eixos
fundamentais para o desenvolvimento de uma consciéncia critica, sensivel e culturalmente

situada, capaz de articular saberes escolares as vivéncias e identidades dos estudantes.



20

CAPITULO II - DANCAS FOLCLORICAS

2.1 Dangas Folcloricas no contexto escolar

Documentalmente, o ensino da arte no Brasil passou por diversas fases. Do inicio do
século XX até meados da década de 1980, o foco voltava-se para técnicas que atendiam as
demandas tecnicistas e sociais da época. O movimento do escolanovismo influenciou essa
trajetoria ao valorizar a experiéncia do sujeito no processo de aprendizagem, colocando o
aprender como um ato reflexivo. Indo ao encontro desse encontro, Freire (1997, p. 387) destaca
que “as pessoas comeg¢am a ensinar quando descobrem sua capacidade de aprender”,
enfatizando a troca necessdria entre quem ensina e quem aprende. Assim, iniciativas como as
escolinhas de arte e a Lei n° 5.692/71 marcaram a inser¢do do componente de arte no curriculo
escolar, embora tenham introduzido o modelo do professor polivalente devido a escassez de

profissionais especialistas na area.

Lopes (2011, p. 1) ressalta que “ensinar so ¢ significativo quando envolve aprender”,
complementando que compreender como os professores ensinam e como os estudantes
aprendem ¢ essencial para que o processo educativo permita que eles pensem, sintam e ajam.
Portanto, a interagdo entre docente e discente constitui a base para um ensino de arte
significativo, unindo as dimensdes emocionais, cognitivas e culturais. Nesse sentido, a
valorizagdo do folclore como patrimdnio imaterial depende diretamente da unido entre escolas,
comunidades e instituigdes. Apesar de a Carta do Folclore Brasileiro de 1951 recomendar a
inclusdo das tradigdes locais nos curriculos desde aquela época, essas praticas ainda ndo sao

plenamente aplicadas, exigindo um compromisso real com a diversidade cultural.

A abordagem da linguagem de arte na escola exige uma reflexdo critica sobre o ensino
das manifestagcdes culturais. Ainda hoje, persistem desafios na atuacdo docente, que muitas
vezes se limita a reproducdo de técnicas artesanais ou ao desenho dirigido, esvaziados de
reflexdo estética. Segundo Arouca (2012, p. 45), “a produgdo artistica, como alvo vivo e em
constante transformacao, ¢ repleta de signos que refletem as relagdes sociais que permeiam o
cotidiano”. Afinal, como afirma Barbosa (2011, p. 98), “a arte capacita um homem ou uma
mulher a ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro no seu proprio pais”,

permitindo que o individuo se reconhega legitimamente em sua cultura local.
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Sob essa vertente territorial, a insercdo das manifestagdes artisticas do bairro do
Coroado no planejamento pedagogico da Escola Estadual Cacilda Braule Pinto deixa de ser
uma escolha unicamente ilustrativa e assume o papel de um ato politico-pedagogico
fundamental. Investigar os processos historicos e geograficos das dangas locais permite aos
estudantes dos anos finais ndo so reproduzir coreografias, mas reconhecer o seu proprio entorno
como um produtor de cultura e de saberes intensos. Assim, como a sala de aula se transforma
em um espago de escuta e memorias da comunidade, operando a desejada aproximacao entre as

diretrizes curriculares nacionais e a identidade cultural amazonica.

Essa imersdo permite vivenciar a danga na escola com especificidades distintas daquelas
encontradas em academias ou grupos comunitarios. Enquanto nesses espagos externos o
objetivo principal pode ser a formacao técnica ou a performance, na escola a danga assume uma
funcdo formativa mais ampla. Como destaca Marques (2012, p. 11), “na escola, esses contextos
sociais podem ser considerados como situagdes em que € possivel reconhecer a danca em suas
mais variadas formas de expressdo”. Assim, as dangas folcloricas integram um movimento
continuo de aprendizagem e reinvencao, onde a escola cria condi¢des para integra-las ao

curriculo como pratica formadora de identidades.

Marques (2012, p. 28) também defende uma educacdo aberta a diversidade de saberes,
em contraposicdo aos modelos tradicionais centrados na padronizagdo. Valorizar a danca
folclorica regional significa preservar a memoria coletiva e os simbolos que conectam os
sujeitos a sua propria historia. Mais do que ensinar passos, trata-se de promover modos de ser e
de conviver. Ao integrar os saberes comunitdrios ao ambiente escolar, fortalece-se a construcao
de identidades criticas, capazes de resistir a unirfomizacao cultural. Nesse horizonte, a escola
configura-se como um espago essencial para manter a danga cheia de energia, possibilitando
que cada geragcdo continue a narrar sua histéria por meio do corpo, com leveza e resisténcia,
celebrando a cultura do Estado do Amazonas, marcada pela rica presenga de grandes grupos

indigenas e diferentes etnias.

A partir do lugar onde vivemos, construimos nossa identidade cultural. E sob esse
prisma que buscaremos conhecer a historia da danga folclérica do Amazonas, com foco
especial no bairro do Coroado. Diante da necessidade de compreender as matrizes e as
transformagdes da cultura popular?, os estudos apresentados baseiam-se em pesquisas de Mario
de Andrade, Camara Cascudo, Jeanne Abreu e Edvaldo Santos. Complementarmente, a

investigacdo apoia-se em livros, artigos, entrevistas e na riqueza da oralidade, suprindo de
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forma significativa a escassez de registros cientificos tradicionais sobre o tema na regido,
inclusive em acervos de fomento a memoria local como o Instituto Nacional de Pesquisas da

Amazonia (INPA).

Nessa perspectiva, os grupos folcloricos amazonenses apresentam um eixo que une
elementos antropologicos, sociais, filosoficos e culturais, cuja relevancia dialoga diretamente
com as proposi¢des tedrico-metodologicas do pesquisador Peralta'. As dancas do estado sdo
marcadas pela diversidade resultante da mistura de influéncias africanas e indigenas. Essas
manifestagdes sdo fundamentais para a preservacdo da identidade regional e impactam
positivamente a economia local, consolidando-se em setores como o artesanato, a gastronomia

€ 0 turismo.

Nesse sentido, Lima (2008, p. 22) define:

“o folclore estuda a cultura, que entendemos como a manifestagdo do sentir, pensar,
agir e reagir do homem em uma sociedade”. No Amazonas, portanto, um movimento
marcante ou um simples giro pode resgatar memorias profundas, levando-nos a
revisitar o passado e imaginar o futuro por meio da estesia.

Historicamente, a danga na capital amazonense comecou a ganhar espago no século
XIX, por meio das dangas de saldo praticadas pela elite. Abreu (2008, p. 3) afirma que “a danca
no Amazonas, mais especificamente na cidade de Manaus, ¢ ainda adolescente", ressaltando
que o balé classico so se estabeleceu de forma sélida na cidade na segunda metade do século
XX. Registros de 1884 indicam que colégios como o Colégio Brasileiro e o Colégio
Amazonense ofereciam a danga como um componente do curriculo, porém voltada
exclusivamente as mulheres (Abreu, 2008, p. 6). Esse recorte histdrico revela como a pratica
era vista como uma atividade associada ao publico feminino, indicando uma visdo de género

que excluia os homens e refor¢ava os esteredtipos da época.

Com o passar do tempo, a danga na regido evoluiu e alcangou niveis de reconhecimento
semelhantes aos de outras capitais. Na cidade de Manaus, o Festival Folclorico do Amazonas
consolidou-se como um dos eventos mais emblematicos do calendario cultural. Ao longo de
seus 63 anos de existéncia, a festividade transcendeu o carater festivo, angariando uma
relevancia significativa nos campos politico e social (Santos, 2021). Essa importancia reverbera

de forma singular no bairro do Coroado, onde as manifestagdes folcloricas ocupam um lugar

! Peralta foi pesquisador do INPA que se dedicava a conhecer as abelhas, e incentivou na organizagdo da danga
regional as Abelhinhas.
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central na vida comunitdria. Anualmente, entre os meses de junho e julho, o Centro de

Desenvolvimento Comunitario do Coroado (CDCC) sedia seu proprio Festival Folclorico.

Para além da diversdo, o evento desempenha uma funcao social estratégica: constitui
uma oportunidade vital para que familias em situagdo de vulnerabilidade incrementem sua
renda por meio do comércio informal e da venda de iguarias tipicas durante os festejos (Santos,
2008). Assim, o folclore Bairro do Coroado reafirma-se ndo somente como salvaguarda da

tradi¢ao, mas como um motor de subsisténcia e coesao social.

Nesse cenario, as dangas folcloricas do Coroado surgem como atragdes especiais que
merecem ser prestigiadas, com destaque para as cirandas Independente e Brotinhos do
Coroado, além das dangas regionais Beija-flor, As Abelhinhas ¢ As Abelhas do Amazonas.
Cada uma dessas dancas revela fragmentos das tradigdes e da alma do povo amazonense,
configurando expressdes que misturam identidade regional e beleza plastica. Sdo narrativas
corporais que ultrapassam o tempo e as limitagdes sociais, convidando a reflexdo sobre nossas
raizes e sobre o significado da danca como celebragdo da vida, da luta e da unido. Ao
analisarmos essa evolu¢do, percebemos que a resisténcia cultural surge como o ponto central
desse contexto, fortalecendo grupos que utilizam a danga para afirmar sua identidade e
combater preconceitos, provando que, mesmo diante das dificuldades, essa comunidade

continua a se levantar e a narrar sua propria histéria por meio da arte.

2.2 Historia das Dancas Folcloricas no Entorno das Escolas do Bairro do Coroado

O folclore sempre esteve presente no entorno escolar, especialmente nas décadas de
1980 e 1990, marcando fortemente o Bairro do Coroado, em Manaus. Nesse periodo, as dangas
folcloricas eram apresentadas nas festas juninas, como as realizadas na Paroquia do Divino
Espirito Santo, e constituiam momentos de celebracdo e afirmagdo cultural. Entre as
manifestagdes, destacaram-se o Boi-Bumba Douradinho, o Garrote Corre Fama, a Danca
Folclorica Regional As Abelhinhas, a Danca Folclorica Regional Beija-Flor, a Danca Folclérica
Regional Abelhas da Amazdénia, a Danca Nordestina Filhos de Maria Bonita, além das

Cirandas Brotinhos do Coroado, Unidos do Coroado e Independente do Coroado.

Com o passar do tempo, algumas dessas dangas deixaram de existir em razdo de

dificuldades financeiras, disputas entre associa¢des, venda para outros proprietarios e até pelo
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desinteresse da comunidade. Entre as que ainda representam o bairro, destaca-se a Ciranda
Brotinhos do Coroado, fundada em 1990, que resiste como simbolo da memoria coletiva. O
presidente da Ciranda, conhecido como Toinho, relata as dificuldades para manter viva essa
tradi¢do no folclore amazonense, afirmando que “as dangas dessa época pulsavam muito forte

em cada brincante; € uma memoria viva”.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) legitima a arte como componente
curricular obrigatério e reconhece a danga como linguagem essencial para a formagao integral
dos estudantes. O documento destaca que “a arte possibilita aos estudantes compreenderem-se
como sujeitos histdricos e culturais” (BRASIL, 2017, p. 193). Nesse sentido, a insercao das
dangas folcloricas no ambiente escolar contribui para que os estudantes compreendam sua

identidade cultural e fortalegam o vinculo com a comunidade.

Freire (1996, p. 30) refor¢a essa perspectiva ao afirmar que:

“Néo ha saberes mais ou saber menos: ha saberes diferentes”, destacando que a
cultura popular deve ser reconhecida como espaco legitimo de saber e de resisténcia.
Para o autor, a educagdo deve partir da realidade concreta dos sujeitos. Sob essa Otica,
a danga folclorica, ao emergir das praticas comunitarias, constitui-se como um saber
vivo que precisa ser valorizado e sistematizado na escola.

Autores classicos como Cascudo (2001, p. 12) afirmam que “o folclore ¢ a soma da
cultura espontanea de um povo”, enquanto Aratjo (1984, p. 27) reforca que “as manifestacdes
folcloricas sdo testemunhos vivos da historia social”’. No contexto amazdnico, pesquisas
contemporaneas ampliam essa discussao. Silva (2021), em estudo sobre danca no ensino de arte
em escolas publicas de Manaus, afirma que “a cultura amazoénica, quando incorporada ao
processo criativo, fortalece a identidade dos estudantes e promove pertencimento”. Sampaio
(2005), ao analisar a realidade regional, complementa que “os gestuais expressivos da regiao

revelam modos de vida e constituem comunicacao cultural”.

No coragdo dessa geografia cultural, a proximidade com o Instituto Nacional de
Pesquisas da Amazonia ( INPA?), sediado no proprio bairro do Coroado, assume um papel de
extrema relevancia para este momento da pesquisa pedagodgica. A presenca do Instituto
enriquece a investigacdo do movimento ao permitir uma costura interdisciplinar entre a ciéncia,
0 meio ambiente e a arte. Ao pesquisarem manifestagdes como a Danga Folclorica Regional

As Abelhinhas e a Danga Folcorica Regional Beija-Flor, os estudantes encontram no INPA um

2 INPA: Instituto Nacional de Pesquisas da Amazodnia. Instituigdo federal vinculada ao Ministério da Ciéncia,
Tecnologia e Inovagdo (MCTI), sediada em Manaus-AM, referéncia no estudo cientifico dos ecossistemas
amazonicos.



25

territério de imersdo para compreender as especificidades bioldgicas e comportamentais da

fauna amazonica.

Esse contato direto com a biodiversidade local potencializa o processo criativo na
danca, fornecendo subsidios sensiveis para que os estudantes decodifiquem e transformam os
estimulos da natureza em gestos coreograficos conscientes, conferindo maior densidade
cultural e ecoldgica ao saber popular.

Figura 01- Visita de campo - Meliponario sucupira
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

No entanto, observa-se que essas dancas ainda ndo sdo amplamente conhecidas pelos
estudantes das escolas locais. Historicamente, elas despertam grande curiosidade entre eles, o
que refor¢a a urgéncia de sua valorizagdo no ambiente pedagdgico. Compreender as dangas
folcloricas do entorno da escola significa reconhecer a poténcia da cultura popular como
instrumento de resisténcia e afirmacdo identitaria. Este estudo contribui para ampliar a
valorizagdo das praticas culturais amazonicas e refor¢ca a necessidade de inseri-las no curriculo
escolar, assegurando sua continuidade e estimulando tanto a preservagdo das tradigdes quanto o

incentivo as expressoes artisticas dos estudantes.

Assim, o reconhecimento e a promocao dessas manifestacdes no ambiente educacional
tornam-se fundamentais para inspirar novas geragdes a manterem presente a riqueza cultural
do Amazonas. Dessa forma, as dangas folcloricas evidenciam que, quando integradas ao espaco
escolar, transcendem o carater recreativo e assumem papel pedagdgico e cultural estruturante.
Para Freire (1996) legitima a cultura popular como saber educativo; Laban (1978) oferece
mecanismos para compreender o movimento como linguagem; Klauss Vianna valoriza a
consciéncia corporal como pratica formativa; a BNCC assegura a danga como direito

educacional; e os estudos sobre o folclore amazonico, enriquecidos pelo dialogo com o
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territorio e a ciéncia local, reforcam sua importancia como patriménio cultural e resisténcia

identitaria.

Assim surge a “Danca Folclorica Regional As Abelhinhas™ que foi fundada em 1989.
Ela surgiu a partir de reunides e agdes realizadas na Escola Estadual Djalma da Cunha Batista e
no Instituto Nacional de Pesquisa da Amazdnia (INPA). Nesses espagos, pesquisadores,
musicos, membros da comunidade e representantes do folclore debateram e criaram uma danga
no estilo junino, inicialmente chamada de Balé Junino. Em 1984, seus idealizadores decidiram
apresentar a danga no Festival do Amazonas, mas o nome nao foi aceito. Assim, optaram pela
“Danca Folcloérica Regional as abelhinhas”. As cores iniciais eram vermelho e branco, e a
danga conquistou o 4° lugar em seu primeiro festival. Em 1986, participaram nomes como Jodo
Vidal, Izabel, Graga Lima, Jos¢ Lira, Aldenora, Aldeniza, José Cladston, Clovis, Angela,
Antonia, Elizete, Flavio, Walmar, Ribeiro, Ana e Calbrizio. Os ensaios aconteciam na Rua
Presidente Médici, Coroado 1.

As musicas apresentadas narravam a histdria das abelhas, apoiadas cientificamente pela
pesquisa de mestrado do pesquisador Francisco Javier Aguilera, conhecido como “Peralta”. O
estudo intitulado Influéncia de fatores bioclimdticos sobre Melipona seminigra merrillac
cokerell, 1919 (Hymenoptera: Meliponini), abelha da regido centro-amazonica serviu de

inspiragdo para a danga. Segundo Peralta (1986, p. 5):

Desde épocas antigas, apicultores e bidlogos de abelhas ja vinham observando certos
movimentos sincronicos e repetitivos das operarias que voltavam do campo, os quais,
com o decorrer do tempo, chegaram a ser chamados de ‘danga’. O significado dessas
dancas s6 veio a ser esclarecido por Spitner.

A partir desse estudo, houve a mudanga das cores para amarelo e preto, além das
composi¢des de Souza Lira na categoria Regional. As musicas das abelhinhas foram baseadas
na danga folclorica regional caninha-verde. Com uma musica que dizia assim o “deixa passar
ei, deixa passar ei”, assim foi composta a musica de entrada da danca regional. O grupo
conquistou por varios anos o 1° lugar na Subcategoria, tornando-se um marco na histéria das
dancas folcloricas do Amazonas. A utilizagdo de um projeto de pesquisa cientifica em uma
dangca folclorica regional ndo foi tarefa facil, conforme relatos orais de integrantes que tornaram
cada apresentagdo especial. O balé junino das Abelhas, a busca pelo néctar e a postura sdo

elementos coreograficos que enriquecem esse momento da danca.
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De acordo com Andrade (1978), as festas juninas na cidade reuniam diversas “tribos
folcloricas”, que incorporaram historias simbolicas e trajes inspirados na fauna local. Essa
caracteristica também esta presente nas Abelhinhas, que utilizam representagdes de insetos em
suas apresentagdes. As dancas desses grupos seguem o modelo das quadrilhas, com
personagens como abelhas, zangdes e apicultores. Elas foram formalizadas em eventos como o

Festival Folclérico do Amazonas, fortalecendo a identidade cultural da regido.

Figura 02- Portal da Danga Folclérica Regional As Abelhinhas

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A funcdo da abelha rainha na danga, ¢ garantir que a colonia esteja organizada, ela ndo
participa diretamente na danga, mas exerce uma relagdo principal, enquanto as operarias bailam
em busca do néctar, a rainha assegura a reproduc¢ao e a estabilidade social. A abelha rainha no
imaginario folclorico conforme demonstra a figura 03, representa a lideranca, a guardid da
colmeia e na metéfora de sobrevivéncia, sua presenca renova a preservagio da comunidade. E a
unica capaz de reproduzir, sendo mae de todos, e em algumas religides a abelha rainha ¢

considerada uma divindade ancestral.

Figura 03- Abelha Rainha
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Pesquisas sobre manifestagdes culturais amazonicas destacam a importancia desses
grupos no contexto da resisténcia cultural. Em estudos sobre grupos folcloricos que surgiram na
década de 1990, como as "Abelhinhas" e as "Abelhinhas do Amazonas" do Coroado, esses
grupos sdo classificados como dangas regionais, com uma estrutura semelhante a dos folguedos
juninos. Suas coreografias mantém as tradigdes teatrais do folclore, conforme demonstrado na
figura 04, refor¢cando os valores da comunidade e promovendo a passagem de conhecimentos

entre as geracoes, especialmente nas comunidades de Manaus.

Figura 04 — Coreografia da Danca Folclorica Regional das Abelhinhas. Operarias e Zangdes.

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Assistir 2 Danga Regional As Abelhinhas na Bola da Suframa ¢, essencialmente, uma
experiéncia de estética. Ao observar os brincantes em roda me levou a lembrar do meu
momento da infancia onde cacavamos formiga tanajura e depois faziamos uma rosa para comer
seu ferrdo frito, o ato de assistir a danca deixa de ser passivo e se transforma em uma
experiéncia sensorial profunda. Naquele momento, a cena evoca uma memdoria corporal alegre
e contagiante. E impossivel ndo se deixar levar pelo som das miisicas vibrantes, com a for¢a da
percussao batendo direto no peito, enquanto se sente a pulsacdo energética que vem de toda a
arquibancada. Essa capacidade de ser afetado pela poténcia estética e historica do grupo me
conectou por mais de 20 anos com essa cultura de forma imediata a identidade cultural
amazonica. Portanto, a experiéncia de viver as Abelhinhas na Suframa vai muito além do

simples entretenimento visual; ela serve como um canal de sensibilidade e memoria coletiva.

Porém, além de apreciarem e preservarem simbolos visuais e narrativos, as abelhinhas
desempenham um papel fundamental na educagdo e na socializagdo. Ao representar a fauna e a
flora amazdnicas por meio de personagens como abelhas operdrias, campeiras, apicultores,

zangdes, aranhas e flores, esses grupos criam uma conexao entre a arte, a educagdo ambiental e
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a cultura popular. A participagdo ativa dos coordenadores e dos membros da comunidade na
criagdo dos figurinos, musicas e coreografias valoriza os elementos locais, fortalecendo os
lagos culturais e intergeracionais, conforme a figura 05. A danca folclorica regional as

abelhinhas teve como seu primeiro presidente o senhor Jodo Vidal.

Figura 05 — Destaque o sol.

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

2.3 Danca Folclorica Regional das Abelhinhas: O movimento dan¢ado

Neste momento, identificamos o movimento dancado pelas abelhas, observando como
elas se comunicam por meio da direcao e de diferentes movimentos. E igualmente necessario
compreender como se constituiram como sociedade em relagdo a vida na floresta e distinguir

entre os géneros Apis e Melipona.

Segundo *Peralta (1986, p. 6), “um passo foi obtido quando as campeiras, ao entregarem
0 néctar, correm em zig-zag, batem nas companheiras e produzem um som excitavel”. Essas
atividades possuem papel econdmico significativo e servem como fonte de sustento para muitos
que se dedicam a apicultura e a meliponicultura, além de desempenharem funcdo vital na
preservagio da biodiversidade. E essencial compreender as distingdes e semelhangas entre
apicultura e meliponicultura para reconhecer sua importdncia nos sistemas produtivos

contemporaneos € na promog¢ao da saude ambiental e da comunicagao.

3 Pesquisador Peralta: Refere-se ao referencial tedrico e metodologico do autor utilizado para nortear a analise de
dados e as atividades praticas desenvolvidas nesta pesquisa escolar.
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Durante o processo evolutivo, assim como outros animais sociais, as abelhas
desenvolveram técnicas para se comunicar com os demais membros da colmeia. Essa pode
ocorrer por meio de sons, toques, cheiros ou movimentos. Quando se trata de fontes de
alimento, as abelhas elaboram dangas diferentes conforme aumenta a distancia entre a colméia

e o alimento.

De acordo com Bertone et al. (2021, p. 152), “as abelhas se comunicam através da
danga, utilizada para indicar as demais operarias da colmeia as fontes de alimento
encontradas”. Os insetos polinizadores transmitem informacgdes sobre direcdo, distincia e
qualidade da fonte. Dependendo dessas varidveis, as abelhas produtoras de mel realizam dois
tipos de danca: uma em circulos e outra em semicirculos, também conhecida como a “danca do

numero oito”.

Quando a fonte de alimento esta localizada a menos de 100 metros da colmeia, as
abelhas executam a danga em circulos, variando sua direcdo, movimentando-se da esquerda
para a direita e da direita para a esquerda. Além disso, pela intensidade e duracdo da danga,
comunicam-se de acordo com a qualidade da fonte. Porém, quando a distancia ¢ maior, elas
dancam em semicirculos, formando imaginariamente o numero oito, conforme demonstrado na

figura 06.

Figura - 06 - Ilustracdo da danca das abelhas- danga circular.
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Abelhas ¢ GeoGebra: uma parceria na animagéo da danga do requebrado
Fonte: Silva (2016)
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Durante a danga circular, individuos préoximos repetem os movimentos. Em cada
colmeia, ha um espetaculo Unico: cada gesto do corpo € uma mensagem precisa, um mapa vivo.
Porém, ndo se trata de uma danca qualquer, mas de uma danga de sobrevivéncia, um balé
natural que mantém toda a colmeia funcionando harmoniosamente. Cada giro, cada vibracdo e
cada movimento ¢ uma informacdo vital que pode significar a diferenca entre abundancia e

escassez, sendo responsavel por manter vivos ecossistemas inteiros.

A Danga Folclorica Regional As Abelhinhas, inspirada nos movimentos reais desses
insetos na natureza, vai além de uma simples coreografia. Ela representa uma forma de
comunicagdo, cooperagdo € organizacdo coletiva, mostrando como cada movimento tem
significado para a sobrevivéncia da colméia. Ao reproduzir esses gestos por meio da danga, os
brincantes aprendem sobre trabalho em equipe, respeito pelo ritmo dos outros € a importancia
da colaboracao. Além de valorizar a cultura e a expressao corporal, essa danga proporciona
conscientizacdo ambiental, destacando o papel fundamental das abelhas na poliniza¢do e na

preservacao dos ecossistemas.

Segundo Souza Lira (1987), “as abelhinhas dangando alegremente, pedem licenga para
o povo se apresentar”. Nesse trecho da musica das Abelhinhas, o autor retrata o movimento da
Danga Folclorica Regional como um bailado frenético. O movimento das abelhas pode
também ser associado a uma metafora, através dos gestos e deslocamentos que indicam
cooperagdo e organiza¢do no trabalho comunitario. Assim, o0 movimento ndo ¢ aleatdrio, mas

organizado e constituido naturalmente.

Dentre todos os elementos da natureza, um se destaca: o sol. Ele organiza a orientagao,
facilita a atividade do voo e a polinizagdo. Outra fung¢do ¢ a regulagdao da temperatura do ninho,
pois as abelhas precisam manter entre 33 °C e 35 °C para seu desenvolvimento. Nesse sentido,

Souza Lira (1987) escreveu:

Clareia aos poucos
O sol desponta,

O galo canta

Tudo se apronta...
As abelhinhas
Voam contentes

Brilham as plantas
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Resplandecentes

A danca das abelhas caracteriza-se por uma movimentagdo intensa, servindo como
referéncia para a direcdo, por meio do movimento em forma de oito, que representa a
localizagdo da fonte de alimento. O sol atua como bussola natural, simbolizado pelo corddo dos
brincantes das Abelhinhas em sua volta. Assim, estabelece-se a relagdo entre a vida das abelhas

¢ 0 movimento dangado.

O bailado das abelhas ¢ muito mais do que um espetaculo: constitui-se como pratica de
cooperagdo e comunicacdo. Cada giro e cada vibragdo traduzem a sabedoria coletiva que
sustenta a colmeia. Nesse balé invisivel, revela-se a sobrevivéncia das abelhas, em que cada
passo e cada gesto indicam informagdes vitais.De modo analogo, na danca folclorica, cada
movimento sustenta a vida cultural de uma comunidade, preservando tradi¢cdes e fortalecendo
identidades. Ambas as manifestagdes, o bailado das abelhas e a danca folclorica, sao
expressdes de sobrevivéncia: no plano bioldgico, asseguram a continuidade da espécie; no

plano simbdlico, garantem a permanéncia da cultura.

Ja a Dan¢a Folclorica Regional Beija-flor foi fundada em 15 de agosto de 1992, no
bairro do Coroado, em Manaus, sob a lideranca de Souza Lira. Criada a partir de pesquisa sobre
o folclore do passaro beija-flor, a manifestacdo consolidou-se como obra autoral, reunindo

musicas, coreografias e tematicas inéditas.

Com a colaboracao de diversos folcloristas, foi inserida no estilo de Danga Folclorica
Regional. Seus primeiros dancarinos incluiram Elizete Lima, Edilza Cardoso, Glaucio Cardoso,
Claudia Nascimento, Keko, Ney, Calbrizio, Bebel, Dona Matilde Lira, Eliziane, Raquel,
Tenente, Raimundo, Helen, Jairo, Eninhe, Franciene, Janderson Lima, Ana Marcia, Dona
Tereza e Clarice, entre outros. A estreia no Festival Folclorico de Manaus ocorreu em 1993, na
Bola da Suframa, marco que consolidou sua presenga no cendrio cultural da cidade. Para Souza
Lira (1992), “o beija-flor é simbolo de leveza e resisténcia, capaz de transformar o movimento

em poesia dangada”, reforcando o carater simbolico da manifestagao
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Figura 07 - Danga folcldrica regional Beija-flor no tablado da Bola da Suframa.

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A minha trajetéria na danca regional Beija-Flor foi movida por um amor verdadeiro e
incondicional pelo folclore amazonense. Cada ensaio e cada preparacdo para as apresentagcdes
me fizeram sentir sentimentos de grandiosidade nos tablados populares, mas nada se compara a
emog¢do intensa de se apresentar na Bola da Suframa. Estar ali, sob o brilho intenso dos
holofotes e diante de uma multidao animada, fez meu coragao bater no ritmo certo da nossa
identidade. Dangar o Beija-Flor naquele espago sagrado da cultura manauara foi além do
simples movimento fisico e sim um ato de entrega, onde a ansiedade do bastidor se transforma
em orgulho e pura magia a cada passo dado na arena. E a celebragio viva de uma paixio que
me acompanha, eternizada na memoria e na pele pela forca da nossa tradicao. Assim ao realizar

as pesquisas para aprender mais encontrei diversos autores como Cascudo (2001), que define:

O folclore como “a soma da cultura espontanea de um povo”, a Danca Folclorica
Regional Beija-flor expressa a criatividade comunitéaria do Coroado ao transformar elementos
da fauna amazodnica em arte. Do mesmo modo, Araujo (1984) reconhece as manifestagoes
folcloricas como testemunhos vivos da historia social, legitimando a danga como patrimonio
cultural e memoria coletiva.No contexto educacional, a manifestacdo dialoga com a Base
Nacional Comum Curricular (2017), que destaca a arte como meio para que estudantes se
reconhecam como sujeitos historicos e culturais. Assim, a Danca Folclorica Regional
Beija-flor configura-se como pratica pedagogica interdisciplinar, preservando tradicdes e

promovendo aprendizagens significativas ao articular cultura, identidade e educacao.
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2.4 Danca Folclorica Regional Beija-flor: O movimento dancado

A Danca Folclorica Regional Beija-flor resulta do encontro entre matrizes europeias,
africanas e indigenas, constituindo uma sintese cultural complexa. Das tradi¢cdes europeias
herdou formas coreograficas estruturadas, a danca em pares e instrumentos como tridngulos e
tambores, influéncias perceptiveis em composi¢des organizadas, a exemplo das quadrilhas

juninas, inspiradas nas dancas de corte francesas.

Das culturas africanas incorporou a forga ritmica, o deslocamento corporal marcado e a
energia coletiva; dos povos indigenas, assimilou as marcacdes de pés, a circularidade e a
profunda relagdo com a natureza. Essas matrizes, articuladas a processos historicos de
resisténcia e criacdo local, conferem a danga identidade propria e enraizada no contexto

amazonico.

Inspirada no beija-flor, ave presente nas mitologias de povos originarios como astecas,
incas, maias e tupis, a danga simboliza resisténcia, espiritualidade e pertencimento coletivo. A
presenca africana manifesta-se especialmente na expressividade corporal e nos ritmos
marcados, evidenciando o protagonismo dessas culturas na formacdo das dangas brasileiras.

Conforme destaca Silva (2018, p. 31):

“A danga indigena, nas suas devidas comunidades, ¢ uma poderosa linguagem e
sempre celebra determinado acontecimento em relagdo a vida e aos costumes
indigenas e se refere a ciclos da natureza como forma de agradecer a colheita, para
marcar a passagem da jovem a vida adulta, homenagear os mortos, saudar aqueles que
chegam a aldeia e outros motivos especiais ¢ sagrados.”

O péssaro beija-flor, € capaz de pairar no ar, mover-se em varias direcdes e até voar
para tras, ¢ frequentemente descrito por estudiosos como uma verdadeira “danca no ar”,
marcada por leveza, resisténcia e precisdo. Culturalmente, a ave simboliza energia e

espiritualidade, associando-se a renovagao da vida, a fertilidade e a conexao com os ancestrais.

Inspiradas nessa simbologia, as coreografias foram organizadas em diferentes
momentos: Entrada, Coruja, Caboré¢, Lamento a Lua, Rivalidade, Constru¢do do Ninho, Sinha
Francisca, Coleta de Insetos e Saida. A coreografia Coruja Caboré, que representa a ave
inimiga natural do beija-flor, exemplifica essa relagdo simbolica. Com hébitos semi-diurnos,
ela se alimenta ao entardecer, inclusive de pequenos passaros. A movimentagao inicia-se em
fileiras, com passos marcados pelo pé direito, evocando referéncias indigenas; no ritmo de xote,
os dangarinos mantém postura firme, batem palmas ao lado do rosto e encerram em roda,

simbolizando circularidade e coletividade.
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Desse modo, a Danca Folclorica Regional Beija-flor integra natureza, memoria oral e
arte popular, consolidando-se como uma expressiva manifestacao cultural do Amazonas. Suas
coreografias, fundamentadas em diversos ritmos e tendo o voo como simbolo central, contaram
com a contribuicdo de Souza Lira (1993), as composicdes foram elaboradas a partir da cultura

local, muitas delas inspiradas em apresentagdes do antigo festival General Osorio.

Um dos trechos mais marcantes de suas composigdes afirma:
“Eis que danca Beija-flor
dangando nesse arendo

nesta bola da Suframa

reviver nosso festao.

Dang¢am boi, dancam ciranda

bate xote e xaxado

as zabumbas do cangaco

fazem seus sapateados.

Quadrilha nao sdo mais as mesmas
mas nao perdem seu valor.”

Com musicas inéditas, foram criadas coreografias nos ritmos de xote, forrd, frevo, valsa
e afro. Os passos acompanhavam a dindmica musical e, ao longo dos anos, foram sendo
reformulados com a entrada de novos integrantes e a participagdo do grupo em outras dangas
folcléricas regionais, tanto no proprio bairro quanto em outras localidades, em disputas

marcadas pela intensidade competitiva.

O primeiro coredgrafo foi Pedro Gomes (/n memoria), integrante do Balé Folclorico do
Amazonas. Reconhecido como figura central do grupo, destacou-se pelo compromisso com a
revitaliza¢dao e divulgagado das tradigdes culturais amazonenses, contribuindo para a valorizagao
da identidade local por meio da arte. Como bailarino e coredgrafo, participou de eventos
regionais e nacionais, evidenciando a danga como instrumento educativo e de resisténcia
cultural. Segundo ele, “marcar as coreografias das musicas da Danga Folclorica Regional
Beija-flor foi um grande desafio” . O processo envolveu pesquisas sobre o passaro, leituras e
didlogos, com o apoio de Souza Lira. A criagdo era ainda mais desafiadora porque as musicas

eram executadas ao vivo, exigindo constante adaptagdo ritmica. A partir dessa experiéncia,
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Gomes ampliou sua atuagdo, passando a compor para outras dangas regionais no interior do

estado.

Figura 08 - Corddo dos brincantes

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A coreografia Lamento a Lua expressa a tristeza pela perda do beija-flor nas noites de
lua cheia, quando sai em busca de seu alimento, o néctar. Sua composi¢do cénica organiza-se
em fileiras, remetendo as quadrilhas juninas, com o passo dois pra la, dois pra cd, no ritmo do

xote. Os bragos, em movimento, simbolizam o voo do passaro.

A lua, assim como o sol, ¢ concebida como guia dos ciclos naturais. O voo do beija-flor
representa a busca pela sobrevivéncia, enquanto a lua, simbolo de renovagdo, torna-se
espectadora da terra e do mar. Na metafora construida pela danga, o voo noturno iluminado
pela lua revela resisténcia diante da vulnerabilidade, pois, nas noites de lua cheia, o beija-flor
também pode tornar-se presa. A personagem da Lua, era representada por uma brincante

destaque e dangava sempre sorrindo. Conforme a figura 09

Figura 09 - Personagem da Lua. Ano de 1993

Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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Assim, a coreografia do Lamento a Lua ultrapassa a dimensdo estética e configura-se
como ritual simbolico que integra natureza, espiritualidade e arte popular. A danca transforma
esse encontro em linguagem corporal, preservando tradicdes e fortalecendo identidades

amazonicas.

A coreografia Rivalidade simboliza um dos momentos principais da Danga Folclérica
Regional Beija-flor, pois mostra o momento em que a fémea escolhe seu parceiro € o macho
precisa afastar o intruso. Esse confronto natural ¢ traduzido em linguagem artistica através de
gestos vigorosos, deslocamentos rédpidos e movimentos circulares, que expressam disputa,
conquista e sobrevivéncia. A capoeira, uma pratica afro-brasileira que combina luta, danca e
jogo, tem elementos semelhantes. Seus movimentos circulares, esquivos e ataques simulam o

confronto, mas também representam a resisténcia cultural e a identidade coletiva.

Assim como a rivalidade, a capoeira ¢ marcada pela alternancia entre forca e
delicadeza, ataque e defesa, transformando a luta pela sobrevivéncia em expressdo artistica.
Para Silva (2021), a educagdo ¢ fundamental ao desenvolvimento pessoal e social, pois forma
sujeitos criticos e conscientes, capazes de atuar na sociedade. Nesse contexto, a danca se
configura como ferramenta educativa e de resisténcia cultural. A coreografia da Rivalidade,
representada pelos brincantes por meio da capoeira, convertia o confronto dos beija-flores em
metafora da resisténcia comunitaria. Assim, ambas as praticas reafirmam a poténcia da cultura

popular ao articular biodiversidade, tradi¢cao afro-indigena e memoria coletiva.

Figura 10 - Brincantes em fileiras

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A danga também possui uma simbologia humana: a Sra. Sinha Francisca Lira,

responsavel por transmitir oralmente historias a seu filho Souza Lira e a familia. Ela preservou
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lendas e modos de viver relacionados ao passaro. Sem seu incentivo e suas informagdes
verbais, teria sido impossivel resgatar parte do folclore dos beija-flores desde tempos
imemoriais. Embora ndo tenha sido conhecida diretamente por muitos, sua memoria foi

representada por diversos personagens da comunidade do Bairro do Coroado.

Figura 11 - Coreografa, puxadores da danca e os representantes da comunidade personagem Sinha Francisca

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Sua concepgdo coreografica foi constituida de varias maneiras ao longo da sua historia,
neste momento o coreodgrafo Gomes, idealizou o movimento dangado a partir do movimento da
acirandado, em rodas e também em fileiras. Esse momento da danga era muito celebrado pelos
brincantes, a figura de sinhd Francisca era muito respeitada, e quando passava ecoando o seu
bailado demonstrava felicidade e alegria,como podemos observar na figura 12. Seu figurino era

composto por vestidos rodados e com uma cesta de flores.

Segundo Pereira (2016, p. 4437), a coreografia Coleta de Insetos refere-se a fonte de
alimento dos beija-flores, composta por néctar ¢ pequenos insetos retirados das flores.
Antigamente acreditava-se que eles se alimentavam apenas de néctar. Para o autor, os
beija-flores desempenham papel fundamental no equilibrio do ecossistema, atuando como
“confidentes das flores” e exercendo uma fun¢do complexa na natureza.

Outro parte importante dessa historia foi o grupo musical natureza, na danga Folclérica
regional beija-flor todas as apresentagdes eram com musica ao vivo. Conforme a figura 12

abaixo:
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

No entanto, parte dessa historia se perdeu ao longo do tempo, com o falecimento da
figura principal seu autor “ Souza Lira” assim foi necessario registra-la oralmente por diversos
brincantes da danga. Cada memoria aqui registrada resulta do esfor¢o coletivo para escrever

essa historia e manter vivo o folclore das dangas regionais.

CAPITULO III - METODOLOGIA

A pesquisa caracteriza-se como qualitativa, pois busca compreender os sentidos
produzidos pelos estudantes a partir das experiéncias corporais, culturais e estéticas vivenciadas
no ensino das dangas folcloricas. Essa abordagem permite analisar processos formativos que
envolvem percepgoes, memorias, expressoes € construgdes identitarias manifestadas pelo corpo

em movimento.

3.1 Area de Estudo

O estudo foi realizado na Escola de Tempo Integral Cacilda Braule Pinto, localizada no
bairro Coroado I, zona leste de Manaus (Figura 13). A escolha desta escola foi feita com base
no entorno onde sdo desenvolvidas as dangas folcloricas estudadas, e também pela minha

experiéncia como professora de artes na mesma..
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Figura 13 - Localizagio da Area de Pesquisa
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Fonte: Google Maps (2025).

A escola foi criada pelo Decreto-Lei de 29 de dezembro de 1980, construida pela
SHAM com recursos do BNH, e esta localizada na rua Sao Pedro, s/n, bairro Coroado II. Sua
denominagdo homenageia a professora Cacilda Braule Pinto, educadora da Rede Estadual

que, embora nascida em Natal (RN), desempenhou com mérito sua fungdo no Amazonas.

Com area total de 3.987 m?, sendo 1.511m? de area construida distribuida em trés
pavilhoes interligados por corredores, a escola funciona atualmente com 12 turmas. Desde
fevereiro de 2024, a direcdo esta sob responsabilidade da professora Luciane de Castro e
Souza Santos. Em 2025, a escola passou a ser de tempo integral, possibilitando a inclusao de
mais uma aula do componente de Artes por turma, favorecendo a abordagem pratica e teoérica

das dangas folcloricas.

Figura. 14 — Escola de Tempo integral Cacilda Braule Pinto

Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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3.2 Sujeitos da Pesquisa

A pesquisa foi realizada na escola, teve como sujeitos 96 estudantes do 8° ano do
Ensino Fundamental (anos finais), turno vespertino, sendo 59 % do género feminino e 41% do
género masculino, com idade entre 13 e 14 anos, envolvidos nas aulas de danga, juntamente
com a professora - pesquisadora. A selecdo ocorreu por critério intencional, comum em
pesquisas qualitativas, considerando a participagao ativa nas atividades propostas.

Figura. 15 — Escola de Tempo integral Cacilda Braule Pinto
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o Fonte: Arquivo pessoal (2025).

3. 3. Quanto a Técnica de Pesquisa

O estudo fundamenta-se na pesquisa-acio, metodologia que articula intervencao
pedagogica e producao de conhecimento cientifico de forma simultdnea. Nessa abordagem, a
professora assume também o papel de pesquisadora, refletindo criticamente sobre sua propria

pratica e reorganizando as agdes pedagogicas conforme os processos observados.

A pesquisa-acdo, ¢ compreendida, a partir de Thiollent (2014), como investigacao social
associada a transformagdo de uma realidade coletiva. No entanto, neste estudo, a pesquisa-agao
ultrapassa seu carater técnico-operacional e assume uma dimensdo formativa e critica, ao

articular pratica pedagogica, reflexdo e produgao de conhecimento situado.

Inspirada em Carr e Kemmis (1986), a investigacdo organiza-se no movimento continuo
de planejamento, acdo, observacdo e reflexdo. Esse ciclo ndo se configurou como etapas
rigidas, mas como dinamica viva da sala de aula, permitindo que cada experiéncia com as

dangas folcldricas gerasse novos questionamentos e orientagdes pedagdgicas (Figura 16).
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Figura 16. Etapas da Pesquisa-ac¢do. Fonte: KOERICH, 2009)
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A metodologia apoia-se na compreensdo da danga como experiéncia estética, conceito

relacionado a estesia, capacidade sensivel de perceber, sentir e atribuir significado as

experiéncias corporais.

A experiéncia estética, conforme propde Dewey (1980), ocorre quando acdo e
percepcao se integram em um processo significativo, no qual o sujeito transforma a vivéncia
em aprendizagem. Assim, dancar implica experimentar o mundo sensivelmente, articulando

emocao, memoria e reflexao.

No ensino da arte e da danca, essa perspectiva dialoga com a Abordagem Triangular de
Barbosa (1991) que propde o conhecimento a partir do fazer, do apreciar e do contextualizar,
integrando a pratica corporal a compreensdo cultural. Complementarmente, os estudos
desenvolvidos por Laban (1978) contribuiram para a explora¢do dos fatores do movimento
(espaco, tempo, peso e fluéncia), permitindo analisar a expressividade corporal dos estudantes

para além da mera execugao técnica.

3.4 Procedimentos para Coleta de Dados

Os procedimentos para coleta dos dados foram: rodas de conversa, vivéncias corporais,
pesquisa cultural com familiares e comunidade, ensaios, criagdo coreografica e apresentacoes
pedagogicas. Os instrumentos para coleta foram: diario de campo da professora-pesquisadora,
registros fotograficos e audiovisuais (mediante autorizagdo), entrevistas, relatos orais e escritos

dos estudantes, producdes escritas e artisticas. Por envolver pessoas foi utilizado o Termo de
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Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), apo6s autorizacdo institucional e assinatura,

iniciou-se a coleta de dados.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o componente de arte organiza-se a
partir de dimensdes do conhecimento que interagem de forma ndo linear, estruturando as
experiéncias dos estudantes. Entre essas dimensdes, destaca-se a estesia, que se refere ao
desenvolvimento da sensibilidade e da percepgdo estética diante do mundo e das manifestagoes
artisticas, operando como um canal fundamental para a atribui¢ao de significados por meio do

corpo e dos sentidos.. De acordo com a figura 17.

Figura 17. Dimenséo do conhecimento - BNCC DE ARTES
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Articulados as essas perspectivas, os dados desta pesquisa foram organizados por meio
de analise tematica e analisados sob a estética-perceptiva da estesia. Essa integracao entre os
objetivos e as categorias analiticas foram estruturadas em memodria cultural, identidade,
expressividade, autonomia e engajamento social permite demonstrar que os resultados nao
se restringem a aprendizagem técnica da danca. A andlise buscou compreender como as
experiéncias com as dangas folcloricas mobilizaram processos de aprendizagem na concepgao

de conhecimento e construgdo de sentidos, considerando o corpo € 0 movimento como formas

legitimas de aprendizado.

Figura 18. Categoria de analise
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A memodria cultural ¢ compreendida como um conjunto de praticas, simbolos e
narrativas orais que asseguram a comunicagao entre identidades locais e fortalecem a ideia de
que a cultura ndo se limita a uma expressdo artistica, mas constitui um repertério vivo do
passado, do presente e do futuro. Nesse sentido, Conary (2021, p. 42) afirma:

A identidade da memoria cultural indica que essa memoria € a histéria compartilhada
pelos membros de um grupo sobre seu passado, contribuindo assim para sua
conformacdo coletiva. Os acontecimentos que sdo recordados sdo aqueles que tiveram

significado para o grupo, o que permite consolidar a sua identidade, ideologia e visdo
de mundo.

No ambito da danga, esse fator possibilita a preservagao das coreografias tradicionais, a
transmissdo de gestos e ritmos entre geracdes e a valorizacdo de simbolos que carregam

significados historicos. Tais elementos sustentam a identidade cultural e social.

A identidade cultural ¢ um conceito que engloba caracteristicas de valores, crengas e
praticas que define um grupo social, e torna diferente do outro. Alguns elementos funcionam
como marcadores que ligam individuos a grupos especificos. A mudanca social ¢ interpretada
por respostas da historia construida. A identidade cultural [...] ndo € algo que ja esteja pronto,
transcendendo o lugar, o tempo, a historia e a cultura. As identidades culturais vém de algum
lugar, t€m historias. Mas, como tudo o que ¢ histérico, elas sofrem mudangas constantes."
(Hall, 2006, p. 39). Portanto, as dancas folcloricas sdo lugares onde a identidade cultural
ganha vida e forga. "Ela ¢ a prova de que a cultura ndo ¢ algo que se guarda em museus, mas
algo que se pratica e se sente." Como resposta as transformagdes da historia, a danga evolui,

mas mantém sua func¢do primordial: servir de ponte entre as geragdes, celebrando a
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singularidade de cada grupo e reafirmando a diversidade que compde o patrimonio imaterial da

humanidade.

A expressividade ¢ um dos elementos centrais da danca e tem sido constantemente
ressignificada pelos estudos contemporaneos, que ampliam sua compreensdo para além da
simples execucdo técnica. Nesse contexto, destaca-se a dimensdo da Estesia, relacionada aos
aspectos sensiveis do movimento. De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (2018),
ao articular os aspectos sensiveis, epistemologicos e formais do movimento ao seu contexto, os
estudantes transformam suas percepgdes sobre o corpo e a danga, construindo novas visdes de
si e do mundo. Assim, o0 movimento torna-se linguagem artistica capaz de expressar emogdes e

narrativas sem palavras.

Para Barbosa (1998), toda experiéncia, para ser significativa, precisa ter qualidade
estética, reforcando a Estesia como campo de conhecimento que integra reflexdo e emogao no
processo formativo.Observa-se que muitos estudantes apresentam dificuldades no
desenvolvimento da autonomia, especialmente no que se refere ao autoconhecimento e a
consolidagao de saberes. A autonomia esta relacionada a capacidade de agir com base em

valores e referéncias proprias, construida por meio da experiéncia.

Conforme a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018), ¢ fundamental
“experienciar a ludicidade, a percepgdo, a expressividade e a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte”.Nesse sentido, as vivéncias artisticas no
contexto escolar favorecem a autonomia, o protagonismo e a independéncia corporal dos
estudantes, ampliando suas possibilidades de criagcdo, fortalecendo o senso critico e

promovendo reflexdes significativas sobre a danga na escola.

As dancas folcléricas desempenham um papel essencial no engajamento social ao
integrarem a cultura popular, a inclusdo e a valorizagdo da diversidade. No bairro do Coroado,
historicamente reconhecido como um polo cultural, os grupos folcléricos mobilizam familias e
liderancas comunitarias na preservacgdo das tradi¢des. Afinal, como afirma Freire (1981, p. 29),
“a cultura é o prolongamento do exercicio de ser e de existir. E 0 modo como o homem se
expressa, Como se comunica com os outros € como transforma o mundo”. Esse envolvimento
coletivo manifesta-se na organiza¢cdo de ensaios, na confeccdo de figurinos, na captacdo de

recursos e na participacao ativa dos estudantes.
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3.5 Intervencao Pedagogica

A etapa interventiva consistiu na aplicagdo de uma sequéncia didatica composta por
cinco planos de aula, desenvolvidos a partir de junho de 2024, na unidade temdtica danga.
Foram ministrados ritmos como: quadrilha, ciranda frevo e xote. A pratica priorizou
dimensdes técnico-expressivas (ritmo, espaco, tempo, fluidez e consciéncia corporal),
articuladas ao desenvolvimento da estesia, compreendida como experiéncia estética-perceptiva

que promove sensibilizagdo, valorizacao cultural e construgdo de identidade.

3.6 -Cultura Popular em Movimento: Resultados e Provocac¢des sobre a Pratica
Pedagoégica

Este momento propoe refletir sobre como valorizar as dangas folcloricas pode ser uma
estratégia de ensino para a escola. Essa valorizagdo contribui para o entendimento dos
movimentos que acontecem ao redor da escola e da novos significados para as vivéncias dos
estudantes, criando uma ponte entre a realidade da rua e a vida escolar. Nesse contexto, a danga

se torna uma linguagem que supera barreiras e abre caminhos para o aprendizado.

No entanto, essa pratica nos leva a um questionamento profundo: “Serda que, ao
perdermos o contato com essas tradicdes? ou ndo estariamos nos afastando também de quem
realmente somos?” Essas perguntas sdo o ponto de partida para os resultados que apresentarei
agora. Usando o exemplo de uma folha que cai da arvore e se perde na floresta, precisamos
pensar: sera que estamos deixando nossa cultura sumir em um mundo onde tudo parece igual?

Para entender como essa "conexao sensivel" com as raizes estd sendo mantida ou perdida.

Como o planejamento ¢ o primeiro passo para que essa experiéncia aconteca,
iniciaremos a discussdo analisando os planos de aula utilizados no processo de
ensino-aprendizagem, observando como a teoria e a sensibilidade se transformam em pratica

pedagogica.



3.7. PLANOS DE AULA

3.7.1 - Plano de Aula 1

Topico Central: Dancas Folcloricas do Amazonas — Cultura, Historia e Movimento.

o Identificar e Contextualizar:

47

Reconhecer as principais dangas folcloricas do

Amazonas, compreendendo suas origens (indigena, africana e europeia) e seu

significado cultural.

e Analisar Criticidade: Refletir sobre como essas dancas representam a historia € o

cotidiano do povo amazodnico, abordando temas como a relacdo com a natureza, a vida

ribeirinha, a religiosidade e as lendas.

e Experimentar e Recriar: Praticar movimentos basicos e elementos coreograficos das

dancas estudadas, utilizando-os como base para a criagdo de novas sequéncias ou

composicdes.
PLANO I Atividade Didatica BNCC Foco Pedagégico
L "Passaporte Cultural (EF69AR15) Discutir as Contextualizacio e
Introducio Amazonico" experiéncias pessoais ¢ Pesquisa
e Pesquisa coletivas em  danga
vivenciadas na escola e
em outros contextos,
problematizando
esteredtipos e

preconceitos.

Foi dividido a turma em grupos,
atribuindo a cada um uma danca
amazonica (Ex: Dangas
Folcloricas, dangas regionais, ¢ a
diversidade cultural).

Os estudantes pesquisaram
sobre:

1. Origem e historia;
2.Movimentos caracteristicos;

3. Significado do movimento;

Estimula a pesquisa e o
entendimento da danga
como um fendmeno
cultural e  histérico
(BNCC - Arte/Danga).

II. Pratica
e Analise

A."Corpo e Ritmo da

Amazonia"

-(EF69AR10) Explorar
elementos  constitutivos
do movimento do
cotidiano e do
movimento dancgado,
abordando, criticamente,
o desenvolvimento das

Consciéncia Corporal,
estesia e o estudo do
movimento.
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formas da danca em sua
historia  tradicional e
contemporanea.

B. Exploracio do Movimento:
Neste momento foi demonstrado
movimentos basicos (ex: o
andar, a agachar, os giros).

- EF69AR05 -
Experimentar e analisar

diferentes formas de
expressao artistica
(desenho, danga,

movimento, etc.).

Aprofunda a
consciéncia corporal e a
técnica através da danca
folclérica regional e dos
fatores do movimento.

3.7.2 - Plano de Aula 2

Essa etapa pratica visa estimular a reflexdo dos estudantes sobre sua identidade

cultural e o contexto em que vivem, além de proporcionar um espaco para o reconhecimento

da criticidade em relagdo a diversidade cultural e a experiéncia vivida por eles.

Reconhecer a Danca Folclorica Regional: Identificar a danga folclorica regional As

Abelhinhas e a danga folclorica regional Beija-flor como uma manifesta¢do cultural

local do Coroado, reconhecendo seus elementos constitutivos, significados e contextos

de realizacgao.

Analisar a Tradicdo Urbana: Comparar as dangas regionais com outros elementos da

danca existentes no bairro e a Quadrilha Tradicional , Garrote e com outras formas de

danga presentes no bairro, analisando suas semelhancas, diferengas e processos de

transformacao cultural.
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PLANO II Atividade Didatica BNCC Foco Didatico
Aquecimento e O Folclore que Mora ao (EF69ARO09) - Pesquisar e Ativar 0
Reflexio. Lado: Roda de conversa na analisar diferentes formas conhecimento

sala de aula. O que ¢ folclore? de expressdo, prévio e a
danga na escola? Porque?.0 representagdo e identidade cultural
que a sua familia sabe sobre as encenagdo da danga, local. Participar da
festas de danga no Coroado reconhecendo e sondagem; pesquisa,
(Festas  Juninas,  Festival apreciando composigdes analisa e reconhece
Folclorico). de danga de artistas e objetos de
grupos  brasileiros e conhecimentos e de
estrangeiros de diferentes apreciagdo
épocas.
Atividade Mosaico Amazonico: Reconhecer a
Principal Apresentagdo de videos curtos diversidade e a base
ou imagens de diferentes ritmica regional.
dancas folcloricas do
Amazonas: Dancas
Indigenas, Danga do
Bumba-meu-boi (influéncia
maranhense), e a Ciranda
(com foco no ritmo lento e
cadenciado).
Pratica 1 O Passo-a—passo e o Pulsar Consciéncia ritmica

do movimento: Pratica do
passo basico da Ciranda
(dois para 14, dois para ca, pé
de Ciranda), com foco em
sentir o pulsar da musica em
conjunto, caminhando no
espaco e formando o conjunto
de passos;

coletiva, vivéncia do
passo da Ciranda e
dominio do espago
geral.
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3.7.3 Plano de Aula 3

Essa etapa pratica busca estimular nos estudantes a reflexao sobre sua identidade cultural e o
contexto em que estdo inseridos, a0 mesmo tempo em que oferece um espaco para o
desenvolvimento da criticidade diante da diversidade cultural e das experiéncias vividas. A
proposta € que, por meio da danca, os estudantes possam reconhecer-se como sujeitos culturais,
ampliando sua compreensdo sobre o patrimonio coletivo e atribuindo novos sentidos as praticas

corporais que vivenciam.
A unidade tematica da Danga foi explorada com os seguintes objetos de conhecimento:

e Valorizacdo da identidade cultural e da diversidade: promover a investigagdo e a
vivéncia das dangas regionais, fortalecendo a consciéncia corporal, a expressividade e o
respeito ao espago coletivo.

o Identificacdo e contextualizacdo: reconhecer as dancas regionais do Bairro do
Coroado como manifestacdes culturais do Amazonas.

e Analise critica: investigar diferentes dancas de €pocas e culturas, relacionando-as com
seus contextos sociais e historicos.

e Experimentacdo e recriacdo: compreender a danga como pratica social e cultural,
analisando sua funcdo na identidade coletiva e refletindo criticamente sobre a

diversidade cultural presente, de modo a fortalecer o respeito as diferencas.
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PLANO 111 Atividade Didatica BNCC Foco Didatico
Aquecimento Caminhada e Balanco: EF69AR11 - Reforcar 0 passo
Revisdo do passo basico da | Experimentar e fundamental e a
Danga de roda, mudar o | analisar os fatores de | musicalidade.
peso do corpo de um pé .
. movimento (tempo,
para o outro, simulando o Auénei
ubalangon da dang:a. peso, uencia (&
espaco) como
elementos que
combinados geram as
acdes corporais e o
movimento dangado.
Atividade Do Chao da rua para o (EF69AR15) Discutir Entender a estrutura da

Principal 1

caminho da Escola:

Apresentacgdo da Quadrilha

as experiéncias
pessoais e coletivas em

Quadrilha e a fungdo do
Marcador (Comando).

Junina, outra forte danca vivenciadas na
(Aula 2,3) manifestacdo do Coroado | escola e em outros
(Quadrilhas contextos, Improvisar e possibilitar o
Tradicionais/Comicas). problematizando processo de criagao.
estereotipos e
preconceitos.
Fechamento Roda de conversa coletiva Experiéncia
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3.7.4 Plano de aula 4.

A proposta deste plano de aula busca articular a vivéncia das dancas regionais Beija-flor
e As Abelhinhas com os fatores do movimento (tempo, espaco, peso e fluéncia), promovendo
engajamento social e valorizagdo da identidade cultural. O corpo é compreendido como
territorio de expressdo, memoria e pertencimento, capaz de traduzir em gestos a biodiversidade

amazonica e os lagos comunitarios utilizando alguns elementos das dangas.

A danca folclorica regional estabelece uma forma de movimento muito peculiar
baseado nos movimentos basicos regionais. Sendo envolvendo o corpo, a memoria e a cultura
local. As dangas regionais do Bairro do Coroado, relaciona movimentos com a natureza ¢ a
biodiversidade, porém com a linguagem que comunica historias, identidades e pertencimentos.

O corpo como territério de expressdo e producao de sentidos.

No plano de aula 4, foi realizado um convite para os estudantes participarem de uma leitura
criativa das duas manifestagdes culturais regionais. Barbosa ( 1998), dentro da proposta
curricular de contribuir com o processo criativo, a percepgao estética e o pensamento critico da
comunidade escolar. As manifestacoes folcloricas principalmente do Amazonas sdo diversas
em tradi¢cdes e expressOes artisticas e se tornaram um marco da identidade cultural do

Amazonas.

Reconhecimento regional: Tais transformacgdes das dancas ao longo do tempo revelam
uma evolugao dos ritmos e passos dancados. As batidas dos tambores, os figurinos, os som dos

passaros e at¢ mesmo na vida coletiva das abelhas.

Memoéria afetiva: E um ponto central nesse plano de aula, pois conecta os estudantes

as suas proprias experiéncias e ao entorno da escola.

e Vivéncias pessoais: cada estudante traz lembrangas de festas, rituais e celebragoes
locais.

e Afeto comunitario: a danga como pratica de unido, reforcando lagos sociais.

e Reinvencio cultural: ao reinterpretar As Abelhinhas e Beija-flor, os estudantes criam

novas formas de expressao que dialogam com o passado e o presente.
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PLANO 1V Conteudo e Atividades BNCC Foco
Didatico
Aquecimento .0 Corpo-Passaro: Aquecimento com | EF69ARI12 - .Memoria
alongamentos leves. Foco no trabalho | investigar e motora e
de bragos e coluna (simulando asas e | experimentar preparacao
pescoco). Utilizar musica regional | procedimentos de paraa
suave. improvisacao e performance.
criacdo de movimento
como fonte para
construcdo de
vocabularios e
repertdrio proprios.
Atividade Qualidades do Movimento: 1. Voos |[Culminancia do Sintese dos
Principal Rapidos (Tempo): Movimentos |momento v e | contetdos;
curtos ¢ muito rapidos (tempo do [expressdo artistica. criatividade e
beija-flor). 2. Libracio (Energia): composigao.

Movimentos suspensos, no lugar,
com as pernas em "voo parado" (voo
de libragdo). 3. A Busca do Néctar
(Espaco): Movimentar-se no espago
pessoal e geral em zigue-zague
(trajetoria de voo), como se estivesse
buscando flores em niveis diferentes
(alto, médio, baixo)

Fechamento e
Avaliacao

Registro e Conclusio: Os estudantes
avaliam o processo:

1. O que aprenderam sobre a danga? 2.
O que aprenderam sobre o beija-flor ¢
sua importancia cultural? 3. Como o
bairro Coroado estd presente na danga
deles? (Se a escola ¢ "As Abelhinhas",
podem fechar a sequéncia com uma
frase sobre a relacdo entre a abelha e o
beija-flor na busca pela vida.

3.7.5 Plano de aula 5

Os dados coletados por meio das entrevistas e observagdes de campo revelam que a

cultura de rua ndo se configura somente como um fendomeno estético contemporaneo, mas

como um territorio de resisténcia e ressignificacdo de tradigdes ancestrais. Ao analisar as vozes

dos artistas, educadores e membros da comunidade, observa-se que o didlogo entre o folclore e

a urbanidade ocorre de forma organica, onde o passado ndo ¢ estatico, mas um substrato que

nutre novas expressoes.
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Nesse contexto, a convergéncia entre a tradicdo e a modernidade manifesta-se na
adaptag¢do de ritmos, movimentos € narrativas que, embora originados em contextos rurais ou

histéricos, encontram eco nas pragas ¢ quadras das cidades. A analise aponta que:

e A Ressignificacio Simbdlica: Elementos do imaginario popular sdo incorporados a
estética urbana (como o graffiti e as dangas de rua), conferindo novos significados a
simbolos tradicionais.

e O Espacgo Piblico como Catalisador: A rua atua como uma "escola aberta", onde a
transmissdao do saber ocorre pela oralidade e pela vivéncia coletiva, reafirmando o papel
pedagogico das manifestagdes populares.

e A Identidade Cultural: A fusdo entre o antigo ¢ o novo fortalece o sentimento de
pertencimento dos sujeitos, que passam a enxergar no cotidiano urbano a continuidade
de suas raizes.

e Apresentacio do tema: Explicar a transicdo do universo folcldrico para a cultura
urbana, mostrando como tradigdes populares dialogam com expressoes
contemporaneas.

e Importincia da releitura: Destacar que a entrevista busca compreender como

elementos do folclore podem ser reinterpretados e ressignificados na cultura de rua.

PLANO V Conteudo e Atividades BNCC Foco
Didatico
I.- Entrevista A. Entrevista: Foi sugerido aos | EF69AR06: Refletir Conecta o
sstudantes  que, em  grupo ou [ sobre a fungdo social curriculo a
ndividualmente, entrevistam moradores | da danga, como realidade e
nais antigos do Coroado | identidade cultural e valoriza a
pais,responsaveis, vizinhos , avos, | manifestagdo artistica histéria oral
ideres comunitarios) sobre as Festas ¢ a memoria
luninas e os grupos folcloricos que do bairro.

>xistiam ou ainda existem.

Atividade B - Foi proposto aos estudantes a .Estimula a

Principal criagdo de uma "Danca folclérica criatividade,
Regional Urbana" chamada de a reflexdo
Tradi¢ées Culturais do Coroado. O sobre a fusdo
desafio foi incorporar um elemento da cultural e a
Danga folclérica (o passo basico, o quebra de
ritmo lento e constante) com um preconceitos
elemento da cultura de rua do bairro. entre "danca

folclorica
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Fechamento e C. Apresentacao cultural: Foi
Avaliaciao organizado uma apresentacdo dos
resultados na escola, onde os grupos
mostram sua "Danga folclérica
regional urbana" e exibem os
resultados da  pesquisa (fotos,
depoimentos, desenhos entre outros).

3.8 Produto Final da Pesquisa

Como resultado da pesquisa-acdo, foi elaborada uma pratica contemporanea baseada
nos movimentos das dangas folcléricas regionais. A folclorica regional Abelhinhas e danca

folclorica regional Beija-flor.
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CAPITULO IV - DO CHAO DA RUA PARA O CAMINHO DA ESCOLA -
RESULTADOS E DISCUSSOES.

Este capitulo apresenta a analise dos resultados produzidos ao longo da pesquisa,
promovida com estudantes do 8° ano, tendo como eixo a experiéncia com as dangas folcléricas
do territorio escolar. propoe refletir sobre como a valorizagdo das dangas folcloricas pode ser
uma estratégia pedagogica eficaz.

Os resultados e discussdes foram organizados em cinco momentos, em didlogo com os
aportes tedricos de Freire (1996), Barbosa (1991), Marques (2012) e Pinto (2015). Esses
campos refletem estratégias que orientam o processo de conhecimento dos estudantes,
evidenciando que a danca folcldrica na escola ndo somente resgata tradicdes, mas também
promove integracdo social, desenvolvimento da autoestima e fortalecimento da identidade
cultural. Por fim, o capitulo destaca a importancia de repensar os processos avaliativos,

propondo uma avaliagdo apreciativa, que reconheca e valorize as expressdes dos estudantes.

Figura 19 - Esquema sobre as praticas e analise
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

4.1 Resultado e discussoes do Plano de Aula I —Memoria Cultural: a danca como
experiéncia de ressignificaciao das vivéncias comunitarias.

No momento inicial da pesquisa, apresentei meu portfolio pessoal aos estudantes do 8°
ano. O objetivo foi compartilhar minha trajetoria pedagogica e a relagdo construida, ao longo
do tempo, com as dangas folcloricas amazonicas. Essa agdo configurou-se como uma estratégia
de aproximacdo e estabelecimento de vinculo educacional, favorecendo a criacdo de um

ambiente de confiangca mutua e didlogo aberto.
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Os resultados demonstraram que a partilha do portfolio focou diretamente nas
categorias da memdria cultural, onde a apresentagdo das dancas locais atingiu um sentimento
de pertencimento e identificagdo com o territorio escolar e folclorico-regional. Essa partilha
oportunizou os primeiros processos de aprendizagem sensivel, permitindo aos estudantes
deixarem de ser espectadores passivos possibilitando uma base solida de confianca ¢ uma
mobilizacdo afetiva em relacdo ao tema que seria desenvolvido. Conforme observado na figura

20..

Essa percepcdo dos estudantes confirma que a agdo ativou a dimensdo da estesia
preconizada pela BNCC, na qual o corpo e os sentidos operam como canais de atribui¢cdo de
significados. Concordando com a abordagem triangular de Barbosa (1991), o repertério do
professor funcionou como mediagdo cultural nos eixos da contextualizacdo e da apreciacao.
Além disso, em consondncia com os pressupostos de Freire (1996), ao humanizar a figura do
educador e valorizar os saberes locais, horizontaliza-se a relagdo pedagogica. Esse ponto de
partida evidenciou que a danga folclorica ndo seria tratada como mera repeti¢ao técnica, mas

como uma forma legitima de conhecimento e expressdo cultural.

Figura 20 - Apresenta¢do do meu Portfolio

Apresentacao
‘Pessoal

Claudia Cardoso do
Nascimento

Professora de
Artes___

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Assim foi o avango da pratica pedagogica denominada Corpo e Ritmico da
Amazoénia que teve como objetivo reconhecer as principais dancas folcléricas do Amazonas,
compreendendo suas origens, significado cultural, refletindo como essas dangas representam a
historia e o cotidiano do povo amazonico, além de praticar movimentos basicos e elementos
coreograficos das dancas estudadas. A pratica foi possibilitada com 96 estudantes das turmas
do 8° ano (8°2, 8°3 e 8°4), na quadra escolar. A atividade buscou integrar conhecimentos
tedricos previamente trabalhados em sala a experiéncia corporal, promovendo a aprendizagem

da danga por meio da vivéncia do movimento.
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A articulacdo entre reflexdo conceitual e pratica corporal favoreceu a compreensao da
danga como conhecimento incorporado. Nessa perspectiva, o corpo deixou de ser somente
executor de passos para tornar-se espaco de investigacdo e construgdo de sentidos. Tal
compreensao dialoga com os estudos de Marques (2003) , ao reconhecer 0 movimento como
forma de pensamento corporal, no qual espago, tempo, peso e fluéncia organizam experiéncias

expressivas e cognitivas.

Figura 21 - Turma dos 8 anos
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A ultima parte sobre a memdria cultural busca entender como os estudantes entendiam
0 movimento sensivel na pratica. A turma foi organizada em fileiras para a realiza¢ao da ultima
atividade do Momento I, baseada na exploracdo dos niveis, planos, direcdes e fatores do
movimento. A proposta estimulou a experimentacdo corporal, permitindo que os estudantes
investigassem diferentes possibilidades de movimento e atribuissem sentidos proprios as agdes

realizadas.

Durante a pratica, observou-se que a o movimento ativou referéncias culturais
presentes nas experiéncias dos estudantes. A resposta do estudante “parecia voo” (Estudante
A), revela que a construgdo simbdlica do gesto, indica que o movimento mobiliza memorias
culturais e imaginarios coletivos. Porém, a fala “o corpo pode ir para tantas direcées
diferentes” (Estudante B) evidencia ampliacdo da consciéncia corporal e ressignificagdo das

experiéncias vividas.

Quando o estudante questiona “posso fazer do meu jeito? ” (Estudante C), emerge a
relacdo entre cria¢do e identidade, demonstrando autonomia na produ¢do do movimento. Essa
compreensdo aproxima-se de Marques (2012), ao entender a danga como experiéncia cultural

significativa, e Freire (1996) ao valorizar o estudante como sujeito ativo na constru¢do do
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saber. Assim, a atividade contribuiu para a categoria Memoria Cultural, ao evidenciar o corpo
como espago onde cultura, experiéncia e criacdo se articulam, transformando vivéncias

cotidianas em linguagem dangada. Como demosntra a figura 22 abaixo:

Figura 22 - O voo nupcial das abelhinhas
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Para encerrar a pratica do momento I, foi realizada uma dindmica inspirada nos animais
da Amazodnia, na qual os estudantes utilizaram o espago, as dire¢des e 0s niveis corporais para
representar movimentos por meio da danga. A atividade ocorreu em um ambiente de interag@o
e entusiasmo, favorecendo a participagdo coletiva ¢ o envolvimento dos estudantes.Como

mostra a figura 23.

Figura 23 - Aulas praticas sobre os mvels

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Nessa pratica observou-se um momento de expressao, movimento e liberdade criativa,
possibilitando a ampliacdo espacial e corporal, além de promover a relacdo entre cultura
amazoOnica, imaginacdo e experiéncia sensivel do movimento. Ao explorar os movimentos

ampliou o processo criativo das praticas anteriores, incentivando a improvisagdo € a criacao
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coletiva inspiradas nas dangas folcléricas. Os estudantes passaram a assumir maior
protagonismo, evidenciando o fortalecimento da autonomia ao se tornarem autores de seus

movimentos.

As criagdes incorporaram referéncias culturais pessoais e coletivas, contribuindo para a
construcdo da identidade e para a ativagdo da meméria cultural, entendida como saber vivido
e corporificado. Nesse sentido, conforme Freire (1968, p. 22), o ato de ensinar e aprender ganha
sentido quando o estudante se reconhece no processo educativo e produz conhecimento a partir

de seu proprio “saber de experiéncia feito”.

A proposta da socializagdo e reflexdes coletivas através das exposicdo dos cartazes
possibilitou evidenciou que os conhecimentos construidos pelos estudantes contribuiram para a
ativacdo da memoria cultural e para o fortalecimento dos didlogos com outros estudantes,

ampliando o alcance pedagdgico das praticas desenvolvidas.

A andlise dos resultados evidencia que o ensino da danca folcldrica, possibilitado a
partir de uma perspectiva estética, cultural e dialdgica, promove aprendizagens significativas e
contribui para o fortalecimento da identidade dos estudantes. As experiéncias vividas
reafirmam a danga como pratica educativa, capaz de articular corpo, memoria e territorio,
ampliando as formas de ser, sentir e estar no mundo no contexto escolar. Conforme a figura 24

abaixo:

Figura 24 - : Estudantes apreciando a exposi¢do de cartaz sobre dangas folclorica

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

O dialogo informal dos estudantes no almogo €, na verdade, a extrapolacdo do espago
formal da sala de aula, o que demonstra que a escola se tornou um espago de vivéncia cultural e
de circulacao de saberes. Reescrevi o trecho adensando essa perspectiva teorica e conectando

explicitamente o desfecho a categoria memoria cultural.
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Em suma, os resultados obtidos neste momento da pesquisa indicam que as praticas
pedagogicas, ao serem estruturadas de forma progressiva, estabeleceram um percurso formativo
que partiu do reconhecimento das experiéncias pessoais e afetivas dos estudantes até culminar
na criacdo auténoma e consciente de seus proprios movimentos corporais. O ensino das dangas
folcléricas amazonicas, quando fundamentado na experiéncia sensivel e na valorizagdo do
patrimonio local, demonstrou ser um potente catalisador de aprendizagens significativas,

favorecendo uma formac¢ao humana integral.

4.2. Resultado e discussoes do Plano de Aula II — Identidade cultural- reconhecimento e
pertencimento cultural.

O segundo momento teve como objetivo aproximar as dangas folcloricas com o
patriménio cultural, promovendo a relagdo do corpo, cultura e territério. Diferentemente do
momento inicial, centrado no reconhecimento das experi€ncias pessoais, esta etapa
direcionou-se as praticas desenvolvidas, com atividades o folclérico que mora ao lado, Mosaico
Amazonico, o Passo da roda e o Pulso, foram desenvolvidas na turma do 8 ano 2 ¢ 3 e

organizadas de forma progressiva.

Com o momento intitulado “ O folclore que mora ao lado”, teve como finalidade
estimular a reflexdo dos estudantes sobre sua identidade cultural e o contexto em que vivem,
além de proporcionar um espaco para o desenvolvimento da criticidade em relacdo a
diversidade cultural e experiéncias. Por meio de rodas de conversa, relatos e observacao de
referéncias culturais locais, os estudantes refletiram sobre a presenca das dancas regionais em
festas comunitarias, eventos escolares e vivéncias familiares. A constru¢ao desse momento foi
baseada nos autores do folclore do Brasil e do Amazonas, como Cascudo (1967), Abreu, Souza

Lira e outros andénimos.

113

Cascudo (1967), estabelece que: “ o folclore € popular, mas nem todo popular é
folclore”. Para ele ¢ fundamental estabelecer critérios para se conhecer o folclore. Um
deles ¢ a persisténcia, para manter vivo nos repertorios orais e nos habitos do
cotidiano. E preciso compreender o folclore como patriménio cultural coletivo,
transmitindo de geragdo em geragdo, ¢ estar enraizado na memoria coletiva ao longo
do tempo.

Cascudo (1967) afirma que a relacdo entre o folclore e a danga na escola deve ser

compreendida como patrimonio cultural coletivo. A interacdo dos estudantes com essas
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praticas, torna-se um meio privilegiado de vivéncia desse patrimonio. Tal pratica possibilita ndo
apenas o desenvolvimento motor, mas atua principalmente, como espaco de preservagdo e

atualizacdo cultural, reforcando o papel da educa¢ao na manuten¢ao da memoria coletiva.

A sondagem inicial sobre o conceito de “folclore” revelou que a maioria dos estudantes
associava o termo a algo obsoleto, estatico ou distante de suas realidades cotidianas. Esse
distanciamento e a visdo fragmentada do patrimdnio material e imaterial emergiram de forma
explicita nas manifestagdes verbais registradas, tais como: “folclore nio existe” (Estudante D)
e “é coisa antiga” (Estudante E). Essas falas evidenciam um claro afastamento dos discentes
em relagdo as experiéncias culturais tradicionais, que passam a ser vistas como reliquias de um

tempo superado e sem conexao com o presente.

Essa percep¢do empirica revela-se como um reflexo direto dos efeitos da modernidade
acelerada e hiperinformacional discutida por Larrosa (2002). Segundo o autor, a dindmica
contemporanea procede como uma légica em que a genuina experiéncia ¢ sistematicamente
capturada e substituida pelo acimulo de informacdo descartdvel, resultando em um cendrio
onde "tudo o que se passa € passado, tudo o que se passa ¢ rememorado, tudo o que se passa €

transformado em objeto de arquivo" (Larrosa, 2002, p. 22).

Figura 25 - Apresentacdo de Slides para os estudantes

PROFESEORA GLAUDIAGARDOSO | 3 S8
i

Fonte: Arquivo pessoal (2025)

O fendmeno observado na fala dos estudantes confirma que a fragilidade sobre o tema
folclore decorre desse excesso de estimulos superficiais que caracteriza o cotidiano atual,
impedindo que as manifestacdes tradicionais se constituam como acontecimentos significativos

e transformadores no corpo e na historia dos sujeitos.
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Na pratica do “Mosaico Amazénico” foram apresentados videos curtos e imagens sobre
diferentes dangas folcléricas do Amazonas, com destaque para dancas indigenas, o
Bumba-meu-boi e a Ciranda, os estudantes passaram a reconhecer manifestagdes culturais
locais como parte de seu proprio contexto social, favorecendo a ressignificacdo da danca para
além do aspecto motor. Foi realizada uma sondagem com os estudantes. A analise evidenciou
que os estudantes associam a danca na escola, ainda como restrita, associando ao
desenvolvimento motor, revelando uma compreensdo limitada de suas dimensdes culturais,

simbolicas e critica.

Figura 26 - Apresentagao dos videos sobre dangas folclorica do Norte

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A andlise do documento mostrado na Figura 27. revela uma percep¢do completa e
integrada do corpo em movimento." Ao afirmar que "A danga pode ajudar no condicionamento
fisico e psicologico da pessoa", o estudante mostra que entende que a pratica das dangas
folcloricas atua de maneira multidimensional. O uso do termo "condicionamento" mostra que
reconhecemos os beneficios fisicos e motores que a danca traz. Ao mencionar o "psicologico",
também reforcamos a funcao que a arte tem de regular e expressar as emogdes. Esse dado se
relaciona diretamente com as ideias de Isabel Marques sobre a necessidade de superar a visao
que separa mente e corpo no ambiente educativo. Ao mesmo tempo, essas atividades oferecem
apoio psicoldgico, tornando a danga uma experiéncia completa e que humaniza os alunos do 8°

ano.

Figura 27 - Momento da sondagem com os estudantes
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Outro destaque na sondagem, estabelece uma linha direta de raciocinio entre a danca, a

ancestralidade e a conexdo com o territorio ao escrever:

"[...] a dan¢a na escola é muito importante, por diversos fatores, entre eles o cultural; a
cultura nos ajuda a se conectar com povos antigos e etc. Isso é possivel através das

dangas dos povos indigenas e outros povos."

Os resultados empiricos ganham um engrossamento analitico fundamental ao
observarmos o registro escrito pelo estudante D, apresentado na figura 28. O manuscrito revela
como a vivéncia com as dangas locais foi capaz de acionar reflexdes profundas sobre o
pertencimento €tnico-cultural e a historicidade do territério amazonico.

Afastar-se de uma visdo eurocéntrica ¢ universalista da danga para dar relevo aos
saberes e corpos dos povos indigenas e tradicionais permitiu ao estudante resgatar o orgulho de
sua heranca cultural. Em consonancia com as premissas da BNCC e com a abordagem de Ana
Mae Barbosa, a contextualizacdo das praticas corporais funcionou aqui como um ato

politico-estético de descolonizagdo curricular, no qual os estudantes do 8° ano se percebem

Figura 28 - Momento da sondagem com os estudantes

Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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Contudo, ao reconhecerem praticas antes naturalizadas como expressoes do folclore
regional, os estudantes vivenciaram um processo de ressignificacdo. Esse movimento fortaleceu
a categoria Identidade ao promover o reconhecimento do pertencimento cultural e a valorizacao
dos saberes comunitéarios. Essa perspectiva dialoga com as proposi¢des de Pinto (2022), ao
compreender o contexto sociocultural dos alunos como elemento central na constru¢do do
conhecimento em danga, e encontra solido respaldo no pensamento de Cascudo (1971), para
quem as manifestagdes folcloricas nao sao reliquias estaticas do passado, mas sim saberes vivos
e dinamicos reinventados continuamente pelo povo.

Dando continuidade ao plano II, a pratica “ O passo da roda” foi realizada com
movimentos de alongamento coletivo realizados em roda no chdo da quadra, a fim de favorecer
a comunicagdo corporal e a constru¢do de um ambiente de confianga entre a professora e os
estudantes. Essa organizagao circular contribuiu para reduzir hierarquias espaciais e estimular a
percepcdao coletiva do movimento, aspecto valorizado nas abordagens contemporaneas do
ensino da danga, conforme discute Marques (2010), ao enfatizar a aprendizagem colaborativa e

investigativa.

Durante as praticas de danga, observou-se que muitos estudantes apresentavam
dificuldades quanto aos movimentos corporais. Essa constatagdo evidenciou lacunas na
educacdo sensivel do corpo, indicando que o aprendizado da danca envolve processos
progressivos de percepcdo e organizacdo corporal. A adaptagdo metodologica, com
alongamentos realizados na posicdo sentada, favoreceu o acompanhamento visual e a
orientacdo individual, possibilitando maior compreensdo das propostas corporais. Como

apresentada na figura 29.

Figura 29 - Alongamento coletivo

Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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Sob uma perspectiva estética, esse momento revelou que aprender danga implica
desenvolver uma escuta corporal gradual, na qual sentir precede executar. Assim, a experiéncia
corporal funcionou como processo de construcdo de conhecimento, permitindo que os

estudantes ampliassem sua percepg¢ao de si, do espago e do coletivo por meio do movimento.

Desse modo, a pratica Corpo e Ritmico da Amazodnia evidenciou que a
aprendizagem em dancga ocorre quando teoria e experiéncia se integram, transformando o corpo
em lugar de conhecimento, expressao e reflexdo cultural. Foram explorados movimentos no
nivel alto, em fileiras e em rodas. A pratica iniciou com aquecimento corporal, reconhecimento
de gestos, seus significados e a contextualizacdo da expressividade e da memoria cultural.
Dentre as praticas desenvolvidas foram bailado da ciranda, o ritmo do frevo, o passo indigena,
elementos de matriz europeia e as diregdes direita e esquerda. Inicialmente, os estudantes
demonstraram dificuldades de movimentagdo, possivelmente em razdo do longo periodo em
atividades sedentarias, o que gerou certa desisténcia. Contudo, ao longo da aula, observaram-se
avangos na coordenacdo, na expressividade e no envolvimento corporal. A experiéncia reforga a
importancia de praticas continuas que integrem corpo, cultura e reflexdo, superando a

fragmentacdo entre teoria e vivéncia.

Figura 30 - : Aula pratica sobre dancga regional

T T T

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Outros movimentos foram explorados durante as vivéncias corporais, como a
agilidade inspirada nas abelhas, o vigor presente no frevo das campeiras, além do
desenvolvimento da consciéncia ritmica ¢ do dominio do espago coletivo. Os movimentos
dangados, conforme a figura 30, remetem ao passo indigena, expressdo significativa da

corporeidade amazonica. Ao incorporar gestualidades inspiradas na natureza e nas matrizes
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culturais indigenas e europeias, a pratica pedagogica rompe com uma concep¢ao homogénea da

danga, reconhecendo-a como manifestacao plural, histérica e culturalmente construida.

A realizagdo dessas praticas em diferentes espacos da escola contribuiu no
fortalecimento de pertencimento dos estudantes, a0 mesmo tempo em que ressignificou o
ambiente escolar como territério cultural e simbdlico, para além de um espaco fisico destinado
exclusivamente a aprendizagem formal. Essa escolha metodologica favoreceu a integragdo

entre experiéncia estética, vivéncia corporal e identidade local.

Tambem foram explicadas influéncias europeias, perceptiveis na elevacdo dos bracos,
na organizagdo postural e na conducdo dos movimentos. Além disso, exploraram-se elementos
que evocam leveza e fluidez, inspirados no bater das asas do beija-flor e de outros passaros,
promovendo a articulagdo entre natureza, cultura e expressividade no processo formativo dos

estudantes.

4.3. Resultado e discussées do Plano de Aula III — Expressividade: o corpo como
linguagem e experiéncia estética.

Os resultados desse momento representou a consolidagdo do processo formativo, tendo
como foco as praticas Caminhada e Balanco e Do chdo da rua para o caminho da escola
buscando ressignificar movimentos do cotidiano, reconhecendo-os como expressdes culturais e
possibilidades de aprendizagem em danga. A pratica do movimento, realizada em roda,
reforcou a dimensdo coletiva da pratica e favoreceu a vivéncia estética do corpo em
movimento. A proposta dialoga com Larrosa (2002), ao compreender a experiéncia como
elemento formativo capaz de produzir sentido, € com Marques (2010) ao conceber a danca

como linguagem cultural que ultrapassa a reproducao técnica.

Nesse processo, fortaleceu-se a categoria de analise Expressividade, ao evidenciar o corpo
como linguagem sensivel por meio da qual os estudantes passaram a comunicar experiéncias,
emogoes e referéncias culturais, transformando a vivéncia corporal em experiéncia estética e
constru¢do de conhecimento. Os resultados evidenciam que a danga na escola, especialmente
por meio das manifestacdes folcloricas regionais, possibilitou aos estudantes compreender o

movimento como linguagem expressiva e forma de aprendizagem. Conforme a figura 31.
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Figura 31 - Niveis alto, médio e baixo

Pt AP | NP R AN Pt Pt AP P P

[ -

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A andlise demonstrou que os movimentos, tempo, espago, peso e fluéncia ultrapassam
o carater técnico, tornando-se mediadores de significados culturais e simbolicos. Nesse
processo, destaca-se a corporeidade como elemento central, ao compreender o corpo como
sujeito de experiéncias, memorias e cultura, ampliando a percepcao dos estudantes sobre

identidade e diversidade cultural.

Essa transicao entre as herancas estéticas colonizadoras e as metaforas poéticas da fauna
regional reverberou de forma imediata na cogni¢do corporal e na sensibilidade dos discentes. A
tomada de consciéncia dos estudantes sobre a complexidade dessas origens e o consequente
desenvolvimento de suas habilidades expressivas € motoras encontram-se materializados nos
registros escritos a seguir.

Figura 32 - Estudos dos movimentos em dupla

Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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Porém Larrosa ( 2022, pag. 25), enfatiza que:

[...] a relagdo da experiéncia com o ensino nos interessa para compreender de que
modo, a partir da modernidade, a no¢do de experiéncia foi expropriada da sua fungao
de portadora ou possibilitadora do conhecimento,. Ao pretender pensar o ensino como
uma possibilidade que se pauta na experiéncia, colocamo-nos diante da pergunta: ha

experiéncia possivel na escola?

Jorge Larrosa fala sobre o risco de reduzirmos a educagdo a somente uma simples
transmissdo de informagdes. Em um contexto social e institucional acelerado e técnico, o
ensino tende a se tornar um instrumental, diminuindo o potencial criativo das pessoas. Por
outro lado, a verdadeira experiéncia exige tempo, abertura e disposi¢do interna para ser
realmente vivida, sentida e incorporada. Isso se torna uma experiéncia que transforma e da
significado pessoal. Devem, ao contrario, promover experiéncias estéticas significativas, que

possam gerar sentidos, emancipagao e transformacoes.

Essa necessidade de centralizar o corpo no processo de ensino-aprendizagem encontra
solido respaldo nas assergoes de Pinto (2022, p. 53), ao afirmar que “o movimento constitui o
pensamento, pois € por meio do corpo que o sujeito percebe e interpreta o mundo, atribuindo
significados as experiéncias sensorio-motoras”. Portanto, ao unir a necessidade da experiéncia
larrosiana a importancia do corpo defendida por Pinto, entende-se que as dangas folcloricas
amazonicas servem como essa base de significado. A movimentacao consciente e sensivel dos
estudantes do 8° ano se torna, portanto, a realizagdo de um pensamento corporal e politico.
Nesse contexto, 0 movimento ndo ¢ apenas uma formalidade da aula, mas sim o meio pelo qual

o aluno se expressa, ganha autonomia e da novos significados ao mundo e ao lugar onde vive.

Figura - 33 : Movimento em roda
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A andlise dessa pratica indica que os estudantes precisam compreender o movimento
como linguagem e como parte do processo de aprendizagem, simbolizando as vivéncias da
dimensao “Estesia” presentes nas dangas folcloricas. Assim, a corporeidade deve ser entendida
como sujeito de significados, mediador de memorias, cultura e constru¢do de conhecimento.

Como podemos observar na figura 33.

Na atividade Caminhada e balango, a danga foi vivenciada como experiéncia estética e
cultural, orientada pelas categorias Memoria Cultural, Identidade cultural e Expressividade esse
momento 2manifestou-se na liberdade corporal e na possibilidade de os estudantes traduzirem
em movimento suas vivéncias, emogdes e referéncias culturais e evidenciando o corpo como
linguagem sensivel. Nesse percurso, a Expressividade destacou-se ao permitir que cada
participante traduzisse em movimento suas experiéncias € sentimentos, ampliando a dimensdo

pessoal e sensivel da pratica corporal, conforme a figura 34.

Figura 34 - Vivéncia em danca na escola I

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

No momento final da intervengdo, intitulado Do chao da rua para os caminhos da
escola, a vivéncia da quadrilha junina se materializou com forga ao levar para o ambiente de
aprendizagem uma manifestagdo cultural tradicionalmente enraizada nas comunidades.
Caracterizada pela coletividade, teatralidade e organicidade gestual, essa pratica proporcionou
aos estudantes a compreensao do universo da danga como uma linguagem simbolica, capaz de

traduzir afetos, subjetividades e herangas compartilhadas.

Sob esse prisma, o componente estético surgiu como o centro do processo, mostrando
que a corporeidade dos estudantes vai além da simples execucdo mecanica de coreografias; o
corpo se afirmou como um sujeito que conhece, sente, interpreta e cria significados, ligando a

experiéncia individual ao sentimento de comunhao coletiva. Os dados empiricos mostraram que
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essas manifestacdes, ao estarem no territdrio escolar, abriram espagos para o surgimento de
lembrangas, emocdes ¢ historias, fortalecendo a identidade dos alunos e ampliando suas
percepgdes de ligagdo sociocultural. Pela lente da estética, o corpo se desvinculou do status de
instrumento técnico e técnico-operatorio, sendo ressignificado como um lugar de sensibilidade,
percepcao e verdadeira produgdo cultural. Essa abordagem sensivel mostra que o gesto
coreografico ndo se limita a copiar trajetorias espaciais ja definidas, transformando-se em uma

narrativa viva e pulsante, capaz de comunicar memorias, sentimentos e historias humanas.

Figura 35 - Vivéncia em danga na escola Il

Fonte: Arquivo pessoal (2025)

A expressividade dos estudantes mostrou que a danga folclérica, ao ser experimentada
pedagogicamente, ¢ pratica cultural que promove consciéncia corporal e constru¢do de
sentidos. O corpo, nesse processo, torna-se territorio de memoria e criagdo, lugar onde se
inscrevem saberes coletivos e experiéncias individuais. A estesia, por sua vez, garante que essa
vivéncia seja percebida em sua plenitude, como experiéncia estética que articula emogao,

reflex@o e aprendizagem.

Figura 36 - Vivéncia em danga na escola III

Fonte: Arquivo pessoal (2025)
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A sistematizagdo coletiva das escritas e falas reforcou a importincia do vinculo
pedagodgico na construcdo do saber. Ao confrontar as defini¢cdes tedricas com a realidade
empirica dos estudantes, foi possivel alinhar as expectativas e consolidar o aprendizado. Essa
transicdo entre o senso comum e o conceito fundamentado permitiu que os estudantes
organizassem o pensamento critico, preparando o terreno para o desenvolvimento das proximas
etapas praticas do projeto com maior consciéncia sobre o seu papel como brincantes e

preservadores do patrimonio cultural. De acordo com a figura 36.

Em suma, as agdes pedagogicas desencadeadas no Plano de Aula III, culminaram em um
potente espacgo de partilha e elaboracdo conceitual por meio da palavra e da escuta sensivel. Ao
deslocar os estudantes das dinamicas habituais da sala de aula tradicional para a organizagio
circular no chao da quadra poliesportiva, fraturou-se a rigidez espacial e institucional para dar
lugar a uma comunidade de aprendizado. Essa configuracdo fisica e simbdlica, estruturada para

o fechamento desse ciclo investigativo, encontra-se documentada na Figura 37

Figura 37 - Roda de conversa

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A etapa conclusiva desse ciclo pedagdgico ocorreu na quadra da escola, por meio de
uma roda de conversa voltada a avaliacao e sistematizagao dos conhecimentos adquiridos. Este
momento permitiu um levantamento diagndstico dos pontos de éxito e das oportunidades de
melhoria no processo de ensino-aprendizagem. A sondagem foi conduzida com os estudantes
das turmas do 8° ano 2 e 3, fundamentando-se na revisao dos conceitos tedricos apresentados
previamente e na aplicacdo direcionada de questionamentos reflexivos sobre a tematica das

dangas folcldricas amazonicas.

O didlogo estabelecido foi essencial para a organizagdo epistemoldgica dos conceitos,

conectando o aprendizado formal as percepgdes prévias dos discentes. Durante a dinamica,
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observou-se a emergéncia de um vocabulario espontaneo, no qual os estudantes externalizaram
termos como "quadrilha", "lenda" e "festas populares". Esse movimento de livre associagao de
palavras foi utilizado como ponto de partida para aprofundar a distingao entre as manifestagcdes
juninas e a categoria de Danca Folclérica Regional, permitindo que o grupo compreendesse a

especificidade historica e estética da danca "As Abelhinhas".

4.4. Resultado e discussées do Plano de Aula IV — Autonomia: protagonismo e
construcao coletiva.

A categoria Autonomia, nesta etapa da pesquisa, foi analisada a partir das praticas
corporais desenvolvidas com a turma do 8° ano 1, especialmente nas experiéncias denominadas
Corpo-Passaro, Voos Rdpidos, Librac¢do (Energia), Busca do Néctar (Espago), além dos
momentos de Registro e Avaliagdo. Essas praticas buscam compreender em que medida os
estudantes eram capazes de atribuir sentido simbolico aos movimentos, tomar decisdes

coletivas e assumir protagonismo no processo criativo.

A autonomia, no contexto escolar, esta relacionada a possibilidade de o estudante
expressar identidade, comunicagdo e pensamento por meio do corpo em movimento. Ao
vivenciarem as dancas folcloricas regionais Beija-flor e Abelhinha, os estudantes foram
convidados a compreender o significado simbolico dos gestos, a leveza do beija-flor, a
agilidade e o trabalho coletivo das abelhas, transformando a execucdo técnica em linguagem

expressiva.

Nas praticas Corpo-Pdssaro e Voos Rapidos, observou-se que os estudantes passaram a
compreender o movimento para além da forma, reconhecendo sua dimensdo simbolica. Ao
explorar deslocamentos leves, rapidos e dire¢des variadas no espaco, comegaram a associar o
gesto a imagem do voo, ou seja, o movimento das aves nas dangas regionais e experimentar a

velocidade dindmica do movimento.

Figura 38 - Vivéncia em danga na escola IV
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Fonte: Arquivo pessoal (2025)

Conforme destaca Marques (2010), o ensino da danca deve favorecer a leitura e
producao de sentidos pelo estudante, possibilitando que ele compreenda o corpo como
linguagem estética e comunicativa. As propostas de Liberagdo (exploracio da energia) e
Busca do Néctar (exploracio espacial) evidenciaram a capacidade dos grupos de tomar
decisdes quanto a intensidade, ritmo, diregdes ¢ ocupacdo do espago. Nesse momento, a

autonomia manifestou-se como capacidade de escolha e negociagdo coletiva.

J4 na experiéncia da Librracdo e a Busca do espaco, a turma foi dividida em quatro
grupos, organizados para criar elementos corporais em seis desenhos coreograficos
caracteristicos das dangas folcldoricas. O desenho coreografico, entendido como organizagao
dos movimentos no espago € no tempo, funcionou como estrutura orientadora do processo
criativo. Como afirma Marques (2011), o desenho coreografico constitui a estrutura visual da

danga, permitindo que o corpo se torne linguagem estética.

Aplicado as dancas Beija-flor e Abelhinha, o desenho coreografico se materializou em
formacodes circulares, deslocamentos em roda e entradas e saidas que simbolizam coletividade e

pertencimento.

Figura 39- Esquema coreografico da danga folclorica regional as abelhinhas e da danga folclorica regional
Beija-flor
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Fonte: Arquivo pessoal (2026)
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No Beija-flor, os movimentos leves e rapidos criaram desenhos que remetem ao voo; na
Abelhinha, a repeticdo ritmica e os deslocamentos conjuntos evocaram a organizagdo da

colmeia. Conforme o esquema abaixo da figura 39.

Da orgaizacdo coletiva ao protagonismo, os resultados evidenciaram diferengas
significativas entre os grupos. O primeiro apresentou dificuldade inicial de organizacdo e pouco
entrosamento, necessitando maior mediacdo da docente. Ainda assim, conseguiu concluir a

proposta, demonstrando que a autonomia pode ser construida progressivamente.

O segundo grupo destacou-se pela capacidade de organizacdo interna, elegendo
espontaneamente um colega como lider. Esse movimento ndo foi imposto, mas emergiu da
dinamica coletiva, fortalecendo o protagonismo juvenil e a corresponsabilidade. Esse contraste
demonstra que a autonomia nao se manifesta de forma homogénea. Ela emerge na interacao, no
didlogo e na experiéncia pratica, sendo construida no processo e ndo previamente estabelecida.
Como podemos observar na figura 40.

Figura 40 - Estudo do esquema coreografico
. o

Fonte: Arquivo pessoal (2025)

A imagem analisada, com estudantes organizados em circulo na sala de aula, refor¢a
essa compreensdo. A disposi¢do em roda favoreceu a troca de ideias, a escuta e o sentimento de
pertencimento. O circulo de estudo torna-se, simbolicamente, extensdo da roda de danga:
ambos configuram espagos de encontro, didlogo e construcdo coletiva e também serviu como

uma metafora da autonomia compartilhada.

Ja a imagem da figura 41, registra o momento de planejamento e estudo teérico, onde
a sala de aula se transforma em um centro de discussdes sobre a Danca Folclorica Regional As
Abelhinhas. A disposi¢do das carteiras em circulo ¢ um elemento pedagdgico estratégico, pois

rompe com a hierarquia tradicional e estabelece uma comunica¢do democratica, onde todos se
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véem e se escutam. Nessa configuracdo, os estudantes deixam de ser receptores passivos para
se tornarem participantes ativos, compartilhando dividas e percepcdes sobre a pesquisa

cientifica do INPA que deu origem a manifestacao cultural.

Por fim, expressa também o vinculo pedagédgico e a cooperaciio social, pilares
fundamentais da "colmeia" que a pesquisa busca construir. O envolvimento visivel de cada
estudante em seu proprio material, inserido em um contexto coletivo, configura a organizagao
necessaria para as atividades nas aulas praticas. A "Participacdo Ativa" descrita na legenda
revela que o engajamento estético comeca na mente: ao entenderem o significado da danga, os

estudantes preparam seus corpos para vivenciar esse momento.

Figura 41 - Participag@o ativa dos estudantes

Fonte: Arquivo pessoal (2025)

O foco dos estudantes sobre os cadernos e materiais escolares descreve o processo de
materializacido do conhecimento. Através do registro escrito e da leitura compartilhada, o
grupo reconstroi a trajetoria historica dos desenhos coreograficos consolidando a base
necessaria para a futura pratica corporal. Esse exercicio de imersdo permite que o estudante
compreenda a "Danga do Requebrado" como um sistema complexo de comunicagdo e

sobrevivéncia, legitimando o folclore através da ciéncia.
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A Releitura das Dancgas Folcloricas Regionais As Abelhinhas e da Danga Folclorica
Regional Beija-flor. Este momento da pesquisa se dedica a analise dos resultados obtidos a
partir da criagdo da coreografica, que € entendida como um processo de releitura das dancgas
regionais "As Abelhinhas" e "Beija-flor". A proposta buscou promover uma experiéncia
estética e pedagogica em que os estudantes pudessem reinterpretar os movimentos, reinventar
significados e construir coletivamente novas formas de expressdo. A criagdo coreografica se
mostrou como um espago de protagonismo e autonomia, pois os estudantes foram convidados a
experimentar o corpo como um lugar de memoéria. Foi utilizado a fotografia do corddo da

“Danga Folclorica Regional As Abelhinhas” para essa reeleitura, conforme a figura 41.

Fonte: Arquivo pessoal (2025)

Diversos momentos foram as experiéncias acerca dos movimentos dangados pelos
estudantes, porém a analise desse momento confirma que o didlogo entre o folclore e a cultura
de rua ¢ um processo dindmico de inovagdo cultural. As manifestagdes tradicionais, longe de
permanecerem paradas, encontram na vida urbana novos espagos para se expressar. Essa nova
interpretagdo fortalece a identidade coletiva, amplia o repertorio cultural e garante que o
folclore permaneca vivo. Os resultados mostram também que a cultura de rua se transforma,
criando praticas modernas que se conectam com diferentes geragdes. Essa interacdo mostra a
forga criativa que surge do encontro entre passado e presente. Preservar ndo significa congelar
tradigdes, mas sim permitir que elas se adaptem e inspirem novas formas de convivéncia e
expressdo. Assim, ele se torna um instrumento de resisténcia, pertencimento e diversidade, com

novas possibilidades modernas como o tempo e a memoria.

Algumas falas dos estudantes revelaram momentos marcantes dessa etapa como “ meus

amigos (de verdade na minha opinido), sente mais confianca, se diverte, damos risadas , sem
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aquelas de zuacdo e sim de amizade”, outro relato “ Me ajuda muito, porque dancar em
grupo exige unido, respeito e cooperagdo, até aproximar as pessoas e fortalecer a amizade”.
Os relatos dos estudantes mostram que a experiéncia com 0 movimento em grupo nao se limita

ao aspecto artistico, mas gera impactos significativos na convivéncia e nos vinculos sociais.

As falas revelam que a pratica fortalece amizades verdadeiras, promove confianca,
respeito e cooperacdo, além de proporcionar momentos de diversdo compartilhada. Assim, os
resultados confirmam que atividades inspiradas no folclore e vivenciadas na cultura de rua
contribuem para aproximar os jovens, valorizando a unido e a amizade como parte essencial do

processo educativo e cultural. Conforme a figura 42.

Figura 42 - Momento da experiéncia

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Os resultados observados neste momento pedagdgico, revelou que a experiéncia com as
dancas folcloricas regionais “ As abelhinhas” e “Danca folclorica regional Beija-flor” no
ambiente escolar foi além dos passos coreografados, e promoveu a ativagdo da memoria afetiva
tanto dos estudantes como dos seus familiares. A participacdo dos estudantes principalmente
nas aulas na quadra, envolveu uma relagdo de pertencimento, demonstrando que o corpo jovem
¢ um territdrio que entende a preservacao do patrimdnio imaterial. O entusiasmo ao realizar os

ensaios, confirma a compreensao desse momento.

Em sintese, o Plano de aula IV foi decisivo para compreender como a danga folclorica
pode favorecer a autonomia, o protagonismo e a construcgao coletiva. Conforme a figura 43.
A pratica revelou que, quando a escola promove experiéncias estéticas e culturais, os
estudantes se engajam, assumem responsabilidades e aprendem a agir em conjunto,

fortalecendo tanto a consciéncia critica quanto os lagcos comunitarios.

Figura 43 - Momento da experiéncia com os leques
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A insercdo no universo das dancas folcloricas no CETI Cacilda Braule Pinto ndo se
configurou como mero cumprimento de um cronograma escolar, mas como um rito de
sensibilizacdo estética, ancorado na estesia € na experiéncia vivida. Ao adentrar o espago
escolar, as dangas regionais As Abelhinhas e Beija-Flor trouxeram consigo a for¢a da oralidade
e a densidade das memorias que constituem o bairro do Coroado, instaurando um didlogo entre
escola e comunidade. Nesse processo, a pesquisa-agdo possibilitou que o corpo discente
deixasse de ocupar uma posicao passiva, passando a constituir-se como sujeito da experiéncia

um corpo que sente, narra e produz sentidos a partir de sua inser¢do no mundo.

Vivenciar o folclore no ambiente educativo configura-se, antes de tudo, como um
exercicio de escuta sensivel. A luz de Jorge Larrosa (2017), compreende-se a experiéncia como
aquilo que nos atravessa, nos toca e nos transforma. Nesse sentido, no contexto da pratica
docente, observar o movimento dos estudantes ao som dos ritmos amazonicos revelou mais do
que uma atividade corporal: evidenciou a emergéncia de uma identidade cultural que, por

vezes, permanece silenciada sob as prescri¢des do curriculo formal.

Figura 44 - Composicao dos elementos coreograficos da Danca regional Beija-flor.

Fonte: Arquivo pessoal (2025)
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Nessa perspectiva, a pratica pedagogica aproxima-se do pensamento de Paulo Freire ao
compreender o estudante como sujeito historico e cultural, cuja aprendizagem se constroi na
relagdo dialdégica com sua realidade. Ao dangar, os estudantes nao somente executam
movimentos, mas leem e escrevem o mundo por meio do corpo, em um processo que articula
consciéncia critica e expressdo sensivel. A danca, assim, rompe com a logica bancéria da
educagdo e se afirma como uma pratica libertadora, na qual o conhecimento emerge da

experiéncia vivida e compartilhada.

Ao mesmo tempo, a abordagem dialoga com Marques (2010) ao reconhecer a danga
como linguagem e campo de conhecimento, no qual o corpo ¢ produtor de significados.
Segundo a autora, ensinar danga implica valorizar processos criativos, contextuais e culturais,
deslocando o foco da mera reprodugdo técnica para a construgdo de sentidos. Nesse contexto,
as dancas "As Abelhinhas" e "Beija-Flor" foram trabalhadas coreografias, mas também
dispositivos pedagdgicos que mobilizam memdria, identidade e pertencimento, permitindo que

os estudantes se reconhecam como sujeitos culturais ativos.

Corroborando essa compreensdo, Larrosa (2017) afirma que a experiéncia ¢ aquilo que
nos atravessa, nos toca e nos transforma. Assim, vivenciar o folclore no ambiente escolar
constituiu-se como um exercicio de escuta sensivel, no qual o movimento corporal revelou
dimensoes subjetivas e identitarias frequentemente silenciadas pelo curriculo formal. A danga,
nesse sentido, operou como mediagdo entre o saber sistematizado e o saber da experiéncia,

articulando corpo, memdria e cultura em um processo formativo integral.

A experiéncia pedagogica evidenciou que, ao dangar As Abelhinhas ou Beija-Flor, o
estudante ndo se limita a reprodugdo de uma coreografia; ele atualiza e reinscreve um legado
cultural construido por mestres da tradicao local, como José de Souza Lira e Pedro Gomes.
Desse modo, compreende-se que as vivéncias corporais no espago escolar possibilitam aos
estudantes reconhecerem-se simultaneamente como herdeiros e produtores de cultura,
transformando o ato de dangar em uma pratica de afirmacdo identitaria, pertencimento e

resisténcia cultural.

Figura 45 - Composi¢@o dos elementos coreograficos da Danga Tradigdes culturais do Coroado
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Por fim, a disposi¢do espacial capturada na Figura 45, reflete a continuidade
metodoldgica da pesquisa-acdo no plano de aula." A reorganizagdo das carteiras em formato
circular alterou bastante a ecologia relacional da sala, promovendo a horizontalidade e
estimulando que cada estudante se visse como interlocutor legitimo do processo pedagogico.
Ao fundo, as inscrigdes no quadro — contendo categorias fundamentais como "Danga
Folclérica", "Estética" e "Experiéncia" — funcionam como guias para que os estudantes
trouxessem as memorias sensoriais do movimento para a consciéncia critica e para a elaborac¢ao
verbal. Essa transicdo da pratica corporal para a sua teorizacdo dialoga diretamente com a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, especificamente no eixo da contextualizagao.

A reflexdo em grupo permitiu que os alunos do 8° ano entendessem o impacto estético
das manifestagdes folcloricas amazdnicas e compreendessem a importancia dessas linguagens
como patrimonio e patrimonio vivo. "Longe de se reduzir a uma aula expositiva mecanica, esse
fechamento se tornou um ato dialdgico freiriano, no qual o conhecimento foi construido por
meio da problematizacdo de suas proprias realidades e resisténcias." Em ultima analise, os
resultados desse momento analitico consolidam a premissa de que a educacdo em Arte,

fundamentada na estética e na valorizagcdo das matrizes locais, promove uma formagao integral.

Figura 46 - Roda de conversa na sala de aula

Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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Ao amarrar a vivéncia cinestésica a elaboracdo tedrica no circulo pedagogico, o
processo investigativo confirmou o protagonismo, a autonomia € o engajamento da turma. O
corpo discente despediu-se desta etapa ciente de que o ato de dangar a cultura regional ¢ uma

forma de reescrever, expressar e afirmar suas identidades plurais no chao da escola.

4.5.Resultado e discussoes do Plano de Aula V: Do Folclore a Cultura de Rua

O Momento V da pesquisa ampliou o processo formativo ao deslocar a aprendizagem
para além dos limites fisicos da escola, promovendo o encontro entre os estudantes € a memoria
viva da comunidade. Intitulada “Do Folclore a Cultura de Rua”, esta etapa teve como objetivo
fortalecer o reconhecimento das tradigdes culturais do bairro Coroado por meio da escuta
intergeracional, consolidando a memoria cultural como pratica social e experiéncia
compartilhada. A proposta metodoldgica consistiu na realizacdo de entrevistas com moradores
antigos, vizinhos, avos, ex-integrantes de grupos folcldricos e liderangas comunitérias, com o
intuito de registrar narrativas relacionadas as Festas Juninas e aos grupos de danca que
marcaram a historia do territorio. Tal atividade deslocou o estudante da posi¢do de receptor de

conteudo para a condicao de pesquisador de sua propria cultura.

Nesse contexto, a entrevista realizada com o folclorista José de Souza Lira constitui
um pilar fundamental para os resultados desta pesquisa. Intitulada de construgdo da identidade
local .O relato do "Professor Lira", como ¢ conhecido, refor¢a que os elementos do folclore
ndo sdo reliquias estdticas, mas a base para a construcao da identidade cultural local. Esta
interacdo personifica a memoéria viva que sustenta as manifestacdes da cultura de rua
contemporanea. A experiéncia do folclorista demonstra que o ensino das tradigdes ocorre pela
vivéncia e pela oralidade, evidenciando um processo genuino de transmissao intergeracional de

saberes.

Em relagdo a Danca Folclorica Regional As Abelhinhas, Lira comenta que o
processo investigativo auxiliou ndo somente na dimensao filosofica da danga, mas também na
articulagdo do folclore ao conhecimento cientifico. Segundo o entrevistado, no momento da
criacdo das composigdes para o grupo, o intuito era "se divertir e tirar os jovens da ociosidade,

promovendo uma vida saudavel na comunidade do Bairro do Coroado"” (LIRA, 2025).
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Quanto a Danca Folclérica Regional Beija-Flor, sua concepcao foi fundamentada em
um rigoroso levantamento documental em teses, livros e revistas da época. Complementa, Lira
(2025) destaca que “o conhecimento tradicional lhe foi repassado por sua mde, por meio de
didlogos que incluiam, inclusive, "a historia dos Beija-flores na América”, reafirmando a

importancia da ancestralidade e do ambiente familiar na preservacao cultural.

A compreensdo da danca e das manifestacdes folcloricas amazonicas como linguagens
vivas exige uma extensao do olhar para além do espago formal da sala de aula, alcangando os
territorios periféricos, familiares e comunitdrios onde a cultura ¢ genuinamente gestada e
salvaguardada. E nesse tecido social e relacional que as categorias de estesia ¢ engajamento
social se amalgamam de forma organica. O registro fotografico exposto na Figura 46
corporifica essa dimensdo ao retratar um momento de sociabilidade, partilha musical e

afetividade coletiva entre sujeitos da comunidade.

Porém, a analise da Figura 46 atesta que o projeto pedagdgico e investigativo logrou
éxito ao sintonizar o chdo da escola com o chdo da vida. O engajamento dos estudantes e de
suas redes comunitdrias nas praticas culturais folcloricas ndo se da por mera imposi¢do
curricular, mas pelo despertar dessa inteligéncia sensivel — a estesia — que humaniza as
relagdes. Ao validar e integrar esses saberes comunitdrios e musicais ao arcabougo da
pesquisa-agdo, consolida-se um processo de formagdo que valoriza a heranga cultural local,
fomenta a cidadania participativa e reconhece a arte como um direito fundamental de
expressao, pertenga e comunhao social.

Figura 47 - Momento da entrevista com o idealizador das dancas regionais do Bairro do Coroado.José de Souza
Lira.

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Em resumo, a imersdo nas memorias do folclorista, nutricionista e Professor José de
Souza Lira confirma que a oralidade ¢ o elemento que mantém o folclore vivo no espago

urbano. O ato de contar histérias, o "falar" e o "ouvir", constitui um rito de preservagao da
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memoria cultural. Esse movimento dialégico aproxima-se do pensamento de Freire (1996), ao
passo que encontra eco nas teses de Cascudo (1971). Para Cascudo, o folclore ¢ uma ciéncia
viva cuja continuidade depende essencialmente da transmissdao oral e da memoria coletiva; €
por meio da voz e do encontro entre os sujeitos que as tradi¢cdes locais deixam de ser um
registro estatico e se tornam uma experiéncia dindmica, capaz de orientar e dar sentido ao
presente. da dinamica de escuta intergeracional ultrapassa os limites da educagdo formal e
envolve o engajamento social. Ao reconhecerem as trajetdrias das dancgas folcloricas regionais
"As Abelhinhas" e "Beija-Flor", os estudantes compreendem a fun¢do social da cultura de rua

como um dispositivo de resisténcia, lazer e coesdo para a comunidade.

Para a mim, este processo foi um despertar da propria memoria cultural, resgatando
lembrancas dos tempos em que os patios escolares serviam de palco para seus ensaios.
Contudo, o encerramento desta pesquisa foi marcado pela partida precoce de José Lira, em
Dezembro de 2025. Sua trajetoria foi interrompida fisicamente, permanece agora eternizada no
registro desta investigacdo. A partida de José Lira reitera a urgéncia da salvaguarda do
patrimonio imaterial. Se a identidade cultural ¢ uma 'historia construida', como discutido ao
longo deste trabalho, figuras como o professor Lira sdo seus arquitetos fundamentais. A danga
folclorica no Bairro do Coroado, portanto, ¢ um testamento de resisténcia que sobrevive ao
tempo e a auséncia fisica de seus precursores. Através da escrita e da pratica escolar, a memoria
do mestre e o brilho de grupos como 'As Abelhinhas' e 'Beija-Flor' garantem que o folclore

continue a ser, para as futuras geragdes, um territorio de pertencimento e vida."

Portanto, o resgate dessas historias desperta nos jovens um sentimento de pertencimento
ao Bairro do Coroado, transformando a heranga folclorica em um combustivel para a cidadania
ativa. Portanto, ao valorizar a palavra falada e as conexdes humanas, a pesquisa mostra que a
memoria cultural ¢ um projeto para o futuro. O didlogo entre a tradi¢do oral e a cultura de rua
fortalece uma identidade coletiva, mostrando que uma comunidade que conhece e respeita suas

raizes €, essencialmente, mais engajada e consciente de seu papel transformador na cidade.

Assim vamos também fazer uma reflexdo do grupo focal, e o que os estudantes
sentiram. A etapa de escuta ativa constituiu um dos pilares desta pesquisa-agdo, viabilizada
pela formag¢do de um grupo focal. Este momento proporcionou uma reflexao coletiva sobre o
impacto das dangas folcloricas no ambiente escolar, permitindo que os estudantes expressassem

suas percepcoes subjetivas sobre as experiéncias vivenciadas. Para preservar a identidade dos
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colaboradores, conforme os preceitos éticos da pesquisa, os participantes serdo identificados

como Estudante E e Estudante F.

Os relatos iniciais revelam como a danca atuou na dimensdo socioemocional dos

jovens:

Me senti mais seguro ao me expressar, me senti feliz e fiz novas amizades, me
soltei mais. (ESTUDANTE E, 2026).

Ao observar o depoimento do Estudante A, percebe-se que a experiéncia com as dancas
folcloricas despertou a autoexpressao e revelou trés conquistas fundamentais: a autoconfianga,
o fortalecimento dos vinculos afetivos e a ampliacdo da linguagem corporal. A sala de aula,
portanto, transmutou-se em um lugar de encontro, onde a cultura e o convivio com o outro sdo

celebrados.

No que tange a percepcao estética e identitaria, o Estudante B destaca:

A minha visdo artistica sobre a danga foi que senti uma emog¢ao muito grande,
0 que pra mim era chato e com o tempo se tornou divertido. Principalmente ao
realizar os passos indigenas. Assim posso dancar do jeito que eu sempre quis,
do jeito que sei dancar. (ESTUDANTE F, 2026).

Essa fala ¢ particularmente valiosa para a pratica pedagogica, pois demonstra que o
contato com a identidade regional — materializada nos passos indigenas — promove um
sentido de liberdade. O estudante transcende a mera reprodugdo técnica ("copiar o professor")

) " e ) .
para alcancar a autonomia do "dangar do seu proprio jeito".Ao analisar esses depoimentos,
percebe-se que a danca folclorica na escola serviu como uma ponte entre o sentir e o fazer. O
impacto das praticas pedagogicas foi além do aprendizado de coreografias; houve uma
transformag@o na maneira como esses jovens percebem seus proprios corpos € como ocupam o

espaco escolar.

Essa busca por autonomia também foi investigada quando questionados sobre a
possibilidade de escolha e criagdo de movimentos. As respostas reforcam o desejo por um

ensino de danga mais democratico:

Gostaria de ter mais oportunidade de escolher ou criar passos e movimentos
nas dangas da escola pois ajuda a desenvolver a criatividade e a participagdo
do aluno. (ESTUDANTE A, 2026).

Sim, considero muito importante que os estudantes tenham essa liberdade para
sugerir, pois melhora a criatividade e a participagdo, e faz com que fiquemos
mais motivados. (ESTUDANTE B, 2026).
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Conforme sistematizado na Figura 42, esses dados evidenciam que, ao abrir espaco para
a autoria dos estudantes, a escola fomenta a motivacdo e o pensamento critico. A danga, sob
esta oOtica, deixa de ser um conteido impositivo para se tornar um processo de cocriacao

cultural.

Figura 48 - Momento da entrevista com os estudantes.

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A entrevista configurou-se como estratégia educativa capaz de conectar memoria
cultural, identidade territorial e saberes com significado. Ao entrevistarem moradores mais
antigos do bairro Coroado, os estudantes tiveram acesso a narrativas sobre festas juninas,
quadrilhas, grupos folcloricos e praticas que marcaram diferentes periodos da historia local.
Esse contato revelou que o folclore permanece vivo nas lembrancgas, nas experiéncias € nas
relacdes sociais da comunidade. A pratica evidenciou a importancia da oralidade como forma
legitima de produ¢ao de conhecimento, aproximando-se da perspectiva pedagogica de Freire
(1968), que defende o didlogo como fundamento do processo educativo e reconhece as

vivéncias populares como ponto de partida para a aprendizagem critica.

Para entender a origem e a consolidagdo da danga do Beija-flor e das Abelhinhas no
ecossistema cultural local, foi necessario usar a cartografia da tradi¢cdo oral. Em contextos onde
os registros historicos oficiais sdo escassos ou ignorados, a memoria viva dos detentores do
saber se torna um documento legitimo. Isso revela como as manifestagdes artisticas estao
ligadas a identidade do territério. Ao serem questionados sobre a origem dessa expressao na
localidade, os colaboradores da pesquisa apontaram de forma undnime para um surgimento

natural, que nasceu durante as festividades comunitarias e as celebragdes de terreiro.

Conforme relatou o membro da comunidade Pedro Gomes (2025) :” a danga regional

carrega historia, identidade e tradi¢cdo” Com o tempo, a danga se tornou uma parte importante



87

das comemoragdes, trazendo ainda mais vida e energia aos eventos. Essa narrativa oral mostra
que os pioneiros dessa pratica foram familias e moradores que chegaram primeiro, que viam na
imitagdo dos animais uma forma divertida de envolver as criangas e os jovens na preservacao
dos costumes nativos. Sob a orientacdo de intelectuais como Ecléa Bosi, entende-se que a
memoria coletiva ndo ¢ um arquivo fixo do passado, mas sim um trabalho ativo de reconstrugdo

cultural que dé significado ao presente.

A inspiracdo para a danga vem de um mito sobre a harmonia e a cooperagdo entre o
beija-flor e um enxame de abelhas. Segundo a tradicdo local, eles se uniram para salvar a flora
do territorio durante uma grave seca historica.A historia mostra que, assim como o beija-flor e
as abelhas, n6s também podemos nos unir para alcancar nossos objetivos e fazer a diferenga."
Essa poética da natureza, transformada em uma metafora social de trabalho coletivo, determina

a propria estrutura cinestésica e cénica da manifestacgao.

Os dados coletados com os membros da comunidade mostram que os principais passos
funcionam de acordo com a logica do hibridismo estético. O "bater de asas", que se caracteriza
por movimentos rapidos e ondulagdes dos bragos, exige leveza e fluidez dos dangarinos. Isso
ativa diretamente a sensagdo de prazer. J4& o zigue-zague das "abelhinhas" provoca
deslocamentos rapidos e sinuosos em circulos, imitando o voo de um enxame. Todo esse
vocabulério corporal, embora imite os elementos da fauna amazdnica, segue uma organizagao
postural rigorosa, que vem das dancas de cordao e terreiro. Essas dangas alternam momentos de

saudagao mutua ¢ formam circulos.

Assim, o cruzamento das vozes da comunidade confirma que a danga do Beija-flor e das
Abelhinhas ¢ um patrimonio imaterial vibrante. Ela preserva a memoria ancestral do territorio e
se estabelece no ambiente escolar como uma linguagem simbolica rica, capaz de promover o
engajamento social, a sensibilidade estética e o sentimento de pertencimento dos estudantes do

&° ano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados evidenciaram que a inser¢do dessas praticas no cotidiano escolar dialoga
diretamente com as competéncias da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), especialmente
no que se refere ao repertorio cultural, a empatia e a cooperagao. Tal abordagem contribuiu para
o reconhecimento do bairro do Coroado como um territério produtor de saberes legitimos,

historicamente constituidos e socialmente compartilhados.

A presente investigacdo, desenvolvida no ambito do Mestrado Profissional em Artes,
reafirma a premissa de que a danga folclorica ndo constitui um objeto estatico de contemplacao,
mas um recurso pedagdgico capaz de articular corpo, cultura e conhecimento sensivel. Ao
focalizar as manifestagdes do entorno do CETI Cacilda Braule Pinto, com énfase nas dancas
regionais As Abelhinhas e Beija-flor, esta pesquisa-acao buscou compreender como o ensino da

arte pode ancorar processos de construcao identitaria por meio das tradigdes populares.

A relevancia da danga no cotidiano escolar ultrapassa o mero desenvolvimento motor;
ela se consolida como uma forma essencial de inteligéncia e expressdo. Ao integrar essa pratica
ao curriculo, a escola rompe com a ideia de um corpo submisso € domesticado, permitindo que
o estudante interaja com o mundo de forma critica e criativa. E através do movimento que o
aluno compreende seu corpo como um potente produtor de cultura. Ao vivenciar o folclore de
maneira intencional, a danga educa a personalidade em sua totalidade, integrando as dimensodes
fisica, mental e emocional, transformando a sala de aula em um ambiente de humanizagdo ¢

descoberta de si mesmo.

Neste horizonte, a pratica pedagogica foi orientada pelo conceito de estesia — a
capacidade de mobilizar a sensibilidade e a reflexividade do corpo em relagdo ao mundo — que
surge como contraponto a légica tecnicista. Quando o estudante deixa de ser apenas um
reprodutor de movimentos e passa a atuar como sujeito de sua propria histdria, ele fortalece seu
sentimento de pertencimento, configurando o corpo como um territoério de memdria viva. Essa
abordagem dialoga diretamente com as competéncias da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), especialmente no que se refere a ampliacdo do repertdrio cultural, ao exercicio da

empatia e a vivéncia da cooperacao.

Todavia, a pesquisa também revelou tensdes estruturais. A caréncia de espagos
adequados e a persisténcia de concepcdes eurocéntricas que, historicamente, desvalorizam as

manifestagdes populares, sdo desafios concretos. Superar essa 1dgica ¢ um compromisso ético e
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politico. A imersdo nas memorias locais evidenciou que a oralidade e a escuta entre geragoes
sdo instrumentos fundamentais para manter vivo o folclore em Manaus. Este percurso
pedagodgico provou que a escola pode assumir-se como um espaco de resisténcia cultural, onde

o saber popular ¢ reconhecido como produg¢ao legitima de conhecimento.

Por fim, esta pesquisa constitui-se como um gesto de memoria e homenagem. A
contribuicdo de mestres como Pedro Gomes, o compromisso de José de Souza Lira e, de forma
especial, o legado do Velho Venceslau (meu pai), reafirmam que a cultura popular ¢ a espinha
dorsal de um povo e que o respeito aos mais velhos ¢ a base de todo conhecimento. Educar por
meio da danca folclérica € um ato estético e humano. Mais do que ensinar movimentos, trata-se
de preservar historias e afirmar a cultura como um direito inaliendvel. As dancas Beija-flor e
Abelhinha permanecem como expressdes vivas que se reinventam nos corpos que dangam,
reafirmando, em cada gesto coletivo, a nossa propria humanidade e a poténcia transformadora

da educacao.
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Mestrado Profissional em Artes
IES Associada - UFAM/UEA

PODER EXECUTIVO

MINISTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS MESTRADO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
FACULDADE DE ARTES

PROFISSIONAL EM ARTES - PPG-ART-MP

APENDICE A - MODELO TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada “DO CHAO DA RUA
PARA OS CAMINHOS DA ESCOLA: A DANCA FOLCLORICA DO BAIRRO DO COROADO COMO
CONHECIMENTO, MEMORIA E MOVIMENTO?”, sob responsabilidade da pesquisadora Claudia Cardoso
do Nascimento, orientada pela Prof®. Dr®. Amanda da Silva Pinto, vinculada ao Mestrado Profissional em Artes
(PROFARTES) — UFAM/UEA.

1. OBJETIVO E JUSTIFICATIVA

O objetivo desta pesquisa ¢ compreender como as dangas folcléricas do bairro do Coroado podem ser utilizadas no
ambiente escolar como praticas de ensino, valorizando a memoria cultural e a identidade local. A pesquisa busca
resgatar saberes tradicionais da nossa regido e integra-los ao ensino das artes, promovendo vivéncias corporais e
reflexdes sobre a nossa cultura amazdnica.

2. PROCEDIMENTOS

Ao aceitar participar, vocé integrard um Grupo Focal (reunido de discussdo em grupo) e podera participar de
entrevistas individuais. Durante esses momentos, conversaremos sobre suas experiéncias ¢ saberes relacionados
as dangas folcloricas. Também podera haver a coleta de imagens (fotografias ou videos) para fins de registro e
analise. Os encontros terdo duragdo média de [inserir tempo, ex: 60 minutos] e ocorrerdo em local e horario
previamente combinados.

3. RISCOS E BENEFICIOS

Os riscos desta participagdo sdo considerados minimos, podendo envolver um leve cansago ou desconforto
emocional ao relembrar memorias pessoais ou coletivas. Para minimizar isso, vocé tera total liberdade para
interromper sua fala ou se retirar do grupo a qualquer momento, sem qualquer justificativa. Como beneficio, sua
participag@o contribuira diretamente para a valorizagdo da cultura do bairro do Coroado e para o fortalecimento do
ensino de artes na rede publica.

4. VOLUNTARIEDADE E AUTONOMIA
Sua participagdo ¢ totalmente voluntaria. Vocé tem a liberdade de recusar-se a participar, retirar seu consentimento
ou solicitar a exclusao de seus dados da pesquisa em qualquer etapa, sem que isso lhe cause qualquer tipo de dano,

penalizacdo ou prejuizo.

5. SIGILO E PROTECAO DE DADOS (LGPD)
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Garantimos o sigilo absoluto de sua identidade. Seu nome sera substituido por pseuddnimos para que ndo seja
identificado(a) na dissertagdo ou em publica¢des futuras. Em conformidade com a Lei Geral de Protecdo de
Dados (Lei n° 13.709/2018), suas informacdes e imagens serdo armazenadas em ambiente seguro e, apds a
conclusdo do estudo, os dados brutos permanecerdo sob guarda da pesquisadora por 5 anos, sendo destruidos apds
esse periodo.

6. RESSARCIMENTO E INDENIZACAO

Nao havera despesas financeiras para vocé decorrentes da participagdo, portanto, ndo esta previsto ressarcimento
ou remunera¢do. E garantido o direito a indeniza¢do diante de eventuais danos comprovadamente causados pela
pesquisa, conforme a Resolu¢do CNS n° 466/2012.

7. CONTATOS

Para duavidas sobre a pesquisa: Claudia Cardoso do Nascimento - E-mail:
claudiacardosonascimento9@gmail.com / Telefone: (92) 99138-7709. Para questdes éticas, entre em contato
com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Instituicio: [Inserir telefone e endereco do CEP da UFAM ou
UEA].

DECLARACAO DE CONSENTIMENTO

Eu, , declaro que li e compreendi
as informagdes acima, tive a oportunidade de esclarecer minhas duvidas e aceito participar voluntariamente desta
pesquisa. Recebi uma via assinada deste termo.

Manaus - AM, de de 2025.

Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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APENDICE B - QUESTIONARIO I

Vocé conhece alguma danca folclérica?Descreva?

Qual ¢ a origem dela na sua comunidade ou regiao?

Ha alguma historia ou lenda associada a essa danga?

Quais sao os principais movimentos ou passos dessa danga?

Que musicas ou instrumentos costumam acompanhar?

Como sdo os figurinos e aderecos usados?

Vocés costumam criar ou adaptar coreografias?

8.Em quais ocasides essa danca ¢ apresentada (festas, celebragdes,
eventos)?

9.Qual a importancia dessa danga para a comunidade?

10. 10.Vocé acredita que ela ajuda a preservar a identidade cultural?

11. 11. Como os estudantes podem participar € manter viva essa tradi¢ao?
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APENDICE C - QUESTIONARIO 1I

Como surgiu a danga Beija-flor e as Abelhinhas na comunidade?

Quem foram os primeiros grupos ou pessoas a pratica-la?

Existe alguma lenda, mito ou histéria que inspirou essa dancga?

Quais sdo os principais movimentos € passos dessa danga?

Que musicas ou cantos acompanham a apresentacao?

Como sdo os figurinos e aderegos usados pelos dangarinos?

Vocés costumam adaptar ou criar novas coreografias a partir dessa tradi¢ao?

Em quais festas ou celebragdes a danca costuma ser apresentada?

Qual a importancia da danga Beija-flor e as Abelhinhas para a identidade cultural da

comunidade?

. Como ela contribui para manter vivas as tradi¢des locais?

11.

Os jovens participam dessa danga? Como ¢ feito o incentivo para que continuem a

tradi¢ao?
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