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Resumo

A cadeia de producdo e o consumo excessivo de produtos de
moda geram danos ao meio ambiente, sendo necessarias medidas
para reduzir esse impacto negativo. Esta pesquisa tem como
objeto de estudo o design no desenvolvimento de estampas téxteis
produzidas com corantes naturais de origem amazonica,
considerando a relagdo entre criacdo, producado e sustentabilidade
no contexto da moda. O objetivo geral da pesquisa consiste em
desenvolver padronagens baseadas em elementos da fauna e da
flora amazonicas, aplicadas por meio de técnicas manuais de
estamparia, utilizando corantes naturais como alternativa
sustentavel para a producdo de moda. O referencial tedrico
estrutura-se em: sustentabilidade no design e na moda,
tingimento e estamparia téxtil com corantes naturais, e
fundamentos do design de superficie. Do ponto de vista
metodolégico, a pesquisa caracteriza-se como qualitativa e
exploratoéria, articulando levantamento bibliografico, analise
documental e experimentacdes praticas. As etapas empiricas
envolvem a extragdo e preparacdo de corantes naturais a partir de
plantas amazoénicas, o desenvolvimento de padronagens e a
aplicacdo das estampas por meio de serigrafia e o stencil. A
pesquisa evidencia a atuagdo do design de forma estratégica na
integracdo entre sustentabilidade, identidade cultural e producio
téxtil, demonstrando o potencial dos corantes naturais
amazonicos como alternativa viavel para a estamparia voltada a

moda sustentavel.

Palavras-chave: Design, Corantes Naturais, Sustentabilidade, Estamparia.



Abstract

The production chain and the excessive consumption of
fashion products cause environmental damage, making it
necessary to adopt measures to reduce these negative impacts.
This research investigates the role of design in the development of
textile prints produced with natural dyes of Amazonian origin,
considering the relationship between creation, production, and
sustainability within the context of fashion. The overall objective
of the study is to develop surface patterns based on elements of
Amazonian fauna and flora, applied through manual textile
printing techniques, using natural dyes as a sustainable
alternative for fashion production. The theoretical framework is
structured around three main axes: sustainability in design and
fashion, textile dyeing and printing with natural dyes, and
fundamentals of surface design. From a methodological
perspective, the research is characterized as qualitative and
exploratory, combining bibliographic research, document
analysis, and practical experimentation. The empirical stages
involve the extraction and preparation of natural dyes from
Amazonian plants, the development of surface patterns, and the
application of prints through screen printing and stencil
techniques. The study highlights the strategic role of design in
integrating sustainability, cultural identity, and textile production,
demonstrating the potential of Amazonian natural dyes as a viable

alternative for textile printing aimed at sustainable fashion.

Keywords: Design, Natural Dye, Sustainability, Textile Print.
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CAPITULO 1

Introducao

Neste capitulo da dissertacdo, serdo abordadas a contextualizacdo do tema, problematizagao,

objetivos, justificativa e delimitacdo da pesquisa.
1.1 Linha de Pesquisa

Esta pesquisa se concentra na area de Design, Inovacdo e Tecnologia, focando em Design,
Comunicacdo e Gestdo de Projetos Visuais e com énfase no design grafico, visto que tem como
objetivo a criacdo de estampas com inspira¢cdes amazonicas e impressas através de métodos que

utilizam corantes naturais.
1.2 Contextualizacao

De acordo com a Associacdo Brasileira da Industria Téxtil e Confec¢do (ABIT), em 2024, o setor
de confeccdo foi o segundo maior empregador da industria de transformacgdo, abarcando cerca de
1,33 milh3o de trabalhadores formais e se destacando como exportador de malhas e em produgao e

exportacdo de denim, ocupando a quarta e quinta posi¢cdes em escala global, respectivamente.

Além disso, o Brasil possui a maior cadeia téxtil do Ocidente, abrangendo todas as etapas da
producdo de um produto de moda, que ocorre desde o plantio das fibras, como no caso do algodao,
passando pela cadeia de confeccdo e chegando aos desfiles de moda nacionais e internacionais. O
Sdo Paulo Fashion Week (SPFW) esta presente nos calendarios mundiais de desfiles e serve como

vitrine para os designers e talentos nacionais.

Toda essa cadeia produtiva evidencia a importancia do Brasil na indudstria téxtil mundial e
realca sua responsabilidade quanto ao meio ambiente. Por conta disso, a sustentabilidade esta

sendo cada vez mais discutida, quando se trata do desenvolvimento de novos produtos.

7

Segundo Lee (2009), o designer é um agente essencial na determinacdo de uma cadeia
sustentavel, visto que esta a frente do desenvolvimento de um produto e pode tomar decisdes

projetuais que tornem certo artefato mais ou menos danoso ao meio ambiente. Neste sentido, Gwilt

13



(2011) comenta que, para compreender a sustentabilidade, devem ser levados em conta trés
aspectos, sendo eles o meio ambiente, o0 econdmico e o social. Para que um produto ou servico seja

considerado sustentavel, ele deve zelar pelo equilibrio entre tais fatores.

Levando em consideragdo o cendrio atual do planeta, que busca por solugdes sustentaveis em
todos os setores da economia, na inddstria da moda emergem movimentos como a moda circular,
brechés e slow fashion como tendéncias para as novas geragdes, assim como pesquisas por novos
materiais e processos de producdo, para contrapor os impactos negativos da industria, buscando

minimizar o impacto ambiental e promover praticas éticas de produ¢do e consumo.

Além disso, muitos profissionais de outras areas também colaboram com a concep¢do de
produtos sustentaveis em moda, como sdo os casos dos profissionais de design grafico, que
trabalham com a comunicacdo, o marketing e as vendas, por exemplo, mas também podem
colaborar diretamente com o desenvolvimento do produto final. Uma das formas, dentro dos

diversos setores da produg¢do de uma peca de roupa, é através da estampagem dos tecidos.

Em se tratando da estamparia de padrdes corridos, ou seja, com repeti¢io infinita, a maioria dos
processos utilizados na industria englobam a estamparia digital e principalmente a estamparia por
cilindros (ou rotativa), todavia ha também as estampas localizadas, que muitas vezes sdo feitas por
sublimacdo ou serigrafia. Esses processos acabam trazendo danos e gerando residuos poluentes,

embora possam ser executados de forma mais sustentavel.

Marcas conscientes também priorizam a transparéncia nas cadeias de produgdo, assegurando
condig¢des de trabalho justas e saldrios dignos. Ao integrar a sustentabilidade em suas praticas, a
moda contribui para a preservacdo do meio ambiente e para o bem-estar das comunidades
envolvidas, redefinindo o conceito de consumo e produg¢io, de modo a incluir responsabilidade

ambiental e social.

Em conjunto com a questdo sustentavel, ha a busca por uma identidade brasileira na moda
nacional. Neste aspecto, o estado do Amazonas é rico em identidade cultural e biodiversidade,
refletindo a singularidade da regido amazonica e trazendo cada vez mais o debate da criagio de
produtos sustentaveis para o centro de suas criacdes. Fortemente influenciada pelas tradi¢des
indigenas, assim como a fauna e flora local, a moda amazonense incorpora elementos naturais,
como fibras de tucuma3, de juta, de palha, de sementes e de madeira em suas cria¢des, promovendo

uma conexdo profunda com a floresta.
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Tal movimento busca igualmente a valorizacdo do artesanato local, destacando a habilidade e a
criatividade das comunidades tradicionais. Apesar de ainda nio ter a cultura da moda avancada,
comparada a outros estados brasileiros, o0 Amazonas vem ganhando visibilidade através de
designers e eventos como o Poranga Fashion, apoiado pela Prefeitura de Manaus e pela Secretaria
de Estado de Cultura e Economia Criativa, que celebra a originalidade e a sustentabilidade,

apresentando cole¢oes que enfatizam a preservacio ambiental e a identidade local.

0 novo cenario exige profissionais preparados para suprir a demanda do mercado e o design
emerge como uma ferramenta para a inovacdo em moda sustentavel, proporcionando novas
possibilidades criativas e tecnolégicas para o setor, em especial a estamparia téxtil, possibilitando a

concepc¢do de estampas que nido apenas economizam recursos, mas também utilizam tintas e

processos menos nocivos ao meio ambiente.

A conexdo entre sustentabilidade, moda e design de superficie responde a crescente demanda
por produtos mais responsaveis e impulsiona a evoluc¢do do mercado para praticas mais
conscientes e inovadoras, além de ser essencial ao futuro da industria da moda, visto que ainda se
encontra entre as mais prejudiciais ao planeta, correspondendo a cerca de 4% das emissdes de
gases do efeito estufa na atmosfera, segundo o relatério publicado em 2023 pelo Global Fashion

Agenda.

1.2 Problematizacao

A industria téxtil e de confeccdo traz um grande impacto positivo a economia nacional e
internacional, gerando emprego e renda a populagio. Contudo, embora traga inimeros beneficios
econdmicos, o setor esta entre os mais poluidores e geradores de residuos em escala global e a

moda corresponde a maior parcela de itens produzidos.

Segundo dados do Plano de Ag¢do para a Economia Circular (2020), da Comissdo Europeia,
menos de 1% dos téxteis sdo reciclados ao redor do mundo e 60% da produgio é realizada fora da
Europa, especialmente em paises emergentes, como Bangladesh, India e China, por conta da mao de
obra barata, situagdo que acaba ocasionando inimeros casos de trabalhadores em situagio de

escraviddo, devido a baixa fiscalizacdo das condi¢des de trabalho por tais paises.

No Brasil, segundo dados do Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (Sebrae)
e do relatério “Perspectiva Sistémica para Circularidade” de 2021, da Fios da Moda, foram

produzidas nove bilhdes de pecas de roupas em 2018 e a estimativa é de 170 mil toneladas de
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retalhos anualmente, dos quais apenas 20% sdo reaproveitados, ja que a maior parte é incinerada

ou depositada em aterros.

A moda é uma area tradicionalmente efémera, com produtos feitos para serem substituidos em
uma proxima estacgdo, resultado da imposicdo de um ritmo de obsolescéncia programada (Perry,
2012). Para suprir a demanda dos consumidores, fibras sintéticas como o poliéster sdo usadas na

confec¢do de novos produtos.

0 poliéster é derivado do petréleo e amplamente utilizado devido ao baixo custo, com aumento
de uso a cada ano pela industria téxtil, especialmente para consumo de fast fashion. Esse tipo de
material sintético ndo é biodegradavel e, além dos problemas relacionados ao descarte e a falta de
aproveitamento, ainda permanece no planeta por mais de 200 anos (Lee, 2009). Somado a demora

em se decompor, esse tipo de material libera microplasticos na 4gua e no solo.

Aliados aos materiais plasticos nas pecas de roupas, também ha uma problematica envolvendo
os corantes sintéticos usados tanto nos tingimentos dos tecidos, quanto nos processos de
estamparia industrial. De acordo com a Agéncia Europeia do Ambiente (2019), é estimado que 20%
da poluicdo hidrica em todo o mundo tenha como causa a tintura e acabamento de tecidos, das
quais das cerca de 3.500 substancias utilizadas, 750 foram classificadas como perigosas para a

saude e 440 para o meio ambiente.

Segundo Beltrame (2000), 90% desses corantes sdo sintéticos e Pezzolo (2021) comenta que
grande parte dos corantes empregados na industria téxtil provém da sintese industrial do alcatrao
e do petréleo. Embora sejam mais baratos, os corantes sintéticos sdo altamente poluentes,

liberando substancias quimicas nocivas na agua e no solo, através dos efluentes.

Peixoto, Marinho e Rodrigues (2013) destacam que grande parte desses corantes usados nos
tecidos sdo toxicos e potenciais causadores de cancer e, além disso, sdo os compostos mais
problematicos dos efluentes téxteis, por possuirem baixa taxa de degradabilidade e alta toxicidade,
dificultando o tratamento dos efluentes. Todos esses fatores fizeram com que o esgoto da industria
téxtil fosse taxado como o mais poluente entre os setores industriais (Peixoto, Marinho e Rodrigues,
2013). Esses corantes afetam nio apenas o meio ambiente, mas também a saude dos trabalhadores

que lidam diretamente com os processos de tingimento e estamparia téxtil.

Diante desse contexto, a busca por alternativas mais sustentaveis para reverter tal quadro se
torna cada vez mais necessaria. O uso de corantes naturais para o tingimento e estamparia, aliado
as técnicas de design de superficie, pode oferecer solu¢des viaveis e sustentaveis para reduzir o

impacto ambiental e social da industria téxtil. Assim, chega-se a questdo da pesquisa: De que

maneira o design pode atuar como intermediador em processos de criagcdo de estampas inspiradas
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em elementos da flora amazdnica e reproduzidas com tintas naturais e métodos sustentaveis de

estamparia?

1.3 Objetivos

Considerando o problema abordado anteriormente, foram estruturados os seguintes objetivos.

1.3.1 Geral

Desenvolver estampas para produtos de moda com base em elementos da flora amazdénica

e por impressao com corantes naturais.

1.3.2 Especificos

e Desenvolver uma articulacdo entre teoria e pratica projetual que resulte em produtos
de moda com menor impacto ambiental negativo;

e Aplicar técnicas de produgdo de pigmentos e tintas derivadas de plantas amazodnicas,
avaliando sua viabilidade, estabilidade cromatica e potencial de aplicacdo em processos
de impressdo téxtil em fibras naturais;

e Utilizar métodos sustentaveis de impressdo de estampas em tecidos;

e Propor uma colecdo de estampas viavel a producdo com métodos de impressdo
artesanais.

1.4 Justificativa

Conforme exposto, o setor do vestuario continua crescendo e movimentando a economia. Os
impactos socioambientais da industria téxtil e de vestuario sdo amplamente reconhecidos e muitas
pesquisas em Design tém se voltado para o desenvolvimento de praticas mais sustentaveis (Jung,
2014), logo, é preciso haver uma mudanca de mentalidade da industria da moda, que passe de um
consumo rapido para a criacdo e consumo de produtos que valorizem qualidade, longevidade e
considerem a ética de produgdo (Fletcher e Grose, 2020). Por conseguinte, a pesquisa se justifica
tanto dentro do ambito cientifico, quanto por considerar os trés pilares do desenvolvimento

sustentavel.
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1.4.1 Relevincia Cientifica

A relevancia académica deste projeto estd em sua contribuicdo direta para a geracdo de
conhecimento cientifico, especialmente nas areas do design grafico e da sustentabilidade na moda,
através do uso de corantes naturais para o mercado de estamparia, visto que sdo segmentos que
ainda carecem de mais produgdes cientificas que abordem tais assuntos, oferecendo novas
possibilidades criativas e promovendo praticas que minimizem os impactos ambientais da

industria.

Ao identificar e validar técnicas de tingimento natural para estamparia, este trabalho pode
servir como base para estudos futuros e influenciar diretamente o mercado local e o campo do
design, proporcionando um avango significativo as praticas de produgdo téxtil mais éticas e

sustentaveis, além da integracdo do design de superficie com a moda.

1.4.2 Pilar Ambiental da Sustentabilidade

O Plano de Ac¢do para a Economia Circular (2020) da Comissao Europeia propde como uma das
medidas para reduzir os impactos negativos da industria téxtil o combate a presenca de produtos
quimicos perigosos em seus processos industriais. Diante da exigéncia por mudangas do cendario
atual, Almeida, Dilarri e Corso (2016) afirmam que os corantes naturais sdo considerados
sustentaveis, renovaveis e biodegradaveis, caracteristicas que os tornam altamente vantajosos para
serem aplicados em projetos de estamparia para marcas sustentaveis e que também facam parte do

movimento slow fashion.

O retorno as praticas e conhecimentos ancestrais de tingimento e estamparia naturais, aliado ao
design como ferramenta projetual na criacdo de estampas, contribui com solucdes sustentaveis,
com a economia de materiais e com a reducdo do uso de corantes e tecidos sintéticos, promovendo

impressdes menos agressivas ao meio ambiente.

1.4.3 Pilar Social da Sustentabilidade

A integracdo do design em projetos de moda sustentaveis contribui para a transformacgio desse
setor, sendo viavel e necessaria para contornar os impactos negativos causados pela poluicdo,
assim como colabora na educacdo e no aumento da conscientizacdo dos consumidores sobre a

sustentabilidade no mundo da moda.

O compartilhamento de conhecimentos permite que técnicas de tingimento natural sejam

disseminadas e aprimoradas coletivamente, criando oportunidades econdmicas as comunidades e
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promovendo uma cadeia produtiva sustentavel e inclusiva. O uso de elementos tintoriais naturais
em processos de impressio de estampas reforca a conexdo entre moda e meio ambiente,
propiciando a conscientizagdo sobre a importancia de praticas ecologicamente corretas e a

preservacdo de recursos naturais.

1.4.4 Pilar Economico da Sustentabilidade

Para além da questdo ambiental, o design de superficie, quando aliado ao projeto de estampas,
desempenha uma fungio importante ao desenvolvimento do mercado de moda amazonense, nio
somente com a elaboracdo de estampas que utilizam material e técnicas sustentaveis, mas também

por meio da promocao e da valorizacdo de expressoes culturais e da mao de obra local.

3

Sendo um mercado recente e em desenvolvimento, esta integracdo é necessaria para a
promocdo de uma identidade regional que reflita a cultura e a natureza amazdnicas, destacando os
produtos de designers locais no mercado nacional e internacional para o fortalecimento da moda

autoral amazonense.

O design pode buscar solugdes através da biodiversidade local, para propor novas paletas de
cores e também inspiragdes para a criacdo visual de estampas. Portanto, a integragdo do design com
criacdo de estampas na moda autoral amazonense pode resultar em uma abordagem inovadora,
que valoriza tanto a criatividade, quanto a responsabilidade ambiental, criando um apelo especial
aos consumidores que buscam autenticidade e atraindo a atencdo para a preservagdo ambiental e o

consumo consciente.

1.5 Delimitacao da Pesquisa

A cadeia produtiva na industria téxtil é extensa, passando desde o plantio da matéria-prima,
tecelagem e beneficiamento dos tecidos e indo até a venda do produto de moda. O design é uma
ferramenta que pode contribuir significativamente e em varios aspectos para a busca de solucdes

sustentaveis aos diversos setores dessa industria.

Durante o beneficiamento, ocorrem os processos de tingimento e estamparia (Pezzolo, 2021).
Dentre os dois processos, a estamparia é o foco desta pesquisa, limitando-se ao estudo do Design
como ferramenta para a criacio de estampas em tecidos e impressas por meio do uso de
pigmenta¢do natural como alternativa aos processos ndo sustentaveis usados atualmente na

industria, com enfoque para a moda slow fashion.
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Apds a apresentacdo dos objetivos e da relevancia deste estudo, torna-se fundamental embasar
teoricamente os conceitos que o sustentam. No préximo capitulo, sera abordado o referencial
tedrico, que fornecerd as bases conceituais e metodoldgicas necessarias para a compreensio
aprofundada dos temas discutidos, especialmente no que diz respeito ao design sustentavel e as

praticas de tingimento natural.
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CAPITULO 2

Revisao da
Literatura

Neste capitulo, sdo abordadas as principais defini¢des tedricas que servirdo como direcionadores
para o desenvolvimento da pesquisa. Para isso, sdo apresentados os conceitos de sustentabilidade e
suas aplicagdes em projetos de Design, processos de tingimento em tecidos utilizando corantes
extraidos de materiais naturais, como plantas e frutas, além de conceitos do Design necessarios a

construcdo de estampas.
2.1 Sustentabilidade e Design

A sociedade e as formas de manufatura de produtos sofreram grandes transformagdes apds o
advento da Revolu¢do Industrial, no século XVIII. O que, por um lado, trouxe inumeras
transformacoes sociais e avancos significativos ao desenvolvimento econdémico em escala global,
também carrega consigo graves consequéncias para o meio ambiente, devido ao crescimento

desenfreado das atividades produtivas e do consumo de recursos naturais.

De acordo com Barbieri (2007), grande parte da emissdo de gases poluentes e substancias
toxicas no meio ambiente provém da atividade industrial, o que faz com que a Revolugdo Industrial
se torne um marco histérico, quando se trata da intensificacdo dos problemas causados. Nesse
contexto, torna-se fundamental entender o que se define por meio ambiente e impacto ambiental,

conceitos essenciais para compreender a sustentabilidade e a sua aplicagdo em projetos de Design.

Cientificamente, ha diversas definicdes para o termo meio ambiente. Para Silva (2000, p.
20), pode ser definido como um conjunto de condi¢es e normas que influenciam as interagdes de

natureza fisica, quimica e bioldgica, e que possibilitam a vida em todas as suas manifestagdes.

Barbieri (2007) define o meio ambiente como sendo tudo que envolve ou cerca seres vivos,
sendo que o planeta Terra representa o que envolve os seres vivos e tudo aquilo ao seu redor, com

todos os seus elementos, desde o ambiente natural até o artificial, ou seja, o que foi alterado ou
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reconstruido pelo homem. O autor complementa sua defini¢io de meio ambiente explicando que

esses elementos proporcionam as condi¢des necessarias para a existéncia dos seres vivos.

A partir de tais defini¢des e do cenario atual da sociedade, nota-se um distanciamento do ser
humano do meio ambiente, como afirma Reigota (2010), "o ser humano contemporaneo vive
profundas dicotomias. Dificilmente se considera um elemento da natureza, mas um ser a parte,
como um observador e/ou explorador dela". Tal separacdo entre o ser humano e a natureza se
reflete também nas politicas de desenvolvimento global, como a Agenda 2023, em que o desafio de

conciliar progresso econémico e preservagdo ambiental se torna cada vez mais evidente.

Neste sentido, os paises enfrentam o paradoxo entre se desenvolverem amplamente enquanto
protegem os recursos naturais (Maciel, 2021), gerando uma relagdo conflituosa entre o
desenvolvimento econd6mico e a preservacdo do meio ambiente. Segundo Maciel (2021), a
expressdo impacto ambiental ganhou notoriedade durante as décadas de 1970 e 1980, apos
diversos paises perceberem a necessidade do estabelecimento de diretrizes e critérios para a

avaliacdo dos efeitos negativos especificamente causados pela interven¢do humana na natureza.

De acordo com Moreira (2012 apud Maciel, 2021, p. 27), o impacto ambiental se refere a
alteracdes provocadas especificamente pelas atividades humanas nas relagdes constitutivas do
ambiente, que ultrapassam sua capacidade de regeneracdo e absor¢do. Nao se trata de qualquer
modificacdo, mas daquelas que desestabilizam o equilibrio ecolégico e afetam negativamente o

ambiente, comprometendo a sustentabilidade dos recursos naturais.

Para Sanchez (2006), o impacto ambiental € um conceito mais amplo e significa a alteracdo da
qualidade ambiental resultante da acdo humana, ao modificar processos naturais ou sociais. Essas
alteracdes podem causar consequéncias positivas e negativas, ndo necessariamente relacionadas

apenas a natureza, pois também ocorrem a partir da criagdo de empregos, por exemplo.

Ao considerar os miultiplos aspectos dos impactos ambientais, torna-se evidente a necessidade
de repensar praticas projetuais atuais, em prol de um equilibrio entre desenvolvimento econdémico
e conservacdo ambiental. De acordo com Ross e Becker (2012), o esgotamento dos recursos
naturais, a desigualdade social ocasionada pelo avango do mundo globalizado e o uso desenfreado
dos recursos naturais trazem a necessidade de discutir o conceito de sustentabilidade. O cendario

atual exige mudangas imediatas, tanto da produgao industrial, quanto dos habitos de consumo.

Devido a isso, a sustentabilidade surge como uma solu¢ido para muitas empresas que buscam
reduzir o impacto ambiental negativo que causam, refletindo uma mudanga de paradigma em busca

de um equilibrio entre produgdo, consumo e preservacio ambiental. Os estudos acerca da
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sustentabilidade podem trazer novas reflexdes e visdes sobre os modelos de desenvolvimento
atuais (Ross e Becker, 2012) e vem deixando de ser uma tendéncia, para cada vez mais se tornar um

requisito em projetos de Design.

Com isso, é essencial compreender o conceito de sustentabilidade em sua totalidade e como ele
se tornou um pilar fundamental para a criacdo de solu¢cdes que alinhem o desenvolvimento com a
responsabilidade ambiental. Nos tépicos seguintes, serdo abordados os conceitos de
sustentabilidade e praticas sustentaveis no Design e na moda, evidenciando como interagem para

promover praticas mais responsaveis e inovadoras.

2.1.1 Conceito de Desenvolvimento Sustentdvel

Os problemas ambientais estdo sendo discutidos ha algumas décadas pela comunidade cientifica
e pelos governantes, devido a percepcdo de uma série de danos ocasionados ao ecossistema,

levando-os a considerarem tal questdo um desafio em escala mundial (Berlim, 2016).

Em 1972, aconteceu o primeiro encontro global voltado a causa ambiental, a Conferéncia das
Nacdes Unidas para o Meio Ambiente Humano, ficando conhecida posteriormente como
Conferéncia de Estocolmo, cidade de sua realizagdo. A partir disso, abriu-se espaco para que, em
1987, surgisse a definicdo de desenvolvimento sustentavel pela Comissdo Mundial sobre Meio
Ambiente e Desenvolvimento pela Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), através do Relatério

Brundtland. O conceito vem sendo questionado e refinado ao longo das tltimas décadas.

O Relatério Brundtland buscou proporcionar um novo olhar sobre o conceito de
desenvolvimento, definindo-o como sendo a capacidade de atender as necessidades atuais, sem
comprometer a habilidade das futuras geracdes de suprirem suas proprias demandas, trazendo

como estratégia principal a busca por estimular a harmonia entre os seres humanos e a natureza.

Manzini e Vezzoli (2002) afirmam que a sustentabilidade ambiental precisa ser vista como um
objetivo a ser alcan¢ado e ndo um elemento secundario, como costuma ser abordada ainda nos dias
atuais. Os autores afirmam que o controle do impacto provocado pelas atividades humanas no meio
ambiente depende de trés variaveis: a ecoeficiéncia das tecnologias utilizadas, a populacdo e a

procura pelo bem-estar humano.

Elkington (2011) desenvolveu uma estrutura para mensurar a sustentabilidade em empresas e
organizacgdes, chamada de Tripple Bottom Line (TBL). Essa estrutura define que a sustentabilidade
possui trés pilares, que devem estar equilibrados para garanti-la a longo prazo, sendo eles:

ambiental, social e econdomico, também chamados de 3P 's (Planet, People e Profit) (Figura 1). Além
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disso, pode ser uma acdo estratégica para a preservacdo do meio ambiente, da cultura e da

dignidade social da geracdo atual e das subsequentes (Cavalcante et al., 2012).

O pilar ambiental aborda a importancia de proteger e preservar os sistemas naturais que
sustentam a vida no planeta, como a atmosfera, os ecossistemas aquaticos e terrestres e a
biodiversidade. Elkington (2011) argumenta que o crescimento econdmico deve ser realizado de
forma que ndo os comprometa, evitando danos irreversiveis ao planeta e garantindo acesso aos

recursos naturais pelas geragdes futuras.

O pilar social destaca a importancia de atender as necessidades humanas essenciais, como
emprego, educacdo e saude (Brundtland, 1991). O desenvolvimento econdmico pode acelerar o
desenvolvimento social, oferecendo oportunidades para grupos menos favorecidos e ampliando o
acesso a bens e servigos primordiais. Além disso, o foco no desenvolvimento social visa garantir que
a distribuicio de renda e o acesso a recursos sejam feitos de maneira justa, promovendo a equidade

entre geracdes e dentro das proprias geragoes.

Elkington (2011) explora o pilar social como sendo a base para a equidade, justica social e ética
empresarial. O autor argumenta que as empresas precisam avaliar seu impacto social, como a
geracao de empregos, condi¢cdes de trabalho justas e como essas questdes estdo conectadas com o

sucesso ou fracasso da transicdo para a sustentabilidade.

Por ultimo, o pilar econdmico estd relacionado a viabilidade financeira das empresas, mas com
uma visdo de longo prazo, que também inclui o uso sustentavel de recursos e o capital econémico. O
crescimento econdmico é necessario para resolver os problemas de pobreza e subdesenvolvimento,

mas deve ser conduzido de maneira que ndo comprometa os recursos naturais (Brundtland, 1991).

Elkington (2011) menciona que as empresas devem calcular seus lucros levando em
consideracdo fatores como capital humano e natural, que sdo essenciais para garantir que o

crescimento econdmico seja sustentavel a longo prazo.
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Figura 1. Tripé da Sustentabilidade, por Elkington (2011).
Fonte: Adaptado pela autora (2024).

Para Sachs (2009), a sustentabilidade possui oito critérios: social, cultural, ecolégico, ambiental,

territorial, econ6mico, politica nacional e internacional. O desenvolvimento sustentavel poderia

auxiliar nagdes emergentes quanto a criagdo de padrdes de desenvolvimento mais justos e que

respeitem o meio ambiente. Ross e Becker (2012) afirmam que a adogdo de medidas que prezam

pela sustentabilidade é uma iniciativa que deve ser estabelecida a longo prazo pelas companhias,

visto que para haver um desenvolvimento sustentavel, é preciso substituir o atual modelo de

desenvolvimento. Sachs (2009) também afirma que:

De modo geral, o objetivo deveria ser o do estabelecimento de um
aproveitamento racional e ecologicamente sustentdvel da natureza em
beneficio das populagdes locais, levando-as a incorporar a preocupagcdo
com a conservagdo da biodiversidade aos seus proprios interesses, como
um componente de estratégia de desenvolvimento. Dai a necessidade de se
adotar padrdes negociados e contratuais de gestdo da biodiversidade

(Sachs, 2009, p. 53).
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A Organizac¢ido das Nag¢des Unidas (ONU) propds em 2016 os 17 Objetivos de Desenvolvimento
Sustentdvel (ODS) para serem atingidos até o ano de 2030, compondo a Agenda 2030. Estes
objetivos sdo: Erradicacdo da pobreza (ODS 1); Fome zero e agricultura sustentavel (ODS 2); Saide
e bem-estar (ODS 3); Educacio de qualidade (ODS 4); Igualdade de género (ODS 5); Agua potavel e
saneamento (ODS 6); Energia acessivel e limpa (ODS 7); Trabalho decente e crescimento econdmico
(ODS 8); Industria, inovacdo e infraestrutura (ODS 9); Reducdo das desigualdades (ODS 10);
Cidades e comunidades sustentaveis (ODS 11); Consumo e produc¢do responsaveis (ODS 12); Acao
contra a mudanga global do clima (ODS 13); Vida na agua (ODS 14); Vida terrestre (ODS 15); Paz,
justica e institui¢des eficazes (ODS 16); e Parcerias e meios de implementacao (ODS 17), os quais
orientam agdes integradas voltadas a promog¢do do desenvolvimento sustentdvel em suas

dimensoes social, econdmica e ambiental.

0 conceito de desenvolvimento sustentavel é aperfeicoado desde que a sustentabilidade
comecou a ser discutida em escala global, especialmente a partir da publicacdo do Relatério
Brundtland, em 1987. Entende-se o desenvolvimento sustentavel como um processo continuo, que
visa atender as necessidades do presente, sem comprometer as gera¢des futuras, englobando
praticas que busquem a eficiéncia no uso de recursos, a minimizacdo de impactos socioambientais e
que sejam economicamente viaveis. O Design com enfoque em projetos sustentaveis pode
promover solucdes criativas e inovadoras em produtos e servicos que respeitem o meio ambiente e

possam atender as demandas das empresas e dos consumidores.

2.1.2 Conceito de Design Sustentdvel

Para Lobach (2001), o Design é uma atividade voltada a solucdo de problemas, levando em
consideracdo as interacdes entre o ser humano e o ambiente que o cerca. Isso significa que o
objetivo é a criacdo de novos produtos, sistemas ou servicos que respondam as necessidades dos
consumidores, ao mesmo tempo em que se adequam as inovagdes tecnoldgicas e as condi¢des
praticas do ambiente em que estdo inseridos. Levando em consideracdo tal defini¢io, pode-se
concluir que essa atividade colaborou nas ultimas décadas aos impactos negativos causados ao
meio ambiente pela inddstria, como afirma Manzini (2008), ao ndo levar em consideragdo os

fatores ambientais ao projetar novos produtos.

Apesar desse cendrio desfavoravel, segundo Manzini (2008), por lidar diariamente com as
interacoes dos seres humanos e seus artefatos, o designer pode ter uma funcdo de alterar tal
realidade e fazer parte da solugdo dos problemas causados ao meio ambiente pela industria e pelo

consumismo exacerbado da sociedade.
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Nessa perspectiva, os designers podem ser parte da solugdo, justamente
por serem os atores sociais que, mais do que quaisquer outros, lidam com
as interagdes cotidianas dos seres humanos com seus artefatos. Sdo
precisamente tais interagées, junto com as expectativas de bem-estar a
elas associadas, que devem necessariamente mudar durante a transicdo
rumo a sustentabilidade (Manzini, 2008, p. 16).

0 processo de Design é composto por inimeras etapas e agdes que resultam em um produto
final, podendo variar de acordo com as individualidades de um projeto e conforme metodologias
propostas por autores diferentes. De acordo com o Design Council (apud Lee, 2009, p. 83), cerca de
80% dos impactos ambientais de um produto sdo decididos durante a realizagdo do projeto de

Design.

Para Baxter (2011), durante o processo de configuragao do projeto, o designer é responsavel
por decisdes importantes relacionadas ao estilo e as caracteristicas funcionais do produto, de modo
que este possa atender as necessidades do consumidor e as expectativas do mercado. No entanto,
pelo fato de o desenvolvimento de um produto ser um processo colaborativo com profissionais de
diversas areas, como por exemplo a equipe de marketing, designers e engenheiros de produgio, as
decisdes precisam ser tomadas em conjunto, levando em consideragdo os interesses de toda a

equipe e do cliente (Baxter, 2011).

Lobach (2001) afirma que, quando as a¢des tomadas durante as fases de projeto ndo sdo
coordenadas, surgem efeitos secundarios negativos, como a poluicdo ambiental, exploragdo sem
limites de matérias-primas e a sobrecarga do meio ambiente pela produgio excessiva. O autor
também destaca a importancia de se questionar qual a relevancia do projeto para a sociedade, ndo
se considerando apenas as vantagens econdmicas, mas também os efeitos positivos sobre as
sociedades, e finaliza complementando que tal tarefa ndo cabe somente ao designer, mas

primeiramente a quem lhe encomenda o trabalho.

Manzini (2008) discute que a fungdo dos politicos e das organizagdes é possibilitar ambientes
favoraveis a ideias inovadoras e sustentaveis, enquanto as possibilidades de a¢do dos designers
nesse contexto é a capacidade de orientar estrategicamente suas atividades e definir objetivos que
combinem suas exigéncias com os critérios da sustentabilidade. O autor refor¢a a habilidade do
Design de gerar visdes de um sistema sociotécnico sustentdvel, organiza-las em sistemas de
produtos e servigcos, chamados de solugdes sustentaveis, e posteriormente comunicar essas visdes
em sistemas, de maneira adequada, para que possam ser reconhecidos por consumidores capazes

de aplicar essas solucoes efetivamente.
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De acordo com Manzini (2008), durante o desenvolvimento de novos produtos, o design
sustentavel deve considerar os aspectos ambientais e a analise do ciclo de vida dos produtos, ou
seja, busca-se o equilibrio entre o sistema produtivo e as prioridades do bem-estar social, enquanto
se otimiza os processos industriais e a vida ttil do produto, visando a redugio de impactos

ambientais negativos (Cavalcante et al., 2012).

Considerando os conceitos de sustentabilidade e de atividade projetual do Design, junto de seu
propésito de buscar por solugdes efetivas para problemas e traduzi-las em produtos e servigos,
Maciel (2021) define o design sustentdvel como um processo que contempla um produto
economicamente viavel, ecologicamente correto e socialmente equitativo, que através de projetos e
solucdes sustentdveis, satisfaz as necessidades basicas da sociedade, prevendo a reducdo de

impactos ambientais negativos por todo o ciclo de vida do produto.

Maciel (2021) ainda complementa que projetos de design sustentdvel buscam utilizar os
recursos de maneira eficaz, incluindo a conservagio de fontes naturais e o aumento da durabilidade
dos produtos. Segundo a autora, o design sustentavel se caracteriza pela unido do design social e do
ecodesign, por possuir uma visdo completa que abrange todas as etapas do projeto de um produto,
enquanto se compromete com a sustentabilidade ambiental e social. O design social, segundo a
autora, é focado no desenvolvimento de produtos que suprem as necessidades de cidaddos menos
favorecidos, oferecendo alternativas que trazem melhorias a inclusdo social, renda e qualidade de

vida.

Maciel (2021) define o ecodesign como um conjunto de praticas projetuais que visam a criagao
de produtos e processos ecoeficientes, tendo em vista a saide, meio ambiente e seguranca durante

o ciclo de vida do produto, além de se preocupar desde a extracdo da matéria prima até o descarte.

Considerando a exigéncia por melhorias no sistema de produgdo, o design sustentavel e o
ecodesign surgem como estratégias para prolongar o valor dos produtos, por meio do uso de
materiais sustentaveis que possibilitam aos bens serem reaproveitados e terem novas fung¢des no
final de sua vida util. S3o apresentados cinco beneficios do ecodesign, sendo eles: versatilidade e
durabilidade; economia de energia de e recursos; capacidade de inovacdo; competitividade; e valor

agregado ao produto (Maciel, 2021).

Segundo Cavalcante et al. (2012), “o ecodesign, como uma abordagem global, exige uma nova
maneira de conceber, considerando todas as etapas do ciclo de vida de um produto ou servigo”. A
autora afirma que, no processo de desenvolvimento de um produto sustentavel, ha a problematica

da duracgido de produtos, desde sua concepcio até o descarte ou reaproveitamento.
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0 ciclo de vida de um produto, de acordo com Manzini e Vezzoli (2002), envolve um conjunto de
processos que consideram desde a extracdo da matéria-prima (nascimento), até o ultimo
tratamento (morte) desses materiais apés o uso. Tal ciclo de vida, apresentado com a Figura 2, é

composto por cinco fases: pré-producio, produgio, distribuicdo, uso e descarte.

> Output: lixo e emissdo no ar, terra e dgua

D Input: material e energia

Figura 2. Ciclo de vida de um produto, por Manzini e Vezzoli (2002).
Fonte: Adaptado pela autora (2024).

O ciclo de vida comeca com a fase de pré-producio, quando sdo produzidos os materiais usados
para a produgdo dos componentes de um produto. Os momentos fundamentais da pré-produgio
envolvem a aquisicdo dos recursos, o transporte de onde foram obtidos até o local da producdo e a
transformacgdo em materiais e energia. Esses materiais sdo transportados a fabrica e armazenados
para serem transformados em componentes. O produto final é obtido através da montagem
utilizando esses componentes, correspondendo a segunda fase, chamada de produgio (Manzini e

Vezzoli, 2002).
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A segunda fase pode ser dividida em trés momentos fundamentais: a transformagdo dos
materiais, em que as matérias-primas sdo processadas para adquirir formas e caracteristicas
desejadas; a montagem, na qual os componentes transformados sdo integrados para formar o
produto; e o acabamento, etapa final que visa conferir qualidade estética e funcional ao item,

preparando-o para uso ou distribuic¢do.

A terceira fase corresponde a distribui¢do. Apds ser finalizado, o produto é embalado para ser
transportado, para que chegue as maos do usudrio final. Esse transporte pode ser feito através de
diversos meios, para um intermediario ou diretamente ao consumidor. Durante o uso, a quarta fase,
o produto é utilizado por um determinado periodo ou, devido as suas proprias caracteristicas, é
consumido. Ele permanece em uso enquanto continuar funcionando ou enquanto ndo houver quem

o descarte ou "elimine" definitivamente (Manzini e Vezzoli, 2002).

A ultima fase do ciclo de vida do produto, conforme demonstrou a Figura 2, é a eliminagao,
quando ha diferentes possibilidades de aproveitamento. Em alguns casos, é viavel restaurar sua
funcionalidade ou a de componentes especificos, prolongando sua utilidade. Uma alternativa
apresentada por Manzini e Vezzoli (2002) é valorizar as condi¢des dos materiais utilizados,
reaproveitando-os, ou mesmo recuperar o conteido energético presente no produto. Por fim, ha a
opc¢do de nio realizar nenhuma recuperacio, caso o reaproveitamento nio seja viavel ou desejavel.
Essas escolhas sobre o destino refletem diferentes abordagens de sustentabilidade e eficiéncia de

recursos.

Além da metodologia proposta por Manzini e Vezzoli (2002), a Avalia¢do do Ciclo de Vida (ACV),
regulamentada pela norma ISO 14040:2006, possibilita a andlise e a quantificagdo dos aspectos
ambientais e potenciais impactos associados a um produto ou servico ao longo de todo o seu ciclo

de vida, abrangendo todas as etapas de sua existéncia (EUROFINS ENVIRONMENT, 2024).

De acordo com esta norma, a avaliacdo ocorre através de quatro etapas: a primeira, que consiste
na definicdo objetivos e do escopo para apresentar as razdes do estudo; a segunda fase, que
consiste na identificagdo e quantificagdo dos fluxos de entrada e saida do sistema analisado para
buscar potenciais causadores de impactos ambientais negativos; a terceira fase, cujo objetivo é
relacionar os dados obtidos no inventario aos potenciais impactos ambientais, considerando efeitos
sobre o meio ambiente, a saide humana e o uso de recursos naturais; e a quarta fase, que consiste
na interpretacdo dos resultados provenientes do inventirio e da avaliagdo de impactos,
possibilitando a formulagcdo de conclusdes, a identificacio de limitacbes e a proposicio de

recomendacdes coerentes com os objetivos inicialmente definidos.
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Com a compreensdo dos principios de sustentabilidade e design sustentavel estabelecida, é
essencial explorar a aplicacdo desses conceitos no setor da moda. A moda sustentavel emerge como
uma abordagem fundamental para repensar o ciclo de vida dos produtos, buscando minimizar

impactos ambientais e promover praticas socialmente responsaveis.

2.1.3 Sustentabilidade e Produtos de Moda

A partir do surgimento da Alta Costura no século XIX, a moda passa a se desenvolver como é
conhecida atualmente e surge a figura do designer de moda, ou estilista (Lipovetsky, 2009). De
acordo com Rech (2002), a moda é uma forma de expressdo que nasce do aperfeicoamento da
industria, propondo um simbolismo visual para transmitir uma ideia ou uma sensacdo que o
usuario deseja passar ao espectador, sendo modificada de acordo com elementos culturais de cada
época. Lipovetsky (2009) complementa que a moda, até entdo monopolizada pela Alta Costura e
por roupas feitas sob medida, passa a receber um novo olhar com a produ¢do de roupas em larga

escala.

Segundo Guimardes e Ribeiro (2023), “a necessidade de vestir a populacdo crescente fez surgir a
importante industria de tecelagem e de produgio de roupas, com seus desdobramentos
tecnolégicos”. A mecanizacdo da fabricagdo de tecidos teve inicio na Inglaterra durante a Revolugao
Industrial, destacando-se pela producdo de tecidos de algoddo e impressdo mecanica de tecidos

(Cardoso, 2008).

De acordo com Vavolizza (2020), a area do design e a industria téxtil se mesclam com o inicio da
Revolucgdo Industrial e o design de moda e segundo Heskett (1997 apud Rech, 2002), é uma divisdo
do design industrial. O século XX marcou a histéria na producio de roupas, pois efetivou a industria

téxtil por meio do sistema de produgdo em massa, a confecgio (Berlim, 2016).

A industrializacdo dos processos téxteis passou a ter mais importancia por oferecer menos custo
e mais produtividade (Vavolizza, 2020). Segundo Lipovetsky e Roux (2005), essa mecanizacio
tornou produtos reproduziveis em série e mais acessiveis aos consumidores, democratizando o
consumo. Os bens téxteis passaram a ganhar volume e importancia com a Revolugdo Industrial e a

democratizacdo da moda através de movimentos sociais e culturais (Berlim, 2016).

0 século XX também foi marcado pelo uso de tecidos feitos especialmente de duas fibras, o
algodao e o poliéster, impactando tanto a producdo industrial, quanto transformacgdes sociais, como

por exemplo o movimento feminista, conforme Lee (2009) pontua. As fibras sintéticas, destacando-
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se o poliéster, impactaram o periodo pds-Segunda Guerra Mundial e foram amplamente vendidas

em catalogos com propagandas que ressaltam suas propriedades (Lee, 2009).

Acompanhando o desenvolvimento industrial, na década de 60 ganha forc¢a a comercializagdo de
roupas prét-a-porter, traduzido como pronto para usar (Fogg, 2013). O termo se refere as roupas
produzidas em série e disponibilizadas ao consumidor em tamanhos padronizados, prontas para
uso imediato. Vavolizza (2020) complementa que o modelo de fabricagdo moderno esta ligado a
procura de solugdes universais de Design, que desconsideram a diversidade natural e cultural,

desencadeando menor variedade e maior homogeneidade nos produtos.

A industria téxtil produz o produto “roupa” junto dos demais téxteis, sendo movida
especialmente por sua comercializacdo. Berlim (2016) define o setor téxtil como aquele que
transforma fibras em fios, dando origem a tecidos planos e malhas que, posteriormente, sio
transformados em produtos. A cadeia produtiva téxtil é a for¢a motriz da industria da moda e, junto

da construgio civil e de alimentos, esta entre as trés maiores do mundo.

De acordo com Fletcher (2010), roupa e moda sdo conceitos distintos, em que a primeira esta
diretamente ligada ao produto final, enquanto a segunda possui aspectos simbdlicos, estando
relacionada a identidade do consumidor. Apesar das definicdes diversas, a autora também ressalta
que ambas contribuem para o bem-estar do ser humano, tanto em aspectos emocionais, quanto

funcionais.

Segundo Lipovetsky (1989), a moda é um fen6meno ciclico que impacta diferentes setores
produtivos e de consumo e seus produtos refletem mudancas no comportamento e nas preferéncias
sociais, sendo efémeros e constantemente renovados. De acordo com Berlim (2016), a industria da
moda, que é geradora de tendéncias e informacgdes, move a indudstria téxtil. A moda, segundo a
autora, apresenta duas facetas: uma delas relacionada ao produto de moda e a outra sendo a do
conceito gerador de tendéncias, expressando as necessidades emocionais e psicologicas do

consumidor.

Rech (2002) conceitua o produto de moda como sendo qualquer elemento ou servigo que
integre as propriedades de criacdo, qualidade, vestibilidade, aparéncia e preco, conforme
esquematiza a Figura 3. Lipovetsky (2009) amplia essa visdo, afirmando que transcende o mero
utilitarismo, incorporando valores simbodlicos e emocionais que agregam ao seu valor de consumo.
O produto de moda é vinculado ao desejo de “parecer” do usuario, estando esse aspecto da
subjetividade diretamente ligado a identidade, sendo assim, os valores atribuidos aos produtos de

moda transcendem eles proprios (Berlim, 2016).
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Produto de moda (Rech, 2002)

Criagéo Qualidade Vestibilidade Aparéncia Prego
Design Conceitual Aspectos Apresentacdo do Coerente com o
ergonomicos. produto mercado do
produto
Tendéncias Fisica

Figura 3. Caracteristicas do produto de moda, segundo Rech (2002).

Fonte: Adaptado pela autora (2024).

Para Linke (2021), as necessidades emocionais e psicolégicas do consumidor sido sanadas pelo
consumo desses produtos de moda, que sdo descartados apds deixarem de ser relevantes e “sairem
de moda”, ou seja, estarem em desacordo com as tendéncias e comportamentos atuais. Essa
dindmica faz com que haja a necessidade de se criar pegas alinhadas com as tendéncias vigentes
que possam substituir as anteriores. Fatores de estilo estdo diretamente relacionados a vida til de
produtos de moda, ressaltando que a moda encontra vida no lancamento de novas tendéncias

(Linke, 2021).

De acordo com Berlim (2016, p. 43), “o produto ‘moda’ passou a ser compreendido como algo

m

util enquanto estiver ‘na moda’. Para Lipovetsky (2009), o sistema da moda valoriza o presente e a
natureza transitoria dos produtos, o que resulta em uma curta duracdo de vida util para os itens de
moda. Esse sistema representa o proprio dinamismo temporal que impulsionou a modernidade e a
sociedade de consumo, uma vez que seu principio é a efemeridade e sua base é a obsolescéncia
planejada. A forma acelerada de produzir e consumir moda reflete um modelo de negédcios
orientado para o lucro e sustentado pela criagio de produtos deliberadamente efémeros

(Lipovetsky, 2009).

Nota-se que, com a efemeridade caracteristica de produtos de moda e os padrdes de consumo da
sociedade, ha uma alta demanda por novos itens a todo momento, ocasionando aumento de
producao e do descarte de produtos. Essa demanda deu origem ao fast fashion, ou moda rapida. De
acordo Guimaraes e Ribeiro (2023), trata-se de um modelo agressivo de producdo em massa que
disponibiliza a precos competitivos as tendéncias trazidas pelos desfiles de grandes marcas, tendo
como caracteristicas principais o curto ciclo de vida entre os periodos de criacdo, confeccdo,

distribuicao, venda e consumo (Oliveira e Lagassi, 2019).
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Para De Gregori e Maier (2023), o incentivo ao consumo rapido e a producdo em grande escala
de novos itens resultam em uma paralela de residuos, ocasionando uma problematica
socioambiental. De acordo com o indice de Transparéncia da Moda no Brasil, feito pelo Fashion
Revolution (2023), a produgdo excessiva, o consumo desenfreado e o descarte acelerado

permanecem como grandes desafios inerentes ao modelo predominante na industria da moda.

Conforme Bartlett (2023), entre os anos 2000 e 2014, os consumidores passaram a adquirir
60% mais roupas e a utiliza-las pela metade do tempo anterior. Atualmente, trés quintos de todas
as pecas fabricadas por ano terminam em aterros sanitarios ou sio incineradas, o que equivale a

um caminhdo carregado de roupas descartadas ou queimadas a cada segundo.

Nesse cenario, destaca-se a situagdo com lixo téxtil enfrentada pelo Chile, que ainda segundo
Bartlett (2023), recebe milhdes de toneladas de roupas que chegam anualmente da Europa, Asia e
Américas. As pecas que ndo sdo comercializadas nos mercados de segunda mdo acabam
descartadas no deserto, onde permanecem intactas, ja que grande parte desse lixo é composta por
materiais sintéticos que nio se degradam naturalmente. No norte do Chile, essa situacio foi

chamada em um video online de "a grande mancha de lixo da moda".

Linke (2021) afirma que, ao refletir sobre os limites da materialidade das roupas, é importante
lembrar que elas ndo sdo constituidas apenas por fibras téxteis. Uma peca de vestuario passa por
diversas etapas na cadeia produtiva e possui uma variedade de componentes: o tipo de fibra, os
produtos quimicos empregados no tingimento e no acabamento dos tecidos durante o
beneficiamento, além da etapa de confeccao, em que sao adicionados novos tingimentos, estampas,

bordados e diferentes aviamentos.

De acordo com Rech (2008), sdo seis as etapas da cadeia produtiva da moda: produgido da
matéria-prima, fiacdo, tecelagem, beneficiamento/acabamento, confec¢ao e mercado. O processo se
inicia com a produgio da matéria-prima, quando as fibras e filamentos, sejam naturais ou sintéticos,
sdo preparados para a etapa da fiagdo. Nesse processo, fibras naturais passam por cultivo agricola
ou produgdo pecudria, enquanto as fibras quimicas sdo produzidas através da extrusdo. Em seguida,
na etapa de fiagdo, os fios sdo produzidos e encaminhados para a tecelagem, em que diferentes

técnicas, como tecelagem plana e malharia, transformam os fios em tecidos.

O beneficiamento ou acabamento é a fase que concede propriedades especificas aos tecidos,
aprimorando sua qualidade. Na confec¢do, ocorre a criagdo e a produgdo das pegas, envolvendo
modelagem, corte, costura e acabamento final. Finalmente, o produto chega ao mercado, onde é
distribuido e comercializado por meio de canais de atacado e varejo, completando o ciclo produtivo

da moda (Rech, 2008).
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As etapas de producdo da matéria-prima, beneficiamento e confec¢do merecem atencdo por
conta dos impactos ambientais e sociais negativos que geram (Lee, 2009; Berlim, 2016). Ambas as
fibras que marcaram o século XX, algoddo e poliéster, trazem problemas ambientais. O poliéster é
uma fibra derivada do petrdleo, amplamente utilizada na construcdo de tecidos, sozinho ou
combinado com outras fibras naturais e sintéticas (Pezzolo, 2021). De acordo com Lee (2009), o
maior produtor do poliéster é a China e este é um dos materiais mais usados na industria do fast
fashion, por ser um material barato, porém nio é biodegradavel e seu reprocessamento é

dificultado, quando misturado com outras fibras.

0 algodio, apesar de ser uma fibra natural e biodegradavel, demanda elevado uso de agua e
agrotoxicos em seu cultivo convencional. Boa parte dos pesticidas usados no Brasil sdo destinados a
cultura do algoddo e a exposi¢cdo a estas substancias possui relacdo com a deficiéncia de func¢des
neurologicas, além de infertilidade, fraqueza muscular e depressdo (Pires et al.,, 2005 apud Berlim,
2016). Witkoski e Morgenstern (2020) afirmam que o cultivo convencional do algodao é
normalmente de responsabilidade do agricultor ou proprietario da fazenda e os controles ou

exigéncias do setor sdo os basicos, determinados pela legislacdo vigente.

O beneficiamento, de acordo com Pezzolo (2021), tem como finalidade melhorar as
caracteristicas fisico-quimicas das fibras e tecidos, passando por trés etapas principais. A primeira
etapa consiste na limpeza para tecelagem e preparagio do tecido para coloracdo ou estampagem. A
segunda etapa engloba os processos de tintura, que proporcionam cor ao tecido, e estampagem, em
que sdo impressos desenhos. A ultima etapa confere diferentes tratamentos que modificam ou
acrescentam novas propriedades. Lee (2009) e Berlim (2016) destacam o consumo excessivo e

contaminagdo de dgua por residuos desses processos, em especial a tinturaria e a estamparia.

De acordo com Fletcher e Grose (2020), aproximadamente 35% dos corantes nio se fixam as
fibras e sdo jogados na natureza em processos convencionais de tingimento com corantes reativos.
Outra questdo abordada pelas autoras é relacionada aos fixadores de cores usados na industria, que
aumentam o risco de poluicdo. Lee (2009) afirma que a maioria dos corantes sintéticos sio

baseados em petroquimicos, tornando-os insustentaveis.

Outra problematica destacada por Fletcher e Grose (2020) esta relacionada as condigbes de
trabalho precarias a que sdo submetidos os funcionarios da industria téxtil, sobretudo as situacgdes
analogas a escravidao verificadas durante a etapa de confecgdo. Esse problema se da por conta da
demanda do fast fashion e pelas terceirizagdes de trabalho que ocorrem, quando agéncias
terceirizadas de recrutamento auxiliam fornecedores de grandes marcas e varejistas a suprirem as

demandas de contrata¢do em suas cadeias globais de fornecimento.
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Essas agéncias, frequentemente operando na economia informal, geralmente ndo oferecem aos
trabalhadores contratos ou acordos legais que regulamentem salarios, beneficios e condi¢es de
trabalho, além de os manterem através de dividas interminaveis (Berlim, 2016; Lee, 2009; Fashion
Revolution, 2023). Segundo Berlim (2016), ha escassez nos dados relacionados as condi¢des de

trabalho pelo fato de as empresas alegarem dificuldade em controlar as etapas da cadeia téxtil.

0 Indice de Transparéncia da Moda no Brasil de 2023, feito pelo Fashion Revolution, revela que
mais de metade das marcas analisadas compartilha sua politica de combate ao trabalho escravo
para seus fornecedores, porém foi constatado que apenas 27% informam quais procedimentos
usados para identificar e priorizar a diminui¢do de riscos, impactos e violacdes de direitos humanos

em sua cadeia de suprimentos.

Diante de cendrio tdo negativo da industria, levanta-se o questionamento se o design de moda
pode ou ndo ser sustentavel, de fato. Alguns autores, como Linke (2021), ressaltam que a moda e a
sustentabilidade nio conversam entre si, porém podem ser adotadas praticas para reduzir o

impacto ambiental negativo causado pela industria.

De acordo com Benetti e Held (2022), a sustentabilidade, sobretudo no setor da moda, é
incompativel com o modelo de producdo capitalista. Enquanto esse sistema prevalecer, qualquer
possibilidade de implementa¢do de processos sustentaveis permanecera limitada pela viabilidade
econdmica e ndo pela sua eficicia em reduzir danos ambientais. As autoras apontam que a
superacdo do sistema vigente e sua substituicdo por um modelo em que a sustentabilidade
ecolégica e as necessidades reais orientem os parametros produtivos representa o Unico caminho

viavel para evitar um colapso planetario.

Fletcher e Grose (2020) e Berlim (2016) sugerem medidas sustentaveis que podem ser
utilizadas por designers para reduzir esse impacto negativo dos produtos de moda. Segundo
Fletcher e Grose (2020), o design de moda pode atuar como uma ferramenta eficaz para promover
reflexdes sobre sustentabilidade ambiental e consumo consciente. Enquanto Berlim (2016) afirma
que, nos ultimos anos, a sociedade tem desenvolvido uma maior compreensdo dos conceitos de
sustentabilidade, enquanto os criadores tém reconhecido que alcancar processos 100%
sustentaveis é impraticavel. Ainda assim, qualquer pratica sustentavel adotada durante o processo

produtivo é vista como um avango positivo e necessario.

36



2.1.3.1 Slow Fashion

Segundo Fletcher e Grose (2020), os precos reduzidos alteraram os habitos de compra e uso, as
pessoas passaram a adquirir pecas em grandes quantidades e descarta-las rapidamente, por vé-las
como de baixo valor, comportamento caracteristico do sistema fast fashion. Nesse cendrio de
consumo, surge o movimento slow fashion, que valoriza uma abordagem mais lenta e consciente na
moda. Inspirado pelo movimento slow food, criado em 1986 por Carlo Petrini na Italia, que associa o
prazer da alimentacdo a uma consciéncia responsavel sobre os métodos de producao, o slow fashion

busca ir além de apenas eliminar os aspectos negativos da moda.

De Gregori e Maier (2023) ressaltam que o movimento slow fashion, ao contrario do fast fashion,
busca um desenvolvimento mais sustentavel, reduzindo os impactos ambientais gerados pela
producdo em massa e acelerada da moda (Figura 4). O slow fashion também promove maior
transparéncia sobre a origem dos materiais e da mdo de obra, mostrando ao consumidor a

possibilidade de consumir com responsabilidade ambiental, social e econémica.

Esse movimento representa uma visdo distinta, propondo um conjunto diferenciado de praticas
para valorizar a diversidade, a variedade e o significado cultural da moda, dentro dos limites dos
recursos naturais, exigindo uma infraestrutura modificada e uma produ¢do menor de itens (De
Gregori e Maier, 2021). Conforme Berlim (2016), esse conceito sugere que designers, varejistas e
consumidores considerem o ritmo natural de producdo dos recursos necessarios para a industria

téxtil e o relacionem a velocidade de seu consumo e descarte.

Além disso, o slow fashion destaca a importincia de designers e consumidores serem
conscientes dos impactos da produgdo aos trabalhadores e aos ecossistemas. Esse movimento se
contrapde a uniformidade, especialmente na padronizacdo de estilos. A informacdo sobre a origem
dos produtos e sobre seus efeitos ao meio ambiente também é valorizada pelos consumidores, que

encontram satisfacdo em apoiar uma cadeia produtiva ética (Berlim, 2016).
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Figura 4. Comparacdes entre moda rapida e lenta, segundo Fletcher e Grose (2020).

Fonte: Adaptado pela autora (2024).

Alguns autores alertam para marcas que se utilizam do movimento visando exclusivamente a

obtencdo de lucros. Segundo Coutinho e Kauling (2020), ha outro lado do movimento slow fashion,

que reflete a elitizacdo e o uso das praticas sustentaveis como meio de gerar lucros, sem contudo

promover uma transformacgao de consciéncia.

Para Santos (2017), o sistema nio é acessivel a toda a populagdo, tornando-se um simbolo de

status, no lugar de representar uma mudanga efetiva nos habitos de consumo de moda. Todavia, o

uso de técnicas artesanais na producio, focando em materiais duraveis e uma fabricagio em

pequena escala, visa melhorar tanto a qualidade do trabalho, quanto do produto final, promovendo

uma moda mais sustentavel e inclusiva, contrapondo-se ao modelo de elitizacdo e massificagio

(Narimatsu et al., 2021).
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2.1.3.2 Corantes Naturais

Atualmente, os corantes empregados no tingimento téxtil sdo quase exclusivamente derivados
da sintese industrial de alcatrdo e petréleo. O uso de corantes naturais no tingimento téxtil
apresenta uma alternativa sustentavel a predominancia de produtos quimicos industriais (Pezzolo,
2021). Esse tipo de tingimento, que utiliza extratos de raizes, sementes, frutos e flores, contribui

significativamente para a reducio de residuos e impactos ambientais (Berlim, 2016).

Fletcher e Grose (2020) destacam a importancia de considerar o ambiente natural no qual as
tinturarias estdo inseridas, ressaltando a interacdo entre sistemas naturais e industriais. Além
disso, propdem o planejamento de projetos de tingimento com base na disponibilidade sazonal das
plantas, semelhante a pratica de chefs "organicos”, ao elaborarem seus cardapios. Essa pratica, além
de evitar a exploracdo sem limites da natureza, aproveita uma das caracteristicas dos corantes

naturais, que é a variagdo de cor de cada planta e mordente (Pezzolo, 2021).

Santos (2016 apud Adrietti, 2022) refor¢a que o tingimento com matérias-primas naturais,
quando realizado de forma consciente, ndo gera danos ao meio ambiente e promove o
desenvolvimento sustentavel, respondendo a uma das principais preocupag¢des da sociedade
contemporanea. Ao integrar esse material ao design de moda voltado ao slow fashion, amplia-se a
compreensdo dos impactos e das potencialidades dos corantes naturais no ciclo de vida dos

produtos téxteis.

Narimatsu et al. (2020) enfatizam a relevancia da escolha de fibras naturais para o processo de
tingimento com corantes naturais, como fibras vegetais e animais, para uma produ¢do mais
sustentavel. Eles apontam que o uso de materiais naturais ndo apenas elimina o uso de produtos
toxicos, mas também oferece uma ampla gama de cores, dependendo do mordente e do material

téxtil utilizado, o que é economicamente vantajoso na produgao em larga escala.

2.1.3.3 Matéria-Prima Sustentavel

As fibras naturais tém destaque na busca por praticas mais sustentaveis na moda, sendo
valorizadas por sua biodegradabilidade e menor impacto ambiental negativo. Dentre as fibras
vegetais mais antigas cultivadas, o algodao e o linho se destacam. Segundo Pezzolo (2021), o
algodado é a principal fibra téxtil do mundo, conhecida por sua maciez, conforto e durabilidade, além
de ser utilizada ha milénios. Entretanto, a produgao de algoddo convencional é associada a um
elevado consumo de agua e de agrotoxicos, devido a sua vulnerabilidade a pragas, como destacam

Witkoski e Morgenstern (2021).
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0 algoddo organico, por outro lado, surge como uma alternativa mais sustentavel. Livre de
agrotoxicos e processos agressivos ao meio ambiente, oferece beneficios tanto ecolégicos, quanto a
saude humana. O algoddo organico colorido, em especial, elimina a necessidade de tingimento,
economizando agua e evitando o uso de corantes. Este tipo de algoddo, juntamente com o algodao
organico branco, é destacado como uma das melhores op¢des em termos de sustentabilidade

(Witkoski e Morgenstern, 2021).

Outro exemplo de fibra natural sustentavel é o linho. Pezzolo (2021) observa que o linho requer
menos agua e pesticidas que o algodao, possuindo um ciclo de vida curto e uma produgdo versatil,
que aproveita todos os seus subprodutos, desde o 6leo de linho para cosméticos, até fibras para a

producdo de papel. Isso faz do linho uma matéria-prima com um impacto ambiental reduzido.

Além das fibras vegetais, Fletcher e Grose (2020) destacam que fibras naturais, sejam de origem
vegetal ou animal, se decompdem rapidamente em particulas simples, sendo reabsorvidas pelo
meio ambiente. Fibras sintéticas levam mais tempo para se decomporem na natureza, porém na
reciclagem de materiais como poliéster ou nailon, tais materiais sdo reconvertidos em polimeros e
reextrudados para a criagdo de novos produtos. Esse processo utiliza aproximadamente 80%
menos energia em comparagdo a producdo de fibras virgens. No entanto, as fibras sintéticas

apresentam limitag¢des significativas no que diz respeito a absorgao de corantes naturais.

Encerrando a andlise sobre sustentabilidade no Design e na moda, este tépico consolidou os
conceitos fundamentais, os desafios inerentes a moda sustentavel e as alternativas de materiais que
viabilizam praticas ecologicamente responsaveis. No préximo, serdo abordados o tingimento e a
estamparia com corantes naturais, com énfase em suas contribui¢cdes para uma produgio téxtil
sustentavel, analisando os impactos ambientais, a viabilidade técnica e o potencial de valorizagio

cultural dessas praticas.

2.2 Tingimento e Estamparia com Corantes Naturais

Conforme abordado, a cadeia produtiva da moda possui seis etapas (Rech, 2008): producido da
matéria-prima, fiacdo, tecelagem, beneficiamento/acabamento, confeccdo e mercado. O
beneficiamento é a etapa em que ocorrem a estamparia e tingimentos de fios ou tecidos. Segundo
Gillow e Sentance (2000 apud Pezzolo, 2021), em termos simplificados, o tingimento é um processo
em que a fibra ou o tecido sdo imersos em uma solucdo obtida pela fervura de matérias-primas

colorantes.
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De acordo com Pezzolo (2021), o beneficiamento tem trés etapas, sendo elas a limpeza, o
tingimento e a etapa que confere caracteristicas especiais aos tecidos. Por ser um beneficiamento
secunddrio, para se obter um resultado satisfatorio do tingimento, é importante seguir com critério
as etapas, para que os corantes atuem de forma continua e uniforme ao longo de todo o tecido

(Demarchi e Santana, 2022).

A pratica de tingimento difere da simples aplicacdo de corantes, compreendendo um conjunto
de técnicas especificas que permitem a fixagcdo das cores nas fibras téxteis. Demarchi e Santana
(2022) esclarecem que o tingimento se refere ao processo em si, enquanto os corantes representam
os materiais empregados para alcancgar a coloragdo desejada. No contexto das praticas téxteis, esses
corantes podem ser de origem natural ou sintética, cada qual com caracteristicas proprias e

métodos de aplicacio distintos.

Atualmente, a predomindncia no mercado é por corantes sintéticos, por sua versatilidade, custo,
estabilidade e adequagdo para uso em larga escala. Apesar da facilidade no uso e dos beneficios
para a industria, conforme Maroccolo (2024) destaca, o processo industrial de tingimento
contribui significativamente para as mudancas climaticas, devido as altas emissdes de gases
poluentes e carbono e, além do alto consumo de agua, o uso de metais pesados para produzir os
corantes sintéticos contamina fontes hidricas, piorando o acesso a 4gua potavel, além de adoecer

pessoas que vivem em torno de fabricas e aqueles que trabalham diretamente com esse material.

Segundo estudo de Souza et al. (2023), realizado em conjunto com pesquisadores da Espanha,
foram encontradas taxas elevadas de substincias presentes em corantes sintéticos que podem
causar danos a saude e, em contato com as bactérias da pele, podem ser absorvidas em proporg¢oes
significativas. A concentracdo dessas substancias, chamadas de aminas aromaticas (AA), estava
acima de limites nacionais e internacionais em 55% das roupas comercializadas no Brasil. Os riscos
a saude estdo relacionados ao cancer, alergias e dermatites, por exemplo, além de poder causar
mais danos a gravidas e criangas, por este grupo estar mais propenso aos efeitos nocivos causados

por tais substancias.

Considerando esse panorama negativo e em busca de tornar a moda mais sustentavel, alguns
autores, como Fletcher e Grose (2020), Berlim (2016) e Narimatsu et al. (2020), além de designers
e marcas de moda como Flavia Aranha (Figura 5) e Issey Miyake (Figura 6), sugerem o uso de

corantes naturais para a moda slow fashion.
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Figura 5. Produtos e experimentagdes tingidos a partir de corantes naturais, por Flavia Aranha.
Fonte: Perfil do Instagram da estilista Flavia Aranha. Disponivel em:
http://www.instagram.com/flaviaaranha_. Acesso em: 31 out. 2024.

Figura 6. Colegio de Outono (2022) Ready to Wear, de Issey Miyake.
Fonte: Vogue Runway (2022).

De acordo com Aradjo (2006), corantes naturais sdo substancias obtidas por meio de processos
fisico-quimicos, como dissolugdo e precipitagdo, ou por métodos bioquimicos, como a fermentacao,
a partir de matérias-primas de origem animal ou vegetal. Para que uma substincia seja utilizada
como corante, é necessario que seja soltivel no meio liquido em que o material a ser tingido sera

imerso, assegurando sua adequada fixacdo na fibra téxtil.
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0 tingimento natural possui vantagens ambientais, uma vez que é biodegradavel e proveniente
de fontes renovaveis, caracteristicas que atendem aos principios da sustentabilidade (Santos et al,,
2023). Segundo Filho e Ibsch (2022), os efluentes gerados pelo processo de tingimento natural,
embora contenham uma quantidade significativa de matéria organica, possuem tratamento mais
simplificado por processos biolégicos. Isso ocorre porque utilizam menos ou nenhum material
sintético, em comparacdo com a industria téxtil convencional, tornando o tratamento desses

efluentes mais vidvel e menos prejudicial ao meio ambiente.

0 uso de corantes naturais é uma pratica ancestral que remonta a milhares de anos, sendo
essencial para a criagdo de aderecos pessoais, ceramicas, pinturas, utensilios e, posteriormente, fios
e tecidos, que eram utilizados nas vestimentas e como decoracgdes. Civilizacdes antigas utilizavam
corantes de origem mineral, animal e vegetal em diversos contextos e culturas, com destaque para

as civiliza¢des orientais, que desenvolveram técnicas de tintura muito sofisticadas (Pezzolo, 2021).

Apesar de ndo haver registros do inicio do uso de corantes naturais em fibras téxteis,
descobertas arqueoldgicas indicam que o tingimento com substincias naturais data de
aproximadamente 6.000 anos, com a pratica se consolidando ha cerca de 4.000 anos em locais
como China, América do Sul e India. Em particular, a India se destacou historicamente nesse campo,
apesar de as regides tropicais e subtropicais possuirem uma maior diversidade de plantas tintoriais

(Dean, 2010; Pezzolo, 2021).

Muitas cores eram mais obtidas através de minerais do que de plantas, como por exemplo o
lapis-lazuli, usado para obter a cor azul ultramarino, que por conta de seu alto valor, era utilizada
para pintar o manto da Virgem Maria (Figura 7) em pinturas antigas (Heller, 2000). Antes da
invencdo dos corantes sintéticos na metade do século XIX, todas as cores utilizadas na pintura,
tingimento e estamparia téxtil eram de origem natural. Dean (2010) observa que plantas como o
indigo e pastel-dos-tintureiros, além de fornecerem corantes, eram também reconhecidas por suas

propriedades medicinais, sugerindo que o uso tintorial pode ter surgido de praticas curativas.

Segundo Boutrup e Ellis (2018), o tingimento com corantes naturais extraidos de plantas e
insetos proporciona uma vasta gama de cores e tonalidades. As varia¢des de cores obtidas com uma
mesma planta podem depender de diversos fatores, como as condi¢cdes de -cultivo e
armazenamento, oferecendo singularidade aos produtos téxteis tingidos com esses corantes

naturais.
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De acordo com Santos et al. (2023), esses corantes também podem ser extraidos de residuos de
ingredientes usados na cozinha, como cascas de cebola e borra de café, reduzindo a necessidade de
cultivo exclusivo de algumas espécies de plantas tintoriais e diminuindo o impacto ambiental

negativo.

Figura 7. Fragmento do Manto da Virgem de Thuir, Espanha, século XII, cuja trama foi tingida com
quermes. Museu dos Tecidos de Lyon.
Fonte: Extraido de Pezzolo (2021).

Boutrup e Ellis (2018) destacam a diferenca entre os corantes e pigmentos. Corantes sdo
soliveis em agua e penetram nas fibras téxteis sem alterar a textura original do tecido, permitindo
um resultado harmonioso que preserva a aparéncia natural das fibras. Os pigmentos,
diferentemente dos corantes, ndo se dissolvem em agua e aderem a superficie do tecido com auxilio
de ligantes, o que pode modificar o aspecto fisico do material, como o brilho e o toque. A utilizagio

de pigmentos ndo constitui o foco deste trabalho, portanto nao sera aprofundada.
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Devido as suas propriedades, os corantes naturais sdo eficazes especificamente no tingimento
de fibras naturais, uma vez que ha uma afinidade molecular entre as moléculas de corante e da
fibra, o que resulta em maior fixagio e durabilidade da cor (Santos et al., 2023), ao contrario de fios
e tecidos compostos por materiais sintéticos, em que esse tipo de corante apresenta baixa fixa¢do

(Figura 8).

Figura 8. Tingimento feito através de banho de imersio em 14 com os seguintes corantes: ruiva-dos-
tintureiros, goma-laca, catecu, rom3, erva-dos-tintureiros, cochonilha, respectivamente.
Fonte: Extraido de Boutrup e Ellis (2018).

Por conta dessa particularidade, a escolha da base téxtil é uma etapa importante no tingimento
com corantes naturais. As fibras naturais sdo divididas em dois grupos: uma com base de proteinas
e a outra de celulose, também chamadas de fibras animais e fibras vegetais (Dean, 2010). Segundo
Pezzolo (2021), as fibras de origem vegetal sdo extraidas de partes especificas das plantas, como
caules, folhas, frutos e sementes. As fibras vegetais mais comuns no mercado sdo o algoddo e o linho
(Figura 9), mas também inclui tecidos feitos com canhamo e fibras artificiais, como o Rayon, Tencel

e Viscose, que podem ser utilizadas no tingimento com corantes naturais.
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Figura 9. Tecido de linho, algoddo e fio de algodao tingidos com sementes de Urucum (Bixa
orellana) secas e frescas, sem uso de mordentes.
Fonte: A autora (2024).

Em contraste, as fibras proteicas sdo obtidas a partir de pelos de animais, como a 1a da ovelha,
ou de secrec¢des glandulares de larvas, como ocorre com a producdo da seda pelo bicho-da-seda
(Pezzolo, 2021). Fibras animais possuem mais afinidade com corantes naturais e sdo mais faceis de
tingir, obtendo maior fixacdo das cores. Por outro lado, fibras de celulose apresentam baixa
afinidade com mordentes e ndo formam com eles o0 mesmo tipo de ligacbes que as fibras de

proteinas estabelecem.

Para realizagdo do tingimento com corantes naturais em tecidos de fibras vegetais e animais,
faz-se necessario seguir algumas etapas que estdo descritas a seguir, sendo elas a purga (limpeza),

pré-mordentagem no caso de fibras vegetais (opcional), mordentagem e, por ultimo, o tingimento.

2.2.1 Purga (Limpeza)

Segundo Boutrup e Ellis (2018), alguns tecidos trazem da fabrica ou lojas algumas ceras, amidos,
graxas e outras sujeiras que precisam ser removidas para que a mordentagem e o tingimento
penetrem corretamente nas fibras, para isso, faz-se necessario limpar todo o tecido. O processo de
limpeza do tecido é simples e pode ser feito utilizando detergentes neutros, como por exemplo o
sabdo de coco. Ap6s a purga, o tecido precisa estar previamente umedecido com agua, antes da

aplicacdo do mordente ou do tingimento.
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2.2.2 Mordentagem

Antes do tingimento com corantes naturais, o tecido com base em fibras naturais precisa passar
pela imersdo em um agente fixador, através de um processo conhecido como mordentagem. Esse
processo consiste na aplicagdo de um sal metalico chamado de mordente na fibra natural (Boutrup
e Ellis, 2018). Compreender a fun¢do dos mordentes é essencial para tingir corretamente, pois
atuam como intermediarios entre a fibra téxtil e o corante, facilitando a fixacdo do pigmento.
Segundo Dean (2010), o mordente tem afinidade tanto com a base a ser tingida, quanto com o
corante, funcionando como um elo que garante que o pigmento se fixe de maneira permanente na

fibra.

Os mordentes sdo essenciais a industria de tingimento, pois muitos corantes naturais, quando
aplicados diretamente na superficie do material que se deseja tingir, ndo se fixam de maneira
adequada a fibra sem sua utilizacdo. Ele pode ser aplicado de forma preliminar, antes da adigao do

corante, ou simultaneamente com ele, facilitando a fixacdo do corante na fibra (Aratjo, 2006).

A técnica ideal envolve a aplicagdo do mordente antes do processo de tingimento, pois isso
permite uma fixacdo mais eficiente do corante nas fibras, resultando em uma coloracdo duradoura
e vibrante (Dean, 2010). Além de promover cores mais fortes, a mordentagem inicial reduz a
necessidade de retrabalho, pois o tecido tratado com mordente pode ser armazenado
indefinidamente antes do tingimento, facilitando a produ¢do e permitindo que materiais estejam

prontos para uso imediato.

Boutrup e Ellis (2018) observam que a pratica de realizar a mordentagem antes do tingimento
se contrapde a métodos histéricos, nos quais os artesdos misturavam o mordente, o corante e a
fibra em um unico recipiente, economizando recursos. No entanto, segundo os autores, essa
abordagem tem se mostrado menos eficaz na otimizacdo do processo, razdo pela qual a
mordentagem prévia foi adotada como um procedimento padrdo para melhores resultados.
Também ressaltam que essas substincias também contribuem para a durabilidade e resisténcia da
coloracdo frente a exposicdo a luz e a lavagem. Ainda segundo os autores, a quantidade e a
qualidade do mordente aplicado sdo determinantes para o resultado final, uma vez que influenciam

a intensidade e a estabilidade da cor.
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Além de proporcionar mais intensidade e durabilidade do corante, os mordentes também
ampliam a gama de tonalidades que podem ser obtidas. Dean (2010) e Narimatsu et al. (2020)
complementam que mordentes podem ser usados apds o tingimento para alterar cores desejadas,
pratica usualmente realizada através de um processo de fervura. Os autores também destacam que
diferentes mordentes podem resultar em cores diferentes do mesmo corante, permitindo variacdes
de tonalidade. De acordo com Boutrup e Ellis (2018), pequenas quantidades de mordentes resultam

em cores mais suaves, enquanto quantidades maiores produzem tons mais intensos.

Fibras vegetais tém mais dificuldade de receber corantes naturais do que as fibras animais, pois
alguns compostos de mordente ndo se combinam tdo facilmente com elas. De acordo com Dean
(2010), por conta dessa caracteristica, em tecidos a base de fibras vegetais é possivel realizar um
processo de pré-mordentagem, com o auxilio de tanino sozinho ou como auxiliar para melhorar a

absor¢do dos mordentes de aluminio e cobre pelas fibras vegetais.

A etapa de pré-mordentagem com tanino é opcional, porém pode trazer melhores resultados
nas cores obtidas pelo tingimento. Conforme mencionado anteriormente, o tanino é utilizado como
pré-mordente por possuir afinidade com todos os tipos de fibras e ajuda na fixagdo do mordente na
fibra vegetal, melhorando a profundidade, uniformidade e resisténcia ao desbotamento de corantes

naturais (Boutrup e Ellis, 2018).

0 tanino pode ser encontrado em plantas, especialmente em cascas, folhas, sementes e frutas.
Boutrup e Ellis (2018) sugerem o uso de noz-de-galha (ou galha de carvalho) e sumagre para obter
tanino, pois alteram menos a cor final do corante. Cascas de roma e goiabeira, folhas de cha e
sementes de tamarindo podem ser alternativas mais acessiveis disponiveis no Brasil, porém podem
causar alteragdes na coloragdo resultante do tingimento. Apds usar o tanino como pré-mordente,

pode-se seguir com o processo tradicional de mordentagem.

No processo de mordentagem, a fibra é submersa em uma solugdo com mordente aquecida,
mantida entre 70 e 90°C, conforme o tipo de mordente, e permanece nesse banho de 30 minutos a 1
hora, tempo necessario para que o mordente penetre uniformemente nas fibras. Durante esse
periodo, o tecido deve ser regularmente agitado para prevenir manchas e assegurar uma
distribuicdo homogénea (Dean, 2010) e, logo ap6s a finalizagio, deve ser enxaguado. A Figura 10

apresenta os processos de mordentagem seguidos por fibras vegetais e animais.
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Mordentagem em fibras de origem animal

Fibra Animal Mordente Enxégue Tingimento

Mordentagem em fibras de origem vegetal

Pré-Mordentagem Mordentagem

Fibra Vegetal Tanino Mordente Enxéague Tingimento

Figura 10. Comparac¢do da mordentagem em fibras de origem animal e vegetal.
Fonte: Adaptado de Boutrup e Ellis (2018).

A quantidade de mordente varia conforme o peso do tecido, de 8% a 10% a cada 100 g.

Atualmente, sdo trés os mordentes principais utilizados no processo de tingimento natural (Figura
11):

2.2.2.1 Aluminio

0 aluminio se destaca por sua versatilidade e, de acordo com Dean (2010), pode ser usado em
todas as fibras, promovendo alta fixacdo do corante e cores vibrantes. Boutrup e Ellis (2018)
destacam que o aluminio, além de ser acessivel e seguro para uso, apresenta uma série de formas,
como sulfato duplo de aluminio e potassio dodecahidratado (ou alimen), que é o mais comum e
proporciona resultados consistentes tanto em fibras animais, quanto vegetais. O uso correto do
aluminio como mordente assegura a criagdo de cores puras e duraveis, destacando-se como um dos

agentes mais seguros e acessiveis ao tingimento natural.

2.2.2.2 Ferro

Outro mordente utilizado no tingimento natural é o ferro. Boutrup e Ellis (2018) explicam que o
ferro, além de mordente, pode ser utilizado para alterar a matiz das cores, como transformar tons
de amarelo em verde e, em combinagido com o tanino, possibilita criar tons cinzas ou pretos. Além
disso, proporciona maior durabilidade e resisténcia das cores a luz. As duas formas mais usadas sdo
o sulfato de ferro e o acetato de ferro. O sulfato de ferro é a forma mais comum de ser encontrada
no mercado, porém ndo é adequado para uso em todas as fibras naturais e, por gerar acido sulftrico

ao ser dissolvido, causa maiores chances de danos aos tecidos
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0 acetato de ferro, produzido de maneira caseira ao deixar objetos de ferro enferrujados em
vinagre, é preferivel em muitos casos, por causar menos danos ao tecido. Apesar da menor precisao
no controle do ferro em solucdes caseiras do acetato de ferro, essa pratica é amplamente
empregada no tingimento natural. O ferro deve ser aplicado com moderagio, pois o uso excessivo

pode causar deterioragao nas fibras (Dean, 2010; Boutrup e Ellis, 2018).

2.2.2.3 Cobre

Assim como o ferro, o cobre atua tanto como mordente, quanto como modificador de cor,
podendo ser utilizado para intensificar e escurecer cores, conferindo um tom esverdeado
caracteristico aos corantes e maior resisténcia da cor a exposicdo a luz. Boutrup e Ellis (2018)
sugerem o uso de panelas de cobre ou pedacos de tubo de cobre na solugdo de tingimento, como
uma maneira eficaz de incorporar o cobre, sem o risco de contaminag¢do direta pelo sulfato de

cobre, que é toxico e deve ser manuseado com extremo cuidado.

~ N/~ N/ /.

* Utilizado atrovés\
* Sulfato ferroso ou

acetato de ferro; de tacho ou
« Sulfato duplo de ! tubos de cobre;
* Age como

* Usado como pré-
mordente em

) . aluminio e potdassio ¢ Age como
fibras vegetais; ) mordente e

dodecahidratado; . mordente e

* Pode também ser . modificador de e
* Mais seguro e modificador de

usado como . cor.

versdtil. . cor;
corante. ¢ Proporciona cores

. Proporciono tons
escuras

K / \ ) \ / \ esverdeados /

Figura 11. Tipos de mordentes utilizados.
Fonte: Adaptado de Dean (2010) e Boutrup e Ellis (2018).

Apds a mordentagem, o tecido esta pronto para o tingimento ou para ser armazenado e utilizado

posteriormente para tingimento ou estamparia.
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2.2.3 Tingimento

Com os tecidos previamente preparados com os mordentes, pode-se iniciar o processo de
tingimento, etapa em que o corante se fixara ao mordente da fibra téxtil. E necessario conhecer a
composicdo correta do material que sera tingido e a fonte da qual sera obtido o corante natural.
Quase todas as plantas produzem alguma cor, porém para ser um corante de qualidade, ela precisa
ter algumas caracteristicas, como ser forte, permanente e resistente a luz e lavagens. A maioria dos
corantes utilizados no tingimento natural sdo provenientes de plantas e algumas cores também
podem ser obtidas de argila, minério e animais, como o vermelho da cochonilha e o roxo extraido

de moluscos (Boutrup e Ellis, 2018).

As plantas escolhidas podem estar frescas ou secas e os insetos geralmente sdo secos (Dean,
2010; Boutrup e Ellis, 2018; Maroccolo, 2024). A vantagem do uso da matéria-prima seca é a
durabilidade e a facilidade para armazenamento. O método de extracdo de um corante natural
depende da fonte de onde serd extraido. Sugere-se a fervura da matéria-prima como forma
principal de extragdo, visto que assegura a preservagdo das propriedades tintoriais (Maroccolo,

2024).

Partes da planta, como folhas, flores, cascas ou raizes, sdo colocadas em um recipiente com agua
e submetidas a aquecimento gradual, geralmente em banho-maria, para evitar altera¢des quimicas
indesejadas nos corantes (Boutrup e Ellis, 2018). Em alguns casos, como no uso de raizes densas ou
cascas, é recomendada a fervura em fogo brando por cerca de uma hora, enquanto materiais mais

delicados, como folhas frescas, podem liberar a cor em aproximadamente 30 minutos.

Apoés a extracdo, o liquido é coado e filtrado para remover os residuos vegetais, obtendo-se
assim um corante puro e pronto para o tingimento. O material restante da primeira extracdo pode
ser reutilizado em novas extragdes, para garantir a completa liberacdo da sua cor (Dean, 2010;
Boutrup e Ellis, 2018; Maroccolo, 2024). Dean (2010) complementa que alguns materiais podem

ser mantidos de molho em agua fria para extrair os corantes, porém esse processo € mais

demorado que a fervura.

De acordo com Boutrup e Ellis (2018), os corantes podem ser classificados de acordo com a

maneira que sdo aplicados ao tecido, conforme explicado a seguir e na Figura 12:
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Classificagdo do corante de acordo com a aplicagdo

Aplicacdo direta Aplicagéio com mordente Corantes de tina
¢ Mais adequados a ¢ |nsollveis;
. o * Requerem uso de .
fibras animais; . * Se fixam através de
) mordentes para fixar; i
* Menos variedade; . reducéo e oxidagdo;
. * Engloba a maior parte
¢ Exemplos: cochonilha e s Exemplos: indigo e roxo
. dos corantes
alguns taninos extraido de moluscos.

Figura 12. Classificagdo dos corantes.
Fonte: Adaptado de Boutrup e Ellis (2018).

2.2.3.1 Corantes Aplicados Diretamente, sem Auxilio de Mordente

Os autores optaram por usar esse termo, visto que expressdes como “corantes diretos” sdo mais
utilizados para substancias sintéticas. Sio poucos os corantes que funcionam dessa forma, nio
possuem afinidade com fibras vegetais e costumam ser aplicados em fibras de animais, como 1a e

seda. Alguns exemplos incluem henna, cochonilha, casca de noz preta e alguns taninos.

2.2.3.2 Corantes que Necessitam de Mordentes

A maioria dos corantes naturais se encaixa nesta categoria, o que inclui a necessidade do uso de
mordentes durante o processo de tingimento, para fixar o corante nas fibras téxteis e obter

resisténcia a luz e as lavagens.

2.2.3.3 Corantes de Tina

Sdo insolaveis e devem ser aplicados a fibra por meio de um processo de redugio e oxidacgao.
Nesta categoria, encontram-se o indigo e os roxos derivados de moluscos. O corante esti pronto
para ser utilizado para o tingimento assim que a cor tiver sido liberada durante a extracdo. O tecido,
previamente preparado com o mordente, precisa ser umedecido antes de tingir, para que possa

absorver melhor o corante.
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2.2.4 Métodos Gerais de Tingimento

Para comecar o tingimento, o material é colocado dentro de um recipiente com agua suficiente
para que seja submerso e que possibilite seu movimento, pois as dobras formadas pelo tecido
durante o processo podem causar manchas. Recomenda-se que sejam utilizadas panelas de
aluminio, para que ndo haja interferéncia na cor do corante, ou um tacho de cobre, caso o objetivo
seja usar este metal como mordente ou modificador de cor (Dean, 2010; Boutrup e Ellis, 2018;
Maroccolo, 2024). O tingimento pode ser realizado através de um banho de imersao a quente ou a

frio, conforme descrito a seguir.

2.2.4.1 Tingimento por Imersao a Frio

De acordo com Dean (2010), alguns corantes podem tingir fibras sem auxilio de fontes de calor,
em um método de tingimento a frio, indicado para tingir seda com brilho e fibras de celulose. Esse
método é mais eficaz quando a solugdo do corante é concentrada, o que pode demandar uma
quantidade maior de material, quando comparado ao tingimento a quente. Além disso, as fibras
devem permanecer no banho de tingimento por um longo periodo para se obter a cor desejada,

tornando este processo mais lento e com custo maior, devido a quantidade demandada de material.

2.2.4.2 Tingimento por Imersao com Calor

Dean (2010) e Boutrup e Ellis (2018) recomendam iniciar o banho de tingimento em
temperatura baixa, com a elevacio gradual da temperatura, permitindo que o corante penetre de
forma mais eficiente nas fibras. Boutrup e Ellis (2018) sugerem comecar entre 38 e 48°C e elevar a
temperatura durante 45 minutos a 1 hora, dependendo do corante e da vivacidade da cor que se
deseja obter. Durante o processo, as fibras devem ser movidas no banho, para garantir uma
colorag¢do uniforme e evitar manchas, com a temperatura mantida entre 30 e 60 minutos, conforme

desejado, até atingir a profundidade de cor necessaria.

Os autores apresentam duas maneiras de tratar o material apds o tingimento. Dean (2010)
recomenda deixar as fibras esfriarem no banho durante a noite, para uma maior intensidade de cor,
proporcionando um desenvolvimento completo das tonalidades. Boutrup e Ellis (2018) sugerem
retirar o tecido do banho apés o término do tingimento e enxaguar, removendo qualquer residuo de

corante e mordente remanescente.
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Os autores divergem tanto a respeito da finalizacdo do processo, quanto também sobre a relagao
dos corantes com fontes de calor: Boutrup e Ellis (2018) observam que alguns corantes, como a
ruiva-dos-tintureiros, sdo sensiveis a altas temperaturas e devem ser tratados com mais cautela,
enquanto Dean (2010) enfatiza que o calor é essencial para que alguns corantes revelem suas cores
verdadeiras. A Figura 13 demonstra como é feito o banho por imersdo e a Figura 14 traz a

comparacao entre as duas formas principais de tingimento.

Figura 13. Imersdao em banho quente com corante vermelho e azul.
Fonte: Dean, 2010 e Perfil do Instagram da estilista Flavia Aranha. Disponivel em:
http://www.instagram.com/flaviaaranha_. Acesso em: 31 out. 2024.

Métodos gerais de tingimento

Imerséo em banho frio Imerséo em banho quente
* Ndo requer fonte de calor; * Permite melhor penetragdo
* Ideal para seda brilhante e do corante nas fibras;
fibras de celulose; ¢ 30 a 60 minutos paraa
* Tempo de tingimento maior; concentracdo méxima da
* Demanda de alta quantidade cor;
de material tintorial e um * Mais rapido e requer menos
corante concentrado. material

Figura 14. Comparacio entre a imersio em banho frio e quente.
Fonte: Adaptado de Dean (2010).
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Para a estamparia com corantes naturais, o processo de obten(;.ﬁo do corante segue 0s mesmos

passos utilizados no tingimento.

2.2.5 Modificadores de Cor

E possivel obter uma gama de cores através do mesmo corante natural, com a utilizacdo de
modificadores de cor. De acordo com Dean (2010), os modificadores de cor sdo “substancias
aplicadas ap6s o processo de tingimento inicial para alterar as tonalidades produzidas a partir do
primeiro banho de corante” (p. 58). Segundo o autor, alguns modificadores atuam alterando o valor
de pH corante para solugdes mais acidas ou mais alcalinas, obtendo assim as variagdes de cor.
Outros atuam como p6s-mordentes, como por exemplo, solu¢des de cobre ou ferro aplicadas ap6s o

processo de tingimento.

Os modificadores podem ser utilizados deixando o tecido tingido de molho em uma solu¢ido de
agua em temperatura ambiente com o modificador por alguns minutos, ou fervendo de 5 a 10
minutos até se obter a alteracdo de cor desejada (Figura 15). A escolha da forma de aplicacdo pode
depender da base do tecido, pois algumas fibras proteicas podem ser danificadas caso sejam

fervidas (Dean, 2010).

Figura 15. Variag¢des de cores do crajiru obtidas com sulfato ferroso e alimen.
Fonte: Extraido de Maroccolo, 2024.

A Figura 16 traz os tipos mais comuns de modificadores utilizados em conjunto com corantes

naturais, além de seus possiveis resultados.
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Modificadores de Cor

4 N/ Y4 N/ )

s Pode tornar as ¢ Pode tornar as
cores mais * Pode tornar as cores mais
rosadas; cores mais e Escurece as cores; esverdeadas ou

¢ Aconselha-se o amareladas; * Pode ser aplicado marrons;
uso de bicarbonato| | » Aconselha-se o sem calor e age * Na pos-
de sédio, amédnia uso de dcido rapidamente. mordentagem,
caseira e agua de citrico e vinagre aconselha-se
cinzas de madeira. ferver as fibras.

\_ VAN VAN VAN Y,

Figura 16. Tipos de modificadores de cor.
Fonte: Adaptado de Dean (2010).

2.2.6 Estamparia com Corantes Naturais

Boutrup e Ellis (2018) definem a estamparia como um “termo geral para a aplicagio local e
direta de cor em tecido ou fio” (p. 87) (Figura 17). Segundo os autores, o corante ou mordente é
transformado em uma pasta com auxilio de um espessante e pode ser aplicado ao tecido com
diversas técnicas, como xilografia, serigrafia, pincel, esponja ou stencil. O agente de espessamento é
uma goma natural, sendo a goma guar a mais recomendada, por conta do facil acesso e baixo custo,
mas pode-se utilizar também a goma xantana. A quantidade de espessante utilizado varia conforme

o método de estamparia ou efeito desejado.

Figura 17. Estamparia feita com tintas a base de corante natural e aplicadas com as técnicas de
stencil, carimbo e serigrafia, nesta ordem, por Maibe Maroccolo.

Fonte: Perfil do Instagram da designer Maibe Maroccolo. Disponivel em:
http://www.instagram.com/mattricaria. Acesso em: 31 out. 2024.
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De acordo com Boutrup e Ellis (2018), a estamparia com corantes naturais pode ser feita de

duas formas diferentes, conforme descrito a seguir e com a Figura 18:

2.2.6.1 Estamparia com Mordentes

Neste método, é feita uma pasta com a goma guar e o mordente, que tem como objetivo aplica-lo
diretamente no tecido que se deseja estampar e, posteriormente, é feito o tingimento através de
banho de imersdo aquecido. Dessa forma, o corante se fixa apenas onde o mordente foi aplicado.
Mordentes como o acetato de ferro podem ainda ser usados em superficies ja tingidas, atuando

como modificadores de cor apenas nas areas onde foi aplicado.

Os mordentes usados na estamparia tém vida util curta, portanto é aconselhado fazer pequenas
quantidades e utilizar imediatamente, visto que a goma se dilui com o tempo e o mordente se torna
inativo. Apds o tingimento do tecido em um banho de imersio, ele deve ser enxaguado e fervido
completamente com um detergente neutro, para remover qualquer excesso de corante. Boutrup e
Ellis (2018) sugerem que o uso de farelo de trigo durante a fervura auxilia na eliminacdo de

manchas que possam ter se formado no fundo do tecido.

2.2.6.2 Estamparia Direta com Corante Natural

Assim como os mordentes, uma solugdo concentrada de corante pode ser misturada com o
espessante e utilizada na estamparia de tecidos. Extratos sdo feitos a partir da matéria-prima do
corante, que sdo combinados com mordente e 4cido para manter o corante e o mordente soluveis
na pasta. Todavia, também é possivel criar a pasta utilizando apenas o corante e o agente
espessante. De acordo com Boutrup e Ellis (2018), os corantes aplicados diretamente no tecido
exibem cores com um pouco menos de vivacidade, profundidade e resisténcia a luz do que aqueles
aplicados por estamparia com mordente. Além disso, uma grande quantidade de espessantes fara

com que menos corante se fixe ao tecido.

Os autores indicam a aplicagdo de tanino antes ou depois da estamparia com os corantes, para
melhorar significativamente a resisténcia a luz. Aconselha-se deixar o tecido estampado secando
por 24h e, apds a secagem, lavar o tecido com detergente neutro para remover o excesso de
espessante. O tingimento e estamparia com corantes naturais representa uma alternativa
sustentavel para a industria da moda slow fashion, promovendo a valorizacdo dos recursos naturais
e técnicas tradicionais, além de contribuir para praticas ecologicamente responsaveis na produgao

téxtil.
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Com essa base sobre processos e métodos de aplicagdo de corantes naturais, a préxima secdo do
referencial tedrico abordara a fun¢do do Design na criacdo de estampas, analisando como

potencializar a expressdo visual e a funcionalidade das estampas, aliadas a métodos de estamparia

sustentaveis.
Bases para tintas de estamparia
Espessante com Espessante com
base de mordentes base de corantes

* Feitos com mordente e

espessante (goma guar); * Obtidos da matéria-prima e

* Corante adere apenas nas combinados com mordente e
areas tratadas com acido para manter
mordente; solubilidade.

* Pode alterar a cor de areas * Pasta pode ser feita apenas
especificas de tecidos ja com corante e espessante;
tingidos; * Pode ser usado em tecido

* Devem ser preparados em antes ou depois do
pequenas quantidades e tingimento.

usados imediatamente.

Figura 18. Comparagido entre as bases feitas com mordentes e corantes.
Fonte: Adaptado de Boutrup e Ellis (2018).

2.3 Design para Estamparia Téxtil

Segundo Pezzolo (2021), “a criacdo de estampas pelo homem foi motivada pela necessidade de
colorir e decorar seu meio ambiente” (p. 184). Canals (2009) afirma que as formas mais comuns de
ornamentacdo de tecidos na Europa eram bordados ou tecidos adamascados com estampas
conseguidas ao tecer, uma vez que ndo se conheciam e nem usavam técnicas para reproduzir

desenhos em um tecido.
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Contudo, antes do advento da Revolugdo Industrial e da descoberta de corantes sintéticos,
paises asiaticos jA dominavam técnicas artesanais de estamparia e tingimento, proporcionando
estampas duradouras e cores vibrantes. De acordo com Pezzolo (2021), devido a qualidade e
popularidade, os tecidos estampados produzidos na India eram importados a Europa, tornando-se

simbolos de exclusividade das classes sociais mais abastadas.

Além das estampas orientais, representantes das Companhias das Indias passaram a
encomendar aos artesdos indianos que adaptassem os motivos das estampas as preferéncias
europeias. Métodos de impressido artesanais utilizados por estes artesdos envolviam o uso de
blocos de madeiras e também técnicas como o batik, em que cera quente é manualmente aplicada
sobre o tecido, seguindo o desenho desejado, com o propdsito de proteger areas que nido devem ser

atingidas pelo corante durante o tingimento (Pezzolo, 2021).

A partir do século XVIII, a produgdo em massa de tecidos se tornou responsavel por um dos
primeiros surtos industriais verificados e teve como localizagio central a cidade de Manchester, na
Inglaterra. A produg¢do comecou junto com a Revolugdo Industrial e a exportagdo para a Europa do
algodao produzido nos Estados Unidos, aumentando a oferta e barateando os tecidos feitos com

base nesse material (Cardoso, 2008).

A mecanizacdo do processo produtivo também impulsionou a impressao de padrdes decorativos
em tecidos, ressaltando a “importiancia do setor téxtil e de estamparia no processo de
industrializacdo e, consequentemente, o futuro surgimento do préprio design” (Riithschilling, 2008,
p. 17). De acordo com Cardoso (2008), os profissionais envolvidos na criacdo de estampas para

tecidos foram os primeiros a utilizarem o termo designer para a sua profissao.

Essa demanda industrial por projetos de estampas aplicadas a objetos abriu caminho para o
surgimento do conceito de design de superficie. Riithschilling (2008, p. 24) define as superficies do

objeto como:

Superficies sdo elementos delimitadores das formas. Sendo assim, estdo em
toda parte, sempre foram receptdculo para expressdo humana, mas
somente nos ultimos anos tém sido reconhecidas como elementos
projetivos independentes, no contexto da evolugdo da cultura do design.

O design de superficie consiste em um conjunto de metodologias e técnicas voltadas para a
transferéncia de imagens ou padrdes para as superficies de produtos, agregando qualidades

estéticas e funcionais (Silva e Patricio, 2016).

59



De acordo com Riithschilling (2008), o designer de superficie é o profissional responsavel por
projetar e desenvolver texturas visuais e tateis, integrando aspectos estéticos, culturais e funcionais
as superficies, sempre considerando o contexto sociocultural e as possibilidades técnicas de
producdo. Carvalho (2021) complementa que, na atividade de projeto de superficies, cabe ao

designer desenvolver solucdes para as necessidades e demandas do mercado e do publico.

Riithschilling (2008) e Rubim (2013) destacam que a drea ndo se limita a aplicacdo de estampas
em um objeto, ampliando o conceito também para aspectos tridimensionais de uma superficie, em
que esta passa a constituir o proprio objeto, deixando de ser uma aplicacio e recebendo
propriedades visuais, tateis, funcionais e simbdlicas. Ressalta-se que, apesar de as superficies
também possuirem o aspecto tridimensional, esta pesquisa foca nos aspectos bidimensionais para o

projeto de estamparia.

O design de superficie esta presente em diversas areas e objetos, como arquitetura, papelaria,
ceramica, webdesign e produtos plasticos, por exemplo (Rubim, 2013), mas é o design téxtil a
maior area de aplicacdo de projetos voltados as superficies e também com maior variedade de

técnicas (Riithschilling, 2008).

Rithschilling (2008) define o design téxtil como a drea que abrange o desenvolvimento de
produtos constituidos pelo uso de fibras, incluindo a criacdo de tecidos e ndotecidos produzidos por
diferentes técnicas de entrelacamento de fios, como tecelagem e malharia, assim como processos de

acabamento e ornamentagao que sdo o foco desta pesquisa, como tingimento e estamparia.

A estamparia se refere ao processo de impressdo de padroes corridos ou localizados em tecidos
planos e malhas, por exemplo, utilizando técnicas manuais ou industriais para criar efeitos
decorativos que agreguem valor estético e funcional aos materiais téxteis (Neves, 2000). O designer
é responsavel por desenvolver desenhos que atendam aos requisitos técnicos do processo de

estampagem (Riithschilling, 2008; Schulte e Marcos, 2023).

Essa area tem maior expressdo na moda, buscando criar conceitos inovadores através de
estudos visuais desenvolvidos a partir de pesquisas de tendéncias, que orientam a criacdo de
objetos-signo capazes de compor novas identidades visuais a serem aplicadas as superficies téxteis

(Silva e Patricio, 2016).

O desenvolvimento de projetos de design de superficie se utiliza de alguns conceitos que

asseguram a organizacdo visual dos elementos graficos, que sdo apresentados a seguir:
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2.3.1 Fundamentos do Design de Superficie

0 design de superficies voltado a estamparia téxtil se fundamenta em conceitos que orientam a
organizacdo de elementos visuais para composi¢des equilibradas e que possam ser repetidas
infinitamente, entretanto, a literatura cientifica brasileira ainda é escassa em relagdo ao assunto. De

acordo com Briggs-Gode (2014, p. 38):

No processo de criagdo de uma colegdo de estampas para desenvolver um
briefing de design, o designer téxtil comega sintetizando os elementos da
inspiragdo do design, a tradigdo dos estilos de estampa, os processos, 0s
niveis de mercado e as previsdes de tendéncias, no contexto das exigéncias
do briefing. O designer precisa utilizar um conjunto de habilidades
fundamentais para comegar a pesquisa visual, seguida pelo
desenvolvimento do design que resultard na realidade fisica de uma
colegdo de design téxtil.

Os fundamentos do design de superficie basicos encontrados nos trabalhos de Riithschilling
(2008) e Briggs-Gode (2014) trazem os conceitos de motivos (desenhos), médulo e rapport, além
disso, para ampliar a compreensao da criacdo de projetos de estampas, também serdo abordados os
elementos basicos da comunicagio visual apresentados por Dondis (1997) e Silva e Patricio (2016).
Esse contetido, conforme resumido na Figura 19, consiste em diretrizes que orientam a
composicdo visual de elementos graficos na criagdo de padroes que supram a demanda do mercado

téxtil e da moda.

Fundamentos do Design de Superficie e Estamparia

Desenho Médulo

(objeto-signo) e Repetigéio Composic8o
* Linhg;
* Ponto;
* Figuras ou motivos; * Conceitos de * Cor, * Contraste;
modulo e rapport; * Forma )
* Elementos de * Diregado; ¢ Harmonia;
preenchimento; * Sistema de * Tom; « Equilibrio;
repeti¢do alinhado * Textura
* Elementos de ritmo. e ndo alinhado. * Dimensdo; * Ritmo
* Escalag;

* Movimento.

Figura 19. Fundamentos do design de superficie.
Fonte: Adaptado de Dondis (1997), Riithschilling (2008), Briggs-Gode (2014) e Silva e Patricio
(2016).
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2.3.1.1 Desenho

0 desenho no design de superficie para estamparia téxtil € um processo criativo que envolve a
aplicacao de elementos visuais nas superficies dos tecidos, considerando a sintaxe visual, estilos
graficos e técnicas de producdo especificas, sejam elas manuais ou digitais (Silva e Patricio, 2016),
permitindo explorar e desenvolver ideias por meio de diferentes abordagens, desde tracos lineares
e texturas, até composicdes abstratas ou figurativas (Briggs-Gode, 2014). Além de sua fungao
estética, o desenho na estamparia estabelece conexdes simbolicas e perceptivas, que podem gerar

significados pessoais e culturais para o usuario (Silva e Patricio, 2016).

Por ser a principal ferramenta utilizada pelo designer téxtil (Briggs-Gode, 2014), a capacidade
de representacdo é uma das habilidades requeridas para tais profissionais. As ilustracdes criadas
para compor as estampas, também chamadas de figuras ou motivos, podem ser classificadas em

trés formas, de acordo com Riithschilling (2008):

¢ Elementos principais: Referem-se aos motivos principais da estampa, considerados
como elementos de primeiro plano, segundo as leis da percep¢ao visual,
conferindo o significado ou tema da composicdo e sdo interpretados de forma
subjetiva pelo designer ou observador. Sdo frequentemente repetidos ao longo do
padrio, podendo variar em tamanho, posicdo ou mesmo em pequenos detalhes

formais.

o Elementos de preenchimento: Correspondem aos motivos utilizados para compor
o fundo das estampas, como por exemplo texturas e grafismos, sendo responsaveis

por estabelecer conexdes visuais e criar composicées mais complexas.

e Elementos de Ritmo: De acordo com Schulte e Marcos (2023), sdo “responsaveis
pela propagacio visual, que é obtida pela configuracdo, pela posicio, pelas cores,
entre outros aspectos conferidos aos elementos na composicdo”. A composi¢ao
pode ser feita através de combinac¢des desses trés elementos ou utilizando apenas
um deles, conferindo a estampa, segundo Riithschilling (2008), as duas seguintes
caracteristicas: a sequéncia ininterrupta e ordenada dos elementos visuais

(continuidade) e o equilibrio visual entre os médulos (contiguidade).
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A Figura 20 demonstra a aplicagdo conjunta de motivos principais combinados a
elementos de preenchimento e de ritmo, bem como sua relagdo dentro de uma composi¢do para um

projeto de autoria prépria para estamparia téxtil.

Elementos Elementos de
de ritmo preenchimento

Motivos principais

Figura 20. Estampa composta por elementos principais, de preenchimento e ritmo.
Fonte: A autora (2021).

2.3.1.2 Médulo e Rapport

No design de superficie, o maior controle criativo estd na composi¢do visual e, para isso, as
ilustracdes geradas para as estampas sao estruturadas dentro dos seus principios basicos, que sio a

criagdo do médulo e da repeticdo (rapport).

63



Riithschilling (2008) e Silva e Patricio (2016) definem o mddulo como a menor unidade da
estampa e base para construcdo do rapport, ou padrao repetitivo. A composi¢do, segundo os
autores, ocorre em dois niveis: primeiro, pela disposicdo interna dos motivos dentro do mddulo; e,

segundo, pela articulagdo entre os mddulos para formar o padrao geral (Figura 21).

*@1%’ Attt et

'(“’L %.‘EM‘ ’.o .
NP AN ’%ﬁ@\’ 94
&i ¢ FLre

\
N&g@ "Rt e BTV N e

Figura 21. Médulo e Repeticao.
Fonte: A autora (2020).

Durante a etapa de construgdo do mddulo, podem ser tomadas decisbes que maximizam o
aproveitamento de insumos para a confec¢do. De acordo com Ramos e Pacheco (2025), os motivos
podem ser dispostos de forma uni ou multidirecional (Figura 22). Estampas multidirecionais tém
motivos rotacionados e posicionados em diversas direcdes, sem indicacdo de parte inferior ou
superior (Briggs-Gode, 2014). Esse tipo padrao proporciona maior aproveitamento do tecido, visto
que permite que a modelagem seja cortada em diferentes orientacdes, sem prejudicar a

visualizagdo da estampa (Ramos e Pacheco, 2025).

Ao contrario do moédulo multidirecional, os padrdes unidirecionais possuem motivos
rotacionados em um sentido especifico, transmitindo a sensacdo de direcdo. Nesse tipo de estampa,
sdo comuns os geométricos e classicos, como listras e xadrezes que, apesar da versatilidade e
atemporalidade, podem limitar as possibilidades do corte das modelagens, gerando maior

desperdicio de material (Ramos e Pacheco, 2025).
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Figura 22. Repeti¢do Multidirecional e Unidirecional.
Fonte: A autora (2024).
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Segundo Briggs-Gode (2014), o mddulo, ao ser repetido, se transformara na estampa, portanto,
o ritmo e o movimento devem ser considerados em sua composicdo, visto que designs téxteis em
sua maioria sdo criados por repeticdo. Rithschilling (2008) define a repeticdo no contexto de
design de superficie como “a colocagdo dos médulos nos dois sentidos, comprimento e largura, de

modo continuo, configurando o padrio (p. 67)".

Silva e Patricio (2016) complementam que essa repeticdo pode ser estruturada por diferentes
sistemas, sendo que, em alguns casos, o médulo atua como rapport, ou seja, a unidade minima de
repeticdo que define a loégica do padrio. Quando o médulo coincide com o rapport, ha um sistema
de repeticdo linear, no qual os mddulos se repetem em suas arestas, formando blocos continuos que

avan¢am uniformemente tanto na vertical, quanto na horizontal.

E importante destacar, entretanto, que o médulo nem sempre determina a maneira como o
padrdo serd repetido. Ele pode se sobrepor aos elementos do padrdo sem, necessariamente,
configurar o rapport. Nesse contexto, a repeticdo continua resulta da interacdo entre os médulos e a
estrutura do sistema escolhido, garantindo que o padrdo final seja visualmente harmoénico e
funcional (Silva e Patricio, 2016), conforme demonstrado anteriormente com a Figura 21 e com a

Figura 23, a seguir.

Rithschilling (2008) e Briggs-Gode (2014) propdem sistemas para organizar o tipo de rapport,

garantindo a propagacdo visual continua do padrio:

e Sistema alinhado ou repeticio em bloco: Também chamado de rapport direto
(Silva e Patricio, 2016), consistem na repeticio mantendo o médulo alinhado no
sentido vertical e horizontal (Figura 23). A origem se refere ao ponto inicial da
composicdo visual do médulo, coincidindo com a intersecdo entre este e a grade.
Esses padrdes podem ser utilizados de maneira intencional, que evidencie a
repeticio e os encaixes, ou projetados de forma que a repeticdo seja quase

imperceptivel.
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Figura 23. Médulo e Repeticao Alinhada.
Fonte: A autora (2020).

Sistema nao-alinhado: Neste sistema, hd um deslocamento dos mdédulos, que pode
ser controlado pelo designer durante a criagdo. A forma mais comum deste tipo de
rapport é o deslocamento de 50% na horizontal ou vertical (Figura 24), também
chamado de saltado na metade (Silva e Patricio. 2016) ou repeticio tijolo
(Riithschilling, 2008; Briggs-Gode, 2014). Embora essa flexibilidade amplie as
op¢des de composicdo visual, ela também pode limitar as possibilidades criativas
no caso de modulos mais complexos, em que o alinhamento e a harmonia entre os

elementos internos do padrio sdo fundamentais para a coesdo do design.
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Modulo

Figura 24. Médulo e Repeticdo Nao-Alinhada.
Fonte: A autora (2020).

2.3.1.3 Composicao

Apoés a finalizagdo dos motivos (desenhos), inicia-se o desenvolvimento da composicdo do
modulo. A composicdo, segundo Briggs-Gode (2014), funciona como a base do design, permitindo
que se explorem multiplas possibilidades por meio de diferentes estratégias e técnicas, desde a
manipulacdo de imagens, até o ajuste de escalas e padroes. Nesse processo, elementos visuais como
formas, cores, texturas e proporg¢des sdo organizados de maneira interativa, para transmitir um

significado especifico, alinhado ao objetivo do projeto (Dondis, 1997).

De acordo com Dondis (1997), a composi¢do ndo segue normas e depende das decisdes criativas
do designer, que exerce controle sobre os elementos graficos para a resolu¢ao de problemas visuais
e definicdo da identidade estética da estampa, assim como transmitir significado e expressar uma
mensagem. As escolhas compositivas da estampa influenciam diretamente a percepg¢do do publico.
A composigdo no design de superficie é resultado da organizacdo dos motivos dentro do médulo,

cuja estrutura define e organiza suas caracteristicas visuais.
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Segundo Dondis (1997), essa construgao visual se baseia na aplicacdo de dez elementos: linha,
ponto, cor, forma, dire¢do, tom, textura, dimensdo, escala e movimento. A presenca e a énfase
desses elementos visuais em um rapport sdo determinadas pela estrutura que o compde ou pelas

caracteristicas visuais dos motivos.

De acordo com Dondis (1997), o ponto é a menor unidade visual, sem partes menores para ser
dividida. Ele é o inicio de qualquer elemento visual e tem capacidade de atrair a atengio, servindo
como referéncia espacial ou marcador. Quando multiplicados e justapostos, os pontos sdo capazes
de criar a ilusdo de tom ou cor e, quando muito préximos, deixam de ser percebidos como unidades
individuais e passam a formar uma sequéncia continua chamada de linha (Figura 25). A linha é um
elemento dindmico, que estabelece trajetérias e contornos no espaco. Embora raramente
encontrada de forma pura na natureza, a linha descreve formas, conecta elementos e articula

composigoes visuais.

O autor define que as formas basicas (quadrado, circulo e tridngulo equilatero) surgem a partir
das linhas e constituem estruturas fundamentais da composicdo. Cada uma dessas formas pode
expressar dire¢des especificas: o quadrado explora a horizontalidade e a verticalidade, o triangulo

manifesta a diagonal, e o circulo, a curvatura, conferindo significado as composigdes.

NANAAANAANANAAA

Figura 25. Ponto, Linha e Formas basicas, respectivamente.
Fonte: A autora (2024).

O tom consiste na interagio entre claro e escuro, definindo volumes e a profundidade, além de

permitir a compreensao espacial (Figura 26).

1110

Figura 26. Tom.
Fonte: A autora (2024).
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A cor (Figura 27) possui trés dimensoes: matiz, brilho e saturacao e, além de seu impacto visual,
carregam significados culturais e psicolégicos, estabelecendo conexdes emocionais e simbdlicas

com o espectador (Dondis, 1997).

Figura 27. Cor.
Fonte: A autora (2024).

A textura pode ser percebida pelo toque ou visdo e, em composi¢des de estampas, atua como um
substituto visual para o tato (Figuras 28 e Figura 29). Isso significa que, ao observar uma textura,

podemos imaginar como ela seria ao toque (Dondis, 1997).

Figura 28. Textura de tecido (Fotografia).
Fonte: Freepik (Acesso em: 1 nov. 2024).

Figura 29. Texturas de marmorizado estilizado e grafismo feitas digitalmente.
Fonte: A autora (2024).

69



A escala (Figura 30) define o tamanho relativo de elementos visuais e depende da organizagdo
do layout proposto (Silva e Patricio, 2016). Esse processo ndo é absoluto, mas relacional,
dependendo das comparacdes entre os elementos de uma composicio e entre o espaco em que esta

inserido.
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Figura 30. Exemplo de escala feito com formas basicas e linhas.
Fonte: A autora (2021).
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A dimensdo é uma caracteristica do mundo fisico (tridimensional) e ndo existe em
representacdes graficas, porém pode ser sugerida por meio de técnicas como a perspectiva e o
claro-escuro, que criam ilusdo de profundidade e volume, simulando a tridimensionalidade. O
movimento, como elemento visual, pode ser real ou implicito. 0 movimento real ocorre em meios
dindmicos, como o cinema, a televisio e os madbiles. Ja o movimento implicito é sugerido em
composicOes estaticas, por meio da organizacio de elementos que criam tensdo, ritmo e
dinamismo. Segundo Silva e Patricio (2016), o movimento é importante, pois é possivel dar direcdo

e frequéncia ao motivo/modulo através dele.

Além dos dez elementos basicos trazidos por Dondis (1997), Silva e Patricio (2016) trazem
também a relacdo do contraste, harmonia, equilibrio e ritmo na construgido do rapport. Para os
autores, o contraste (Figura 31) tem como caracteristica o contraponto, em que duas areas
diferentes dividem o foco de atengdo. Pode-se criar contraste no médulo através da cor, tom ou
proporgdo (valor). As estampas a seguir sdo de autoria prdpria e criadas para impressao téxtil

digital.
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Figura 31. Textura feita com pinceladas e detalhes com cores contrastantes.
Fonte: A autora (2024).

Ao contrario do contraste, a harmonia (Figura 32) traz a sensacdo visual de unidade e

continuidade, através da aplicacdo de elementos com similaridade de maneira aleatéria ou linear.

Figura 32. Harmonia obtida através dos motivos e da coloragao.
Fonte: A autora (2022).
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De acordo com os autores, o equilibrio (Figura 33) corresponde a maneira como sao

distribuidos visualmente elementos de dois pesos diferentes, sendo um dos elementos

compositivos mais importantes na criacdo de um rapport.

Figura 33. Floral chintz com motivos distribuidos de forma equilibrada.
Fonte: A autora (2021).

Por fim, o ritmo, de acordo com Silva e Patricio (2016), transmite a percepcdo de sequéncias e
pode ser obtido através da repeticdo linear ao longo do desenho de elementos como cor, forma,

posicao, configuracdo do espaco e figuras (Figura 34).

Figura 34. Efeito de ritmo obtido através de um chevron estilo grafismo.
Fonte: A autora (2024).
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Com base nos fundamentos teéricos apresentados, foi possivel construir um panorama
sobre os conceitos de sustentabilidade, tingimento natural e design de superficie que embasam a
criacdo de estampas mais sustentaveis para produtos de moda. Esse embasamento tedrico serve de
suporte para a aplicacdo pratica, que abordara a metodologia utilizada na pesquisa e os resultados

projetuais.
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CAPITULO 3

Materiais e
Meétodos

Segundo Gil (2002), a pesquisa pode ser definida como sendo um procedimento racional e
sistematico que busca trazer respostas aos problemas que foram propostos. Dessa forma, foram
elucidados os métodos utilizados para alcangar os objetivos e respostas pertinentes a este estudo. A
metodologia a seguir é dividida e explicada em duas etapas distintas, em que a primeira
corresponde a metodologia cientifica e a segunda aos métodos projetuais de design necessarios

para a realizacdo deste projeto.

3.1 Metodologia Cientifica

A metodologia cientifica foi categorizada quanto a sua natureza, abordagem, objetivos,

procedimentos de pesquisa e instrumentos de coleta de dados (Figura 35).

3.1.1 Natureza da Pesquisa

Quanto a natureza, esta pesquisa se classifica como aplicada, visto que, segundo Prodanov e
Freitas (2013), tem como objetivo produzir novos conhecimentos para a aplicacdo pratica e

dirigidos a solucionar problemas especificos.

3.1.2 Abordagem da Pesquisa

Com relacdo a abordagem, esta pesquisa esta classificada como qualitativa. Neste tipo de
pesquisa, segundo Prodanov e Freitas (2013), hd uma relacdo entre o mundo real e o sujeito, que
nio pode ser traduzida em numeros, ndo requerendo o uso de métodos estatisticos, tendo o
ambiente como fonte direta dos dados e buscando retratar o maior nimero possivel de elementos

da realidade estudada.

3.1.3 Quanto aos Objetivos

Quanto aos objetivos, esta pesquisa pode ser classificada de duas formas: tanto exploratoria,

quanto descritiva. A pesquisa exploratéria busca proporcionar mais informacgdes sobre o assunto
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estudado, dessa forma possibilitando sua definicio e delineamento, através de pesquisas
bibliograficas e entrevistas com pessoas que possuem experiéncias praticas com o objeto abordado
(Prodanov e Freitas, 2013), em busca de informacgdes técnicas para a aplicagdo mais adequada das

estampas criadas em produtos de moda.

Quanto a sua classificagao descritiva, segundo Prodanov e Freitas (2013), neste tipo de pesquisa
se busca descrever caracteristicas de determinada populacdio ou fendmeno, observando,
registrando, analisando e ordenando dados sem manipuld-los. Além disso, segundo os autores,
procura descobrir com que frequéncia um fato ocorre, sua natureza, suas caracteristicas, causas e
relagdes com outros fatos. Para isso, foi realizado um questionario para conhecer as caracteristicas
do mercado consumidor de produtos de moda em Manaus, que sdo o publico-alvo da confecgdo de

produtos slow fashion.

3.1.4 Quanto aos Procedimentos

Com relacdo aos procedimentos, esta pesquisa utiliza pesquisa bibliografica em livros e
periddicos, assim como realiza levantamentos através de questionario previamente formulado com

o publico geral.

3.1.5 Instrumentos para Coleta de Dados

A coleta de dados sera feita através de um questiondrio online fechado, com perguntas de
multipla escolha, destinado ao publico geral. O objetivo é avaliar o nivel de conhecimento e
percepcdo em relacdo a sustentabilidade e a produtos de moda em que se utilizam técnicas de
tingimento natural, o grau de familiaridade das pessoas com praticas sustentaveis no setor téxtil,
seu conhecimento sobre os beneficios e desafios do tingimento natural, bem como suas atitudes e

predisposi¢cdes para adotar ou apoiar produtos que utilizam essas técnicas.

Metodologia Cientifica

Natureza Abordagem Objetivos Procedimentos Instrumentos

Questionario

Aplicada Qualitativa Exploratéria Bibliografica ,
P P 9 Online

Descritiva Levantamento

Figura 35. Esquematizacdo da metodologia cientifica.
Fonte: A autora (2024).
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3.2 Metodologia de Design

Quanto a metodologia projetual do Design, este projeto se baseia nas quatro etapas da
metodologia de design industrial, proposta por Lobach (2001): a preparacdo, a geracdo de

alternativas, a avaliacdo e a realizacdo, que serdo adaptadas ao projeto de design grafico.

3.2.1 Metodologia Projetual de Design

A metodologia de design utilizada é baseada no método de design industrial proposto por
Lobach (2001) e adaptado ao design grafico (Figura 36). Segundo o autor, o profissional (designer)
tem como objetivo buscar solu¢des para um problema, que sdo posteriormente concretizadas em
um produto com caracteristicas que satisfazem as necessidades humanas de forma duradoura.
Sendo assim, todo o processo de design engloba o processo criativo e processos para solugdo de

problemas.

Lobach (2001) afirma que o conhecimento de um fato ou problema é um dos fatores necessarios
durante a atividade do designer e, para aumentar a probabilidade de chegar a solu¢ées inovadoras,
€ necessaria uma ampla abordagem. Durante o projeto, a pessoa criativa (designer industrial) traz
certas caracteristicas que influenciam as decisdes tomadas e o préprio processo criativo. O
conhecimento e as experiéncias indicam o conjunto de habilidades e vivéncias que o sustentam,
trazendo ao designer a capacidade intelectual e a confianga ao tomar decisdes, que frequentemente

precisam ocorrer durante momentos de incerteza quanto ao projeto.

0 processo criativo do método proposto pelo autor, para fins didaticos, é dividido em quatro
etapas, sendo elas respectivamente a preparacdo, a geracdo de alternativas, a avaliacdo e a
realizacdo, em que sdo propostas uma série de atividades para cada uma delas. Essas quatro etapas
se entrelagam uma com a outra, dependendo da complexidade e natureza que o processo de design

pode possuir em cada projeto.
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Figura 36. Método Projetual de Bernd Lébach (2001).
Fonte: Adaptado de Bernd Lobach (2024).

3.2.1.1 Fase 1: Preparacao

A primeira etapa é a preparacdo (Figura 37). Durante esta fase, busca-se compreender o
problema de design e coletar as informag¢des necessarias para embasar as proximas etapas do
desenvolvimento. Tudo come¢a com o conhecimento do problema, para entender a motivacdo
inicial que impulsiona o projeto de design, na qual sdo identificadas as necessidades e os desafios
que devera abordar. E aqui que se define a sua relevincia dentro do contexto do mercado, do

usuario e das tendéncias contemporaneas.

Apods o conhecimento do problema, segue-se para a coleta de informacdes, parte fundamental
desta fase. Envolve a busca ativa por dados e referéncias sobre o problema em questio.
Informagdes relacionadas ao contexto do design, materiais, tecnologias, tendéncias de mercado e
comportamento do consumidor sdo levantadas e organizadas para embasar a fase subsequente de
avaliacdo. O objetivo é reunir o maximo de informacdes pertinentes e prepara-las para analise

critica.
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Essas informagdes sdo submetidas a andlises detalhadas, permitindo identificar os fatores-chave
que influenciam o projeto e definir as prioridades para o desenvolvimento do produto. Sido
considerados diferentes aspectos, tais como: as necessidades do problema, do homem-produto, do
produto-ambiente, do mercado, da func¢do, da configuracdo, da estrutura, do desenvolvimento

histérico, dos materiais e dos processos de fabricagao.

Através dos resultados das andlises, os problemas especificos que o produto deve solucionar sdo
identificados. Esta etapa define os desafios que o design precisard abordar para satisfazer as
expectativas e necessidades do usuario, além de atender as condi¢des impostas pelo ambiente e
mercado. Por ultimo, os requisitos para o projeto sdo estabelecidos. Sdo definidas as caracteristicas
funcionais e estéticas do produto, bem como as exigéncias técnicas, materiais, ergonémicas e de

sustentabilidade que deverio ser consideradas durante o desenvolvimento.

Preparacgdo
Conhecer o
problema
Coleta de Andlise das Definicdo do Defini¢cdio dos
Informacdes Informacgdes Problema Requisitos

Figura 37. Fase 1 do Método Projetual de Lébach (2001).
Fonte: Adaptado de Bernd Lébach (2024).

Durante a fase de preparacgido nesta pesquisa, buscou-se inicialmente identificar os principais
problemas relacionados aos modos tradicionais de tingimento e estamparia, anteriormente
abordados. A etapa seguinte consistiu na coleta de informagdes sobre o objeto de estudo, que foram
posteriormente analisadas para a defini¢do dos principais problemas a serem solucionados com o
projeto de design. Com a definicio dos problemas concluida, foram feitos os requisitos e

parametros para o desenvolvimento do produto.

3.2.1.2 Fase 2: Geragdo de Alternativas

Envolve a escolha dos métodos para solucionar os problemas mapeados com base nas andlises
realizadas durante a fase anterior. Esta fase engloba a geracdo de alternativas para solucdo do

problema e a geracdo de alternativas de design (Figura 38). Primeiramente, o foco é na escolha de
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métodos adequados para solucionar os problemas identificados. Utiliza-se de metodologias
adequadas que auxiliem a chegar a solu¢des viaveis em menos tempo. Alguns dos métodos que
podem ser utilizados nesta etapa sdo o brainstorming, mapas mentais e a técnica 6-3-5, por

exemplo.

A partir do uso desses métodos, torna-se possivel partir para a geracdo de alternativas de
design. Essa etapa envolve a criacdo de diversas alternativas para solucionar o problema em
questdo, o que resulta na formulacdo de conceitos de design por meio de esbogos e modelos
conceituais. Lobach (2001) propde a associagao livre de ideias para conduzir a novas combinacdes,
ao permitir que o designer as associe livremente, sem julgamentos iniciais, abre-se caminho para
descobertas inovadoras e combinacdes de elementos que podem ndo ter sido previamente

considerados.

Este processo pode ser repetido, quando necessario, ap6s um intervalo de tempo, aproveitando
o conceito de retroalimentacdo. O distanciamento proposital do problema permite que, ao retornar
a ele, novas perspectivas e insights sejam revelados. Pode-se ainda realizar um afastamento
proposital e uma nova reaproximacdo. Durante os periodos de descanso, ocorre a incubagio, em
que o cérebro continua a processar o mesmo problema, mas de maneira inconsciente, favorecendo

o desenvolvimento de solu¢des mais criativas.

Geragdo de
Alternativas
Alternativas Alternativas
do Problema de Design
Métodos de Brainstorming, Conceitos Esbocos,
solugdo do mapas mentais, rmodelos.
problema técnica 6-3-5.

Figura 38. Fase 2 do Método Projetual de Lobach (2001).
Fonte: Adaptado de Bernd Lobach (2024).

A geracgdo de alternativas foi realizada com base nos requisitos e parametros estabelecidos na
primeira fase. Durante a parte de gerar alternativas para o problema, buscou-se solucdes para
tornar o processo de estamparia mais sustentavel e menos nocivo ao meio ambiente, através do uso

de corantes naturais aplicados no processo de impressao serigrafica. Na parte de gerar alternativas
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de design, o foco foi a criagdo de conceitos e estampas graficos que serao aplicados nas superficies

do produto de moda criado.
3.2.1.3 Fase 3: Avaliacao

Apoés a geragdo e refinamento das alternativas durante a fase anterior, elas sao submetidas a
uma comparagio para encontrar a solugcdo mais adequada ao problema e que melhor se adeque aos
requisitos definidos durante a primeira fase. Lobach (2001) afirma que existem duas variaveis que
podem ser transformadas em perguntas: “Qual a importancia do novo produto para o usudrio ou

sociedade?” e “Qual a importancia do produto para o éxito financeiro da empresa?”.

Segundo o autor, todos os critérios se relacionam com essas duas variaveis e elas podem receber
pesos diferentes, a depender do projeto. Lobach (2001) também afirma que é importante fixar
critérios de aceitagdo do novo produto, para facilitar a escolha da melhor solucdo. Nesta etapa, sdo
avaliadas tanto as alternativas de solu¢do para o problema, quanto as alternativas de design

(Figura 39).

Avaliagéo

Exame das Processo de Selecgdo
alternativas e Avaliagéo

Figura 39. Fase 3 do Método Projetual de Lobach (2001).
Fonte: Adaptado de Bernd Lobach (2024).

Nesta pesquisa, a fase de avaliagdo consistiu no exame das alternativas geradas anteriormente e
no processo de escolha das estampas que irdo compor a colecdo final de produtos de moda
executados. Também foi avaliada a cartela de cores, levando em conta os resultados da estamparia
com corantes naturais. A selecdo levou em conta os requisitos e parametros estabelecidos durante a

primeira fase do método.
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3.2.1.4 Fase 4: Realizacao

A fase de realizacdo marca a concretizacdo da solucdo de design, a materializacdo da alternativa
escolhida (Figura 40). Nesta etapa, uma alternativa é selecionada dentre aquelas geradas
anteriormente, ou ainda, uma nova solucdo pode ser criada a partir da combinac¢ido de elementos de
diferentes propostas. A escolha da alternativa final é orientada por sua capacidade de atender as
necessidades identificadas, solucionar os problemas do projeto e cumprir os requisitos técnicos e
funcionais estabelecidos nas fases anteriores. A partir desta sele¢do, o processo avan¢a para a
criacdo de protétipos, que permitem testar a viabilidade da solugdo e avaliar se a proposta é eficaz

em responder as demandas do projeto.

Ap0és a avaliagdo por meio dos protétipos, a documentagio técnica é elaborada com precisio,
garantindo que o produto possa ser produzido em larga escala. Essa documentacdo inclui
especificacdes detalhadas sobre materiais, processos de fabricacdo, dimensdes e qualquer outra
informacdo necessaria para a producdo industrial da alternativa escolhida. Essa etapa é
fundamental para assegurar que a solucdo de design possa ser reproduzida fielmente, mantendo a

qualidade e atendendo as expectativas definidas ao longo do processo projetual.

Realizagdo
Materializagao
do Produto
Prétotipo Rer::mliur;tf:o Detalhamento
da Alternativa Técnico

Figura 40. Fase 4 do Método Projetual de Lobach (2001).
Fonte: Adaptado de Bernd Lobach (2024).

A fase da realizacdo nesta pesquisa consistiu na producio da colegio final do produto de moda,
com as estampas impressas através de tintas produzidas com corantes naturais. Foram realizadas

todas as especifica¢cdes necessarias para que o produto seja reproduzido corretamente, incluindo as
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dimensoes, matéria-prima, paleta de cores, modo de obtencao de cada corante natural e o rapport

da estampa.

Neste capitulo, foram descritos os procedimentos e métodos adotados para conduzir a pesquisa
e alcancar os objetivos propostos. No capitulo seguinte, serdo apresentados os resultados obtidos a
partir da aplicacdo dessa metodologia, com foco na criacdo das estampas desenvolvidas para

aplicacdo em produtos de moda.
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CAPITULO 4

Resultados

Apos a definicdo dos processos metodoldgicos utilizados nesta pesquisa, sera apresentado
nesta se¢do o desenvolvimento do projeto de design, que inclui os resultados do questiondrio
aplicado com o publico-alvo, os requisitos e parametros projetuais, a gerac¢do, selecio e
desenvolvimento dos conceitos de estampas, o processo de impressdo em tecidos e o resultado final

da colegdo de estampas.

4.1 Requisitos e Parametros

Com base na andlise dos objetivos e do referencial tedrico, foram estabelecidos os requisitos e
parametros para o desenvolvimento das estampas destinadas aos produtos de moda. Esses
critérios foram definidos considerando trés fatores principais: os materiais, incluindo a sele¢ao de
plantas tintoriais amazdénicas e os tecidos de fibras naturais a serem utilizados; a criagdo do rapport

das estampas quanto a escolha das técnicas de impressio a producio e, por ultimo, a parte

conceitual, que inclui os atributos visuais das estampas. Todos os requisitos e parametros

projetuais estdo organizados conforme o Quadro 1.

REQUISITOS PARAMETROS
MATERIAL
As tintas devem ter como base plantas Opgdes possiveis:
tintoriais amazonicas. Crajiry;
Urucum;
Jenipapo;
Devem ser plantas de facil acesso. Unha-de-gato;

Uxi Amarelo.

Opcodes possiveis:

0 dos d Linho;
s tecidos devem possuir composicao o
100% natural. Algodao;

Viscose;

Seda.

83



A base do tecido precisa ter cor neutra para
possibilitar o tingimento natural, caso este Base branca ou off-white.

ocorra.

PRODUTIVO
Utilizar métodos de impressao que Stencil;
demandem menor consumo de dgua e Carimbo;
energia e possam reproduzir estampas Serigrafia.
corridas.
Criar médulos que otimizem o uso de Estampas corridas com rapport
tecidos. Multidirecional.
As estampas precisam ser dindmicas e e
; pasp < . Repeticdo ndo alinhada.
continuas, evitando a marca¢do do mddulo.

CONCEITUAL

S Tematica das estampas:
Incorporar elementos visuais inspirados na

. . A Florais;
diversidade da flora amazonica. !

Geométricas.

No maximo 3 cores diferentes por estampa,

Otimizar a escolha da cartela de cores. . .
incluindo o fundo.

Cores e nuances obtidas através das plantas
amazonicas puras ou misturadas com os
modificadores de cores.

A paleta de cores deve ser baseada nas
tintas com corantes naturais.

Quadro 1. Requisitos e Parametros. Fonte: A autora (2025).
4.2 Resultados Preliminares do Questionario

Inicialmente, foi aplicado um questionario semiestruturado com objetivo de conhecer o publico
consumidor de moda em Manaus e verificar sua nogcdo em relagio a moda sustentavel. O
questionario foi composto por 14 perguntas fechadas e comegou a ser realizado no dia 15 de
janeiro de 2024, de forma online, por meio da plataforma digital Google Forms. O link para a
pesquisa foi divulgado através das redes sociais Instagram e Facebook, assim como foi

compartilhado em grupos de interesse do aplicativo de mensagens instantaneas WhatsApp.
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Durante o periodo inicial de aplicagdo do questionario, foram obtidas 158 respostas, em que a
maioria dos participantes estd na faixa etaria de 25 a 34 anos, representando 46,8%. A segunda
maior representacido é da faixa de 35 a 44 anos, com 38 respostas, seguida pela faixa de 18 a 24
anos, com 20 participantes. A maioria dos participantes se identifica como "Mulher Cis" (64,3%),
sugerindo um publico majoritariamente feminino. 53,8% indicou possuir renda mensal acima de R$

5.648,00 e outra parcela significativa respondeu receber entre R$ 2.827,00 a R$ 5.648,00 ao més.

A escolaridade predominante entre os participantes do questiondario é a Especializagdo (33,5%)
e Ensino Superior Completo (15,8%), apontando para um publico com nivel de instrucdo mais alto,
relevante para compreender questdes mais complexas, como moda sustentavel. Metade dos
participantes indicou ndo trabalhar ou estudar na drea de moda ou design (50%), mas revelou

interesse por esses temas.

Em seguida, foram feitas trés perguntas para compreender o consumo geral de produtos de
moda. Com relagdo a frequéncia de compra de roupas, 33,5% responderam que compram roupas
trimestralmente e 26,6% mensalmente. Os principais fatores apontados para adquirir novas pecas
foram preco (70,3%), qualidade do produto (75,9%) e design ou estilo (53,8%). A sustentabilidade
aparece como uma consideracdo secundaria, evidenciando a necessidade de aumentar a
conscientizagdo sobre a importancia de escolhas sustentaveis. Os materiais mais citados foram

algodao (93,7%) e linho (50,6%), refletindo uma preferéncia por tecidos naturais.

Com relacdo as trés perguntas voltadas a sustentabilidade especificamente, 46,8% responderam
terem noc¢do, mas ndo conhecerem profundamente sobre produtos de moda sustentaveis e 20,3%
ndo conhecem este tipo de produto. Quando perguntados se conheciam os impactos ambientais da
industria da moda, 43% responderam que detinham conhecimento superficial, 41,8% que
conheciam e 15,2% responderam que nao conheciam. Sobre a estamparia natural, a maioria (41,1%

e 26,6%) conhece ou ja ouviu falar a respeito e 32,3% declararam nao conhecerem.

34,4% dos participantes declararam nunca terem adquirido, mas se interessarem por produtos
com estamparia ou tingimento natural, 24,7% compram ocasionalmente este tipo de item e 39%
talvez tenham comprado, mas nido obtiveram a informagio. A maioria respondeu positivamente
sobre ter interesse por produtos que valorizam a cultura amazdénica e que esta disposta a pagar
mais, dependendo do produto, enquanto outros afirmaram de forma mais enfatica, sugerindo uma

abertura para tais produtos, desde que atendam as expectativas de exclusividade e qualidade.
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4.3 Testes de Cor

Foram feitas amostras e testes de tintas com corantes retirados de trés plantas diferentes, sendo
elas uxi amarelo, unha-de-gato e crajiru. A escolha dessas plantas foi motivada por seus aspectos
medicinais, por serem plantas da floresta amazonica e por seu potencial como corante de tecidos. O
crajiru (Arrabidae chica) possui propriedades anti-inflamatérias e é utilizado por indigenas para
produzir corantes utilizados no tingimento de vestuario e cestaria, assim como pinturas corporais
(Da Silva et al.,, 2024). De acordo com Maroccolo (2024), a sua coloragdo principal é vermelha, mas
podem ser obtidos tons rosados e marrons de fundo avermelhado, dependendo do mordente

utilizado. Para o tingimento natural, a parte da planta utilizada é a folha.

O uxi amarelo (Endopleura uchi), proporciona tons de bege e castanhos pigmentados. A parte
utilizada no tingimento natural é a casca, que também pode ser utilizada para preparar chas que
auxiliam a reduzir dores menstruais e colicas uterinas, assim como atua no combate a infeccdes e

inflamacdes urinarias (Maroccolo, 2024; Rolim et al., 2020 apud Caetano, 2024).

Por fim, a unha-de-gato (Uncaria guianensis) é utilizada na medicina tradicional para tratamento
de ulceras gastricas, processos degenerativos e inflamatorios, contracep¢ao, entre outros (Valente,
2006). A parte utilizada no tingimento natural é a casca, que proporciona marrons com subtons

alaranjados e avermelhados (Maroccolo, 2024).

Antes de iniciar a produgdo da tinta teste, foi feita a mordentagem dos tecidos que foram usados
para testar a consisténcia das tintas (Figura 41). Foram utilizados trés tecidos diferentes, dois com
base de 100% algoddo e um 100% linho, e todos os trés passaram pela mordentagem juntos. A
purga foi feita utilizando sabdo neutro e o mordente utilizado foi o alimen de potassio. Ao todo, o
peso total dos tecidos juntos foi de 290 g e a propor¢ao do mordente (alimen de potassio) para o
tecido é de 10:1, sendo utilizados 29 g de alimen diluidos em dgua morna a cerca de 452C para a
quantidade de tecido. O tecido foi deixado de molho na solugdo de dgua e alimen por duas horas e,
em seguida, enxaguado. Apés este processo, todos os tecidos ficaram prontos para serem tingidos

ou estampados.
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Purga Mordentagem Molho Enxéague

Sabdo neutro 290 g de tecidos:
de glicerina dois de algoddo
e um de linho

2h em agua morna

29g do mordente
alidmen de potassio

Figura 41. Mordentagem das amostras de tecidos utilizados para testar as tintas.
Fonte: A autora (2024).

Para produzir as tintas, foi feita uma adaptacdo do método proposto por Boutrup e Ellis (2018,
p. 152) para tintas espessas com corantes naturais e aplicadas diretamente sobre o tecido. O
método consiste em quatro etapas e se utilizam os materiais descritos conforme o Quadro 2.
Comeca-se por dissolver o extrato do corante em dgua quente e, apds esfriar, adiciona-se o vinagre.
0 alimen de potassio deve ser dissolvido e misturado apds a adi¢do do vinagre. Por ultimo, com o

auxilio de um mixer ou liquidificador, junta-se a mistura a goma guar.

INGREDIENTE ‘ QUANTIDADE
Extrato da planta 1gallg
Agua quente 37gad6g
Vinagre Branco 50g
Aliimen de Potassio 2g
Goma guar 1g

Quadro 2. Método proposto por Boutrup e Ellis. Fonte: Adaptado de Boutrup e Ellis (2018, p. 152).

Foram utilizados na produgao da tinta teste o extrato do corante (crajiru, uxi amarelo e unha-de-
gato), gua, alimen de potassio e a goma guar. O extrato foi feito utilizando ervas secas na seguinte
quantidade: 15 g de crajiru, 20 g de uxi amarelo e 20 g de unha-de-gato. Todas as plantas foram
deixadas de molho individualmente, com agua suficiente para cobrir as folhas ou cascas. Apds isso,
passaram por um processo de fervura em uma panela de aluminio, com variagdo de tempo para
cada erva, conforme mostrado no Quadro 3. Essa variacdo foi necessaria para extrair a maior

quantidade de corante. Os resultados foram de 330 ml do extrato de crajiru, 320 ml de uxi amarelo
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e 380 ml de unha-de-gato. Apds a infusdo, as partes utilizadas das plantas foram identificadas e

armazenadas, pois ainda podem ser utilizadas em um préximo tingimento.

CRAJIRU UXI AMARELO | UNHA-DE-GATO

QUANTIDADE 15 g (seco)

20 g (seco)

PARTE UTILIZADA Folhas Casca Casca

TEMPO DE MOLHO 4 horas 4 horas 6 horas

TEMPO DE FERVURA 40 minutos 40 minutos 1 hora

QUANTIDADE FINAL 330 ml 320 ml 380 ml

Quadro 3. Fase inicial da produc¢ao da tinta teste: quantidade inicial do extrato do corante. Fonte: A
autora (2025).

Na producdo da tinta de crajiru, o extrato foi dividido em trés partes iguais de 110 ml antes do
espessante para o teste com o modificador de cor. Cada parte recebeu 2 g de espessante goma guar
e foi espessada individualmente. Foram usados como modificadores de cor o bicarbonato de s6dio e
vinagre de alcool, a quantidade correspondeu a 2 g de cada, em que uma das amostras recebeu
apenas o alimen, a outra apenas o bicarbonato de sddio e a ultima o vinagre. Notou-se uma
mudanga significativa na coloracdo apenas da parte em que foi adicionado o bicarbonato de sd6dio
(Figura 42), entretanto, houve pouca diferenca da amostra que recebeu apenas alimen para aquela

que recebeu apenas o vinagre de alcool.
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Figura 42. 1. Tinta de crajiru com alimen, 2. bicarbonato de sédio e 3. vinagre, em cada tecido.
Fonte: A autora (2025).

O processo para obter a tinta da erva unha-de-gato ocorreu de forma parecida. Todavia, foram
adicionadas 3 g de alimen na quantia total de 380 ml do extrato, que recebeu 6 g do espessante,
antes de ser dividido. Apds a adi¢cdo do espessante, o extrato foi dividido em trés partes iguais de
126,6 ml, em que uma delas recebeu 2 g de bicarbonato de s6dio e a outra de vinagre. Assim como
ocorreu com o crajiru, a mudanca na coloracao foi obtida apenas com o bicarbonato de sédio, visto
que houve pouca altera¢do das amostras sem vinagre e com vinagre. Neste caso, o amarelo tornou-
se mais vibrante, conforme demonstrado com da segunda cor de cada amostra de tecido na Figura

43.
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Tecido 1 (liso) - 100% algoddo Tecido 2 (texturizado) - 100% algoddo

Tecido 3 - 100% linho

Figura 43. 1. Tinta de unha-de-gato com apenas alimen, 2. bicarbonato de sddio + alimen e 3.

vinagre + alimen, em cada tecido.
Fonte: A autora (2025).

O uxi amarelo também passou pelo mesmo processo do crajiru e da unha-de-gato. No entanto, o
teste de cor foi feito apenas com o bicarbonato de sddio, visto que houve pouca variacio de
tonalidade nos testes anteriores ao utilizar o vinagre. A quantia total de 320 ml liquida foi
espessada com 5 g de goma guar e recebeu adi¢do total de 3 g de alimen. Apds essa etapa, ela foi
dividida em duas partes iguais de 160 ml cada e uma delas recebeu 2 g do bicarbonato de sédio, que
saturou a cor original, assim como ocorreu com a unha-de-gato. Apesar do nome da planta, o uxi
amarelo produziu tonalidades de bege e marrom, conforme mostrado na Figura 44. O resultado
foram cores muito suaves e com menor fixacdo, portanto sugere-se, para testes futuros, aumentar a
quantidade da planta ou o tempo de infusdo para chegar a tonalidades mais profundas. A aplicacao

das cores iniciais do uxi amarelo nas amostras de tecido foi realizada utilizando moldes vazados.
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Tecido 1 (liso) - 100% algoddo Tecido 2 (texturizado) - 100% algoddo

i

Figura 44. 1. Tinta de uxi amarelo com bicarbonato de sédio + alimen (esquerda) e apenas alimen
(direita), em cada amostra de tecido.
Fonte: A autora (2025).

Apo6s a produgdo, as tintas foram armazenadas em potes herméticos dentro da geladeira. Para
avaliar o desempenho das tintas em técnicas de estamparia, foi feito um teste inicial com moldes
vazados feitos com acetato. O objetivo era avaliar a consisténcia da tinta obtida através do

espessante goma guar. Este teste foi realizado em todas as trés amostras de tecido.

Nota-se, conforme as Figuras 45, 46 e 47, a solidez das cores e dos desenhos, que mantiveram
sua forma mesmo apds a remo¢do do molde. As estampas foram feitas com as tintas de crajiru e
unha-de-gato, usando as variantes obtidas através do uso do alimen e do bicarbonato de sédio. A
Figura 47 mostra como as tintas se comportam ao serem misturadas juntas no mesmo molde

vazado.
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Figura 45. Testes das tintas com moldes vazados realizados no tecido 1 (100% algoddo) e 3 (100%
linho), respectivamente.
Fonte: A autora (2025).
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Figura 46. Testes das tintas com moldes vazados realizados no tecido 2 (100% algodao).
Fonte: A autora (2025).

das tintas de crajiru e unha-de-gato.
Fonte: A autora (2025).
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Além dos testes com esténcil, foram realizadas impressdes em serigrafia para estudar o
comportamento da tinta neste tipo de impressido. Esse teste foi realizado no laboratério de
serigrafia da Universidade Federal do Amazonas (UFAM) com telas disponiveis no local, que foram
escolhidas a partir dos seguintes critérios: estampa com desenho totalmente chapado (Figura 48) e
outra com reticulas. As tintas utilizadas foram as obtidas com crajiru e unha-de-gato, e o tecido de
algodao liso recebeu a impressdo da tela reticulada (Figura 49), enquanto o tecido de algodao

texturizado foi impresso com a tela do desenho chapado (Figura 50).

Figura 48. Tinta de crajiru com bicarbonato de sédio aplicada sob desenho chapado no tecido de
algodao texturizado.
Fonte: A autora (2025).
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Figura 49. Resultado da tinta de crajiru e unha-de-gato aplicadas sob desenho reticulado no tecido
de algodao liso.
Fonte: A autora (2025).

Figura 50. Resultado da tinta de crajiru sob desenho chapado no tecido de algodao texturizado.
Fonte: A autora (2025).
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Os tecidos estampados secaram a sombra por 24h e posteriormente foram deixados de molho
por 1h para remoc¢do da goma guar. Todas as tintas que tiveram adicdo de bicarbonato de sédio
desbotaram ou sairam apds este periodo de molho, conforme as Figuras 52 e 53, enquanto as cores

que receberam apenas alimen ou alimen e vinagre permaneceram fixadas no tecido.

i
| 0
!

Figura 51. Tintas de crajiru e unha-de-gato ap6s a lavagem, no meio foi adicionado bicarbonato de
sédio a tinta.
Fonte: A autora (2025).

Figura 52. Resultado da tinta de crajiru com bicarbonato de s6dio apds lavagem.
Fonte: A autora (2025).
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4.4 Processo criativo das estampas

O projeto das estampas comegou com a pesquisa de tendéncias para a primavera/verdo do ano
de 2026 através da andlise do contetido gratuito de plataformas digitais internacionais
especializadas em moda, especificamente: Patternbank, Pattern Curator, Plumager, Fashion United,
Start by WGSN (material gratuito), Premiere Vision Paris, The Pattern Cloud e o relatério Playful
Paradox S/S 25/26 do WGSN. O objetivo foi identificar padrdes recorrentes nas coleg¢des, focando

no tema floral para direcionar a criagao das estampas inspiradas na flora amazoénica.

Segundo a andlise, as tendéncias para a proxima temporada convergem para a fusdo entre
naturalismo, maximalismo e referéncias artesanais, conforme imagens reunidas no painel 1 de
referéncias visuais (Figuras 53). As estampas botadnicas propdem o uso de motivos florais que
transitam entre o realismo e a abstracdo, utilizando-se de composi¢des inspiradas em jardins com
pouco espago negativo, criados em larga escala ou média escala e influenciados pelo maximalismo
(1). Destaca-se na analise a tematica Plantasia, com composi¢des unindo flora, fauna e texturas

minerais.

O relatério Playful Paradox da WGSN para a primavera/verdo 2026 apresenta uma estética
fundamentada na légica dos contrastes. Inserido nesse contexto, o subtema Retro Replay (3)
resgata os repertorios visuais dos anos 1960, em especial os geométricos e florais, reinterpretados
em versdes simplificadas. Efeitos manchados e desfocados, com cores saturadas e obtidos através
de efeitos computadorizados e impressdo digital, também estdo listados como tendéncias para a
proxima estacdo (4). Todavia, devido as estampas serem impressas por serigrafia, esse efeito

desfocado torna-se mais dificil de ser reproduzido.

Paralelamente e impulsionado pelo estilo Boho, o resgate de técnicas artesanais busca a
valorizacdo da manualidade e herangas culturais, sendo expresso através de estampas inspiradas
em bordados manuais, impressdo por blocos de madeira com motivos de paisleys e tapecarias (5),
criadas através de solugdes hibridas entre técnicas tradicionais e processos digitais na criacdo.
Motivos geométricos sdo reformulados com grafismos, listras distorcidas e composi¢des

assimétricas, explorando paletas reduzidas e com tonalidades derivadas de pigmentos naturais (6).

A tendéncia Nu Country (7), apontada pelo relatério Playful Paradox (WGSN), ressignifica o
estilo western e propde o uso de florais em pequena escala, estampas pontilhadas e paisleys,
aplicados em areas localizadas da peca e associados a tons neutros e preto. De forma
complementar, o relatério gratuito do Start by WGSN para o Inverno 2026 evidencia a permanéncia
do animal print como um dos padrdes mais fortes da temporada, destacando as estampas de pele

de leopardo (Figura 53).
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(1) curadoria:
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Figura 53. Painel de tendéncias.
Fonte: Compilacdo da autora (2025).

Apds a analise de tendéncias de estamparia, foi desenvolvido um painel com foco em espécies
amazonicas, conforme mostrado na Figura 54, com o objetivo de fornecer informacgdes para a
criacdo dos motivos das estampas e estratégias de composicdo. O painel semantico retne
referéncias botanicas, como as orquideas cattleya eldorado (Cattleya wallisii) e a Warczewiczella
amazonica, o crajiru (folhas e flores), urucum (fruto e flor), além das heliconias psittacorum
(papagaio) e acuminata. Como elemento secunddario, foram incluidas variagées do padrao de
estampa de onga para servirem como elementos de ritmo e preenchimento. A onga foi escolhida

para dar contraste com os motivos florais e dialogar com a tendéncia Plantasia.
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Cattleya
Eldorado

Figura 54. Painel projetual.
Fonte: Compilag¢do da autora (2025).

A colecdo compreende quatro estampas corridas com rapports multidirecionais e o tamanho
dos mddulos foi definido levando em consideracao a disponibilidades de molduras para serigrafia e
orcamento, resultando em 4 mdédulos 30 x 30 cm, e uma estampa localizada de tamanho 20 x 17 cm
(Figura 55). Todas sdo compostas de motivos maximalistas, conforme as tendéncias visuais
identificadas, e desenhadas digitalmente com um pincel simulando tinta nanquim, com objetivo de
manter um aspecto rustico e artesanal. A primeira estampa explora a combinacdo das orquideas
Cattleya eldorado e Warczewiczella amazonica. A segunda estampa tem como elemento central o

fruto do urucum, utilizando suas sementes como elementos de preenchimento.

A terceira adota o formato de paisley, reinterpretado com formas derivadas do urucum, onde a
flor e as sementes atuam como motivos secundarios. A quarta estampa corrida e a localizada
possuem a tematica Plantasia, unindo a helicénia junto das rosetas da onga pintada. Para a estampa
corrida, foi usada a heliconia papagaio (Heliconia psittacorum) e, por fim, a estampa localizada

apresenta a heliconia acuminata junto das manchas de onca.
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Estampa Urucum Estampa Paisley de Urucum

Figura 55. Estampas da colecao.
Fonte: A autora (2025).

Todas foram impressas em quatro tecidos brancos diferentes, com especificacdes apresentadas
no Quadro 4. A purga e a mordentagem de todo o material foram feitas conforme o processo
apresentado anteriormente na Figura 41, mantendo a propor¢do de 1 parte de mordente para 10

partes do peso total dos tecidos.

PERCAL 230 FIOS

Composicdo 100% Algodao
Preco (metro) R$ 49,90
Fornecedor Tapajés Tecidos
Largura 2,5m
Instrugdes de cuidado * E & @
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Composicao

TRICOLINE

100% Algodao

Preco (metro)

R$ 35,90

Fornecedor

Riviera Tecidos Finos

Largura

1,5m

Instrucées de cuidado

Composicao

CAMBRAIA

w KB 2 K

100% Algodao

Preco (metro)

R$ 28,90

Fornecedor

Riviera Tecidos Finos

Largura

1,5m

Instrucoées de cuidado

Composicao

TWILL LIGHT

w KD A2

100% Seda

Prego (metro)

R$ 157,00

Fornecedor

Atelier Prince

Largura

1,4m

Instrugoes de cuidado

0 4 =0

Quadro 4. Especificacdes dos tecidos. Fonte: A autora (2025).
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4.5 Tingimento

Inicialmente, foram separadas duas amostras de cada tecido para serem tingidas. As folhas de
crajiru e a unha-de-gato foram deixadas de molho por 5h antes do tingimento para maior extragdo
de cor, enquanto o urucum foi batido com 4gua e coado com um coador de voal. Para maior
absorgao da cor, foi adicionado ao banho 7g de sal. Os valores dos materiais estdo no Quadro 5, e as

quantidades de cada material e o tempo de tingimento estao descritos no Quadro 6.

CRAJIRU UNHA-DE-GATO URUCUM ALUMENDE GOMA VINAGRE

POTASSIO GUAR | DE ALCOOL

Quantidade
1o Pacote l4g 50g 290g 1kg 50g 500g 500ml
R$ R$
Valor R$9,90 9,90 19,72 R$ 74,60 R$ 9,90 45530 R$ 3,90
(Demasi) | (Di Grano) ’
Quadro 5. Gastos com material. Fonte: A autora (2025).
CRAJIRU UNHA-DE-GATO URUCUM
Quantidade 28g 75g 150g
Molho 5h 5h ndo
Ten_lpo de 45 minutos 45 minutos 45 minutos
tingimento
Agua usada 500ml 500ml 500ml

Quadro 6. Especifica¢des do tingimento dos tecidos. Fonte: A autora (2025).

Observa-se no Quadro 7 a capacidade de absorcdo de cada fibra. A seda (fibra proteica)
absorveu mais cor, enquanto tecidos distintos da mesma matéria-prima absorveram de formas
diferentes. Na tinta feita anteriormente com unha-de-gato, a matiz da cor é amarela, contudo, a cor
do tingimento foi bege claro. Foram separadas uma amostra de cada tecido e cor para aplicar o
mordente e modificador de cor acetato de ferro, feito com 400g de ferro enferrujado e 400ml de

vinagre.

Os tecidos tingidos com unha-de-gato foram deixados de molho por 5 minutos em 1,51 de agua

filtrada e 5ml de acetato de ferro, tendo como resultado a mudanca da matiz e o escurecimento da
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cor. Nos tecidos tingidos com urucum e crajiru, foi usado 7ml de acetato de ferro para 1,5ml de
agua, num total de 15 minutos de molho, onde pode-se observar o escurecimento da cor, conforme

mostrado no Quadro 7.

TWILL LIGHT TRICOLINE PERCAL CAMBRAIA

Acetato

de ferro

Crajiru

Urucum

Unha-
de-gato

Quadro 7. Comparacgao dos resultados do tingimento. Fonte: A autora (2025).

Apés o tingimento, a dgua com o corante extraido das plantas e sem acetato de ferro foi

reservada para a criagdo das tintas, conforme descrito no tépico seguinte.

4.6 Estampagem

Cada tinta foi feita separadamente, com adapta¢des das propor¢ées do método proposto por
Boutrup e Elis (2018) (Quadro 2), sem uso do bicarbonato de s6dio com a adi¢do do vinagre (2ml),

alimen (2g) e espessante (4g) diretamente na tinta. O modificador de cor usado foi o acetato de
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ferro, com 2g adicionados separadamente nas tintas prontas. A consisténcia das tintas feitas com
unha-de-gato e crajiru é similar a uma geleia e a de urucum é uma pasta grossa, todas possuem facil
espalhabilidade (Figura 56). As estampas foram impressas através de serigrafia e os resultados
individuais das cores estao descritos a seguir. Para melhores resultados, a tinta era passada de 8 a

12 vezes sobre o desenho com auxilio do rodo.

Figura 56. Consisténcia das tintas de unha-de-gato, crajiru e urucum.
Fonte: A autora (2025).

4.6.1 Crajiru

Os resultados do crajiru apresentam variagdes de tonalidade conforme o estagio das folhas
utilizadas (Quadro 8). Para a primeira tinta, foram usados 28g de crajiru misturando metade de
folhas nova e a outra metade de folhas usadas em tingimentos anteriores, resultando em um tom
mais claro e suave, com o fundo da cor mais quente. A quantidade de agua utilizada na fervura das

folhas foi suficiente para cobri-las.

A partir da agua resultante do tingimento (Quadro 6), foi preparada a segunda tinta utilizando a
mesma quantidade de crajiru, porém apenas com folhas novas da planta, o que conferiu uma cor
com fundo mais avermelhado, intenso e frio. Para obtencdo de variagdes cromaticas, aplicou-se um

modificador de cor acetato de ferro (2g) nas tintas 1 e 2, resultando em tons amarronzados.

As estampas ndo perderam a definicio dos contornos, assim como as cores nos tecidos
mantiveram a fixacdo apdés serem deixadas de molho para remover o espessante e apds a
passadoria com a temperatura mais alta do ferro. As tonalidades de vermelho da tinta sdo
diferentes das obtidas através do tingimento tanto na tinta pura quanto na tinta com adicdo de
acetato de ferro, que torna a tinta amarronzada, ao contrario dos resultados arroxeados que

ocorrem durante o tingimento (Quadro 8).
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Tinta 1:
50% folhas
novas e 50%
folhas ja
usadas em

tingimento.

ESTAMPAS COM CRAJIRU

Custo

Tinta 2:
100% folhas

novas.

Feita com o
restante da
agua do

tingimento

dos tecidos.

Custo

de 4gua que a tinta anterior.

R$ 20,57 (350g). Mesma quantidade de insumos usadas, porém com 150ml a mais
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Tinta 3:
crajiru com
adicdo de
acetato de

ferro.

Esquerda:
tinta com

folhas

novas.

Direita: tinta

com folhas

antigas e

novas.

Custo R$ 20,59 (200g)

Quadro 8. Resultados das estampas com tinta de crajiru. Fonte: A autora (2025).

4.6.2 Unha-de-Gato

As cores obtidas da unha-de-gato variaram conforme os fornecedores, conforme observado a
seguir no Quadro 9. A primeira tinta foi feita com a agua resultante do tingimento (Quadro 6).
Nesta tinta, a unha-de-gato foi adquirida através do fornecedor Emporio Demasi, resultando em
tecidos com tonalidade bege (Quadro 7), enquanto a tinta para estamparia, feita com a agua do
tingimento, resultou em uma cor amarela (Quadro 9), assim como a do teste inicial (Figura 43),
que foi feita com material do mesmo fornecedor. A aplicagdo de um modificador de cor na tinta
produziu um cinza claro. Ap6s serem deixados de molho e lavados com sabdo neutro, os tecidos

mantiveram a cor das estampas e a nitidez.

Para preparar a segunda tinta, utilizou-se o material proveniente do Empério Di Grano, também
preparada com 50g de unha-de-gato em 400ml de &agua (volume suficiente para cobrir
completamente a planta) apds 12 horas de imersdo. O banho resultou em uma tinta de tonalidade
bege claro, que, ao ser submetida ao mesmo modificador de cor, manteve a coloragao acinzentada,

porém mais escura (Quadro 9).
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Tinta 1: Feita com
o restante da agua
do tingimento dos
tecidos. Material do
Empério Demasi
(comprado em

janeiro/2025).

Esquerda: sem

acetato de ferro.

Direita: com

acetato de ferro

ESTAMPAS COM UNHA-DE-GATO
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Custo

R$ 10,67 (200g de tinta)

Tinta 2: 100%
folhas novas.
Material do
Empério Di Grano
(comprado em

outubro/2025).

Feita com o
restante da agua do
tingimento dos

tecidos.

Custo

R$ 10,67 (200g de tinta)
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Tinta 2: 100%
folhas novas.
Material do
Empério Di Grano
(comprado em

Outubro/2025).

Com adicdo do

acetato de ferro.

Custo R$ 10,69 (200g de tinta)

Quadro 9. Resultados das estampas com unha-de-gato. Fonte: A autora (2025).

Em todos os testes, os tecidos mantiveram a cor das estampas e a nitidez apés serem deixados

de molho e lavados com sabao neutro.

4.6.3 Urucum

A tinta 1 foi feita usando a sobra do tingimento dos tecidos (Quadro 6), o que apresentou uma
tonalidade clara, resultado da diluicdo do pigmento no banho residual e maior fixa¢do. A parte em
que foi adicionado o modificador de cor adquiriu um marrom claro de aspecto uniforme e boa

aderéncia ao tecido (Quadro 10).

Em uma segunda preparagio, a tinta foi feita utilizando 150 g de urucum para 450 ml de 4gua,
batidas no liquidificador e sem fervura, e em seguida o contetido foi coado em um voal. A mistura
foram adicionados 2 g de vinagre, 2 g de alimen e 4g goma guar para espessar a tinta. O resultado
inicial apresentou uma coloracdo forte e saturada quando aplicada em tecido plano, mas apés a
lavagem, a maior parte do pigmento saiu, deixando a estampa muito clara. Esta mesma tinta em
tecidos de malha apresentou outro comportamento, permanecendo levemente mais clara apds a
lavagem e retendo mais a cor original nesse tipo de tecido. Com o uso do acetato de ferro, a cor

mudou para um marrom escuro, mantendo boa fixacdo e estabilidade (Quadro 10).
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ESTAMPAS COM URUCUM

Tinta 1: Feita
com o restante
da dgua do
tingimento dos

tecidos. 4

Esquerda: sem !
acetato de

ferro.

Direita: com

acetato de ferro

Custo R$ 11,00 (200g de tinta)

Tinta 2:
material novo e

sem fervura.

A foto acima
traz a tinta apds
aaplicacdo, ea
foto abaixo
apresenta o
resultado ap6s
a primeira

lavagem.

Custo R$ 11,00 (200g de tinta)
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Tinta 2:
material novo e

sem fervura.

Resultado da
tinta em malha
eapobs a

lavagem.

Tinta 2:
material novo e

sem fervura.

Tinta com
acetato de ferro
eapobs a

lavagem.

Custo

R$ 11,00 (200g de tinta)

Quadro 10. Resultados das estampas com urucum. Fonte: A autora (2025).

Os resultados demonstram que ao considerar a fixa¢do, nitidez e intensidade da cor, as tintas

mais adequadas para serem usadas em produtos de moda foram o crajiru e unha-de-gato (amarelo)

puros; e crajiru, unha-de-gato e urucum com modificadores de cor. Todas as tintas resistiram a

passadoria, da temperatura mais baixa do ferro a mais elevada, fator que precisa ser considerado

ao trabalhar com tecidos planos por conta das especificidades da costura.
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Figura 57. Resultado das estampas com urucum (laranja e marrom) e unha-de-gato (amarelo).
Fonte: A autora (2025).

Figura 58. Estampagem do tricoline com matriz serigrafica e tinta 2 de crajiru.
Fonte: A autora (2025).

Para a demonstragdo em um produto de moda, foi criada uma camisa sem pences, com queda de
ombro, pala e prega fémea, estampada com a tinta 2 de crajiru sem modificador de cor do Quadro
7. A quantidade de tricoline usada foi 1,20m, com toda a superficie estampada. Ap6s a estampagem,

o tecido foi deixado de molho por 2h para a remocgdo do excesso de goma guar e centrifugado, para
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posteriormente ser passado e cortado. As marcagdes do tecido foram feitas com caneta fantasma,

sendo facilmente removida com o ferro quente e nio interferindo na estampa (Figura 58).

Figura 59. Modelagem e marcagdes no tecido estampado com caneta fantasma.
Fonte: A autora (2025).

O produto final, mesmo apds a lavagem, manteve a nitidez da estampa e a fixacdo da cor,

conforme mostrado na Figura 59.

Figura 60. Camisa estampada com a tinta 2 de crajiru.
Fonte: A autora (2025).
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Como material complementar a cartela de cores, foram gerados c6digos cromaticos em CMYK,
RGB e hexadecimal para as cores obtidas através dos corantes naturais crajiru, unha-de-gato e
urucum (Figura 60), buscando garantir a fidelidade cromatica em suportes digitais quanto e

impressao grafica.

C40% M79% Y 49% K 54% Cl12% MDB5% Y73% K2%
R99 G 47 Bb58 R218 G132 B78

Hex: #632f3a Hex: #da844e

C23% MB83% Y66% KI16% C 26% MB83% Y100% K 24%
R173 G 63 BG66 R157 G559 B22

Hex: #ad3f42 Hex: #9d3b16

C18% MG60% Yb59% Kb6% C34% M60% Y73% K39%
R202 G118 B97 R129 G 84 BbH6

Hex: #ca7761 Hex: #815438

C28% MDb51% Yb3% K22% C8% M22% YG69% KO0%

R163 G118 B99
Hex: #a37663

R238 G198 BI100
Hex: #eec664

C56% M45% Y 45% K33%
R103 G104 B102
Hex: #676866

Cl13% M26% Y29% K2%
R224 G194 B177
Hex: #dfc2bl

Figura 61. Cartela de cores adaptada para cédigos CMYK, RGB e hexadecimal.
Fonte: A autora (2025).

As etapas experimentais evidenciaram a viabilidade das técnicas da estamparia com tintas feitas
de corantes naturais como alternativa sustentavel para a moda autoral. As andlises apresentadas
neste capitulo oferecem subsidios para as reflexdes finais, as quais serdo discutidas no capitulo

seguinte.
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CAPITULO 5

Consideracoes
finais

A pesquisa buscou investigar a relacdo entre o design, moda e a sustentabilidade no
desenvolvimento de estampas com corantes naturais amazonicos, aplicadas por meio de técnicas
manuais de estamparia como a serigrafia. Para isso, abordou-se o design de modo a compreender
sua funcdo como agente mediador entre criacdo e producdo. Em seguida, foram exploradas as
potencialidades do uso de plantas tintoriais de facil acesso da regido amazonica e suas aplicacdes
em superficies téxteis. Por fim, foram discutidos os desafios, contribuicdes e perspectivas futuras
dessa integracdo entre design, sustentabilidade e moda amazoénica, de modo a consolidar uma

proposta coerente com os principios do design sustentavel e da valorizacdo dos saberes locais.

O projeto orientado pela metodologia de design industrial de quatro etapas de Lobach (2001),
possibilitou a estruturagio de todo processo criativo, passando pela analise teérica e definigdo dos
requisitos projetuais, geragdo das alternativas (estampas), a selecdo da cartela de cores através dos
testes das tintas e finalizou com a aplicagdo das estampas com tintas de corantes naturais em um

produto de moda.

Considerando os resultados alcancados, pode-se afirmar que todos os objetivos propostos foram
cumpridos: o objetivo geral, de criar estampas com base em elementos da flora amazonica, foi
atendido; e os objetivos especificos, que envolveram a pesquisa de técnicas de design, a
identificacdo de plantas tintoriais regionais, a experimentacdo de métodos sustentaveis de
impressdo e a elaboracdo de uma colecdo vidvel, foram desenvolvidos e validados ao longo da

investigacao.

Entre os principais resultados, destacam-se a identificacdo e utilizagdo das plantas tintoriais
amazodnicas crajiru, urucum e unha-de-gato para a producgdo de tintas para estamparia. As etapas
experimentais evidenciam a viabilidade de aplicagdo desses corantes em processos sustentaveis de
impressio e a criacdo das estampas demonstrou a integragdo entre design, moda e
sustentabilidade, revelando como o design pode atuar como mediador entre a tradi¢do artesanal e

as inovagdes contemporaneas em cole¢des de moda slow fashion.

Todavia, a pesquisa apresentou limitacdes de custo e dificuldade de padronizar as cores. A

necessidade de grandes quantidades de matéria-prima para alcangar tonalidades mais fortes eleva
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o custo por lote, tornando o processo menos competitivo quando comparado aos corantes
sintéticos. Para amenizar os custos, é importante estabelecer parcerias com produtores e
extrativistas locais, fortalecendo uma cadeia produtiva mais justa, rastreavel e alinhada aos

principios da sustentabilidade.

A variabilidade natural das plantas, influenciada por fatores como sazonalidade, origem e
armazenamento, gerou resultados instaveis quanto a intensidade e tonalidade das cores, mesmo
seguindo protocolos idénticos de preparacdo. Estes fatores tornam a estamparia com tintas de
corantes naturais inviavel para grandes cole¢cdes de produtos de moda. Tais limitagdes sdo
inerentes a pesquisa experimental com materiais naturais e apontam caminhos para a melhoria

continua dos processos e métodos aplicados.

As contribui¢des deste estudo se estendem para além do campo académico, pois reforcam a
importancia do aproveitamento consciente dos recursos locais e do fortalecimento de saberes
tradicionais, promovendo a valorizacdo do trabalho artesanal e a possibilidade de geracdo de renda
em comunidades que sobrevivem da floresta, assim como busca contribuir para a formag¢io de um
pensamento critico sobre a fun¢do do design nas trés camadas da sustentabilidade (social,
econdmica e ambiental), incentivando praticas criativas comprometidas com o uso consciente de

recursos, o bem-estar coletivo e a preservacdo do meio ambiente.

Com base nos resultados alcangados, recomenda-se que futuras pesquisas ampliem a
investigacdo sobre o comportamento dos corantes amazonicos em suporte téxtil, especialmente
quanto a solidez da cor, fixacdo e sua durabilidade. Também é pertinente aprofundar estudos
interdisciplinares entre design, biotecnologia e engenharia téxtil, buscando otimizar as tintas
naturais e sua aplicacdo em média escala. A criacdo de um banco de dados sobre plantas tintoriais
amazonicas e a realizagdo de projetos colaborativos com comunidades locais e marcas autorais

podem ampliar o alcance social e comercial das praticas sustentaveis iniciadas por este trabalho.

O retorno a processos antigos de tingimento e estamparia demonstra o potencial criativo
contido na floresta e reafirma a responsabilidade ética do designer na construgdo de futuros mais
conscientes. A pesquisa demonstra que o design orientado por principios da sustentabilidade é
capaz de inspirar novas formas de criar, produzir e viver em harmonia com o meio ambiente,

reduzindo os impactos ambientais negativos e resultando em produtos mais sustentaveis.
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APENDICE A

RESPOSTAS PRELIMINARES DO QUESTIONARIO DESTINADO AO PUBLICO GERAL

1. Qual sua faixa etaria?
158 respostas

@ Menos de 18 anos
® 18-24 anos
@ 25-34 anos
@ 35-44 anos
@ 45-59 anos
@ Acima de 60 anos

2. Com qual género vocé se identifica? Mulher Cis: Identifica-se como mulher e foi designada

mulher ao nascer. Mulher Trans: Identifica-se c...dentifica como ambos ou como nenhum dos géneros.
157 respostas

@ Mulher Cis

@ Mulher Trans

@ Homem Cis

@® Homem Trans

@ Na3o Binario

@ Prefiro nao responder
® gay
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3. Qual sua renda mensal?

158 respostas

® Até R$ 1.412,00

@ De R$ 1.413,00 a R$ 2.826,00

@ R$ 2.827,00 a R$ 5.648,00

® R$5.649,00 - R$ 8.475,00

@ Acima de R$ 8.475,00

@ Nao possuo renda fixa mensalmente
@ Prefiro nao responder

4. Qual sua escolaridade?
158 respostas

@ Ensino Fundamental incompleto
@ Ensino Fundamental completo
@ Ensino Médio incompleto

@ Ensino Médio completo

@ Ensino Técnico

@ Ensino Superior incompleto

@ Ensino Superior completo

® Especializagéo
15,8%

12V

5. Vocé estuda ou trabalha com moda ou design?

158 respostas

@ Sim, trabalho com moda

@ Sim, trabalho com a &rea de Design

@ Sim, sou estudante de moda

@ Sim, sou estudante de Design

@ Sim, estudo e trabalho com moda

@ Sim, estudo e trabalho com Design

@ N3o, mas tenho interesse nessas areas
@ N3o e ndo tenho interesse nessas areas
@ N3o e nao conhego essa area.

20,9%
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6. Com que frequéncia vocé compra roupas?

158 respostas

@ Semanalmente
@ Mensalmente
@ Trimestralmente
@ Semestralmente
@ Anualmente

@® Raramente

7. 0 que mais influencia sua decisdo de compra ao escolher produtos de moda?

158 respostas

111 (70,3%)
120 (75,9%)

Preco

Qualidade do produto
Sustentabilidade 42 (26,6%)
Marca 28 (17,7%)
Design/Estilo 85 (53,8%)
Exclusividade

Praticidade

37 (23,4%)

63 (39,9%)

Identidade/Representacado/Valo...
Conforto f—1 (0,6%)
Caimento}—1 (0,6%)

0 25 50 75 100 125
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8. Que tipo de material téxtil vocé prefere nas roupas que compra?

158 respostas

Algodao 148 (93,7%)

Linho 80 (50,6%)

Seda 21 (13,3%)

Viscose 43 (27,2%)

Poliéster/Sintéticos

0 50 100 150

9. Vocé sabe o que sdo produtos de moda sustentdvel?
158 respostas

® Sim

@® Tenhouma nogdo, mas nao conhego
profundamente

@ Nao

46,8%

10. Vocé tem conhecimento sobre os impactos ambientais da induistria da moda?
158 respostas

® Sim

@® Tenhouma nogdo, mas nao conhego
profundamente

@ Nao
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11. Vocé ja ouviu falar sobre estamparia com tingimento e corantes naturais?
158 respostas

® Sim
@® Tenho uma nog¢do, mas hdo conhego
profundamente

@ Nazo

12. Vocé ja comprou produtos de moda sustentdvel ou com estamparia e tingimento naturais?
154 respostas

@ Sim, frequentemente
@ Sim, ocasionalmente
@ Nao, mas tenho interesse
@ Na3o e n3o tenho interesse

@ Talvez tenha comprado, mas nZo tive a
informacéo

13. Vocé se interessa por produtos com padronagens inspiradas em elementos naturais e culturais

da Amazonia?
157 respostas

@® Sim, muito

@ Sim, um pouco

@ Nao tenho preferéncia

@ Nao, prefiro outros estilos

124



14. Vocé estaria disposto a pagar mais por um produto de moda exclusivo, sustentavel e com

estamparia e tingimento naturais?
158 respostas

® Sim
® Nao

\ @ Talvez, dependendo do produto
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