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ARTE, MEMORIA E FORMACAO CRITICA: O ENSINO DE ARTE NA
APROPRIACAO CATARTICA DA HISTORIA E CULTURA DO CENTRO
HISTORICO DE MANAUS DA BELLE EPOQUE

Resumo: O presente estudo tem como objetivo investigar os patrimonios historicos da cidade
de Manaus construidos durante o periodo em que a cidade foi influenciada pela fase da Belle
Epoque, por meio da analise de seus contextos historico e cultural. A singularidade desses bens
materiais revela a formagdo de uma historicidade propria, cuja compreensdo se mostra
fundamental para o fortalecimento e a valorizagdo da identidade cultural local. Nesse sentido,
o processo de patrimonializa¢@o revela-se como instrumento indispensavel para a preservagao
da memoria coletiva e para a valoriza¢do do patrimdnio urbano da capital amazonense. Diante
disso, destaca-se a relevancia de inserir essa temdtica no contexto da educacdo basica,
utilizando o ensino de Artes como mediagao didatica-pedagdgica para fomentar o reavivamento
da memoria historica e cultural. Como referencial tedrico-metodologico, adota-se a Pedagogia
Historico-Critica (PHC), concebida por Dermeval Saviani, cuja perspectiva visa a apropriacao
critica do conhecimento pelos estudantes, mediante o dominio dos saberes historicamente
construidos, com vistas a formacao integral e a promogao de transformacao social.

Palavras Chaves: Patrimonios Histéricos, Belle Epoque, Ensino de Artes, Pedagogia
Historico-Critica

Abstract: This study aims to investigate the historical heritage of the city of Manaus built
during the Belle Epoque period, based on the analysis of their historical and cultural contexts.
The uniqueness of these material assets highlights the construction of a unique historicity, the
understanding of which is fundamental for the strengthening of local cultural identity. In this
sense, the process of patrimonialization proves to be an indispensable instrument for the
preservation of collective memory and for the valorization of the urban heritage of the capital
of Amazonas. In view of this, the relevance of inserting this theme in the context of basic
education is highlighted, using the teaching of Arts as a didactic-pedagogical mediation to
foster the revival of historical and cultural memory. As a theoretical-methodological
framework, we adopt Historical-Critical Pedagogy (PHC), conceived by Dermeval Saviani,
whose perspective aims at the critical appropriation of knowledge by students, through the
mastery of historically constructed knowledge, with a view to integral education and the
promotion of social transformation.

Keywords: Historical Heritage, Belle Epoque, Art Education, Historical-Critical Pedagogy
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INTRODUCAO

cidade de Manaus tem sua historia profundamente vinculada aos seus patrimdnios

historicos, cujas edificacdes representam um legado do projeto visual da metropole

da borracha. Essas construcdes sdo, na verdade, documentos histoéricos que, ao longo
dos anos, narram a prosperidade gerada pela era da borracha, resultando na rica e imponente
heranca cultural que possuimos hoje. Esse patrimonio tangivel, disponivel a sociedade, estd
concentrado principalmente no centro historico da cidade, abrangendo o bairro do centro.

Esta pesquisa teve como enfoque investigar o patrimdnio histérico da cidade de Manaus,
edificado no preliidio da Belle Epoque (Bela Epoca)', bem como analisar de que forma esses
bens de uso comum podem ser abordados em sala de aula por meio da disciplina de Artes, a
partir da valorizagdo da educagdo patrimonial. Buscou-se, assim, possibilitar que esse espolio
seja conhecido pelos discentes, promovendo o senso de pertencimento em relacdo a historia
cultural local, fortalecendo a identidade e o vinculo com o territorio e contribuindo para a
valorizacdo e preservagdo da cidade por meio da educagdo.

Para tanto, sdo objetivos da pesquisa: a) explicitar a importancia da educagdo
patrimonial por meio do ensino de Artes; b) conhecer os bens tangiveis edificados no periodo
da Belle Epogue manauara; c) aplicar a Metodologia Dialética da Pedagogia Historico-Critica
(PHC) na Escola Estadual Presidente Castelo Branco, oferecendo um desenvolvimento
educacional que possibilite a formacdo de estudantes mais criticos e comprometidos com a
transformagdo social; d) criar o senso de pertencimento e a valorizagdo da cultura comum no
ambiente escolar, mediante a preservagao dos bens patrimoniais.

A compreensdo do patrimonio histérico e dos bens culturais pertencentes a cidades
historicas, como Manaus, promove uma reflexdo acerca de seu valor simbolico e da
temporalidade de sua edificagdo. Nessa perspectiva, tais bens sdo fundamentais para a
manuten¢do da memoria social, das relagdes afetivas e das praticas comunitérias, além de se
configurarem como documentos histéricos na constru¢do do conhecimento. Desse modo,
possibilitam a compreensdo do passado e contribuem para a preservacdo da identidade da
cidade e do povo manauara.

Como referencial tedrico-metodologico, foi escolhida a Pedagogia Historico-Critica

(PHC), de Dermeval Saviani, como suporte para ser aplicada em um contexto metodologico

! Belle Epoque (Bela Epoca): Periodo de progresso e desenvolvimento tecnolégico, cientifico e cultural

na Europa. Manaus foi influenciada por esse movimento no final do século XIX e no inicio do século XX.
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dialético, partindo da sincrese, em uma trajetéria de analise, em busca da sintese educacional
relativa ao contetido em pauta. O conhecimento, conforme essa teoria epistemoldgica, €
consequéncia do trabalho humano no processo historico de transformagdo do mundo e da
sociedade. J4 o conhecimento, enquanto fato histérico e social, sugere sempre continuidades,
rupturas, reelaboragdes, reincorporacdes, constancias e progressos (GASPARIN, 2012).

Por meio do método da PHC, busca-se uma educacdo transformadora, baseada na
compreensdo da realidade que nos cerca, com caracteristicas voltadas para a defesa dos
interesses dos estudantes em geral, sobretudo daqueles provenientes da classe operdria e que
utilizam a escola publica, mediante um processo didatico, cultural, pedagdgico e politico.

Nesse contexto, o campo de pesquisa ¢ a Escola Estadual Presidente Castelo Branco,
situada no bairro Sdo Jorge, zona oeste de Manaus/AM, com foco na turma do 2° ano “3” do
Ensino Médio. Nesse ambiente, a pesquisa propde que alunos e professores atuem como agentes
sociais, desenvolvendo, de forma colaborativa, a Metodologia Dialética da Pedagogia
Historico-Critica, com o objetivo de promover a transformagado social. O intuito ¢ alcangar o
conhecimento sobre os patrimdnios de Manaus, suscitando o senso de pertencimento, a
valorizacdo e a salvaguarda da herancga cultural. Busca-se formar sujeitos criticos e reflexivos,
capazes de analisar suas experiéncias, agdes e pensamentos com consciéncia e discernimento,
isto ¢, individuos que ponderam, interpretam e avaliam as situagdes de forma critica, consciente
e responsavel.

A pesquisa estd inserida no contexto da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB),
conforme o art. 26° da Lein® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que preconiza a obrigatoriedade
do ensino infantil, fundamental e médio e estabelece que esses niveis de ensino devem ter sua
base complementada por caracteristicas regionais e locais da sociedade e da cultura (BRASIL,
1996).

Analisando o pressuposto da proposta curricular de Artes para o Ensino Médio da
Secretaria de Educagdo e Qualidade de Ensino — SEDUC, desenvolvida a partir da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB) e das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Meédio (Parecer CEB n° 5/2011), observa-se explicitado, na pagina 18, como pressuposto e
fundamento, o eixo Trabalho—Ciéncia—Tecnologia—Cultura. Acrescentam-se, como
prerrogativas das diretrizes de contetido, conforme a pagina 3, os topicos: 5) “a pesquisa como
procedimento de criagdo artistica e de acesso aos bens culturais”; 6) “o mundo natural e o
cultural como fonte de experiéncias sensiveis, cognitivas, perceptivas e imaginativas”

(AMAZONAS, 2012).

13



A pesquisa esta estruturada em trés capitulos, seguidos das consideragdes finais. O
primeiro capitulo aborda a histéria de Manaus e o processo de moderniza¢ao impulsionado pelo
ciclo da borracha, especialmente no periodo denominado Belle Epoque, destacando que esse
momento histérico deixou como heranga um expressivo conjunto patrimonial na cidade. E o
aporte da educagdo patrimonial, tendo o ensino de Artes como mediacao fundamental para sua
compreensdo critica. O segundo capitulo dedica-se a Pedagogia Historico-Critica, formulada
por Dermeval Saviani, analisando seus fundamentos tedricos, seu processo de sistematizacao.
Por fim, o terceiro capitulo apresenta os procedimentos metodoldgicos adotados e descreve o
desenvolvimento da pesquisa.

A concepgao da pesquisa foi fundamentada em dois vieses metodologicos, gerando,
assim, uma abordagem quali/quanti. A pesquisa qualitativa busca compreender, de forma
subjetiva, a relagdo entre a investigagdo, o objeto de estudo e o pesquisador. Ja a abordagem
quantitativa concentra-se na coleta de dados numéricos, com o objetivo de medir e quantificar
fendmenos. O uso intercomplementar dessas abordagens possibilita uma andlise mais ampla e
aprofundada do tema em questao.

Quanto aos modelos de pesquisa, este estudo se caracteriza como exploratério e
explicativo. E exploratério por buscar aproximagdo e maior familiaridade com o objeto
investigado — o patriménio histérico de Manaus, edificado no preladio da Belle Epoque —,
permitindo a identificagdo de fontes de informagdo relevantes. J& como explicativo, busca
compreender as causas e as consequéncias das transformagdes visuais ocorridas na cidade,
impulsionadas pelo capital e pela imposi¢cao de uma cultura estrangeira.

Para tanto, realizou-se pesquisa de campo no centro histérico de Manaus,
complementada por pesquisa bibliografica, efetuada por meio de fontes que permitem reunir
e analisar um conjunto representativo de contetidos relacionados ao tema. Na segunda fase desta
investigacdo, foi realizada uma pesquisa documental em arquivos publicos, bibliotecas,
museus € outros espagos que preservam acervos relevantes para o estudo.

Ademais, a pesquisa caracteriza-se como pesquisa-a¢io, pois envolve a participacao
ativa dos agentes inseridos no processo. Trata-se de uma abordagem transformadora, cujo
objetivo ¢ promover uma mudanca de pensamento nos alunos do ensino médio da escola
publica, por meio do conhecimento, possibilitando o desenvolvimento de novas formas de

pensar e agir.
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CAPITULO I - BELLE EPOQUE, PATRIMONIO E ENSINO
DE ARTE: MEDIACOES PARA A APROPRIACAO CRITICA
DA HISTORIA

“O ouro pode surgir em qualquer terreno, nao ¢ privilégio de nenhuma area
da terra, enquanto a borracha, esta vem de um organismo vivo, que nasce e cresce,
identificavel entre as plantas espalhadas por Deus no territério amazonico”

Marcio Souza

DTN RN Y-
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1.0 - Manaus na Belle Epoque: entre o fausto da borracha e os caminhos da

modernidade

cidade de Manaus, no final do século XIX e no inicio do século XX, vivenciou

significativas transformacdes em sua visualidade. A principio, o que hoje

conhecemos como uma grande metropole era apenas um pequeno povoado, tendo a
floresta circunvizinha habitada predominantemente por povos indigenas.

O povoado sofreu seu primeiro impulso de urbanizagdo em decorréncia dos
investimentos provenientes do acréscimo de capital via economia agrdria e extrativista-
exportadora (DIAS, 1999). A exploragdo da gomifera (Hevea brasiliensis) foi a principal forca
motriz para o desenvolvimento da regido, uma espécie nativa que exerceu importante
contribui¢do para a produgdo automobilistica no exterior.

Conforme descrito por Mesquita (2006), faz-se necessario considerar outros fatores
igualmente relevantes para o progresso da regido, tais como: a Proclamacao da Republica, a
imigracao nordestina, a abertura dos portos as nagdes amigas, o desenvolvimento da industria
e a gestdo do governador Eduardo Ribeiro.

Considerando os motivos expostos, o entdo vilarejo ganhou notoriedade nacional e
internacional, transformando-se em uma grande metropole e iniciando o prelidio denominado
“Periodo Aureo da Borracha” (1890 a 1920). Essa fase foi diretamente influenciada pelo
modelo urbanistico francés, representativo de uma primazia de urbanidade; desse modo,
Manaus transformou-se na entdo “Paris dos Tropicos”.

O acumulo de capital gerado pela economia gomifera, impulsionado pelas exportagdes
comercializadas a altos pregos no exterior, possibilitou o financiamento da modernizagao local
e a transformacdo do cenario urbano. Esse processo tornou-se o principal objetivo dos
governantes e da alta sociedade da época. Deve-se considerar que, anteriormente, 0 nimero
reduzido de construgdes na cidade refletia o modo de vida vigente, com casas de um unico
pavimento, construidas em pau a pique e cobertas com folhas, evidenciando a influéncia
predominante da cultura indigena. Diante disso, tornou-se necessario modificar a cidade,
implementando uma remodelag¢do que acompanhasse o novo estilo de vida em ascensao.

A medida que a cidade progredia em razdo do sobressalto econdémico, ocorria a
incorporacdo de uma cultura estrangeira, especificamente a parisiense, influenciada diretamente
pelo Bardo Haussmann. Conforme Walter Benjamin (2009), Haussmann se intitulava artiste
démolisseur (artista demolidor), tornando Paris estranha para os proprios parisienses, € 0

mesmo padrdo autoritdrio para a realizagdo de obras publicas foi seguido em Manaus.
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Conforme descrito por Ana Maria Daou (2000), a Belle Epoque consolidou-se a partir
dos ideais do liberalismo, marcando o século XIX. De maneira geral, esse periodo foi
caracterizado pela ascensdo da cultura cosmopolita e pelo florescimento erudito, tendo a Franca
como centro disseminador. Essa fase também se destacou pela transformagdo do cenario
cotidiano das pessoas, pelos avancos cientificos e pela valorizagdo do campo cultural. Manaus,
por sua vez, sofreu impactos diretos desse movimento, refletindo tais transformagdes em seu
processo de modernizagao.

Manaus deveria se transformar em uma vitrine de modernidade, seguindo um padrao de
embelezamento que a apresentasse como uma cidade “civilizada”, higienizada e moderna. Isso
incluia a constru¢do de avenidas largas, como as avenidas Eduardo Ribeiro e Joaquim Nabuco
(ambas permanecem como importantes vias do centro da cidade até os dias atuais), pracas
destinadas a criagdo de espacos publicos de lazer, a instalagdo de trilhos de bondes, iluminagao
publica e ateliés. Para alcangar esse objetivo, seria necessario modificar costumes e paisagens
vigentes, como aterrar diversos igarapés que cortavam o centro da cidade, uma vez que se

acreditava que esses corpos d’agua eram focos de infecgdes.

Figura 1: Igarapé do Espirito Santo

Fonte: Christoph Albert Frisch, s/d.

Ao passo que essas transformacgdes aconteciam, simultaneamente, a diversidade cultural
tornou-se uma questdo central nesse periodo, especialmente devido a necessidade de integrar a
populacdo, predominantemente indigena, a cultura europeia. A solu¢do adotada foi a
implementagdo de um Cddigo de Posturas Municipais, que buscava modificar os costumes e

habitos da época, facilitando a imposi¢do do discurso hegemdnico.
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Um dos principais recursos adotados pela administragdo publica, no século
XIX, foi a elaboragdo ¢ a aplicagdo do Codigo de Posturas Municipais. O contetido
normativo desses documentos, assim como seu carater didatico, pode ser interpretado
como uma cartilha de costumes da cidade, cuja funcdo era orientar o processo
civilizador (MESQUITA, 2020, p. 179).
Nesse processo, a elite local pretendia padronizar a populacdo, de modo a igualar
costumes e perspectivas de apropriagdo histdrica e cultural, para que os povos originarios
assumissem um pensamento de civilidade. Desse modo, a administracdo publica demonstrava

seu poder e exercia sua dominagdo por meio da imposi¢do de decretos.

Talvez pela abrangéncia e importancia que assumia para a administragao
publica, o primeiro tema tratado pelo Codigo de Posturas Municipaes de Manaos, de
1872, era o “aformoseamento e regularidade da cidade e suburbios”. Em seu artigo 3°,
proibia-se a edifica¢@o de casas cobertas de palha, sob pena de demoli¢ao da obra por
conta de quem a realizasse, impondo-se ainda ao proprietario a multa de trinta réis ou
oito dias de prisdo. A area delimitada por esse artigo abrangia as ruas dos Remédios,
Boa Vista, Espirito Santo, Marcilio Dias, Flores, Imperador, Brasileira, Manaos (até
o aterro), Henrique Martins, Cinco de Setembro, Sao Vicente e Independéncia, assim
como as travessas que lhes correspondem (MESQUITA, 2020, p. 185).

Os decretos atingiam diretamente o modo de vida dos habitantes locais, proibindo a
construcao de casas cobertas com palha, com o objetivo de extinguir vestigios da cultura nativa.
Também foram proibidos os casebres nas proximidades das principais vias do centro, o banho
nu, a lavagem de roupas em igarapés e o disparo de armas, como flechas. O descumprimento
dessas normas poderia resultar em multas ou até em prisdo. Ao seguir tais medidas, a populagao
softria repressdo, enquanto seus habitos e costumes eram gradualmente modificados, adotando
caracteristicas de uma cultura estrangeira.

O engendramento de obras publicas foi iniciado como um projeto visual que visava criar
espacos representativos dos modelos a serem seguidos a época, objetivando construir uma nova
Manaus, uma cidade formosa, com ambientes que correspondessem ao padrao de vida desejado,
incorporando elementos de modernidade e civilizagdo. A cidade passou a ser concebida como

um simbolo ufanista de progresso e garbo.

Conforme Mesquita:

Manaus sofreu uma mudanga radical em sua visualidade; sua populagao foi
ampliada com a introducdo de elementos e costumes de procedéncias diversificadas,
aliados a outros fatores. A sociedade local assumiu caracteristicas bastante
cosmopolitas, tipicas da Belle Epoque, podendo-se fazer uma analogia dessa fase de
mudangas com a montagem de uma vitrine (MESQUITA, 2006, p. 142).

A maioria das obras publicas foi construida durante o governo de Eduardo Gongalves

Ribeiro, no periodo de 1892 a 1896. O periodo eduardino foi marcado pela abundéancia nos
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cofres publicos e por momentos de grande prosperidade administrativa. Durante essa fase,
houve um intenso impulso nas obras publicas voltadas a modernizacdo da cidade.

Seu governo investiu em mao de obra para a transformagdo urbana, composta por
artistas, brasileiros e europeus, sobretudo oriundos da Itdlia. Manaus tornou-se um verdadeiro
canteiro de obras, com a implantacdo de servigos de esgoto, bondes, telégrafos, porto, teatro,
energia, abastecimento de 4gua, entre outras melhorias (BRAGA, 2021).

A elite local, majoritariamente formada por grupos de gostos refinados, passou a
demandar a construcdo de um teatro que atendesse as praticas culturais da época, sobretudo
como espaco destinado aos grandes espetaculos de dpera e ao lazer burgués, uma vez que os
teatros existentes, como o Edén, o Cassino Julieta, o Cine Guarani ¢ o El Dorado, ndo estavam
aparelhados para receber grandes companhias por um preludio de doze meses, € os grupos
abastados questionavam a auséncia de infraestrutura adequada para o divertimento cultural.

As discussdes iniciais acerca da construcdo do Teatro Amazonas tiveram inicio em 21
de maio de 1881, durante sessdo da Assembleia Legislativa Provincial. Naquele contexto,
consolidava-se o entendimento de que a edificagdo de um teatro destinado as representagdes
artisticas era incontestavel, sendo concebida como um equipamento de utilidade publica que
concorreria para o processo de civilizagdo e modernizacdo da sociedade manauara
(MONTEIRO, 2003).

A constru¢do da casa de Opera foi disposta como um elemento central para o
embelezamento urbano, atendendo as demandas culturais e simbolicas da elite local. No
governo de Eduardo Ribeiro, tratava-se de uma “necessidade palpitante”, evidenciando a
urgéncia atribuida a implantagdo de um equipamento cultural que representasse o progresso e
a sofisticacdo da cidade.

O teatro foi inaugurado em 31 de dezembro de 1896, sendo entregue a populacdo sem
estar totalmente concluido, com a apresenta¢do de uma grande companbhia lirica italiana. Possui
diversas caracteristicas estilisticas: a fachada apresenta frontdo e, em seu centro, a data de

inauguracao do edificio, além de figuras que simbolizam as belas artes (MONTEIRO, 2003).
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Figura 2: Teatro Amazonas

Fonte: Acervo Pessoal, 2024.

Em seu interior, destaca-se o Saldo Nobre, cuja autoria ¢ de Domenico De Angelis. O
espaco possui uma pintura no teto, feita a mao e posteriormente fixada, representando a
“Glorificacdo das Belas Artes na Amazonia”. Nas paredes da sala, estdo pintados falsos
“gobelins”, imitando tapecarias, com alegorias em alusdo a fauna e a flora (AUBRETON,

1996).

Figura 3: Saldo Nobre Teatro Amazonas

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

A sala de espetaculos possui capacidade para aproximadamente 700 pessoas,
distribuidas entre plateia e camarotes, organizados em planta em formato de ferradura,
caracteristica tipica das casas de opera do periodo. O pano de boca apresenta uma composi¢ao
simbolica que representa o Encontro das Aguas, associada & figura mitoldgica da ninfa Vénus
emergindo da concha, articulando elementos da paisagem amazonica com referéncias classicas

da tradi¢do europeia.
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Figura 4: Plafond Teatro Amazonas Figura 5: Sala de Espetaculos

Fonte: Acervo Pessoal, 2025. Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

A Igreja de Sdo Sebastido foi inaugurada em 1888, configurando-se como a terceira
igreja erguida na cidade de Manaus. O rogado localizado nas imediagdes do templo religioso,
em razdo da crescente necessidade de espagos de lazer, foi gradualmente transformado em érea

A

urbana, originando a “Praga de S@o Sebastido”, que recebeu esse nome em homenagem a igreja.

O calgamento que circunda a praca € composto por paralelepipedos pretos e brancos, de
origem portuguesa, cuja composi¢io remete simbolicamente ao Encontro das Aguas dos rios
Negro e Solimdes. No centro da praga, encontra-se o Monumento a Abertura dos Portos,
memorial de carater simbolico que celebra a expansao da navegacgao fluvial no rio Amazonas e
a abertura da regido ao comércio com nagdes estrangeiras.

A obra presta homenagem a quatro continentes — Europa, Africa, Asia e América —,
representados por embarcagdes conduzidas por putti, figuras decorativas de inspiragao classica

que simbolizam, de forma alegorica, as identidades culturais associadas a cada uma dessas

regioes.
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Figura 6: Putti

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Como aponta Nascimento (2013), o suntuoso monumento foi erguido em 1900 por
iniciativa do governo, sendo construido na Italia, projetado por Domenico de Angelis, decorador

do Saldao Nobre do Teatro Amazonas, e executado por Enrico Quatrini.

Figura 7: Monumento de Abertura dos Portos

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

O Mercado Adolpho Lisboa constitui outro espélio material que exemplifica a
modernizagdo citadina do periodo da borracha. Construido na Rua dos Barés, o mercado surgiu
como uma necessidade iminente para atender a crescente demanda por alimentos, como peixes,
ovos, tartarugas e frutas, decorrente do aumento da populacao urbana.

Ap6s a administrag¢do publica adquirir o terreno, diversos fatores ainda se mostravam
determinantes para o desenvolvimento da obra, como a disponibilidade de materiais, a mao de
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obra técnica e especializada e a apresentagdo de propostas que atendessem as expectativas dos
governantes. O presidente da provincia informava que o local destinado a construgao
apresentava o grande inconveniente de um declive bastante acentuado as margens do rio Negro;
dessa forma, tornou-se necessario realizar um acréscimo de seis metros de altura para o

nivelamento do terreno (MESQUITA, 2019).
Figura 8: Mercado Adolpho Lisboa

Fonte: Instagram Manaus na Historia, 2022.

O mercado possui estilo Art Nouveau, caracterizado por uma arquitetura em ferro,
aco ¢ vitrais coloridos em formato de arcos, remetendo ao mercado Les Halles, em Paris. Em
1909, iniciou-se a constru¢ao de um pavilhdo destinado a comercializagdo de tartarugas.

O pavilhao destinado a venda de tartarugas foi instalado por uma empresa escocesa.
Trata-se da constru¢do mais imponente, pois se configura como a mais transparente, com

paredes de vidro e oito frontdes triangulares (MESQUITA, 2019).
Figura 9: Mercado

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.
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Figura 10: Pavilhdo do Mercado

Fonte: Instagram Manaus de Antigamente, 2022.

O Palacio Rio Negro foi construido inicialmente para servir como residéncia do
exportador de borracha Waldemar Scholz. Sua arquitetura apresenta elementos ornamentais,
como balaustres, esculturas e estatuetas de bronze, que evidenciam a influéncia estética do
periodo dureo da economia da borracha. Ao longo de sua trajetdria histdrica, a edificacio
também exerceu funcdo institucional, tendo sido sede do governo do estado, o que refor¢a sua

relevancia como patrimonio historico e simbolico da cidade de Manaus.

Figura 11: Paléacio Rio Negro

"aaan AR

Fonte: Acervo Jodo Bosco Aratjo, s/d.

No interior do palacete, observa-se a sofisticagdo do acervo, composto por lustres,
relégios, pinturas, vasos de porcelana, pecas em Art Nouveau e diversas esculturas. Dentre
essas, destacam-se duas pecas localizadas no inicio da escadaria, que fazem alusdo as artes.
Esses elementos configuram-se como simbolos de status social e expressam o modo de vida
elitizado associado ao periodo aureo da economia da borracha, especialmente entre os

chamados bardes da borracha.
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Figura 12: Escultura Poesia

Fonte: Acervo Pessoal, 2026.

A escultura em bronze intitulada “Poesia” apresenta uma figura feminina trajando
vestes com drapeado elaborado. Em uma das maos, sustenta uma tocha em forma de luminaria,
enquanto na outra segura uma folha que remete aos poemas e a criagao literaria. A figura apoia
um dos pés sobre uma esfera ornamentada com folhagens, elemento simbdlico que sugere a

universalidade da poesia e sua ligagdo com a natureza e o saber.

Figura 13: Escultura Musica

Fonte: Acervo Pessoal, 2026.

A outra composi¢ao tridimensional corresponde a escultura intitulada “Musica”, que
apresenta uma figura feminina trajando vestes com drapeado elaborado. Em uma das maos, a
personagem sustenta uma tocha em forma de lumindria, enquanto apoia um dos pés sobre uma
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gaita de fole tradicional da Escoécia e carrega, as costas, um banjo. Esses elementos
iconograficos fazem alusdo a diversidade das manifestagdes musicais e a pluralidade cultural
associada a arte sonora.

O polo economico da goma elastica legou, como simbolos de seu apogeu, diversas
edificagdes notaveis, entre as quais se destacam o Complexo Booth Line, o Palacio Rio Negro,
o Instituto Benjamin Constant, o Colégio Dom Pedro II, a Casa Eduardo Ribeiro, além de pragas
como a Heliodoro Balbi e a Dom Pedro II, bem como inlimeros casarios que ainda resistem no
centro historico da cidade. Essas construgdes constituem testemunhos emblematicos da
historicidade de Manaus, cujas paredes narram um periodo marcado pela riqueza, pelo
desenvolvimento urbano e pela ascensao da cidade no contexto da economia da borracha.

Por essa razdo, Manaus apresenta, em sua area central, um conjunto expressivo de
edificagdes que narram a histéria e a cultura da cidade. S3o construgdes centendrias que
simbolizam a consagragdo da chamada idade de ouro e evidenciam a coexisténcia de distintos
modos de vida. Esses patrimdnios materializam histérias e memorias coletivas e, nesse
contexto, reafirma-se a relevancia do patriménio local como elemento fundamental para a

construcdo da identidade e para a preservagdo da memoria social.

1.1 - Dialogos Poéticos entre Patrimonio Historico e Ensino de Artes

Compreender o conceito de patrimonio historico e cultural implica reconhecer esse
conjunto bens como elemento fundamental da identidade coletiva, na medida em que abrange
a heranca de um povo, sua trajetoria historica e o processo evolutivo que consolidou a sociedade
ao longo do tempo. Tais patrimonios constituem um acervo plural de saberes, de natureza
material e imaterial, preservados e rememorados por meio da memoria social. Nesse sentido, a
Carta Magna estabelece critérios para a identificacdo e a protecdo desses bens, conforme os

preceitos vigentes, definindo-os nos seguintes termos:

Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza material ¢ imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

I — as formas de expressio;

II- os modos de criar, fazer e viver;

IIT — as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes ¢ demais espagos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontologico, ecologico e cientifico (BRASIL, 1988, Art. 216)

Consoante Funari e Pelegrini (2009), o patriménio cultural pode ser dividido em duas

categorias: bens intangiveis, que compreendem saberes, ideias, costumes, crencas, tradi¢ao
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oral, dangas e rituais; e bens tangiveis, como objetos de arte, objetos litirgicos, livros e
documentos, fosseis, colegdes arqueoldgicas, bem como acervos arquivisticos.

Nessa conjuntura, os patrimonios constituem elementos simbdlicos e poliss€émicos que
estabelecem conexdes significativas com o passado. Sdo fundamentais para a compreensdo do
imaginario cultural de uma sociedade, a0 mesmo tempo em que operam como instrumentos de
sistematizagdo histdrica. Por meio deles, torna-se possivel apreender e interpretar experiéncias
como lutas sociais, matrizes de dominagdo, crencas, festejos, bem como transformagdes
estéticas e representacionais do espaco urbano, entre outros aspectos constitutivos da memoria
coletiva.

Pode-se postular que a memorizagdo corresponde a aptiddo humana de codificar
informagdes vivenciadas que possuam relevancia significativa. Esse conjunto de referéncias
pode ser preservado de modo individual ou coletivo (LE GOFF, 1990).

Evidencia-se, portanto, que a memoria consiste na capacidade de conservar informagdes
tanto no ambito individual quanto no coletivo, possibilitando ao ser humano comunicar
experiéncias e impressdes ocorridas no passado, ainda que ndo estejam presentes em sua forma
original. Para o autor, o estudo da memoria social constitui um instrumento fundamental para
a compreensao das relagdes entre tempo e historia, uma vez que, de forma relacional, a memoria
oscila entre retraimento e expansdo (LE GOFF, 1990).

O patrimdnio articula-se a diferentes épocas por meio de um elo identitario que
rememora a sociedade, impedindo o esquecimento das vivéncias ali inscritas, a partir da
historicidade edificada em espagos de memoria, como os monumentos, 0s quais conectam

afetivamente distintas geracdes. Nesse sentido, Choay argumenta que:

A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo de atuagdo sobre
a memoria. Ndo apenas ele a trabalha e a mobiliza pela mediacdo da afetividade, de
forma que lembre o passado fazendo-o vibrar como se fosse presente. Mas esse
passado qualquer: ele ¢ localizado e selecionado para fins vitais, na medida em que
pode, de forma direta, contribuir para manter e preservar a identidade de uma
comunidade. [...] (2006, p. 18).
A identidade de uma sociedade resulta de seu processo histérico e evolutivo desde o
marco inicial de sua formacgao, abrangendo dimensdes que vao da localizagdo geografica a
constituicdo de espagos dindmicos, simbolicos e culturais. Cada cidade possui um ponto
inaugural que ndo se define apenas territorialmente, mas que também ¢ construido por relagdes
de afetividade, simbolismo e pertencimento, bem como pela memoria coletiva elaborada ao

longo do tempo por meio das narrativas populares.
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Ao tratar da centralidade urbana, a histéria da cidade de Manaus ¢ de sua consolidagao
tem inicio nesse nucleo primordial, onde se concentram as marcas deixadas pelo legado da Belle
Epoque. Nessa area, os bens patrimoniais edificados atuam como testemunhos materiais de seu
tempo histérico, evocando o periodo em que foram construidos e legitimando sua fungao
pedagogica enquanto espacos que ensinam sobre a formagdo e a memoria da cidade.

Segundo dados disponiveis no caderno digital do IPHAN (Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional), Manaus alcangou o status de cidade histérica brasileira. Seu
centro historico se estende desde a margem esquerda do Rio Negro, onde a cidade foi
originalmente fundada, até a regido do entorno do Teatro Amazonas, tombado em 2012. Esse
nicleo abrange bens patrimoniais dotados de valores historicos, artisticos e culturais

significativos.

Figura 14: Mapa de Tombamentos Existentes

I

Fonte: Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa, 2026.

De acordo com a legislacdo patrimonial do Estado do Amazonas, a prote¢dao dos bens
culturais esta prevista na Lei n® 1.529, de 26 de maio de 1982, que, em sua Se¢do II — Da
Cultura, especialmente nos artigos 206 e 207, estabelece diretrizes voltadas a preservagdo e a
protecdo do patrimonio histdrico e artistico, mediante o estabelecimento de normativas para a
conservagao dos bens culturais.

No ambito municipal, a legislagdo de Manaus também assegura a prote¢do do
patrimonio edificado, destacando-se o Decreto n° 4.673, de 1985, que define a area de

preservacdo do Centro Historico, bem como a Lei n° 2.044, de 18 de outubro de 1989, e o
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Decreto n° 7.176, de 10 de fevereiro de 2004, que reforgam as normas de salvaguarda e
conservagdo dos bens culturais no municipio, como o estabelecimento de unidades de
preservagdo, regras para reformas e interven¢des condicionadas a autoriza¢do do Instituto
Municipal de Planejamento Urbano (IMPLURB) e a elaboracao de inventarios patrimoniais dos
bens que se concentram majoritariamente na area central.

Conforme a Carta de Washington, aprovada em 1987, documento elaborado no ambito
do Conselho Internacional de Monumentos ¢ Sitios (ICOMOS), em consonancia com oS
principios defendidos pela Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), evidenciou-se a necessidade da formulacdo de uma carta internacional
voltada a salvaguarda das cidades historicas. Esse documento complementa os pressupostos
estabelecidos pela Carta de Veneza (1964) e pela Carta de Nairobi (1976), ao ampliar o foco da
preservacgdo para abranger cidades historicas, vilas e bairros, enfatizando a integracdo entre a
conservagao do patrimdnio historico, o planejamento urbano e a participacdo ativa da sociedade
nos processos de preservagao.

Segundo a Carta de Washington:

The participation and involvement of the inhabitants are essential to the success of
conservation programmes and should be actively encouraged. The conservation of
historic towns and wurban areas primarily concerns their inhabitants.?
(ICOMOS, 1987, p. 3)

Ancorados nos principios da Carta de Washington, os conjuntos histdricos, assim como
as cidades historicas, constituem patrimonios de relevancia mundial. Esses espacos devem ser
protegidos frente aos processos de degradacdo e ao crescimento urbano contemporaneo
desordenado, uma vez que desempenham papel fundamental na constitui¢ao da identidade das
sociedades. Para tanto, torna-se imprescindivel a preservag@o de sua integridade, associada ao
envolvimento dos residentes, condigdo essencial para o éxito na salvaguarda de seus valores
materiais, simbolicos e sociais.

Nesse contexto, revela-se fundamental a inclusdo da educagdo patrimonial no ensino
basico das escolas publicas das redes municipal e estadual do Amazonas, uma vez que promove
o aprendizado sistematico acerca dos bens culturais da sociedade e dos recortes temporais em
que foram edificados, favorecendo a integracdo entre os moradores da regido e seu patrimonio.

Tal abordagem configura-se como uma importante fonte de conhecimento historico,

2 Tradugdo nossa: A participagdo ¢ o envolvimento dos habitantes sdo essenciais para o sucesso dos
programas de conservacdo e devem ser ativamente incentivados. A conservagdo de cidades e areas urbanas
histéricas diz respeito, primordialmente, aos seus habitantes.

29



contribuindo para o fortalecimento do saber coletivo. A patrimonializa¢do, enquanto premissa
desse modelo de ensino, deve orientar a pratica pedagdgica, promovendo a valorizacdo, a
compreensao critica e o reconhecimento do patrimonio cultural como elemento constitutivo da
identidade social do aprendente.

Conforme abordado no Guia Bésico da Educacdo Patrimonial, a educagdo patrimonial
constitui um modelo de “alfabetizacdo cultural”, que permite ao individuo realizar uma leitura
critica do mundo por meio de multiplas andlises, conduzindo-o & compreensdo do universo
sociocultural e da trajetoria historico-temporal da qual faz parte, no contexto de uma cultura
plural (HORTA et al., 2006).

Nos tultimos anos, a educagdo patrimonial no Brasil passou a ser concebida e
desenvolvida a partir de novas abordagens, tendo como base trés marcos fundamentais. O
primeiro ocorreu em 2014, com a publicacdo, pelo IPHAN, do documento Educagdo
Patrimonial: Historico, Conceitos e Processos, que representou uma reestrutura¢ao na forma de
compreender e ensinar o patrimonio, ao adotar principios educativos fundamentados na
construc¢do social do pertencimento e na relacdo dos sujeitos com sua realidade historica e
cultural. O segundo marco deu-se em 2016, com a publicacdo da Portaria IPHAN n°® 137/2016,
que institucionalizou a educagdo patrimonial como politica publica, estabelecendo diretrizes
orientadas por sua fun¢do social. O terceiro marco, também em 2016, foi a publicacdo do
Inventario Participativo: Manual de Aplicagdo, que passou a orientar procedimentos
metodoldgicos voltados ao reconhecimento, a pesquisa, a socializacdo, a preservaciao € ao
didlogo critico com o patrimonio historico.

A patrimonializacdo de Manaus configura-se como um campo de estudo pertinente,
considerando a expressiva heranga histdrica presente em seu perimetro urbano, especialmente
no bairro Centro. A histéria da cidade encontra-se intrinsecamente relacionada a tessitura
cultural de seus bens patrimoniais, os quais representam o apice do processo de transformagao
de uma antiga vila em metropole, ao mesmo tempo em que evidenciam lugares de resisténcia e
de vivéncia social. Esses bens simbolizam, em esséncia, documentos historicos materializados
ao longo do tempo, constituindo uma heranga cognoscivel e passivel de interpretacdo. Desse
modo, evidencia-se a imensuravel potencialidade do espago urbano manauara como lugar de
aprendizagem, de ensino e de promoc¢do do saber cultural.

O componente curricular Arte compreende quatro linguagens artisticas sistematizadas
em Artes Visuais, Musica, Danga e Teatro, conforme previsto pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Essas linguagens desenvolvem habilidades e potencialidades essenciais ao

processo de ensino-aprendizagem em arte-educacao.
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Sob essa perspectiva, destaca-se que a constru¢do do conhecimento de modo critico,
plural e democratizante ndo se limita a observacdo da historia da arte, mas estende-se a
compreensdo das marcas historicas da cultura nacional e local, concebidas como bens
simbdlicos coletivos capazes de promover transformagdes sociais.

Com base na BNCC, o ensino de Arte deve promover a andlise e a valorizagdo do
patrimdnio artistico nacional e internacional, tanto material quanto imaterial, considerando suas
historias e as distintas visdes de mundo a ele associadas (BRASIL, 2018).

Nessa perspectiva, a arte-educacdo assume o papel de mediadora nesse processo
normativo de fundamento humanizador. Por meio das potencialidades do ensino de Artes,
tornam-se possiveis a observacdo, a interpretacdo e a ressignificacdo dos objetos culturais
estudados, estabelecendo um elo entre historicidade, cultura, sociedade e educandos. Para a

autora Ana Mae Barbosa:
Através das artes temos a representagdo simbolica dos tragos espirituais, materiais,
intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo social, seu modo
de vida, seu sistema de valores, suas tradigdes e crengas. A arte, como uma linguagem
presentacional dos sentidos, transmite significados que ndo podem ser transmitidos
através de nenhum outro tipo de linguagem (BARBOSA, 2012, p. 31).

A partir da instrumentaliza¢do dos alunos em um processo sistematico de ampliagao e
aprofundamento do conhecimento voltado a valorizacdo dos patrimonios historicos, torna-se
possivel compreender a Arte, as tradi¢des, os costumes e os saberes de um povo, bem como o
desenvolvimento estrutural e identitario de uma comunidade. Nesse sentido, a educagdo
patrimonial possibilita a identificagdo da idiossincrasia dos distintos grupos sociais que
contribuiram para a constitui¢do de determinada sociedade.

No contexto de Manaus, a analise de seus bens patrimoniais favorece uma compreensao
mais aprofundada acerca do desenvolvimento da cidade, de seus ciclos econdmicos, das
influéncias eurocéntricas e dos modos de vida amazdnidas. A leitura do Mercado Publico
Adolpho Lisboa, por exemplo, ndo se restringe a apreensdo de seu carater material, mas
evidencia também a dimensao imaterial do lugar, expressa nas praticas socioculturais e na vida
comunitéria estabelecida em seu interior e entorno, as margens do rio Negro. Entre essas
praticas destacam-se o habito de adquirir ervas medicinais para a producdo de remédios
caseiros, o conhecimento tradicional sobre peixes regionais, 6leos naturais e o acai, bem como
a producdo de cestarias por comunidades tradicionais, entre outros saberes transmitidos
intergeracionalmente.

Observa-se, contudo, um desafio relacionado a abordagem das tematicas locais, ainda

pouco contempladas no contexto escolar, sendo recorrente a escassa representacdo dos
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patrimonios da regido norte, como o Teatro Amazonas, nos livros didaticos. Verifica-se que as
exemplificagdes presentes nesses materiais sdo, em sua maioria, direcionadas a contextos
estrangeiros ou a outras regides do Brasil, apesar da expressiva diversidade de bens culturais
existentes no ambito local, passiveis de reconhecimento e estudo. Diante desse cenario, torna-
se necessaria a legitimagdo e a incorporagdo efetiva da tematica da patrimonializagdo no
processo educativo, de modo que o aprendente possa acessar, compreender e usufruir do
conhecimento relacionado a realidade que o cerca de forma significativa, contribuindo para a
preservagdo da memoria coletiva e para o fortalecimento da identidade cultural.

No contexto recente das propostas de politicas publicas voltadas a educagio patrimonial,
o entdo vereador José Ricardo Wendling, do Partido dos Trabalhadores (PT), apresentou a
Camara Municipal de Manaus (CMM) um projeto de lei que propde a inclusdo das disciplinas
de Historia e Geografia do Amazonas nas escolas da Secretaria Municipal de Educagdo. A
ampliacdo desse aporte de conteidos no Ensino Fundamental II, em consonincia com as
diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), visa a valorizacdo de curriculos
contextualizados, sensiveis a historicidade e a cultura local, fortalecendo a relagdo entre o
ensino escolar e o territorio.

Nesse processo, os alunos passam a reconhecer o seu entorno social para nele atuar de
forma critica e consciente, apropriando-se e valorizando a cultura local, tendo a escola e as
aulas como eixos fundamentais aliados nessa construcdo. Paulo Freire, em Pedagogia da
Autonomia, destaca a importancia do desenvolvimento da identidade cultural de modo critico
e reflexivo na educagdo, ao afirmar que educar implica “[...] assumir-se como ser social e
historico, como ser pensante, comunicativo, transformador, criador, realizador de sonhos [...]”
(FREIRE, 1996, p. 46).

Em decorréncia do conhecimento sobre a patrimonializacdo, tornam-se menos
frequentes praticas de depredagdo, sejam elas de ordem fisica ou simbdlica, como vandalismo,
furtos, pichagdes, intervengdes realizadas por profissionais despreparados que resultam na
descaracterizacao historica, uso inadequado de espagos simbdlicos, incéndios criminosos e a
retirada de placas, nomes ou monumentos que integram a histéria do lugar. Além disso, esse
conhecimento contribui para evitar a banalizagdo da memoria coletiva e a reducao do valor
historico e cultural dos patrimdnios.

Pode-se ilustrar a necessidade do conhecimento acerca do cuidado com o patrimdnio
histérico por meio das imagens e noticias apresentadas a seguir, que refletem o tratamento
dispensado pela sociedade a esses bens, frequentemente marcado por praticas de depredacao,

descaracterizacdo e desvalorizacdo de edificagdes situadas no centro histérico. Tal realidade,
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contudo, pode ser transformada por meio da instrugdo, da sensibilizacdo e da conscientiza¢ao

coletiva.

Figura 15: Intervengdes indevidas (picha¢des) em Figura 16: Depredacao da Escola Nilo Peganha

patrimonio historico

Fonte: Acervo Pessoal, 2025. Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 17: Situacdo de conservagdo do prédio histdrico

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.
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Figura 18: Descaracterizagdo de Monumento Figura 19: Incéndio Criminoso em Patrimonio
Historico
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Fonte: G1- Portal de Noticias da Globo, 2023. Fonte: G1- Portal de Noticias da Globo, 2022.

Em sintese, a historia de Manaus apresenta um arcabougo patrimonial amplo e
significativo, cuja patrimonializagdo demanda ser continuamente discutida, evidenciada e
ensinada, a fim de evitar o apagamento do espdlio coletivo e o esquecimento dos processos
historicos que estruturaram a cidade. Nesse contexto, a escola assume papel central ao articular
o ensino de Arte e a educacdo patrimonial como uma triade fundamental para o fortalecimento
do senso de pertencimento, do reconhecimento do territdrio e da valorizagdo da identidade
cultural entre os estudantes da rede publica. Tal encadeamento possibilita que os alunos se

reconhegam como agentes na preservagao e na ressignificacao do patriménio manauara.
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CAPITULO II - CAMINHOS DIALETICOS NA
CONSTRUCAO DO SABER CRITICO: FUNDAMENTOS DA
PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA.

“A educagdo como radical da vida, como experiencia
corporificada do ser e de suas praticas de saber ¢ comum a todos. Ela
nos marca como seres unicos, de vivéncias intransferivelis,
imensuraveis e que tem como caracteristica existencial dar o tom de
acabamento de cada um de nés pelas maos dos outros e dos afetos
rocados nas relagdes. A educagdo ¢ uma esfera de autoconhecimento,

responsabilidade, liberdade, esperanga e cura”

Luiz Rufino

=L :‘@m@‘ Do
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2.1 — Fundamentos Operatorios da Pedagogia Historico-Critica

Pedagogia Historico-Critica (PHC) foi formulada por Dermeval Saviani no contexto

da ditadura militar brasileira, entre as décadas de 1970 e 1980, como uma proposta

contra-hegemonica de educagdo. Fundamenta-se nas concepgdes do materialismo
historico-dialético, dialogando com as contribui¢des tedricas de Karl Marx e Friedrich Engels,
sobretudo no que se refere a compreensao da educagdo como pratica social, bem como com os
aportes de Antonio Gramsci no que tange as relagdes culturais.

O método da Pedagogia Historico-Critica constitui-se como um processo didatico,
pedagogico e politico, orientado pelas perspectivas da classe trabalhadora e dos grupos
historicamente dominados, considerando que a sociedade capitalista ¢ marcada por interesses
antagdnicos.

Sob esse viés, Saviani busca compreender a pratica educativa a partir de uma perspectiva
revolucionaria e contra-hegemonica, concebendo o conhecimento como pratica social
transformadora, voltada a superagdo das desigualdades e a efetiva transformacao da realidade
social.

Conforme explicita Saviani:

Do ponto de vista pratico, trata-se de retomar vigorosamente a luta contra a
seletividade, a discriminagdo e o rebaixamento do ensino das camadas populares.
Lutar contra a marginalidade através da escola significa engajar-se no esforgo para
garantir aos trabalhadores um ensino da melhor qualidade possivel nas condi¢des
historicas atuais (SAVIANI, 2008, p. 26).

Em sintese, trata-se de uma teoria considerada critico-reprodutiva, uma vez que, para
compreender o bojo da educacao, faz-se necessario analisar os diversos condicionantes sociais,
como as estruturas que tangenciam o sistema educacional. Ao teorizar que a escola publica ¢
um aparelho ideolégico do Estado e que o Estado ¢ conduzido pelas classes dominantes,
compreende-se que esse espago publico deve ser analisado, questionado e modificado pela luta

social de classes.

Assevera Saviani que:

Em relagdo a opgdo politica assumida por nds, ¢ bom lembrar que na pedagogia
historico-critica a questdo educacional ¢ sempre referida ao problema do
desenvolvimento social e das classes. A vinculag@o entre interesses populares e
educacdo ¢ explicita. Os defensores da proposta desejam a transformagao da
sociedade. Se este marco ndo estd presente, ndo ¢ da pedagogia historico-

critica que se trata (SAVIANI, 2013, p. 72).

Essa corrente pedagdgica compreende a educag@o como parte da luta social e orienta-se

pelo interesse coletivo, resgatando o papel fundamental da escola publica como espago de
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aproximacdo com o conhecimento efetivo e sistematizado, indispensavel a superagdo das
condi¢des de dominacdo impostas a classe trabalhadora. Nesse sentido, a escola assume um
papel central no processo educativo, uma vez que se insere em uma sociedade historicamente
determinada, sendo, portanto, atravessada por dimensdes politicas e ideoldgicas. Assim, ao
expressar as contradi¢gdes sociais de seu tempo, a escola deve constituir-se como instrumento
de resisténcia.

Ou seja, sendo a escola publica, seu compromisso deve estar orientado pelo interesse

publico e pela luta contra o obscurantismo, garantindo aos estudantes o acesso aos
conhecimentos artisticos, cientificos e filosoficos historicamente produzidos pela humanidade.
Nesse sentido, possibilitar que os alunos dominem aquilo que historicamente tem sido
apropriado pelas classes dominantes constitui uma condicdo para a emancipagdo intelectual. A
escola configura-se, assim, como um espaco de mediagdo fundamental, que conduz os sujeitos
para além do senso comum, promovendo a constru¢do da consciéncia critica e o acesso ao
conhecimento sistematizado e filoséfico.
S6 ¢ possivel transformar a realidade por meio de sua apropriagdo consciente, o que
evidencia a centralidade do conhecimento nos processos de luta social e na constru¢do de uma
pratica efetivamente transformadora. Logo, o sujeito constitui-se como agente historico,
consciente de sua propria trajetoria, capaz de compreender criticamente o contexto que o cerca.
Tal processo implica a superagdo de uma visdo de mundo passiva e acritica, avancando para
uma compreensao critica, coerente e comprometida com a transformag¢ao comum.

Na perspectiva marxista (Marx, 2004), ¢ possivel compreender que o conhecimento
omnilateral promove a integracdo da formagdo humana em multiplas dimensdes, como as
¢ticas, afetivas, intelectuais, culturais, sociais e politicas. Tal formac¢do emancipa os sujeitos,
conduzindo-os a uma percepcdo expandida da realidade, capaz de analisa-la em sua
completude, de modo critico e instrumental.

O homem se apropria de sua esséncia universal de forma universal, quer dizer, como
homem total. Cada uma de suas rela¢gdes humanas com o mundo (ver, ouvir, cheirar,
degustar, sentir, pensar, observar, perceber, desejar, agir, amar) — em resumo, todos
os orgdos de sua individualidade, como os oOrgdos que sdo imediatamente
comunitarios em sua forma — s3o, em seu comportamento objetivo, em seu
comportamento perante o objeto, a apropriacdo deste. A apropriagdo da realidade
humana, seu comportamento diante do objeto, ¢ a afirma¢ao da realidade humana; ¢,
por isso, tdo polifacética quanto multiplas sdo as determinagdes essenciais e as
atividades do homem, pois o sofrimento, humanamente entendido, ¢ um gozo proprio
do homem. (MARX, 2004, p. 147-148)

Vejam, entdo, que o método historico-critico € sistematizado a partir das inspira¢des da

concepgdo marxista de emancipagdo humana, por meio de um processo no qual o sujeito se
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apropria das objetivagdes historicas do género humano. Por meio do desenvolvimento dos cinco
passos da Pedagogia Historico-Critica, o individuo articula a pratica social ao conhecimento
sistematizado e transforma a sua realidade, alcancando uma compreensdo mais aprofundada e
critica.

O método de Saviani ¢ estruturado a partir de uma teoria dialética do conhecimento,
baseado em uma agdo colaborativa entre os sujeitos do processo de aprendizagem escolar,
docente e discente. Considerando esse aspecto, a teoria se organiza em cinco momentos: Pratica
Social Inicial, Problematizagdo, Instrumentalizagdo, Catarse e Pratica Social Final.

A Prética Social Inicial constitui o ponto de partida do método, com o objetivo de
compreender a visdo empirica que o aluno possui sobre determinado tema. Considerando as
observagdes e interpretagdes acerca do tema trabalhado, busca-se compreender a percep¢do de
realidade que o discente traz consigo.

Na estruturacdo da PHC, o professor ndo detém a centralidade absoluta de contetidos
estaticos, como ocorre na escola tradicional. Alunos e professores sdo agentes sociais, ambos
constituindo-se como sinteses de multiplas determinacdes; os alunos sdo considerados
individuos empiricos. Ao vivenciar o primeiro momento de aplicagdo do método (Pratica Social
Inicial), o professor alcanga uma visdo sintética da pratica social, ainda que sob a forma de uma
sintese precéria, enquanto os alunos vivenciam esse momento por meio de uma compreensao
sincrética (SAVIANI, 2008).

Busca-se, a partir das narrativas fundamentadas nas vivéncias, a Problematizacao,
caracterizada pelo reconhecimento de uma problematica relacionada ao tema apresentado na
pratica social. A problematizagdo consiste em questionar o primeiro momento dessa
organizagdo sistematica, passando a interrogé-lo criticamente, considerando tanto o conteudo a
ser trabalhado quanto as exigéncias sociais (GASPARINI, 2012).

O terceiro momento consiste na Instrumentalizagdo, etapa em que os alunos incorporam
o conteudo, isto ¢, o saber sistematizado, instrumentalizado por meio de uma relagdo reciproca
entre aluno e professor, baseada em saberes, interpretagdes, vivéncias e contextualizagdes.

Conforme Saviani (2008), a instrumentalizacdo ¢ politica e ideologica, pois possibilita
as camadas populares a apropria¢do das ferramentas culturais necessarias a luta social, visando
a superacao das condi¢des de exploragcdo impostas pelos grupos dominantes.

Avanga-se, entdo, para o quarto momento, denominado Catarse. Nessa etapa, o discente
demonstra, de forma sistematizada, aquilo que assimilou, evidenciando sua compreensdo do
conteudo. Cabe ao professor realizar processos avaliativos que permitam identificar essa

sintese.
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O ultimo momento caracteriza-se como o ponto de chegada, a Pratica Social Final,
conclusdo do processo pedagdgico no qual professor e aluno se modificam intelectualmente. O
aluno, por meio de sua transformagao individual, passa a compreender sua realidade social e a
atuar sobre ela, desenvolvendo, em conjunto com o professor, agdes voltadas a transformacgao
social.

Portanto, a proposta de planejamento na perspectiva histdrico-critica volta-se ao
desenvolvimento do conhecimento humano em suas multiplas dimensdes, articulando o
conhecimento cientifico a realidade social e a transformagdo da sociedade. Nesse sentido, a
PHC orienta a recuperacdo da escola como instrumento fundamental de acesso ao saber

sistematizado, capaz de contribuir para a formagao critica e emancipatoria dos individuos.

2.2 - Da Sincrese a Sintese: A Estrutura Dialética dos Cinco Momentos da

Pedagogia Historico-Critica

A correspondéncia entre os cinco momentos da Pedagogia Historico-Critica e o
movimento do método dialético do conhecimento permite compreender com maior rigor
epistemologico a proposta savianiana. Como enfatiza Saviani (2008; 2013), a PHC nao ¢ apenas
uma sequéncia didatica, mas a traducdo pedagdgica do movimento logico do conhecimento tal
como formulado no materialismo histérico-dialético. Nesse sentido, a estrutura Pratica Social
Inicial, Problematizacdo, Instrumentalizacdo, Catarse e Pratica Social Final guarda estreita
relacdo com o percurso que vai da sincrese a analise e desta a sintese.

O ponto de partida do método, a Pratica Social Inicial, corresponde ao momento
sincrético do conhecimento. Conforme Saviani (2008), o aluno chega a escola com uma
compreensdo ainda indiferenciada da realidade, marcada pela experiéncia imediata e pela visao
fragmentdria do senso comum. Trata-se de uma apreensdo global e confusa do real, que, na
tradi¢do dialética, caracteriza a sincrese. Nessa fase, o papel do professor ¢ captar essa visao
empirica e toma-la como base para o desenvolvimento do trabalho pedagdgico.

Na sequéncia, a Problematizagdo inaugura o movimento analitico propriamente dito. E
nesse momento que a realidade inicialmente apreendida de forma sincrética passa a ser
interrogada criticamente. Como destaca Gasparin (2012), problematizar significa explicitar
contradig¢des, levantar questdes e criar a necessidade do conhecimento sistematizado. Aqui se
inicia a passagem da aparéncia a esséncia, movimento tipico da analise dialética, no qual o
objeto de estudo comeca a ser decomposto em suas multiplas determinacdes.

A Instrumentalizag@o aprofunda esse movimento analitico a0 promover a apropriagao

dos instrumentos tedricos e conceituais produzidos historicamente. Trata-se do momento em
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que o ensino sistematico cumpre sua funcdo central, possibilitando ao estudante ultrapassar o
nivel empirico. Para Saviani (2008), ¢ nesse estagio que se efetiva a mediacdo pedagogica
propriamente dita, pois o aluno passa a dominar categorias explicativas que lhe permitem
compreender a realidade para além da aparéncia imediata. Assim, a andlise atinge seu ponto de
maturacao.

O momento catartico corresponde ao inicio da sintese. Inspirando-se na tradicdo
gramsciana, Saviani compreende a catarse como a passagem do nivel econdmico-corporativo
para o nivel ético-politico da consciéncia. Em termos didaticos, ¢ quando o estudante reorganiza
internamente o conhecimento apropriado, expressando uma nova forma de compreensdo da
realidade. Gasparin (2012) observa que a catarse ndo ¢ mera repeti¢do do conteudo, mas a
evidéncia de que ocorreu uma reestruturagao qualitativa do pensamento.

Por fim, a Pratica Social Final configura a sintese desenvolvida e objetivada. Retorna-
se a pratica social, porém em um novo patamar de compreensdo. O que antes era vivido de
modo sincrético passa a ser apreendido criticamente. Esse retorno transformado a pratica
confirma o carater dialético do método, pois, como lembra Saviani (2013), o ponto de chegada
ndo ¢ idéntico ao ponto de partida: trata-se de uma pratica qualitativamente superior, mediada
pelo conhecimento cientifico, artistico e filoséfico.

Autores que dialogam com a tradi¢do marxista da educagdo, como Libaneo (2012) e
Duarte (2016), reforcam que a poténcia da Pedagogia Historico-Critica reside justamente nessa
fidelidade ao movimento l6gico do conhecimento. Ao articular didatica e ontologia do ser
social, a PHC supera tanto o espontaneismo pedagodgico quanto o tecnicismo instrucional,
afirmando o ensino sistematizado como media¢do indispensavel a formag¢ao omnilateral.

Desse modo, a correspondéncia entre os cinco momentos pedagdgicos € o percurso
sincrese—analise—sintese evidencia que a Pedagogia Historico-Critica constitui uma pedagogia
dialética em sentido rigoroso. Nao se trata de mera metodologia ativa ou sequéncia
procedimental, mas de um método de ensino comprometido com a elevagdo do nivel de

consciéncia dos sujeitos e com a transformacao das condigdes sociais historicamente dadas.

2.3 - Entre Media¢ao Docente e Emancipacio Humana

A luz do exposto, compreende-se que a Pedagogia Historico-Critica se afirma como
uma proposta tedrico-metodoldgica robusta, fundada no materialismo historico-dialético e
comprometida com a democratizagdo do acesso ao conhecimento sistematizado. Sua estrutura
em cinco momentos expressa, no plano didatico, o movimento universal da produgdo do
conhecimento, garantindo unidade entre teoria e pratica, ensino e transformacao social.
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Assim, ao recuperar a centralidade do ensino e da mediagdo docente, a PHC reafirma a
escola publica como espago estratégico de formagao critica e emancipatoria. Em tempos de
recorrentes tendéncias pedagdgicas que esvaziam o papel do conhecimento, a perspectiva
historico-critica mantém sua atualidade ao sustentar que somente pela apropriagdo consciente
das objetivacdes culturais da humanidade ¢ possivel formar sujeitos capazes de compreender,

intervir e transformar a realidade social em que estdo inseridos.
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CAPITULO III - A CIDADE COMO EXPERIENCIA
FORMATIVA: TRAJETORIA METODOLOGICA E
RESULTADOS DO PROCESSO INVESTIGATIVO NA
CONSTRUCAO DO PERTENCIMENTO AO PATRIMONIO
HISTORICO

< (:‘@mg‘ Do
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3.1 - Arquitetura Metodologica: Caminhos da Investigacio na Construcio

do Saber

sta secdo apresenta os procedimentos metodologicos adotados na construgdo do

arcabouco da presente pesquisa. O objeto de estudo ¢ circunscrito por dois vieses

metodoldgicos, iniciando-se pela definicdo da abordagem e, posteriormente, pelos
modelos de pesquisa utilizados.

O percurso metodologico, portanto, foi delineado da seguinte forma:

3.1.1 — Abordagem Qualitativa: Para o desenvolvimento e o alcance dos objetivos
almejados, a investigacdo em questdo parte da abordagem qualitativa. Conforme Gil (2021), a
pesquisa qualitativa estuda o ambiente da vida real, possibilitando compreender o contexto em
que os fendmenos ocorrem, favorecendo a identificacdo de vinculos e mecanismos que
explicam o funcionamento das coisas.

Segundo Minayo (2002), a pesquisa que adota o método qualitativo € aquela com
enfoque no nivel subjetivo e relacional da realidade social, tratada por meio da histéria, do
universo simbolico, dos significados, dos motivos, das crengas, dos valores e das atitudes dos
atores sociais. Por outro lado, para Trivifios:

A pesquisa qualitativa de tipo historico-estrutural, dialética parte também da descrig¢@o
que intenta captar ndo s6 a aparéncia do fenomeno, como também sua esséncia. Busca,
porém, as causas da existéncia de lei procurando explicar sua origem, suas relagdes,

suas mudangas e se esfor¢a por intuir as consequéncias que terdo para a vida humana
(1987, p. 129).

3.1.2 — Abordagem Quantitativa: Uma vez caracterizada como pesquisa qualitativa,
faz-se necessario descrever também a abordagem quantitativa adotada no estudo. Essa
metodologia foi mantida em virtude da necessidade de analisar dados numéricos obtidos por
meio de questiondrios elaborados na plataforma Google Forms. A partir da aplicacdo e
observagdo desses instrumentos, foi possivel quantificar informag¢des como idade, renda, local
de residéncia, entre outros aspectos, permitindo a mensuracao de dados objetivos referentes aos

participantes da pesquisa.

De acordo com Richardson (1999), a pesquisa quantitativa caracteriza-se pelo uso da
quantificagdo, tanto nas modalidades de coleta de informagdes quanto no tratamento dos dados,

por meio de técnicas estatisticas que variam desde as mais simples até as mais complexas.

Desse modo, as abordagens quali/quanti sdo complementares, uma vez que a pesquisa

quantitativa pode ser utilizada para explicar os resultados obtidos por meio da pesquisa
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qualitativa, a partir da aplicacdo de questionarios e da anélise de dados numéricos. A pesquisa
orientou-se pela integragdo das abordagens quali/quanti, buscando proporcionar uma

compreensdo mais ampla e consistente do objeto de estudo investigado.

3.1.3 — Modelos de Pesquisa: Na continuidade da trajetoria metodoldgica, ja definida

a abordagem, passa-se a descri¢dao dos procedimentos e modelos de pesquisa adotados:
3.1.3.1 - Quanto aos objetivos:

a)Segundo os objetivos propostos, a pesquisa classifica-se como exploratéria, uma vez que
investiga o panorama e as possibilidades referentes a tematica, obtendo informagdes e dados
de crucial importancia. Essas pesquisas t€ém como objetivo proporcionar maior familiaridade
com o problema, com vistas a tornd-lo mais explicito ou a constituir hipoteses. Pode-se dizer
que esse tipo de pesquisa tem como objetivo principal o aprimoramento de ideias ou a
descoberta de intuicdes (GIL, 2002).

b) Ademais, a pesquisa também se caracteriza como explicativa, uma vez que busca
compreender as razdes politicas, econdomicas e sociais pelas quais ocorreram as mudangas
na visualidade da cidade de Manaus. Esse tipo de pesquisa tem como preocupacao central
identificar os fatores que determinam ou contribuem para a ocorréncia dos fendmenos.
Trata-se do tipo de investigacdo que mais aprofunda o conhecimento da realidade, pois

explica as razdes e os porqués dos acontecimentos (GIL, 2002).

3.1.3.2 - Quanto as fontes de dados:

A pesquisadora dedica-se a investigagcdo das fontes de dados que compdem o propdsito
da pesquisa, por meio de uma andlise acurada e abrangente, buscando reunir informagdes que
constituem o arcabouco teorico do estudo, a partir da analise de dados, livros, periddicos e
outros materiais escritos.

a) Foi realizada pesquisa de campo no local do fenomeno estudado, mediante
observacao direta, neste caso, o centro histérico de Manaus, tombado em 2012, que
compreende a area situada entre a orla do Rio Negro e o entorno do Teatro Amazonas,
conforme informagdes coletadas no caderno digital do IPHAN (Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional).

b) Pesquisa bibliografica: investigou-se o conjunto de materiais escritos que
compdem a temadtica, por meio do levantamento de obras ja publicadas. Conforme apontam

Prodanov e Freitas:
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[...] elaborada a partir de material ja publicado, constituido principalmente de: livros,
revistas, publicagdes em periddicos e artigos cientificos, jornais, boletins,
monografias, dissertacdes, teses, material cartografico, internet, com o objetivo de
colocar o pesquisador em contato direto com todo material ja escrito sobre o assunto
da pesquisa. Na pesquisa bibliografica, ¢ importante que o pesquisador verifique a
veracidade dos dados obtidos, observando as possiveis incoeréncias ou contradi¢des
que as obras possam apresentar (2013, p. 54).

Para assegurar uma compreensao cientifica por parte da pesquisadora, todo o material
levantado foi analisado de forma minuciosa, seguindo as etapas propostas por Pontes (1997): 1)

leitura exploratdria, ii) leitura seletiva, iii) leitura reflexiva ou critica, iv) leitura interpretativa.
3.1.3.3 - Quanto aos procedimentos de coleta:

a) Quanto aos procedimentos de coleta, adota-se como eixo metodoldgico a pesquisa-
acao, compreendida como um tipo de pesquisa social de base empirica, associada a uma agao
voltada a resolugdo de uma problematica coletiva, na qual os participantes estdo envolvidos de
modo cooperativo (THIOLLENT, 1997).

Nesse sentido, a investigagdo busca esclarecer as seguintes inquietagdes orientadoras:
De que maneira o ensino de Artes pode atuar como mediacgao para a abordagem da educacgao
patrimonial de forma critica, plural e democratizante? Este trabalho contribui para a
ressignificagdo do senso de pertencimento e para a valorizacdo dos bens culturais da cidade de
Manaus entre os discentes? Como os alunos podem se transformar intelectualmente, tornando-
se sujeitos capazes de intervir na transformacgdo da realidade social?

b) Outrossim, recorre-se também a pesquisa bibliografica, com o intuito de investigar
materiais escritos publicados relacionados a temadtica do estudo, de modo a fundamentar
teoricamente o trabalho cientifico e orientar o desenvolvimento da pesquisa.

¢) Na mesma direcdo, adota-se a pesquisa documental, que consiste na investigacao de
fontes que, embora ndo tenham sido publicadas ou sistematizadas analiticamente, possuem
acervo de relevancia para a pesquisa. De acordo com Gil (2002), esse tipo de pesquisa baseia-
se na analise de documentos que ndo receberam tratamento analitico prévio, encontrados em
arquivos de 6rgdos publicos e institui¢des privadas, tais como associagdes cientificas, igrejas,
bibliotecas, sindicatos e partidos politicos.

Nesse ambito, foi reunido um conjunto de materiais documentais referentes, sobretudo,
ao periodo compreendido entre 1890 e 1920, considerado o preludio da Belle Epogue manauara,
embora também tenham sido analisados documentos de periodos anteriores. Para tanto, foram
examinados peridodicos como Commercio, O Lusitano, Diario Oficial e Folha do Comércio,
consultados na Biblioteca Publica do Amazonas e na Hemeroteca Digital Brasileira da

Fundagdo Biblioteca Nacional. Ademais, foram analisadas plantas urbanas da cidade relativas
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ao mesmo periodo, obtidas junto a Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa, com

o objetivo de observar as transformacdes e a evolug¢do do espago urbano manauara.

3.2 - Resultados da Pesquisa-Intervencido na Formaciao do Pertencimento

Historico-Cultural

O l6cus da pesquisa foi a Escola Estadual Presidente Castelo Branco, fundada em 1964,
localizada no bairro Sdo Jorge, na zona oeste da cidade de Manaus. A institui¢ao oferta o ensino
médio regular, bem como a modalidade de Educagdo de Jovens e Adultos (EJA).

A escola dispde em seu espaco fisico de 17 salas, biblioteca, quadra, auditdrio, sala dos
professores, sala de projetos, sala de pedagogia, banheiros, diretoria, sala de midia, secretaria e

cantina.

Figura 20: E. E. Presidente Castelo Branco
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Fonte: Acervo pessoal, 2024.

A escola, em seu contexto geral, atende majoritariamente a populagdo residente na zona
oeste da cidade, com destaque para os bairros de Sdo Jorge e Vila da Prata. Constata-se que
grande parte dos alunos ¢ beneficidria de programas de assisténcia social, como o Pé-de-Meia
e o Bolsa Familia. Além disso, muitas alunas sdo maes solo, que, na tentativa de conciliar
maternidade e formacgao escolar, participam das aulas acompanhadas de seus bebés. Foi nesse
contexto social e educacional que se desenvolveu a presente pesquisa, fundamentada nos
métodos dialéticos da Pedagogia Histdrico-Critica, através de procedimentos que envolveram
as fases de Pratica Social Inicial, Problematizagao, Instrumentalizagdo, Catarse e Pratica Social

Final, conforme mencionado no capitulo anterior.
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3.2.1 - Pratica social inicial

A luz do primeiro momento do método, se caracteriza pela observacdo dos saberes
prévios dos alunos, constituindo o ponto de partida de todo o processo pedagogico. Tal etapa
fundamenta-se no conhecimento empirico € nas vivéncias dos discentes, permitindo ao
professor reconhecer o dominio prévio dos alunos e identificar o foco de seu trabalho.

Inicialmente, elaborei um questionério por meio do aplicativo Google Forms, sobre o
patrimonio histérico de Manaus, com o objetivo de compreender o conhecimento prévio dos
alunos sobre sua cidade. Esse instrumento permitiu captar, de maneira empirica, as observagoes,
concepgoes e visdes individuais dos estudantes em relagdo aos bens histéricos, oferecendo um
olhar sobre como cada sujeito observa o patrimonio da cidade.

O questionario contou com questdes abertas e fechadas sobre temas como o conceito de
patrimonio historico, a historia da cidade de Manaus, a Belle Epogue manauara, a valorizagio
de bens culturais, entre outros. O objetivo era investigar a percep¢ao individual de cada aluno,
avaliando seu entendimento sobre a temadtica proposta. Dessa forma, busquei observar o
conhecimento prévio sobre o objeto de estudo e promover a reflexdo dos estudantes acerca da
importancia do patrimdnio histérico e cultural. O formulério foi respondido durante uma aula

de Artes, por meio dos aparelhos celulares.

Figura 21: Pesquisa Google Forms

Na sua percepg¢ado, os patrimanios g
historicos sao: Os modos de criar, lfazer

agBes cientificas, artisticas

e viver, as o
e tecnoldgicas; as obras, objetos,
documentos, edificagcdes e demais
aspagos; palsagistico, artistico,
arqueoldégico, paleontoldgico, ecolégico,
cientifico, entre outros

O certo
(O Errado

Que tipo de patuimaonios histdricos vocd
conhece?

Bens Tangiveis (Tamb&m chamados de
o bans mMatarials 840 palsagens naturals,
objetos, edificios. monumentos ¢

documentos)

Bens Intangiveis (Os bens culturais de
natureza imaterial: saberes, oficios =

(O modoe de fazer, celebragdes; formas de
expressao cénicas, plasticas, musicais
ou lddicas)

() Bens Tangiveis e Intangiveis

Fonte: Elaboragdo da autora
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Figura 22: Pesquisa Google Forms

A histéria da cidade de Manaus esta ¥
essencialmente relacionada aos seus
patrimanios?

) sim
() Nao

Vacé sabe o que é Tombamento? *

< sim
) Nio

Qual patrimonio da cidade de Manaus »:
vocé j3 visitou?

Teatro Amazonas
Largo de SIio Sebastifao

Mercado Adolpho Lisboa

Igreja Nsra. Da Concelgao

Relogio Municipal

(.
(I
O
[ 1areia de Sao Sebastiao
(I
(.
™o

Palacio Rio Negro

& docs.google.com

Fonte: Elaboragdo da autora

A partir do resultado, observei que os alunos apresentam, em sua maioria, idade entre
15 e 16 anos, sdo moradores da zona oeste da cidade de Manaus, possuem uma renda familiar
em torno de um salario minimo (R$ 1.518,00) e recebem auxilios governamentais como Pé-

de-meia e Bolsa familia.

Figura 23: Pesquisa Google Forms

Idade

23 respostas

@ Menor de 14 anos
@ Entre 15 e 16 anos
@ Entre 17 e 18 anos
@ Maior de 18 anos

Fonte: Elaboracgdo da autora

3 Valor do salario minimo vigente a época da pesquisa.
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Figura 24: Pesquisa Google Forms

Vocé é amazonense?
23 respostas

@ Sim

Fonte: Elaboracgdo da autora

Figura 25: Pesquisa Google Forms

Qual sua renda familiar mensal?
23 respostas

@ Menos de um salario minimo (RS
1.412,00)

@ Um salario minimo (R$ 1.412,00)

@ Até dois salaros minimos (R$ 2.824,00)
@ Até trés salarios minimos (R$ 4.236,00)
@ Até cinco salarios minimos (R$ 7.060)

Fonte: Fonte: Elaboragio da autora

Figura 26: Pesquisa Google Forms

Recebe algum auxilio governamental?
23 respostas

® Sim

Q N

Fonte: Elaboracgdo da autora
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Observei que, até o momento da aplicagdo do questiondrio, os discentes apresentavam
um conhecimento de base popular sobre o processo de patrimonializacdo, adquirido
principalmente por meio de vivéncias cotidianas. Esse saber era construido a partir de
experiéncias como passeios ao centro histdrico, geralmente com o intuito de realizar compras
ou participar de eventos culturais, como shows, visitas a igrejas, além de relatos orais de
familiares, especialmente avos, sobre como era a cidade em tempos passados.

Notadamente, evidenciado nas respostas discursivas e de multipla escolha, eles ndo
sabiam diferenciar os tipos de patrimdnios sendo estes de modo tangiveis e intangiveis,
desconheciam o ato de tombamento pelo poder publico para reconhecer o valor histérico do
bem. Em sua maioria, alguns ja visitaram a parte externa do Teatro Amazonas ¢ o Complexo
Largo de Sao Sebastido, entretanto outros nunca conheceram qualquer espago de memoria da

cidade de Manaus.

Figura 27: Pesquisa Google Forms

Vocé sabe o que é Tombamento?
23 respostas

@® Sim
@ Nao

Fonte: Elaboragdo da autora
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Figura 28: Pesquisa Google Forms

A histdria da cidade de Manaus esta
diretamente relacionada aos seus
patrimonios? Justifique sua resposta

23 respostas

Nao sei
N&o sei
Sim

Sim,pois muitos dos patrimonios histéricos
mudaram ou continuam no mesmo estado até
hoje.

ss, por que vem desde nossa cultura
Esta sim

Nao sei.

Fonte: Elaboragio da autora

Figura 29: Pesquisa Google Forms

Como foi o periodo da Belle Epoque em
Manaus? E como essa fase influenciou as
edificagoes historicas que conhecemos hoje?

22 respostas

Nao sei
Nao sei
nao sei

Nao sei.

foi um periodo de grande desenvolvimento
cultural e artistico, que influenciou a arquitetura, a
estética e o estilo da cidade

nao sei.

Fonte: Elaboragdo da autora
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A partir da aplicag@o do questionario, foi possivel notar aspectos sociais e conteudisticos
relevantes, tais como a faixa etaria, a renda familiar, o local de nascimento, o bairro de
residéncia, o recebimento de auxilio governamental, bem como o conhecimento prévio dos
alunos acerca do conceito de tombamento e do periodo da Belle Epoque, entre outros elementos.
Essas informagdes evidenciam a pratica social dos estudantes em seus diferentes niveis e
contextos. As respostas obtidas e as contribui¢cdes de carater empirico trazidas pelos alunos
constituem subsidios fundamentais para orientar as etapas subsequentes e aprofundamento do

método.
3.2.2 - Problematizacao

A partir da pratica social e da apresentacdo do conteudo, a problematizagdo passa a
buscar questdes emergentes dessa propria pratica, bem como multiplas formas de observar e
compreender o objeto de estudo em analise.

De modo cooperativo, esse momento evidencia a relevancia social do contetido
trabalhado, permitindo ao aluno compreender por que tal conhecimento se faz necessario para
atender as demandas da sociedade contemporanea. Torna-se, assim, fundamental explicitar a
funcao social desse saber, processo que conduz o estudante, de forma gradual, a apreensdo de
novas dimensdes do conteudo, atribuindo-lhe sentido e significado no contexto educativo.
(GASPARIN, 2012)

Nesse sentido, ap6s a etapa do levantamento dos conhecimentos prévios e considerando
as respostas dos alunos e juntamente com a turma, na formulagdo da problematizagdo, focando
na identificagcdo dos principais obstaculos encontrados na inter-relagdo entre os alunos e a
tematica abordada, apresentei algumas problematicas aos alunos, com o objetivo de que
passassem a perceber a complexidade dos temas a partir da observacao da pratica social. As
dificuldades evidenciadas durante a resolu¢do do questionario foram, assim, convertidas em
questdes problematizadoras, elaboradas em sala de aula contemplaram dimensdes sociais,
culturais, historicas, artisticas e patrimoniais, favorecendo uma abordagem critica sobre o
conteudo.

As questdes problematizadoras foram formuladas durante uma aula de Artes. As
perguntas elaboradas foram as seguintes: Como foram construidos? Qual a importancia dessas
construcdes histdricas para a cidade? E possivel conhecer a histéria da cidade mediante a analise
do patrimdnio material edificado? Qual a necessidade do passado? Qual a importancia de

preservar os patrimonios publicos? O que sdo esses espacos hoje em dia?
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Diante das questdes problematizadoras elaboradas em sala de aula, identifiquei que as
respostas dos alunos ainda se encontravam predominantemente no campo do conhecimento
empirico, permanecendo no nivel da sincrese. Parte dos discentes reconheceu a importancia dos
patrimdnios para o conhecimento da histdria, embora demonstrasse dificuldade em justificar tal
relevancia. Outros manifestaram siléncio ou expressaram incertezas, questionando, por
exemplo, qual seria efetivamente essa importancia. Houve também aqueles que associaram os
patrimdnios ao periodo da borracha, enquanto alguns os relacionaram a “historia dos gringos”,
evidenciando uma percep¢ao hegemonica. Em determinados relatos, a preservagao dos bens
publicos foi compreendida como gasto desnecessario de recursos financeiros, em contrapartida,
outros alunos reconheceram o passado como pilar para a valorizagdo da cultura.

Verifiquei, ainda, que para alguns discentes o patrimonio urbano de Manaus restringe-
se a referéncias mais conhecidas, como o Teatro Amazonas e o Relégio Municipal, sobretudo
por serem espagos com 0s quais mantém contato cotidiano, como nas idas ao centro para
realizar compras.

Essas questdes norteadoras permeiam e orientam os encaminhamentos subsequentes do
método, uma vez que cabe ao professor instrumentalizar o contetido junto aos alunos. Estes,
por sua vez, ao serem desafiados e provocados por meio do despertar do interesse pelo tema,
passam a buscar o conhecimento de forma ativa, atribuindo-lhe significado e estabelecendo

relacdes com sua realidade social.
3.2.3 - Instrumentalizacio

A partir da sistematizacdo das questdes problematizadoras, da-se continuidade ao
percurso metodologico com a etapa da instrumentalizagdo. Esse processo caracteriza-se por
uma inter-relacdo dialdgica entre professor, aluno e contetdo, na qual o conhecimento ¢é
incorporado mediante a uma relagdo triadica.

Cabe ressaltar que, durante a etapa de instrumentalizagdo, diversos condicionantes
influenciam o processo de constru¢do do conhecimento, tais como fatores subjetivos, sociais,
culturais, politicos e de classe, bem como a vivéncia docente e o interesse dos alunos. O
conjunto de tais elementos sdo fatores que interferem no modo como a absor¢cdo da
aprendizagem ¢ compreendida pelos sujeitos envolvidos no processo educativo.

Em razdo da complexidade e da extensao do contetido, foi necessario o desenvolvimento
de trés aulas, distribuidas da seguinte forma: uma aula destinada ao conceito de patrimonio
historico; uma aula voltada ao estudo de Manaus na Belle Epoque; ¢ uma terceira aula para dar

continuidade a esse tema, dialogando sobre as formas de preservagdo e conscientizagdo acerca

53



do bem publico. Tal organiza¢do levou em consideragdo a carga horaria do componente
curricular de Artes, que corresponde a um tempo por turma por semana.

A vista disso, iniciei a instrumentalizacdo reforcando perguntas norteadoras como
“Quais patrimoénios vocés ja visitaram?”’, “O que ¢ patrimonio?” e “Como preservar o
patrimonio local?” foram sugeridas para estimular a reflexao e a participagdo dos alunos.

Ao analisar as respostas, percebi que muitos alunos permaneceram em siléncio,
enquanto outros se prontificaram a responder. A partir dessas respostas e da andlise do
questionario do Google Forms, observei que o espago publico mais visitado ¢ o Complexo
Cultural Largo de Sao Sebastido, localizado no entorno do Teatro Amazonas. No entanto, a
maioria dos alunos nunca teve a oportunidade de entrar no teatro e explorar esse espago, ou
reverberou durante a aula que ndo tem interesse. O Largo de S3o Sebastido abriga também o
Monumento a Abertura dos Portos, o Palacio da Justica e outras edificagdoes. Todos esses
patrimonios historicos e arquitetonicos sdo um legado do periodo dureo da borracha e estdo

conectados com a historia da cidade.

Figura 30: Conceito de patrimoénio na visdo dos alunos

Fonte: Acervo pessoal

A principal razdo pela qual a maioria visitou esse espaco publico foi a revitalizagao
realizada, que, juntamente com a oferta de shows gratuitos promovidos pelo governo, se tornou
um fator determinante para atrair o publico, além de ser uma 4rea de lazer com decoragdes
festivas que atraem a populagdo. Isso demonstra que, se os espagos publicos de memoria fossem
adequadamente revitalizados, tornar-se-iam mais atrativos e acessiveis para a comunidade.

Durante a mediacdo em sala de aula, indaguei os alunos acerca da percepcdo de
inacessibilidade em relagdo ao Teatro Amazonas e a outros bens patrimoniais culturais, a partir

da observancia do questionario. Questionei por que esses espagos parecem distantes do
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cotidiano da populacdo, por que ha baixa frequéncia em espetaculos teatrais e por que o proprio
patrimonio, muitas vezes, ndo ¢ visitado. Segundo os estudantes, essa realidade decorre de
diferentes fatores, como a falta de divulgacdo adequada, uma vez que muitas pessoas
desconhecem as programagdes, inclusive nas redes sociais, a percep¢do de que esses espagos
sdo destinados apenas a turistas, os horarios de visitagdo, que coincidem com a jornada de
trabalho, inclusive aos finais de semana, dificultando o acesso ao lazer, além da ideia de que o
teatro ¢ um espaco “elitizado”, “chique demais”. Alguns alunos ainda destacaram que parte da
populagao prefere frequentar shows de artistas externos a regido, porque o patrimonio local e
os artistas da cidade, estdo aqui todos os dias ja o artista de fora ndo.

Introduzi o conceito de patrimonio historico, o qual representou uma das principais
dificuldades dos alunos, diferenciando os bens comuns materiais dos imateriais. Para facilitar
a compreensao, utilizei exemplos proximos da nossa realidade amazonica. O Teatro Amazonas
foi apresentado como exemplo de patrimdnio tangivel, enquanto o Festival Folclorico de
Parintins representou o patrimdnio intangivel. Utilizando exemplos intimos da experiéncia dos

discentes, percebi que a percepcao deles tornou-se mais compreensivel acerca do tema.

Figura 31: Aula sobre patrimdnio historico

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Prosseguindo, expliquei que Manaus est4 entre as cidades histdricas reconhecidas pelo
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), assim como Olinda e o Centro

Histérico de Ouro Preto. Também destaquei outras manifestagdes culturais vivenciadas pelos
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alunos, como as festas juninas, realizadas na escola. Além disso, esclareci que os patrimoénios

de Manaus estdo disponiveis para visitacdo e sdo espagos gratuitos e abertos ao publico.

Figura 32: Aula sobre patriménio historico
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Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Considerei destacar a cidade de Manaus com foco no preludio de seu desenvolvimento
econdmico impulsionado pelo ciclo da borracha e seus desdobramentos, os quais resultaram em
uma transformagdo significativa no vilarejo as margens do Rio Negro. Esse surto financeiro
levou a mudangas nas edificacdes e no processo de assimilagdo de uma cultura eurocéntrica
olvidando a indigena, apesar de esta ser a mais predominante na época.

Expliquei o codigo de posturas estabelecido pelo governo da época e como esse modelo
de conduta transformou a postura dos moradores, predominantemente indigenas. Também
destaquei a importancia da mao de obra desse grupo nas edificagdes dos patrimonios que
conhecemos hoje, embora isso tenha ocorrido dentro de um contexto de exclusdo social e

cultural.
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Figura 33: Aula sobre patriménio historico

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Durante a exposi¢do do contetido, destaquei a Belle Epogue manauara, abordando as
transformagdes que ocorreram no espaco urbano da metrépole da borracha durante esse
periodo. Foram discutidas as importantes mudancas visuais na cidade e as edificagdes
emblematicas desse tempo, como o: Teatro Amazonas, o Mercado Municipal Adolpho Lisboa,
a Ponte Benjamin Constant, o Palacio da Justica, o Instituto Benjamin Constant, entre outras
constru¢des significativas.

No processo de ensino, ao abordar os patriménios edificados neste periodo, concentrei-
me nas caracteristicas estilisticas e artisticas especificas de cada um deles, com destaque para
o Teatro Amazonas, a obra mais significativa e simbolica dessa época. Enfatizei elementos
como o frontdo, as alegorias gregas, as colunas jonicas, a cupula, o plafond com a pintura “A
Glorificacao das Belas Artes na Amazonia”, as esculturas de cariatides, o estilo Art Nouveau,
entre outras particularidades que compdem sua rica arquitetura. Utilizei imagens para ilustrar

esses elementos, facilitando a compreensao dos alunos.
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Figura 34: Aula sobre a Belle Epoque em Manaus

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Nesse contexto, enfatizei ndo apenas as caracteristicas arquitetonicas do Mercado
Adolpho Lisboa, com sua imponente estrutura de ferro fundido e vitrais, mas também as
particularidades culturais da idiossincrasia manauara. Esse espago estabelece um forte elo de
identidade, conectando o universo cultural da area portuaria as mercadorias, aos restaurantes,
ao artesanato, as ervas, aos peixes tipicos da regido, aos vendedores detentores de saberes
populares, entre outros elementos que fazem parte daquele ambiente. Salientei para os alunos
que o mercado ndo ¢ apenas uma construgao historica, mas um simbolo da regido, representando
a intersecgdo entre o mundo comunitario e social. E um espago carregado de cultura e identidade
amazodnica que se manifesta no cotidiano.

Seguindo essas observagdes, continuei a aula expositiva abordando outras construcdes
historicas situadas ao longo da Avenida Joaquim Nabuco que estdo em estado de esquecimento,
marcadas por pichagdes, deterioradas pelo tempo e abandonadas. A partir disso, discutimos a
importancia da preservacdo do patriménio histérico como um valioso ativo para o
desenvolvimento local, destacando que essa preservacao deve envolver a colaboragdo de trés
esferas: o setor publico, o setor privado e a sociedade civil. SO assim sera possivel garantir a
ocupagdo e conservagdo desses espacos.

As aulas destacaram a importancia de preservar os patrimonios histéricos em suas
multiplas facetas, considerando que o Brasil é um pais pluricultural, composto por diversos

povos, manifestacdes culturais e experiéncias singulares. Tal preservacdo ¢ compreendida a
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partir da percep¢do historica e do simbolismo desses bens comuns, que representam as
diferentes experiéncias e identidades que formam a heranga cultural do pais.

Os alunos compreenderam como podem atuar enquanto sociedade civil para garantir a
preservacdo desses bens. Para isso, ¢ fundamental que desenvolvam a consciéncia sobre a
importancia do legado histérico desses patrimonios para a cultura da nossa sociedade. A
preservacdo requer agdes como ndo despejar lixo, evitar atos de vandalismo, cobrar
responsabilidades dos governantes, além de visitar e difundir o conhecimento ja aprendido

sobre esses bens.
3.2.4 - Catarse

Diante desse cenario, ocorre a catarse, ponto fulcral dos cinco momentos da didatica da
PHC, na qual ocorre uma mudanga qualitativa no discente, evidenciada pela incorporagao
efetiva do contetido.
Na concepcao de Saviani:
Ora, com isso perdeu-se de vista que o processo jamais pode ser justificado por si
mesmo. Ele ¢ sempre algum tipo de passagem (de um ponto a outro); uma certa
transformag@o (de algo em outra coisa). E, enfim, a propria catarse (elaboragao-

transformagdo da estrutura em superestrutura na consciéncia dos homens) (SAVIANI,
p. 62, 2008).

No contexto da PHC, a catarse representa o momento culminante do processo educativo,
em que o estudante atinge uma nova compreensao da realidade e de si mesmo, promovendo
uma transformagcio intelectual, emocional e ética. E um processo de libertagio emocional e
intelectual, em que o individuo supera uma visdo a-historica (que significa ignorar a
importancia da histéria no contexto social e educacional, ou seja, uma visdo a-histdrica
considera a educagdo como algo estatico e descontextualizado) para uma visdo historica da
realidade, associando a historia aos contetudos culturais. Mas a catarse, na Pedagogia Historico-
Critica, ndo se limita a uma simples descarga emocional, mas sim a uma espécie de
“purificagdo” e/ou libertacdo de ideias e conceitos prévios, permitindo uma nova forma de
entendimento da realidade.

E o momento em que o estudante, apés analisar a realidade social e os conteudos
culturais, consegue elaborar uma nova sintese, unindo o cotidiano ao conhecimento cientifico
de forma mais elaborada e critica. A catarse, nesse contexto, envolve a superacao de uma visao
ingénua e a-historica da realidade (sincrese), para uma compreensao mais profunda e critica do

mundo, baseada na analise historica e social (sintese).
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A catarse ¢ vista como o dpice do processo de ensino-aprendizagem, em que o aluno
demonstra uma nova postura mental, integrando o conhecimento adquirido com a sua pratica
social. O professor, nesse processo, atua como mediador, utilizando instrumentos de avaliagao
para verificar se o aluno alcangou os objetivos propostos e se houve uma mudanga significativa
em sua compreensdo da realidade. Por fim, a catarse na Pedagogia Historico-Critica ¢ um
processo de transformacdo profunda, em que o estudante rompe com visdes limitadas e
cristalizadas, alcangando uma nova compreensao da realidade e de si mesmo, a partir da analise
histérica e da integragdo do conhecimento com a sua pratica social.

Nesse sentido, este ¢ 0 momento em que os alunos emergem como sujeitos ativos e
conscientes, demostrando sua compreensao critica de modo abrangente sobre os patriménios
materiais da capital manauara e o processo histdrico que envolveu sua edificagdo. Este ¢ o
momento em que o discente explicita sua compreensdao sobre a problematica e as questdes
sociais que foram apresentadas inicialmente.

Com base no Inventario Participativo: Manual de Aplicagdo, publicado pelo IPHAN em
2016, foi elaborado um inventario patrimonial com o objetivo de realizar um levantamento
sistematico que reunisse informagdes essenciais acerca dos principais bens culturais abordados
nesta pesquisa. Esse inventario contemplou patrimdnios localizados no Centro Historico de
Manaus, entre os quais se destacam: o Teatro Amazonas; o Mercado Publico Adolpho Lisboa;
0 Monumento a Abertura dos Portos; o Complexo Booth Line; o Teatro Cine Politeama; o
Palé4cio Rio Negro; o Palacio da Justica; o Piso do Largo de Sdo Sebastido; a Fonte da Praga
Heliodoro Balbi; a Fonte Decorativa da Praga da Matriz; o Coreto da Praca Heliodoro Balbi; a

Biblioteca Publica; o Hotel Cassina e o Instituto Benjamin Constant.

O Inventario Participativo ¢ uma ferramenta que busca mobilizar as pessoas para
participagdo no campo do Patrimonio Cultural, ao mesmo tempo em que sdo
produzidos conhecimentos e informagdes. Seus resultados e produtos podem
contribuir para o aprimoramento da atuagdo do Estado na preservacdo e valorizagao
das referéncias culturais brasileiras. Assim, colaboram para a apresentagdo das
demandas e expectativas de grupos sociais pelo reconhecimento, pela valorizagdo e
pela preservacdo de suas referéncias culturais, memorias coletivas e praticas sociais.
(IPHAN 2014, p. 15)

O foco da atividade esteve centrado em uma abordagem conceitual e cientifica, com o
objetivo de promover reflexdes significativas por parte dos estudantes, tanto no ambito
individual quanto coletivo, acerca do patrimoénio analisado. Desse modo, os alunos

responderam a questdes que contemplavam as dimensdes historica e cultural, economica,

artistica, politica, social e preservacionista, possibilitando o desenvolvimento de uma analise
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critica. Nesse contexto, os discentes expressaram sua compreensdo sobre os contetdos
trabalhados e foram estimulados a problematizar a historicidade e o conhecimento acerca dos
patrimonios, demonstrando maior vinculo e afinidade com os bens publicos, no preludio de
uma aula de Artes.

Evidencia-se um novo nivel de aprendizagem, refletido na maneira como os alunos
passam a enxergar o conteudo. Neste caso, ha uma apropriagdo mais profunda da historicidade
que envolve cada patrimonio de forma individual e em grupo, indo além do que foi apresentado
em sala de aula pela professora. Esse processo desperta a curiosidade, promove a autonomia e
contribui para que o sujeito se torne consciente de sua propria historia

Observa-se que, na atividade de andlise, os alunos ja demonstram a capacidade de
identificar as edifica¢des do centro historico, descrevendo sua fun¢do atual, caracteristicas,
aspecto fisico e as formas de preservagdo desse bem publico, como o tombamento, a limpeza e
a manutencdo. Esses sdo conhecimentos que, até entdo, eram apenas moderadamente
dominados pelos alunos. Os alunos demostraram que se apropriaram de uma nova sintese.

Ap0s a conclusdo do inventdrio patrimonial, os alunos expressaram seus conhecimentos
criticos e percepgdes singulares sobre os patrimdnios por meio de representagdes visuais,
utilizando a técnica da aquarela. As producdes destacaram a historicidade que envolve esses
bens da cidade de Manaus, possibilitando que o conhecimento, além de ser construido nas aulas
de Artes, fosse posteriormente socializado e disseminado em um espago expositivo.

A escola ndo dispde de uma sala especifica para o ensino de Artes; entretanto, conta
com uma “Sala de Projetos”, de uso comum a todas as disciplinas, equipada com mesas amplas
que possibilitam a realizacdo de atividades praticas. Ressalta-se, contudo, a expressiva caréncia
de materiais artisticos, realidade recorrente no contexto do ensino publico. Todos os recursos
utilizados na atividade (pincéis, godés, tintas, aquarelas, papéis Canson, molduras e canetas
nanquim) foram adquiridos com recursos proprios, evidenciando a necessidade de maior
investimento institucional em infraestrutura e materiais pedagogicos destinados as aulas de
Artes.

Levando em consideracdo o processo criativo dos alunos, para essa fase do processo
catartico, foi necessario o desenvolvimento das atividades ao longo de quatro aulas, além da
utilizagdo de um sexto tempo ap6s o horario regular, a fim de possibilitar a conclusao das obras.

Mormente, os alunos comecaram a esbocar imagens dos patrimdnios culturais em folhas
de papel oficio para entdo passar para o A3, ja demonstrando proximidade com os bens
publicos. Durante o processo criativo os discentes foram autonomos para fluir sua criatividade

baseado no que aprenderam, e no que absorveram.
61



Os aprendentes expressaram, de maneira singular, sua compreensdo acerca do tema
abordado, evidenciando a aprendizagem construida em torno da pratica social. Por meio de suas
produgdes, revelaram percepcdes individuais sobre os diversos patrimdnios culturais que
compdem o centro historico, articulando uma interpretacdo pessoal sobre esses elementos e
destacando, assim, 0 momento efetivo da aprendizagem.

Os alunos destacaram, em determinadas obras, as caracteristicas arquitetonicas dos
patrimonios tangiveis representados. Identificaram e relacionaram diferentes estilos artisticos,
como o neoclassicismo, evidenciado pela presenca de elementos greco-romanos, frontoes,
colunas corintias e cupulas; o art nouveau, reconhecido por seu carater decorativo e ornamental,
com tematicas florais observadas em escadarias ¢ nos interiores das edificacdes; e o estilo
gobtico, marcado pelo uso de vitrais e pela valorizagdo da luz natural integrada aos espagos

arquitetonicos.

Figura 35: Obra Palacio da Justica

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

No interim da Belle Epogue, Manaus vivenciou um periodo de intensa valorizagio
estética e urbana, marcado pela ado¢cdo de modelos de urbanidade inspirados na cultura
francesa, reflexo de uma fase de significativa pujanca econdmica. Muitos desses patrimonios
ainda resistem no centro historico da cidade, testemunhando esse momento historico e
constituindo-se como importantes espagos de aprendizagem. Entretanto, os desenhos
produzidos pelos alunos ampliaram essa perspectiva ao incorporar elementos fundamentais
para a formagao cultural da regido, como o rio, os igarapés, os povos indigenas e outros aspectos
que compdem a identidade manauara, estabelecendo um dialogo entre o patriménio publico

tangivel e o imaginario cultural da regido.

Figura 36: Producdo Pintura Teatro Amazonas
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Fonte: Acervo Pessoal, 2025.
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Figura 37: Produgado Pintura Teatro Amazonas

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Os discentes assimilaram aspectos da formacao historica da cidade e os expressaram em
suas producdes artisticas, evidenciando como, no contexto da época, foram impostos a
sociedade os chamados hébitos civilizatorios com o objetivo de edificar e organizar o espago
urbano. As obras também problematizam a diversidade cultural existente, marcada pela
presenga majoritaria de povos indigenas e por praticas culturais como a nudez, as pinturas
corporais, o uso de adornos, os rituais e as constru¢cdes com materiais naturais, como a palha.
Diante desse cendrio, instituiu-se o Codigo de Posturas Municipais, instrumento normativo que
buscava modificar e criminalizar tais costumes e habitos, contribuindo para a imposi¢ao de um
discurso hegemonico sobre a vida social e cultural da cidade.

Imbuidos dos conhecimentos construidos ao longo do processo educativo, os alunos-
pesquisadores produziram obras que evidenciam a presenga desse grupo historicamente
marginalizado em relag@o aos patrimonios edificados. Suas criagdes buscam revelar como esses
grupos também integram as significativas construgdes simbodlicas que compdem a paisagem

cultural atual, os representando com seus adornos e com destaque frente a patrimonializagao.
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Figura 38: Pintura

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Nessa mesma direcdo, no transcurso da producdo artistica os alunos-pesquisadores
realizaram diversas reflexdes criticas acerca do periodo e dos bens publico e reverberaram falas
como: “Manaus poderia ter mais arvores”, “eu ndo acredito que aqui ja foi um rio”, “a praca da
saudade esta toda pichada, vejo quando pego Onibus”, “por que o governo ndo revitaliza esses

prédios?”, “vou visitar os patrimonios que ainda ndo fui”.
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Figura 39: Processo criativo

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Cabe destacar que o conhecimento cultural constitui um importante instrumento de
poder na sociedade, pois amplia a compreensdo da realidade e qualifica a atuacdo do sujeito
sobre ela. Ao favorecer a reflexdo critica, esse conhecimento leva o individuo a interpretar sua
propria experiéncia e contexto social, condi¢do essencial para que possa agir de forma
consciente e, assim, contribuir para processos de transformacao social.

Gramsci (2001) demonstra que o poder estd profundamente vinculado ao conhecimento
cultural, evidenciando como as ideias sustentam formas de dominagdo e preservam o status
quo. Para ele, o ser social ¢é, inevitavelmente, um ser politico, uma vez que toda pratica
educativa constitui um ato politico. Nessa perspectiva gramsciana, compreender e transformar
a realidade passa, necessariamente, pela disputa de concepgdes de mundo no ambito da cultura

e da educacio.

A cultura ¢ organizagdo, disciplina do proprio eu, ¢ tomada de posse da propria
personalidade, ¢ conquista de consciéncia superior, pela qual se chega a compreender
o proprio valor histérico. (GRAMSCI, 2001, p. 10-11).

A partir dessa analise, os alunos-pesquisadores emergem como agentes conscientes de
sua propria historia, desenvolvendo um autodominio sobre o processo historico-cultural da
cidade que habitam e posicionando-se como sujeitos ativos e criticos na realidade em que estao

inseridos.
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Figura 40: Processo Criativo

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Munido de uma nova postura mental e explorando possibilidades criativas para
expressar o que foi aprendido, o aluno-pesquisador representou o Mercado Publico Adolpho
Lisboa, evidenciando o patrimonio em duas dimensdes: o bem material edificado e sua
expressdo simbolica imaterial. Ao fazé-lo, destacou o entrelagamento entre o patrimdnio e a
vida comunitéria, revelando a identidade daquele espago por meio das bancas repletas de
elementos da cultura local como: ervas curativas, farinhas, cachacas, artesanatos, 6leos
afrodisiacos, entre outros produtos que traduzem a riqueza e a diversidade da identidade

amazonica.
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Figura 41: Pintura Mercado Adolpho Lisboa

Fonte: Acervo Pessoal, 2025

Ao ampliar seu conhecimento cultural, a aluna-pesquisadora, ao representar a fonte da
Praca da Matriz, promoveu reflexdes compartilhadas com os colegas a respeito do descaso do
poder publico em relacdo a esse patrimonio, atualmente ocupado por pessoas em situacao de
rua. A presenca de roupas e colchdes espalhados ao redor da fonte altera a dindmica do espaco,

fazendo com que parte da populagdo manifeste receio em se aproximar do local.
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Figura 42: Fonte da Praca da Matriz

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 43: Pintura

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.
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Outra edificagdo que gerou reflexdes foi o Palacio Rio Negro. Ao observar a aluna-
pesquisadora na producdo da representagdo dessa edificagdo, refletiu-se sobre as
transformagdes ocorridas em seu entorno ao longo do tempo. Rememorei que, durante minha
infancia, no inicio dos anos 2000, um igarap¢ atravessava a area situada aos fundos do prédio;
entretanto, esse curso d’agua encontrava-se profundamente descaracterizado em decorréncia de
ocupagdes por habitagdes irregulares, tendo sido posteriormente aterrado e dando lugar a

construc¢ao do Parque Jefferson Péres.

Figura 44: Vista aérea Palacio Rio Negro
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Fonte: Manaus na Historia, 2023.

Figura 45: Construgio do Parque Jefferson Péres.

Fonte: Manaus na Historia, 2024.
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Essa conversa abriu espaco para um didlogo entre os alunos-pesquisadores,
contemplando a realidade que circunda a escola e as moradias dos proprios discentes. Um
exemplo significativo ¢ o igarapé da Cachoeira, localizado no bairro Sao Jorge, que integra o
cotidiano dos estudantes por situar-se nas imedia¢des da escola. Historicamente, esse igarapé
funcionou como represa em 1888, abastecendo determinadas areas da cidade. Atualmente, sob
uma perspectiva de consciéncia critica, os alunos observam que o curso d’agua encontra-se
poluido, tomado pelo lixo e utilizado como receptor de esgoto, desaguando no rio Negro. Além
disso, nessa area residem alguns estudantes da escola, que vivem em condi¢des precarias e sao
diretamente afetados por chuvas e inundagdes, evidenciando processos de exclusdo social que

atingem parcela da populagdo.

Figura 46: Antiga Repesa da Cachoeira

Fonte: George Huebner, s/d.
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Figura 47: Atual Igarapé da Cachoeira

Fonte: Fernanda Preto, 2019.
Depreende-se que, essa mudanca de senso surge da consciéncia critica adquirida, de
modo que modifica os agentes sociais que agora questionam a realidade que os cerca e
pretendem intervir na sociedade se posicionando em relagdo a sua realidade.
Esse conhecimento adquirido transforma-se em uma atuagdo social, mediante a uma
atividade permanente, uma vez que agora os alunos foram transformados criticamente. Como
sugere o autor:

Pela catarse o processo educativo atinge seu apice, propiciando aos
educandos atingir uma concep¢ao superior, liberta de toda magia e bruxaria. Pela
catarse da-se a passagem do nivel puramente econdmico a0 momento ético-politico.
Igualmente, pela catarse da-se a elaborag@o superior da estrutura em superestrutura na
consciéncia dos homens, ou seja, ocorre a assimilacdo subjetiva das condic¢des
objetivas, permitindo a passagem da condigdo de classe-em-si para a condi¢do de
classe-para-si. E, enfim, pela catarse que tudo aquilo que era objeto de aprendizagem
se incorpora no proprio modo de ser dos homens, operando uma espécie de segunda
natureza que transforma qualitativamente sua vida integralmente, isto €, no plano das

concepgdes e no plano da acao (SAVIANI, 2008 p. 57).

Outro icone destacado nas observacdes dos alunos foi o Hotel Cassina hoje, atualmente
denominado Casardo de Inovagdo Cassina, cujo processo de restauro contribui para a
valorizacdo do espaco urbano e para o resgate da historicidade edificada da cidade. A
recuperacdo desses bens patrimoniais atua como estratégia de enfrentamento ao abandono, a

degradacdo e a descaracterizagdo dos centros historicos. Essas reflexdes evidenciam o alcance
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de um nivel mais elevado de criticidade por parte dos estudantes, que passaram a assimilar e
articular questdes de ordem social e politica relacionadas a preservacao do patrimonio cultural

citadino.

Figura 48: Pintura Cassina
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Ao nos debrugarmos sobre as formas de engajamento e sobre a maneira como o
conhecimento se estrutura a partir de sua construcdo social ao longo do processo educativo,
observa-se que a consolidacdo do saber ocorre de forma receptiva e critica, compreendido como
um produto historico e social. Nesse momento, os alunos-pesquisadores demonstram
apropriacdo dos conteudos trabalhados, sendo capaz de compreender e responder as questdes
formuladas no inicio da aplicagdo do método, evidenciando avangos no entendimento
conceitual e na leitura critica da realidade.

Cabe analisar que, no processo catartico, ocorre a demonstragdo da aprendizagem
enquanto um novo patamar de compreensdo, no qual o conhecimento apropriado adquire
sentido e passa a ser utilizado e aplicado na vida social do aluno.

Evidencia-se a superagdo do saber empirico inicial em dire¢ao a uma compreensao mais
elaborada da realidade, por meio do autodominio do conhecimento e da constru¢cdo de uma
nova postura frente a interpretacdo e a socializa¢do do centro histdrico da cidade de Manaus,
instrumentalizados pela apropriagdo e valorizagdo, enquanto manauaras, no sentido de

preservar e cuidar dos patrimonios historicos.
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No presente trabalho, as produgdes artisticas configuram-se como instrumentos de
comunicagdo, representacdo e elaborag¢do conceitual, por meio dos quais os alunos expressam,

ressignificam e socializam o conhecimento construido ao longo do processo educativo.
3.2.5 - Pratica social final

Ap0s a constatacdo da catarse e a aplicacdo dos quatro pilares da sistematizagdo do
método de Saviani, chega-se a Pratica Social Final, que representa o resultado do processo
pedagogico, refletido em um novo modo de pensar e agir, decorrente da transformacao
intelectual de alunos e professora.

A pratica social final configura-se como uma nova forma de compreensao da realidade,
fundamentada em um posicionamento critico construido a partir do conhecimento apropriado
ao longo do processo educativo. Nesse estagio, o saber deixa de ser apenas apreendido e passa
a ser aplicado de modo consciente, orientando acdes e atitudes concretas sdo capazes de intervir
e transformar a realidade social na qual o aluno ¢ pertencente

A partir dessa premissa, foi projetada uma exposi¢do destinada a apresentacdo das
produgdes dos discentes, possibilitando que estes compartilhassem e socializassem suas obras,
vivéncias e reflexdes. A iniciativa visou valorizar o protagonismo estudantil, evidenciar os bens
patrimoniais representados nas produgdes artisticas e aproximar a escola da comunidade. Além
disso, a exposicao buscou despertar o senso de memoria social e de valorizacdo cultural nos
demais alunos, ampliando o alcance educativo da experiéncia e fortalecendo o vinculo entre
arte, patrimonio e identidade coletiva.

Enviei uma solicitacao a Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa (SEC),
requerendo apoio institucional e a disponibilizagdo de um espaco expositivo que pudesse
abrigar a mostra, como o Pal4cio Rio Negro ou o Palacio da Justica. A referida secretaria, por
meio da Diretoria de Museus, autorizou a utilizagdo de um espago no Palacio da Justica,
localizado na Avenida Eduardo Ribeiro, no Centro de Manaus. Tal concessdo revelou-se
extremamente significativa, uma vez que possibilitou aos alunos exporem suas produgdes em
um dos proprios bens patrimoniais que haviam representado artisticamente, além de constituir
uma oportunidade singular de aproximag¢ao da comunidade escolar com o centro histdrico da
cidade.

Realizei a elaboragdo de um projeto curatorial voltado ao planejamento da exposi¢ao,
envolvendo diretamente os alunos no processo, com o objetivo de possibilitar a compreensao
de como se estrutura uma mostra artistica. Nesse percurso, procedi a selecdo das obras que

seriam apresentadas, priorizando aquelas que dialogavam de forma mais direta com a proposta
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conceitual e com a especificidade da exposi¢ao. Os alunos participaram ativamente de todas as
etapas do processo curatorial, desde a defini¢do dos critérios de escolha até a organizagdo final
das obras no espacgo expositivo, vivenciando, assim, uma experiéncia formativa que integrou

producdo artistica e reflexao.

Figura 49: Organizagao das obras para exposicao

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Para tanto, o projeto expografico incluiu 20 obras, sendo elas: Monumento a Abertura
dos Portos I, II e III; Saberes Populares; Mascaras; Fonte Decorativa da Praca da Matriz; Teatro
Amazonas; Imponente Teatro Amazonas; Politeama; Casa de Espetaculos; Cupula; Coreto
Praca Heliodoro Balbi; Mercado Adolpho Lisboa I e II; Hotel Cassina; Palacio da Justica;
Instituto Benjamin Constant; e Palacio Rio Negro, Piso Largo de Sdo Sebastido e Biblioteca
Publica.

A narrativa dessas obras representa os patrimonios historicos do centro da cidade, mas
vai além de uma simples representacdo. Cada criacdo carrega significados proprios, nessas
edificagdes estdo incorporadas a memoria da cidade, o processo historico de seu progresso e
sua identidade.

A montagem foi organizada com o apoio da Central de Exposicdes da Secretaria de
Cultura, sob minha curadoria como professora propositora. Durante o acompanhamento de todo
0 processo, busquei ajustar o espago expositivo, a iluminagdo, os materiais graficos (cards) e as
estratégias de divulgacdo, de modo a garantir coeréncia entre a proposta curatorial e a

experiéncia do publico.
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Figura 50: Montagem da Exposic¢ao

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 51: Montagem da Exposi¢ao

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

76



A medida que se aproxima a data de abertura da exposigdo, foi possivel perceber o
entusiasmo dos alunos e a ansiedade em participar de uma atividade fora do espago fisico da
escola. Os discentes demonstram grande expectativa em apresentar suas obras para a sociedade,
colegas, professores, familiares e demais convidados.

Os estudantes se mobilizaram para divulgar o evento na instituicdo de ensino,
convidando todas as turmas, desde o 1° ano 1 ao 3° ano 4 a prestigiar a exposi¢do. Também
explicaram como chegar ao centro cultural de 6nibus, seu principal meio de transporte, e
organizaram-se em grupos para realizarem a ida a mostra juntos.

A SEC divulgou a iniciativa em suas redes sociais, assim como a Escola Estadual
Presidente Castelo Branco, o Grémio Estudantil, os alunos, os professores e o perfil do Profartes

no Instagram, com republicacdo também pela Faculdade de Artes (FAARTES).

Figura 52: Publicagdo Culturadoam
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Fonte: /nstagram Secretaria de Cultura, 2025.

A vernissage foi realizada na noite de 15 de setembro de 2025 e contou com a presenga
de pais e responsaveis, alunos-artistas, demais estudantes da escola, equipe gestora, professores,
representantes da Geréncia do Palacio da Justi¢a e discentes do Profartes. Os convidados
vivenciaram, no espaco expositivo, uma experiéncia sensivel e significativa diante das obras
apresentadas, possibilitando um processo de transmissdo e assimilagdo do saber. Nesse

encontro, estabeleceu-se um didlogo proficuo entre escola, alunos, professores, comunidade e
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bem publico, permitindo refletir sobre o objeto de pesquisa em sua aproximagdo com a
sociedade, bem como sobre seu alcance junto aos jovens, fortalecendo o conhecimento, o

sentimento de pertencimento e a valoriza¢do do patriménio cultural.

Figura 53: Exposicao

Fonte: Almino Corréa , 2025.

Nota-se que a percepg¢ao dos alunos, enquanto grupo social, se transformou em relagdo
a concepcao do patrimdnio. Eles passaram a reconhecer e identificar os bens patrimoniais
retratados, compreendendo a historia por tras de cada um. Demonstraram aprego tanto pelas
obras quanto pelo espacgo expositivo, revelando o quanto era significativo para eles estarem

naquele espago de memoria, ocupando e valorizando aquele local.
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Figura 54: Exposicao

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 55: Exposicao

Fonte: Almino Corréa, 2025.
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Foi particularmente significativo possibilitar & comunidade escolar a visita a um
patrimonio historico que, na atualidade, cumpre a funcdo de centro cultural, promovendo a
valoriza¢cdo de um bem publico e social. Observou-se, nesse contexto, a fruicdo dos alunos ao
reconhecerem e ocuparem esse espacgo simbdlico, bem como a apreciacdo das obras expostas
em didlogo direto com a propria edificacdo historica que as acolhia. Destaca-se, ainda, a
satisfacdo expressa pelas familias e pela escola ao presenciarem os estudantes como
protagonistas do processo expositivo, reforcando que o sentimento de pertencimento,

reconhecimento e valorizacao cultural foi alcangado.

Figura 56: Acervo Expositivo

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 57: Acervo Expositivo

Fonte: Almino Corréa, 2025.
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A TV Encontro das Aguas realizou a cobertura da exposi¢do, com divulgagdo
transmitida pelo canal 2.1 ou 513 da NET, no programa “Panorama”, bem como por meio da
plataforma YouTube. A gravagdo ocorreu no dia 23 de setembro de 2025 e contou com
entrevistas concedidas por mim, professora-pesquisadora, e por dois alunos-pesquisadores

participantes do projeto.

Figura 58: Entrevista TV Encontro das Aguas

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Durante a entrevista, os alunos relataram a relevancia de sua participacdo no projeto e
destacaram as aprendizagens construidas ao longo do processo, como a compreensdo do
periodo da Belle Epoque, o reconhecimento das marcas historicas imbricadas nos bens
patrimoniais materiais da cidade e a importancia da preserva¢do do patriménio como espolio
coletivo. As falas expuseram o desenvolvimento de uma consciéncia critica voltada para a
valorizagdo do patrimonio e para a renovacdo social, expondo na midia o alcance da

transformagao social.
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Figura 59: Entrevista aluna-pesquisadora

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 60: Programa Panorama
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Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Os alunos-artistas responderam a um questionario no qual expuseram suas experiéncias
com esse método, incluindo a sensacdo de participar de uma exposi¢do e de compartilhar seu

processo criativo; o apoio recebido de amigos e familiares; os aprendizados sobre a historia de
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Manaus, a Belle Epoque e a formagao cultural da cidade; a importancia da preservacio dos

patrimonios historicos; e os impactos desse projeto em sua vida profissional.

Figura 61: Resposta alunos-artistas

Vocé ja havia visitado algum patrimoénio
histérico de Manaus, ou teve seu primeiro
contato com um destes bens publicos por
meio do projeto de artes?"

Nao, meu primeiro contato foi por meio do
projeto de artes.

Fonte: Google Forms

Figura 62: Resposta alunos-artistas

Vocé ja havia visitado algum patrimonio
historico de Manaus, ou teve seu primeiro
contato com um destes bens publicos por
meio do projeto de artes?"

Eu ja havia visitado o Teatro Amazonas, mas
tive a incrivel experiéncia de ir no Palacio da
Justica e no Mercado Municipal Adolpho
Lisboa pela primeira vez durante o projeto.

Fonte: Google Forms

Figura 63: Resposta alunos-artistas

Vocé ja havia visitado algum patrimonio
histérico de Manaus, ou teve seu primeiro
contato com um destes bens publicos por
meio do projeto de artes?"

Nunca havia visitado nenhum, foi minha
primeira vez pelo projeto

Fonte: Google Forms
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Figura 64: Resposta alunos-artistas

Vocé ja havia visitado algum patriménio  *
histérico de Manaus, ou teve seu primeiro
contato com um destes bens publicos por
meio do projeto de artes?"

Primeiro contato por meio do projeto de artes

Fonte: Google Forms

Figura 65: Resposta alunos-artistas

Vocé recebeu apoio de seus responsaveis,
familiares ou amigos como aluno/artista?

Recebi apoio do meu pai, que é um artesao.
Pra ele foi algo significativo e importante
também.

Fonte: Google Forms

Figura 66: Resposta alunos-artistas

Vocé recebeu apoio de seus responsaveis,
familiares ou amigos como aluno/artista?

Pela primeira vez NA MINHA VIDA, as
pessoas da minha familia reconheceram o
que eu gosto de fazer e me incentivaram a
seguir nesse ramo, sem se importar com
retornos financeiros e etc. Mas a pessoa que
mais me apoiou e acreditou em mim, tanto
como aluna quanto como artista, foi minha
professora de artes linda e maravilhosa (ela
ficou no meu pé quase 24 horas, mas valeu
muito a pena. Eu quero ser uma professora
legal, inspiradora e sem paciéncia como ela
para os meus futuros alunos!

Fonte: Google Forms
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Figura 67: Resposta alunos-artistas

Vocé recebeu apoio de seus responsaveis,
familiares ou amigos como aluno/artista?

Sim, meus familiares me apoiaram muito e
meus amigos ficaram felizes pela exposi¢ao.

Fonte: Google Forms

Figura 68: Resposta alunos-artistas

De que forma as aulas de Arte ou este *
projeto impactaram sua visao sobre a
profissao que vocé deseja seguir no
futuro?

A o projeto me fez entender a historiae a
importancia de cada monumento, patrimonio
cultural. Ele se aplica na minha profissdo dos
sonhos pois através das leis podemos
assegurar a manutengao de cada patrimonio.

Fonte: Google Forms

Figura 69: Resposta alunos-artistas

De que forma as aulas de Arte ou este *
projeto impactaram sua visao sobre a
profissdao que vocé deseja seguir no
futuro?

eu pretendo fazer filosofia entdo é sempre
bom ampliar a visdo sobre a arte e a historia
que andam lado a lado (assim como todas as
matérias) e € bom sempre ver todas
perspectivas sobre o mundo, sendo
comunicagao, estudo ou sobre vivéncias

Fonte: Google Forms
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Figura 70: Resposta alunos-artistas

De que forma as aulas de Arte ou este *
projeto impactaram sua visao sobre a
profissao que vocé deseja seguir no
futuro?

De muitas formas, eu ja sou uma amante da
arte pos natureza, mais nunca foi levando a
serio por ninguém, por eu ter uma criagao
distante do mundo artistico, sempre guardei
como algo meu. Fazer parte do projeto além
de ter me ajudado em diversas formas, fez eu
sair dessa bolha e enxergar a arte a fora, me
apaixonei pela nossa cultura, e vi que tem
sim futuro no que eu amo fazer.

Fonte: Google Forms

Figura 71: Resposta alunos-artistas

Qual é aimportancia de preservar os
patrimonios histéricos? De que forma vocé
pode contribuir ativamente para que essa
preservacao seja efetiva?

E importante pra preservar a histéria de
Manaus, esses patriménios ndo sao apenas
construgdes, eles carregam o passado e a
histéria de manaus. E muito importante a
preservagao, como, evitar o vandalismo,
manter constantemente o patriménio limpo e
organizado.

Fonte: Google Forms
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Figura 72: Resposta alunos-artistas

Qual é a importancia de preservar os *
patrimoénios historicos? De que forma

vocé pode contribuir ativamente para que
essa preservacao seja efetiva?

Preservar patriménios mantém viva a histéria
e a cultura. Posso contribuir cuidando desses
espagos e incentivando outras pessoas a
valoriza-los.

Fonte: Google Forms

Figura 73: Resposta alunos-artistas

Qual é aimportancia de preservar os
patrimonios historicos? De que forma vocé
pode contribuir ativamente para que essa
preservagao seja efetiva?

E importante preservar esses patrimonio
porque sao eles que mantém a nossa
identidade viva! A nossa histéria ndo deve ser
esquecida, o nosso passado deve ser
lembrado e apreciado por novas geragoes
por meio desses patrimonios.

Fonte: Google Forms

Figura 74: Resposta alunos-artistas

Qual é aimportancia de preservar os .
patrimonios historicos? De que forma

vocé pode contribuir ativamente para que
essa preservagao seja efetiva?

a preservagao é um modo de mantermos a
nossa historia, nossos costumes e nosso
estilo de vida vivos e para isso acontecer é
sempre bom estudar sobre, falar sobre,
mostrar para as pessoas de fora e de dentro
do nosso estado e fazer com que nossa
histéria ndo morra

Fonte: Google Forms
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Apbs a realizagdo da exposicdo, eu e os alunos-pesquisadores permanecemos
mobilizados pelo conteudo trabalhado e pela necessidade de ampliar o didlogo com a sociedade
manauara, promovendo, de forma gradual, a educacdo patrimonial. Essa iniciativa teve como
proposito orientar sobre praticas preservacionistas, divulgar os patrimonios historicos locais e
suas singularidades, bem como socializar narrativas relacionadas ao periodo da Belle Epoque,
buscando despertar o interesse, a valorizagao e a ampliacdo do conhecimento sobre o tema.
Nesse movimento engajado, foi criado o podcast intitulado “Vozes do Patriménio: O que
Manaus quer nos contar?”, como estratégia de extensao e difusdo do conhecimento produzido
no ambito escolar.

De forma coletiva, definimos estratégias de agdes transformadoras voltadas a
socializacdo do conhecimento sobre a histéria da cidade de Manaus, com o objetivo de
promover a consciéncia patrimonial. Considerando o consumo acelerado de informagoes,
especialmente pelo publico jovem, optou-se pela utilizagdo do aplicativo de compartilhamento
visual Instagram como principal meio de divulga¢do do podcast, por seu amplo alcance e
potencial de engajamento, possibilitando a difusdo dos contetidos de educacdo patrimonial de
maneira acessivel.

O Instagram possibilita que o conteido produzido alcance multiplos publicos,
considerando as dinamicas contemporaneas de consumo rapido e fragmentado de informagoes.
A plataforma favorece, inclusive, o acesso de sujeitos que ndo pertencem ao meio académico e
que, muitas vezes, ndo frequentam museus, teatros ou outros espacos culturais, aproximando-
os do conhecimento histérico e cultural da cidade. Ademais, os recursos de interagdo, como
curtidas, compartilhamentos e comentarios, ampliam a visibilidade das publicacdes e
potencializam a difusdo do conhecimento patrimonial junto a sociedade.

O perfil alcangou aproximadamente 30 mil visualizagdes, com publico majoritariamente
concentrado na faixa etaria entre 25 e 34 anos. O alcance extrapolou o estado do Amazonas,
atingindo também os estados do Para, Ceara, Bahia e Rio de Janeiro. Esses dados evidenciam
o significativo potencial de difusdo do conteudo audiovisual produzido, bem como a ampliagao
do acesso ao conhecimento sobre patriménio histérico, o periodo da Belle Epoque em Manaus
e a histdria dos bens publicos da cidade. Ao possibilitar que diferentes publicos reconhe¢am,
compreendam e valorizem os bens culturais, o material contribui para o fortalecimento dos

patrimdnios locais e estimula a participag@o social em distintos contextos e territorios.

Figura 75: Instragam pod.oqgmanaus
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Fonte: Instragram pod.oqmanaus, 2025.

Figura 76: Visualizagdes
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Figura 77: Faixa etaria
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Fonte: Instragram pod.oqgmanaus, 2025.

Figura 78: Localizagdes
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Fonte: Instragram pod.oqmanaus, 2025.
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Figura 79: Género
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Fonte: /nstragram pod.oqmanaus, 2025.

O roteiro, fundamentado nos conceitos trabalhados ao longo do processo e na
compreensdo critica desenvolvida pelos estudantes, foi elaborado majoritariamente pelos
alunos-pesquisadores. De forma colaborativa, discutiram diferentes ideias e estratégias
narrativas, buscando construir um produto criativo que dialogasse com o publico de sua propria
faixa etdria. Conforme relataram, a proposta era evitar uma abordagem considerada por eles
como “brega”, optando por uma linguagem leve, dinamica e envolvente. Para isso,
incorporaram referéncias proprias do universo digital, como tendéncias da plataforma, erros de
gravacao intencionais, transigdes e outros recursos audiovisuais, evidenciando a familiaridade
dos estudantes com a légica comunicacional das redes sociais.

Portanto, foi delineado um itinerario que contemplou o Mercado Publico Adolpho
Lisboa, o Complexo Cultural Largo de Sdo Sebastido, o Teatro Amazonas, a Avenida Joaquim
Nabuco, a Praga Dom Pedro II e o Museu da Cidade de Manaus. Esses espacos foram
distribuidos ao longo de trés aulas, periodo destinado a gravacdo dos videos do podcast,
possibilitando uma imersdo progressiva nos diferentes territdrios patrimoniais e culturais do
centro histdrico de Manaus.

Para viabilizar a realizagdo das gravagdes no Centro Historico, contei com o apoio dos
professores das areas de Lingua Portuguesa e Educacdo Fisica. Ambos disponibilizaram seus
veiculos e se prontificaram a colaborar no acompanhamento dos estudantes, contribuindo de

forma significativa para o desenvolvimento e a execucdo do projeto.
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A escola, por intermédio da Secretaria de Educacgdo, ndo disponibiliza meios logisticos
para a realizacdo de visitas de campo, como 6nibus ou vans. Dessa forma, para que atividades
pedagbgicas externas a sala de aula possam ser efetivadas, os professores precisam recorrer a
recursos proprios, para que seja possivel garantir experiéncias educativas significativas aos
estudantes.

O primeiro video teve como objetivo apresentar e esclarecer a populagdo o conceito de
patrimdnio historico a partir da perspectiva dos alunos, fundamentada nos conceitos trabalhados
ao longo do processo formativo. Nesse contexto, os discentes compreenderam o patrimonio
historico como o conjunto de construcdes, objetos e manifestagdes dotados de valor historico e
cultural para a sociedade, exemplificando esse entendimento por meio de um bem emblemético

da cidade: o Teatro Amazonas.

Figura 80: Ep. Podcast
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Fonte: Instragram pod.oqmanaus, 2025.

O video alcangou 7 mil visualizagdes, 67 compartilhamentos, 21 republicacdes e 298
curtidas, com predominancia de publico jovem na faixa etaria de 18 a 24 anos. O alcance

excedeu o estado do Amazonas, atingindo também Sao Paulo, Ceard, Parand e Rio de Janeiro.
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As gravacgdes realizadas no Mercado Publico Adolpho Lisboa possibilitaram aos alunos
uma observagao direta do cotidiano do mercado e de seu entorno, favorecendo o fortalecimento
do sentimento de pertencimento e a reafirmagdo de sua identidade enquanto sujeitos manauaras
inseridos na cultura local.

A imersdo nesse espago patrimonial fortaleceu a compreensao de que o mercado nio ¢
apenas um bem material edificado, mas um espaco de praticas sociais, saberes tradicionais e

relagdes simbolicas que constituem a memdria coletiva da cidade.

Figura 81: Gravagdes Mercado Adolpho Lisboa
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Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Durante o processo de filmagem, os alunos apresentaram as caracteristicas
arquitetonicas e os multiplos saberes imateriais presentes no local, como o uso de ervas
medicinais e a produgdo artesanal. Também conheceram a 4rea de comercializacao de peixes e
interagiram com a vida comunitéria daquele espaco de memoria, ampliando sua compreensao

sobre o patriménio cultural material e imaterial de Manaus.
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Figura 82: Gravagdes Mercado Adolpho Lisboa
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Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

No video, os alunos referem-se ao Mercado Adolpho Lisboa como “Mercadao”,
denominacdo popularmente utilizada pela sociedade manauara e amplamente reconhecida por
eles. Ao longo da gravacdo, explicam aspectos da arquitetura do espago, como o0s vitrais
coloridos e as estruturas em ferro fundido, além de ressaltarem a importancia simbolica desse
local de vivéncia coletiva. A narrativa audiovisual evidencia, de forma didatica, elementos da
cultura regional observados no cotidiano do mercado, como o artesanato, os peixes € outros
produtos caracteristicos da regido. O video alcangou 3.200 visualizagdes e 32
compartilhamentos e 8 republicagdes indicando a ampliagdo do alcance e a difusdo do

conhecimento produzido.
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Figura 83: Ep. Mercado Adolpho Lisboa
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Fonte: Instragram pod.oqmanaus, 2025.

Posteriormente, foram realizadas grava¢des no Teatro Amazonas, ocasido em que 0s
discentes tiveram a oportunidade de conhecer presencialmente esse relevante patrimonio
historico e cultural, alguns alunos conheceram este bem pela primeira vez. Observou-se o
evidente encantamento dos alunos durante a visita, embora ja possuissem conhecimento acerca
da historia da casa de espetaculos, incluindo o ano de sua inauguragdo e suas caracteristicas

arquitetonicas.
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Figura 84: Gravagdes no Teatro Amazonas

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Os alunos-pesquisadores tiveram a oportunidade de conhecer o interior do Teatro
Amazonas, adentrando espagos como o Saldo Nobre, ambiente historicamente destinado aos
grandes eventos da elite ligada ao ciclo da borracha. Nesse percurso, destacaram-se elementos
como os lustres, os espelhos e a pintura do teto intitulada A Glorificacdo das Belas Artes na
Amazodnia, realizada por Domenico de Angelis. Essa vivéncia possibilitou aos estudantes a
experiéncia concreta dos conhecimentos previamente trabalhados em sala de aula, favorecendo
a compreensdo da relevancia historica, artistica e simbolica desse patrimdnio para a sociedade
manauara.

Outro espago visitado pelos alunos foi a sala de espetaculos, concebida originalmente
para a realizacdo de pegas teatrais, concertos e 6peras. O interior desse ambiente apresenta uma
decoragdo suntuosa, marcada pela presenca de mascaras ornamentais nas colunas da plateia,
elemento simbolico das artes cénicas. Os alunos puderam observar o pano de boca, obra de
Crispim do Amaral, bem como as poltronas originais remanescentes do periodo da borracha,
aspectos que evidenciam o refinamento estético e a importancia historica desse patrimonio

cultural.
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Figura 85: Gravagdes no Teatro Amazonas

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

O video apresenta o Teatro Amazonas como parte constitutiva da historia da cidade,
evidenciando que ele vai além de uma edificacdo esteticamente imponente. Destaca-se que sua
constru¢do demandou aproximadamente doze anos para ser concluida, além de explicitar a
procedéncia dos materiais empregados na obra, muitos deles importados, o que revela tanto o
contexto econdomico do periodo quanto o carater simbolico e cultural desse patrimdnio para a
sociedade manauara. O video (reels) alcangou seis mil e trezentos visualizagdes, o que

demonstra o alcance da divulgacido do conhecimento.

Figura 86: Ep. Teatro Amazonas
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Fonte: Acervo Pessoal, 2025.
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No momento em que organizava a gravacao na parte interna do Teatro Amazonas, fui
abordada por um reporter da Radio Rio Mar, que solicitou a concessao de uma breve entrevista.
A pauta abordava a questdo “Qual Manaus vocé almeja para o futuro?”, inserida em uma série
de entrevistas realizadas com diferentes pessoas em razdo das comemoragdes do aniversario da

cidade.

Figura 87: Gravagdes Teatro Amazonas

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 88: Entrevista Radio Rio Mar
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com mais valorizagdo e investimentos para o

patrimoénio histérico e cultural.

Fonte: Radio Rio Mar, 2025.
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Figura 89: Entrevista Radio Rio Mar
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Na sequéncia a gravacdo do podcast juntamente aos alunos, a gravacao realizada
no Largo de Sao Sebastido abordou a importancia de reconhecer o papel dos indigenas,
caboclos e negros libertos na construc¢ao das edificagdes historicas da cidade. Ressaltou-se que
ndo se deve valorizar apenas os arquitetos e engenheiros estrangeiros, mas também reconhecer
a contribuicdo fundamental desses povos no processo de edificagdo e na formagdo do
patrimonio cultural de Manaus. Evidenciou-se, ainda, que a relagdo entre colonizador e
colonizado integra o processo de patrimonializagdo da cidade, revelando que os bens
patrimoniais, além de representarem riqueza e beleza estética, também sdo testemunhos das

desigualdades e das transformagdes sociais ao longo da historia.
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Figura 90: Ep podcast
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Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 91: Dialogo sobre o podcast

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Por conseguinte, o video subsequente teve como objetivo instruir a sociedade acerca das
praticas necessarias para a preservacao dos patrimdnios publicos. As gravagdes ocorreram em
diferentes espagos do centro histérico de Manaus, como o Largo de Sdo Sebastido, a Avenida
Joaquim Nabuco, que concentra diversos casarios em estado de abandono e deterioragdo, € o
Museu da Cidade de Manaus. Ao percorrer a Avenida Joaquim Nabuco, os alunos observaram
in loco a condi¢do de inumeros edificios histdricos, o que possibilitou problematizar situagdes

de descaso com o patrimdnio publico e refletir sobre estratégias de preservacao e valorizagao
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desses espacos. Contudo, em determinados trechos do percurso, a equipe foi impedida de
realizar filmagens e registros fotograficos, em razao da ocupagao de alguns imdveis por pessoas
em situacdo de vulnerabilidade social e, possivelmente, por individuos envolvidos em

atividades ilicitas, circunstancia que inviabilizou a continuidade das gravagdes nesses locais.

Figura 92: Casarios Av. Joaquim Nabuco

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Os alunos evidenciaram que, enquanto jovens manauaras, reconhecem a relevancia de
compreender o passado como fundamento para refletir criticamente sobre o presente e orientar
acdes conscientes em dire¢do ao futuro. Tal posicionamento revela-se particularmente
significativo no contexto social contemporaneo, pois indica o desenvolvimento de uma
consciéncia critica comprometida com a transformagao social. Nesse sentido, observa-se que
os estudantes passaram a mobilizar os conhecimentos adquiridos, buscando intervir de maneira

reflexiva e propositiva na realidade em que estdo inseridos.
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Figura 93: Casarios Av. Joaquim Nabuco
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Fonte: Acervo Pessoal

O video apresentou ao publico a relevancia da preservacao dos patrimdnios histdricos e
destacou as agdes que podem ser adotadas pela sociedade para sua protecdo. Entre elas,
ressaltaram-se o cuidado com os espagos fisicos, evitando praticas de depredagdo, como
pichagdes, a valorizagdo cultural por meio de visitas e da participagdo ativa em atividades
culturais, como o turismo consciente ¢ as agdes de educagdo patrimonial. Também foram
mencionadas as responsabilidades do poder publico, incluindo a fiscalizacdo dos bens, o
monitoramento, a manutencdo periddica, os processos de tombamento e a destinacdo de
or¢amento especifico. O contetdo enfatizou, ainda, que a preservacao do patrimonio historico
constitui um dever coletivo, que envolve o Estado, a escola e cada cidaddo, enquanto sujeitos

corresponsaveis pela salvaguarda desses bens.
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Figura 94: Ep Podcast
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Fonte: Instragram pod.oqmanaus, 2025.

Figura 95: Ep Podcast

Fonte: Instragram pod.oqgmanaus, 2025.
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Figura 96: Ep Podcast
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Fonte: Instragram pod.oqmanaus, 2025.

Figura 97: Ep Podcast
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Figura 98: Ep Podcast
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Fonte: Instragram pod.oqmanaus, 2025.

No que se refere a pratica social final, tanto os alunos quanto eu, no meu fazer docente,
fomos intelectualmente transformados ao longo do processo, passando a assumir um
posicionamento ativo e consciente diante da problematica abordada. Essa apropriagdo critica
do conteudo possibilitou a compreensao da importancia de conhecer, preservar, valorizar e
difundir o patrimonio edificado de Manaus, especialmente aquele constituido no contexto da
Belle Epoque. Demonstra-se aqui, a valorizagdo da memoria social e da identidade cultural
manauara, ¢ da responsabilidade social em relagcdo aos bens patrimoniais da cidade.

Como decorréncia da apropriagio do saber sistematizado, verificou-se o
desenvolvimento de ac¢des concretas e efetivas, nas quais todo o arcabouco de conhecimentos
construidos foi colocado em pratica de maneira coerente e consistente. Nesse estidgio, o
conjunto de atividades realizadas configura-se como expressdo da compreensdo critica da
realidade e da intervengdo social, evidenciando a articulagdo entre teoria e pratica e reafirmando
o carater transformador do processo educativo.

A partir da socializagdo dos saberes construidos, seja por meio de exposi¢des que
incentivam a comunidade a visitar os patrimonios histdricos e o ntcleo central da cidade, seja

por meio de linguagens acessiveis e contemporaneas que democratizam o conhecimento, como
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o Instagram, promove-se o didlogo com a sociedade, alcangando diferentes camadas sociais.
Dessa forma, o conhecimento produzido ultrapassa os limites fisicos da escola, ampliando seu
alcance e reafirmando o papel da educacdo como instrumento de mediagdo cultural e
transformagao social.

Deste modo, ao apropriarem-se do dominio cultural, os sujeitos envolvidos contribuiram
para a formagdo de uma consciéncia social critica, promovendo transformag¢des no modo de
pensar e estabelecendo um dialogo efetivo com a comunidade. A partir dessas a¢des, evidencia-
se a educacdo como pratica social transformadora, capaz de estimular o protagonismo juvenil,
formar individuos criticos e conscientes de sua realidade social e possibilitar que os sujeitos
historicamente oprimidos participem da constru¢do de uma sociedade mais democratica e
igualitaria. Além disso, essas experiéncias ampliam o acesso a cultura e a arte, permitindo o
conhecimento da historia da regido a partir de multiplas perspectivas e da diversidade de povos

que a constituem.
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CONSIDERACOES FINAIS

estarte, o patrimonio historico tangivel de Manaus encontra-se intrinsecamente

relacionado a fase de modernizagdo urbana vivenciada pela cidade, periodo

marcado por expressivo crescimento econdmico, intenso desenvolvimento urbano
e significativo florescimento cultural, impulsionados pela riqueza oriunda do ciclo da borracha,
conhecido como Belle Epoque.

O espdlio desse periodo concentra-se majoritariamente no bairro do Centro, conferindo
a cidade o reconhecimento como uma das cidades historicas brasileiras. Esses bens materiais
representam o processo evolutivo da capital amazonense e constituem registros simboélicos de
sua heranga social, sendo de fundamental importancia para a preservacdo da memoria coletiva.
Ademais, configuram-se como um campo de investigacdo acessivel e relevante para a
compreensdo dos processos histdricos e culturais que moldaram a sociedade manauara.

A educagdo patrimonial deve ser incorporada de forma efetiva ao contexto escolar
contemporaneo, considerando a importancia de reconhecer a realidade social do aluno como
um campo simbolico e plural, passivel de exploragdo pedagdgica por meio da praxis arte-
educativa, processo desenvolvido ao longo desta pesquisa. Tal mediagcdo possibilitou a
constru¢do de uma aprendizagem significativa, que ndo apenas valoriza os processos de
patrimonializagdo, mas também promove o reconhecimento identitario e o fortalecimento do
senso de pertencimento entre os estudantes da rede publica.

Compreender o patrimdnio histérico em suas multiplas dimensdes implica ndo apenas
aprecia-lo esteticamente, mas analisd-lo de forma critica, reconhecendo-o como espago
educativo e como expressao da historicidade da sociedade que nele se materializa. Esses bens
culturais podem constituir espagos de resisténcia e de difusdo cultural, como ocorre com o
Mercado Adolpho Lisboa e seu entorno. Contudo, ¢ necessario esclarecer que tais edificagdes
também podem ter sido construidas a partir de matrizes de dominagdo, como se verificou na
cidade de Manaus, especialmente no que se refere as relagdes estabelecidas com os povos
indigenas.

A partir dessa instrumentacdo, os alunos passaram a conhecer a historia e a memoria da
sociedade a qual pertencem, identificando o conjunto de bens patrimoniais incorporados a
cidade e com os quais convivem cotidianamente, estabelecendo conexdes entre o passado, o
territorio e a leitura do espago urbano. Sob esse prisma analitico, os discentes aprenderam
formas ativas e conscientes de preservar, conservar e se posicionar criticamente em favor do

fortalecimento do patrimonio publico.
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A Metodologia Dialética da Pedagogia Historico-Critica (PHC) foi adotada como
referencial teérico, por buscar a transformagdo da realidade que circunda o aluno e a
apropriagdo do conhecimento de forma critica e reflexiva. No desenvolvimento dessa etapa da
pesquisa, os estudantes avancaram de uma compreensdo sincrética para uma compreensao
sintética da realidade, percorrendo de maneira exitosa os cinco momentos do método, o que
possibilitou sua emergéncia como sujeitos ativos e agentes transformadores de seu contexto

social.

No processo de materializagdo dos cinco momentos metodoldgicos, observaram-se
mudangcas significativas nos discentes, que partiram do senso comum presente na pratica social
inicial para a construcdo da problematiza¢do e o questionamento critico da realidade social
vinculada aos patrimonios manauaras. O percurso avangou para a etapa da instrumentalizagao,
marcada pela apropriacdo sistematizada dos contetidos historicos e culturais, culminando no
momento catartico, materializado na elaboracdo do inventério participativo, na producdo de

pinturas sobre os patrimonios e na consolidagdo da pratica social final.

Esta ultima concretizou-se por meio da realizagdo de uma exposi¢do das pinturas,
elaboradas a partir da percepg¢do dos alunos acerca dos patrimdénios do Centro Historico,
culminando em uma mostra realizada no proprio bem patrimonial o Palacio da Justiga

possibilitando a participagcdo da comunidade escolar e ampliando o acesso ao espago publico.

A partir de uma nova percepc¢ao fundamentada no pertencimento, na valorizagdo e na
salvaguarda dos bens culturais, os alunos engajaram-se na democratizacdo e socializagdo dos
conhecimentos sobre patrimonializagdo e historicidade dos bens publicos, utilizando a rede
social Instagram como meio de divulgacao, alcangando significativa repercussao e ampliando

o didlogo com a sociedade.

No transcurso do desenvolvimento da pesquisa, evidenciou-se uma transformac¢do
critica, ética, intelectual e afetiva, tanto em minha atuagdo como professora-pesquisadora
quanto na forma¢do dos alunos, aspecto claramente perceptivel em seus relatos e no
comprometimento demonstrado ao longo das etapas investigativas. O Centro Histdrico, com
seus casarios, pracas, patrimdnios materiais e imateriais e suas multiplas narrativas, revelou-se
um espago profundamente simbolico e de resisténcia, cuja compreensao foi significativamente

ampliada por meio deste estudo.
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Nesse percurso, foram incorporados o pensamento preservacionista, voltado a
valorizagdo e a salvaguarda dos bens culturais, a perspectiva do desenvolvimento omnilateral e
o compromisso com a transformacgdo social. Tal processo fortaleceu a valorizacdo do
patrimdnio publico e estimulou os discentes a realizarem novas investigagdes sobre a cidade,

buscando decifrar sua historicidade e fomentar a constru¢do da memoria social.
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MEMORIAL

O Onus de elaborar uma descricdo alterdirigida de minha trajetoria académica
possibilitou revisitar e sistematizar o processo de constru¢do de minha carreira como docente,
pesquisadora e artista, bem como aprofundar a compreensdo acerca do meu percurso de
constitui¢do subjetiva e identitaria.

Ingressei na faculdade de Licenciatura em Artes Visuais aprovada pelo Processo
Seletivo Continuo (PSC) para a Universidade Federal do Amazonas (UFAM) em 2013. No
decurso, busquei desenvolver atividades extracurriculares como: palestras, exposigdes, sarau
literario, oficinas, congressos, atividades de pesquisa cientifica, entre outras.

Minha inser¢do ao campo da pesquisa cientifica foi através do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacao Cientifica (PIBIC) no periodo de 2014 a 2015, financiado pelo Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), minha pesquisa foi intitulada
“A Influéncia da Arte Amazonense Contemporanea na Criacdo de uma Tendéncia Inovadora
de Moda: Grifes Amazonicas”. Em 2015, apresentei os resultados obtidos nesta pesquisa no
Congresso de Iniciacdo Cientifica (CONIC), alcancando a congratulacdo de Mencao Honrosa.

Ao se aproximar do fim da graduagao, realizei o trabalho de conclusao de curso (TCC),
buscando aproximar a temdtica da pesquisa que desenvolvi no programa Institucional de Bolsas
de Iniciagdo Cientifica (PIBIC) voltada para Arte e Moda a analise da historia da cidade de
Manaus. O acercamento entre as temadticas resultou em um estudo denominado: “Os icones
artisticos representados na moda: Uma Andlise dos Patrimdnios Histéricos do Complexo
Cultural Largo de Sao Sebastido”.

O enfoque desse estudo foi a investigacdo dos patrimonios historicos do complexo
cultural Largo de Sdo Sebastido, a partir de uma andlise iconoldgica e iconografica, tendo como
referencial Panofsky. A partir da coleta de dados e informagdes, elaborei uma cole¢do de moda
materializada em croquis conceituais, referenciando os patrimoénios historicos onustos de
simbolismo.

Ao me propor estudar este tema, pude perceber o qudo rico ¢ a patrimonializa¢do do
centro historico e como cada edificacdo ¢ um rol de possibilidades a ser investigado como
elemento artistico e cultural. Por outro lado, a pesquisa despertou-me o pertencimento € a
valorizacdo de memorias, afetos e reconhecimento da importancia da salvaguarda de bens
tangiveis e intangiveis.

Conclui o curso de Licenciatura em Artes Visuais no ano de 2017. Neste mesmo ano,

iniciei o curso de Especializacdo em Gestao de Projetos e Formagao Docente, pela Universidade
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do Estado do Amazonas (UEA), concluindo em 2019. O resultado da pesquisa desenvolvida
neste preludio tornou-se um artigo a ser apresentado no semindrio de encerramento do curso e,
posteriormente, transformou-se um capitulo do Livro “Formacao de professores e professoras:
Lugares, Saberes e Subjetividades”, sendo publicado pela editora UEA, no ano de 2019.

Em 2018, fui aprovada no concurso da Secretaria Estadual de Educacao (SEDUC),
sendo nomeada em 2021, lotada na Escola Estadual Presidente Castelo Branco com carga
horaria de 20h, para o componente Artes, ¢ onde atualmente sigo ministrando aulas de Artes
para o 1°, 2° e 3° ano do Ensino Médio.

No mesmo ano, fui aprovada no concurso da Secretaria Municipal de Educagdo
(SEMED), sendo nomeada em 2023, lotada na Escola Municipal Antdnio Matias Fernandes
com carga hordria de 20h, ministrando os componentes Artes e Ensino Religioso.

Participei do Programa de Residéncia Pedagdgica do Nucleo de Artes Visuais
(RPNAYV), da Universidade Federal do Amazonas, atuando como preceptora na Escola Estadual
Presidente Castelo Branco. Nessa experiéncia, pude contribuir com minha pratica pedagogica
como professora da rede publica, colaborando na formagdo de estudantes do curso de Artes
Visuais mediante a vivéncia com praticas de ensino para o ensino médio.

Por meio das pesquisas desenvolvidas durante a residéncia pedagdgica, participei do IV
Encontro do Observatério da Formacgdo e Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina,
com o artigo “Reflexdes sobre praticas didaticas em Artes Visuais: Estratégias para formagao
docente no programa residéncia pedagdgica”, escrito com a colaboragao do Prof. Dr. Francisco
Carneiro da Silva Filho, atualmente meu orientador no programa de mestrado ProfArtes.

Durante os estudos desenvolvidos na residéncia pedagodgica, tive contato com a
Pedagogia Historico-Critica, proposta pelo professor Dermeval Saviani. Essa abordagem
compreende a educacdo como instrumento voltado a escola publica, posicionando-se contra a
seletividade do ensino e defendendo a transformacao social por meio do conhecimento. A partir
desse contato, iniciei meus primeiros estudos aprofundados sobre o tema e ministrei uma oficina
para os residentes intitulada “Metodologia Dialética da PHC: Uma Abordagem no Ensino
Médio”.

Durante um periodo de trés meses, participei da organizacdo do Férum Bimestral de
Artes Visuais (FOBRAV), promovido pela Residéncia Pedagogica. O ultimo evento foi
realizado na Escola Municipal Vicente de Paula, onde tive a oportunidade de palestrar para os
residentes com a apresentacao intitulada “Praticas Didaticas em Artes Visuais: Estratégias para
a Formacdo Docente”. Nessa ocasido, dialoguei com os residentes em artes, compartilhando

uma visdo abrangente sobre um conjunto de estratégias didaticas aplicaveis em sala de aula.
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Outro resultado do ciclo da residéncia pedagogica foi o artigo “Inclusdo e Arte: Sala
Experimental e Recursos Multifuncionais”, desenvolvido em parceria com o residente Juca
Damasceno Nunes e o coordenador da residéncia, Prof. Dr. Francisco Carneiro da Silva Filho.
Tive a oportunidade de apresenta-lo em Florianopolis, durante o evento Ciclo de Formacao e
Arte nos Processos Politicos Contemporaneos: Conteudos de Artes — Problematizagdes
Possiveis, promovido pelo Grupo de Estudos da Pedagogia Historico-Critica, realizado no
Museu da Escola Catarinense. Além disso, participei da exposi¢do coletiva “E muro mas com
alma de gente”, integrada a programacdo do evento, que reuniu lambe-lambes criados por
artistas e professores.

Ademais, o trabalho intitulado “Superando Obstaculos Educacionais: O uso das
multiplas representacdes no ensino de Artes” também ¢ fruto de producdes cientificas
desenvolvidas na residéncia pedagdgica, em parceria com a residente do nucleo de Artes
Visuais, Angela Carolyne Haydem. Esse trabalho foi apresentado no XXXII Congresso
Nacional da Federagdo de Arte/Educadores do Brasil (CONFAEB) e no X Congresso
Internacional de Arte/Educadores (CONIAE).

Neste mesmo evento, publiquei o resumo expandido resultado do Programa Ciéncias na
Escola (PCE) em parceria com a Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Amazonas (FAPEAM),
desenvolvido na E. E. Presidente Castelo Branco, no ano de 2021, denominado “O Imaginario
de Mitos e Lendas Amazonicas como Recurso para o Ensino-Aprendizagem de Artes”.

Fui aprovada no Mestrado Profissional em Artes pelas IES associadas UFAM/UEA na
turma de 2024. Durante o curso, participei de diversas atividades cientificas que contribuiram
significativamente para a minha trajetdria académica.

Deste modo, realizei cursos buscando aperfeicoar minha formagao, como o Curso de
Educacdo Museal ofertado pela Escola Nacional de Administracdo Publica (ENAP) e o Curso
de Samba de Enredo na Escola: textos, intertextos e letramentos, promovido pelo Programa de
Mestrado Profissional em Praticas de Educagdo Bésica em parceria com a Coordenadoria de
Extensao do Colégio Pedro II.

Destaco a participagdo de eventos como: EnReFaeb/NORTE - Nossas vozes realizada,
durante o VI Encontro Regional da Federa¢do de Arte/Educadores do Brasil/Norte; III
Semindrio da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil e I Seminario de Arte Educagdo da
AAMARTE, MASTERCLASS: Cultural Management; III Seminario da Federacdo de
Arte/Educadores do Brasil, Mesa didlogos necessarios entre CNE e FAEB sobre BNCC; VI
Encontro Regional Da Federacdo De Arte/Educadores Do Brasil/Norte; III Seminario Da

Federagdo De Arte/educadores Do Brasil e I Seminério De Arte Educacio Da AAMARTE;
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Jornada Académica Do PROF-ARTES UFAM/UEA; III Seminario do PROFARTES
UFAM/UEA; 33° Encontro Nacional da ANPAP — Vidas, XXXIII Congresso da Federacao de
Arte/Educadores do Brasil, CONFAEB; XI Congresso Internacional de Arte-Educadores e IV
Semana de Arte do Instituto Federal Fluminense. Ademais, fui congratulada com Mencao
Honrosa pela Academia de Literatura, Arte, Cultura da Amazonia em celebracdo ao dia do
escritor e semifinalista do Prémio Arte na Escola Cidada com o projeto Festas Populares: Uma
Analise do Patrimonio Imaterial Brasileiro na categoria Ensino Médio.

Durante os eventos do mestrado profissional, como a Jornada Académica do
PROFARTES UFAM/UEA e o III Seminario PROFARTES UFAM/UEA, fui responsavel pela
curadoria de exposigdes, incluindo Amazonia, Arte e Cultura e Povos das Aguas.

Dentre minhas produg¢des, neste periodo, destaca-se o artigo “Cultura, Devogao e Fé:
Festejo de Sao Sebastido em Manaus”, publicado no 33° Encontro Nacional da ANPAP — Vidas.
O artigo denominado “Arte, Cultura e Educagdo: Uma Reflexdo Sobre Educagdo Patrimonial
no Ambito Escolar”, publicado no XXXIII Congresso da Federagdo de Arte/Educadores do
Brasil — ConFAEB, XI Congresso Internacional de Arte-Educadores e IV Semana de Arte do
Instituto Federal Fluminense. E o artigo “Arte, Cidade e Memoria: Os patrimonios histdricos
da Manaus Belle Epoque” publicado nos anais da I Jornada Académica do Mestrado
Profissional em Artes polo UFAM/UEA.

Ao pesquisar o Centro Historico para o desenvolvimento desta investigacdo, rememorei
minha relagdo intima com esse nucleo da cidade, uma vez que residi por um periodo
significativo nesse bairro. Estudei em institui¢des localizadas nessa area, como o Colégio Dom
Bosco (CDB), e acompanhei, em diversas ocasides, minha avé em suas idas a missa na Igreja
de Sao Sebastido, bem como em seus percursos pelos casarios das ruas Ferreira Pena e
Monsenhor Coutinho, no exercicio de sua fun¢do como ministra da Eucaristia ao levar a
comunhao aos doentes. Do mesmo modo, era recorrente acompanhar minha mae nas idas a feira
no Mercado Publico Adolpho Lisboa. Essas vivéncias afetivas e cotidianas contribuiram para
estreitar minha aproximagdo com o tema, fortalecendo o interesse pela preservacdo desse
nucleo histdrico e pela investigagao de suas potencialidades educativas no ensino.

Assim, ao longo do meu percurso no programa de mestrado, busquei o aprimoramento
profissional, fortalecendo o pensamento critico e reflexivo, além do desenvolvimento da

pesquisa cientifica.
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INVENTARIOS

Seguem, abaixo, os registros dos alunos-pesquisadores ao responderem o inventario

participativo, evidenciando, na fase da catarse, processos de identificagdo, registro e

participag@o por meio de formas de reconhecimento e valoriza¢do dos bens publicos da cidade

de Manaus.
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ALUNO: [laga Mo Duana de Ah..c.&-

Aspecto Fisico:
Localizagdo
Ano de inauguragio
Esté preservado ou depredado?
Passou por restauro?
Tombamento em?

'P1"O~CC1 5 de apvean byo (Pro.ca deo
Ma‘*\Z‘ Cealro de Moemeavs.

= (8Gb.
-— Parc(c.\mn eq Jre

- SCom.
- Darde do conyunlo de Cenlvo
Misiorico de Moncus.

Construgio/Contexto histérico
Como foi feito? Qual periodo foi feito?
Onde foi feito?

Como foi montado? (com parafusos,
pregos, cola ou encaixes?)

O material foi local ou importado?

'6un roundry, G|a550w, €Escécien -

= Ciclo de borvecha (frnal do Secu'-
\o ¥ 1 X,

= Ferro Fundido (im goriado) .

- Tmgow lado.

Fungio
Para que foi feito?
O uso inicial foi mudado?

Qual sua fungdo atual?

= Ovacemeatal e de abas }eer-
mento de asua.

= Sian, hoye € apeanrs decoracoio
(Sem cwyue ).

- Moaumeaio "\\'S‘OTI'CO / decoves Hi-

VCn -

Caracteristicas artisticas e
estilisticas
Quais artistas e/ou arquitetos trabalharam
na concepgdo desse patriménio?
Possui decoragdo? Quais elementos

decorativos?
Quais cstilos?

Possui pintura? Quais pinturas?

- Noo tean.
- sc\e'l\'co, com elemenlos aeocle -
58i1CO05 e qglegoricoS.

~Figures feaneninas, conchas e
mMaGycoevroes.

‘5erm pm‘bra o«mh'z‘;h‘ccw apencs
prn)urc\ prote tove..

Preservagiio
Como preservar esse patriménio?

- Restavsacot especializads, reo. -
iva cow do ojuo ,pro-\ecc\,u cOon ~
lree 0 Ferrugem e iatereccelo
0.0 €5P0CO UrbenO.

Fonte
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INVENTARIO PATRIMONIAL

PATRIMONIO: _ Musnui vt to o Ahetins el "mlo

ALUNO:__ — Sandia

Aspecto Fisico:
Localizagdo
Ano de inauguragio
Esta preservado ou depredado?
Passou por restauro?
Tombamento em?

W .

. *

Lecoliyseto o Lange <L Seds
Sbontiel, ooV UL WOl Aoz
wmeny , sl %/u.,-\ oclg pru jaeo o
iR ‘g 5 a Yo ¢ 2 M,‘ [ 'LQ,%AC(AUM?{I

L9 CALVI vend g , ' LN A,
.ftm«.ox.U; , ,L;JU'L" fcgete .

casrna et O sy,
¢ s Xewoh cho Drron dl

Construgido/Contexto histérico
Como foi feito? Qual periodo foi feito?
Ondec foi feito?

Como foi montado? (com parafusos,
pregos, cola ou encaixes?)

O material foi local ou importado?

O W U f gy “vrelouns clo
e 34 0 oyt s Ao 4900

Ede Aot snguschs wvond el lalreon
¢S5 G ony oy

din Porfn clo R ,30./&‘ \t;.’;i}:thmlu\w
Aol e {Ma{-‘%c e

M W

Lo o

V 2en yLen Lo cle elo

Funcgio
Para que foi feito?
O uso inicial foi mudado?

I
et o pov ldron Aan oo
0 hﬁ'su\:‘_’ql Anans Arcgraatas Lo e ladad

WU Yy o ganD

Qi o oL N..o(.ov\ef(o Cprn J,(/\..\'«,

<

Como preservar esse patrimdnio?

Qual sua funggo atual? Oﬁd\( LrGanny e Lo hovolbas
rb”“-’”')‘vt«‘(‘lcj’d, ool o e he (o oto
Quanpnenly glegsian gnon D d’li:"sl,-vuuo.
oot et ot 2 oo R A AR
Caracteristicas artisticas e s omlales £ evguni s, oy
estilisticas WS (33494 e~ el
Quais artistas e/ou arquitetos trabalharam }L ) Bl 3’. g MM
na concepgio desse patrimonio? aw o EdsUe, st dletnsrns cal,
Possui decoragio? Quais elementos A 1 A et cit
decorativos? Lbhun o man Pl ?::‘ME: e . g
Quais estilos? R R s
Possui pintura? Quais pinturas? L N Man fuen ’l/L"»bMO(«'t ;
I/\({/\’Lc\. Ly Aaselu W WMWP
Hran /SM)’U./\ ‘JUI > TS san ONA QA
Foare Corocs o Uuwe bbwe na 4
."' YN0 oAy ML{;’ At~
Preservagio

pn Csnn MM Cpls Rent o'eM'y
Ll cuo Gsr@raol & oy
Ovvuwt«;f,- et oo L, CAra
i Wk o csnen C Upn
?MW‘\O(,&J:Q Cecnna lon

g C&_‘ pb‘b"\lQ\ &
AN LA Ty i O Polusner 0
4o v glat et oo el

}\l

Fonte

eSvogt T TACCU Ui es

Wi Ko e

wenna)
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INVENTARIO PATRIMONIAL
PATRIMONIO: Ho{’e(. Cassi nn

/\
ALUNG: Bl asin Dowes 4 —

-Rua Bevwardy Ramos, esqvl"’“L l-.OW\

o Ruva Govevrnadovr Vitovio,

Aspecto Fisico: q 7

Localisacho ~189%6 -1844. : "

Ano de inauguragio -Caiv em decadéncio, ficov ewm
Esté preservado ou depredado? rvivas ate sev ves Tavv ado,

Passou por restauro?
Tombamento em?

~S5im,
-For l'v\c(.ul'dq como bewm de pre-
shv v 4Zof \alwi faf tosads,

Construgio/Contexto historico
Como foi feito? Qual periodo foi feito?
Onde foi feito?

Como foi montado? (com parafusos,
pregos, cola ou encaixes?)

O material foi local ou importado?

‘vaom\'g_ 0 ciclo da bovvacho foi
construido em alvenavia ‘l',‘fn'c.a_
d? pevfodo do. BellLe Epoque, vwo
fim oos awnos 1899.

“Alvenavia (tijoly), colvnas Je fevry
e possvi fachada com ar9owasson.
“N&o, & argawmassa da facha Ja. evo
nvoa’uz-'o’a Localueu te,

Fungio
Para que foi feito?
O uso inicial foi mudado?
Qual sua fungdo atual?

-pava sevr hotel de Luxo wna copital,
“Siwa, Ewm wMegio a0 deelinio, vassov a
sev vw calave (pvosh’fv;qﬁo e jogos)
e, posteviovmente, ficouv abandonade,
‘A*u-o,lw\(v\'\g, V\'V‘Ov o HCQgQ_Va'_o
Inovagao Cassiva", vw centvo oe
Tecuologio. e coworKing.

Caracteristicas artisticas e
estilisticas
Quais artistas e/ou arquitetos trabalharam
na concepgdo desse patriménio?
Possui decoragdo? Quais elementos

-N&o Wa veglsTvos, wmas Foir evcomen
Jado por Gigcomo Cadsing ¢ acve-
Jdita-se tev sido feita poL @viropevs
L WA zoeénses. i

-A chhadm tewm mhgou‘ko\s‘ba qumen~

Como preservar esse patrimdnio?

decorativos? tada com PO de Aveuito vevmelhyp
Quais estilos? (pedvo de jacavé) ¢ o (utevioy vsa
Possui pintura? Quais pinturas? coves tervosas.
—BtLLQ Epquc. s
-NoTo, o destogque estal woa avgawmas-
sa pigwentada,
~Mauviten cAo constante,
Preservacio

- Compa tibilidade os voves vsos com
o 2struviuva au*io)o.,
‘Mou'\foro\meldi'o Ja eﬂ'vvaVa-.
-Vzo otivo,

-Politicas Pu’bl\'cms de inceutijve
o ves Youpagho, protecdo Leg ol

vsv cultyral e sommt pava gavay-
YWv v consevva clo

Fonte

Prefeituva de Mauwaus (site

e —— !

125



INVENTARIO PATRIMONIAL

PATRIMONIO: M ML:I&M&:L

ALUNO: - e ‘.Ll&- ot ol
[orgo de 58o 66505‘:50 ceq

Aspecto Fisico:

Localizagdo 1-\—0 de ”
Ano de inauguragdo « 1900

Estd d redado?

bt i + Preservado
Tombamento em? E).m em Aa95

.398% | pelo [PHAM.

Construgdo/Contexto histérico
Como foi feito? Qual periodo foi feito?
Onde foi feito?

Como foi montado? (com parafusos,
pregos, cola ou encaixes?)

O material foi local ou importado?

‘feifo mo Vo mo Fim do cet
colo W ix

Produz?do no €urepo,

Encoixes e me'bas Trozido
esomontado
rhnot—'f'Q o

Fungio

- Comemorat o obectora dog
portos (3366,

na concepgdo desse patriménio?
Possui decorag@o? Quais elementos
decorativos?
Quais estilos?
Possui pintura? Quais pinturas?

Para que foi feito? - Néo 4
O uso inicial foi mudado? . - 1é
Qual sua fungéo atual? a8 lonumenTo histot Co €
For stico .
Caracteristicas artisticas e
estilisticas

Quais artistas e/ou arquitetos trabalharam

Preservagio
Como preservar esse patrimdnio?

‘Limpeza, vuga'onub reslay
l‘ocsé'o pe\-uodm eTom.
bormentk legal.

: Gooole —
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ANALISE PATRIMONIO BE MANAUS: \ W n
M b e .‘ ‘Il‘ t ' .‘.AL_L’;
AV.RAMTS Ferre rQ

Aspecto Fisico: 16 8\4 .
Estd pmmomz‘zﬁ?;:rr:dm? (}\l}rﬁe @5 o V Q d @
Pmm:;tm;:? —ngb oM QY\\— © em ‘LL{ deo

Sulha de 19%8.

Tomnetou €0mMO NSO Por(

—_

c o/C histéri ,
oty ot it |G 0 RO QIT A
Onde foi feito? ‘ 0g Ferreiro
Como foi montado? (com parafusos, VA RuQa (D\ QW\ @

pregos, cola ou encaixes?) k@%@b & enCaiXes.
O material foi local ou importado? L(r;ca is5e \meY‘_QdQS d,Q
maloterrg ¢ franC O

: aqrotqs’
foclo qu%\rFq,

2
Pafa::ent?o‘i.':'eito? 5 \ m 2
‘ouisatogomar | Centro éfe Eloc a6Qo

Tecn@l6 BiCe do AMqron
Caracteristicas artisticas e Q dU ay d, 0 (\)L ) \'3 eQr®

) : j
Quaisanistasezglai:iu‘i:t.e’tosmbalhm \r m Q(O C\\\ﬂ qs d/e) C‘qu\+
nau.):ecpqﬁo desse pg!rixannio? A‘ A/ (V p /
o i | Bacha @ GiME Frica,

Possui pintura? Quais pinturas? Q\Q\}@% ‘—\"Y‘{\ @‘(\.ff‘@ﬁ CQ\(‘QWHCJOS
Q| & A uleSes imporfadop.

totilog t e CRrpPeque ,fcletico. Sim Myifq%

Comopres:r:a::vs:eﬂ;atrimbnio? Mq MV\-GV\(SQ‘——Q O@Y\SthTG

Use Adequgdo-

Westqurqc qo especiq

Vizadq.
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ANALISE PATRIMONIO DE MANAUS: Palazin o 'alétlrn

Aspecto Fisico:
Localizagdo
Ano de inauguragio
Esta preservado ou depredado?
Passou por restauro?dmsmsat sty
Tombamento em?

° CenTro de Honous AM (Av. €duo\-do anu

°35 39. obril de 1900
Bem conservado , possou por restou-

° 5qgo ycomo Pot'r\mémo H-g‘l’or.go

59 Sirm

Construc@io/Contexto histérico
Como foi feito? Qual periodo foi feito?
Onde foi feito?

Como foi montado? (com parafusos,
pregos, cola ou encaixes?)

O material foi local ou importado?

oC\clo do bor\-od-\o (?mo\ do géculo X\X).
eg ne mn 1'0 b (Ferro €scocio,

o al \
lvenor\o cor-$ Gteriae ndores
lnFluenClO

S9OICO com

Fun¢io
Para que foi feito?
O uso inicial foi mudado?

Sed ario do Amozonos
s g\-E%J\i: Seem

°eCen ulte uro? com exposusoe‘a e Vigj
fog %UIO O,

Qual sua fungdo atual?
Bmie‘:rsre TTor el o‘:e Gomes Ao Ko
Caracteristicas artisticas e fg t r& 8 c.\' -eﬂ'o\ mavers onhiops ,
o ra € Or te
~ estilisticas eocldenizon renascenlisfe
Quais artistas e/ou arquitetos trabalharam |e dgo%u- pinfuros arfishcos muraia des
na concepgdo desse patrimdnio? ca
Possui decorag@o? Quais clementos
decorativos?
Quais estilos?
Possui pintura? Quais pinturas?
anulencao, reaplor, 0o coulfural ativd
Prescivneis Smbontanto ichal.

Como preservar esse patrimdnio?
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ANALISE PATRIMONIO DE MANAUS: Pokg o Rio Y\)gg o

il e et 2 A whuid »
| Avenida T de Sekemioto, Centro
: “| Em \QAS

Aspects Fisiea: *| £646 VYreServado

An'-m"d : “3‘;;; w\ desde 1995

o de inau, o <

Esti preservado ou depredado? o Foi '\'om\QOdo emn \Q 80

Passou por restauro?

Tombamento em?

-

Wiy o ‘
Construgiio/Contexto histérico C.Gf\ShU\iD‘ ﬂdo wieco.do.Secvlo MX
Como foi feito? Qual periodo foi feito? | (VO centto de Manaus.
Onde foi feito? 2 | ovateaol robre,encanes,Rreqes ¢ argamoste

Como foi montado? (com parafusos, % G-(hnde Yack, \Mﬁf‘hdo do Eulovb fmarme

pregos, cola ou encaixes?) es \a ca
O material foi local ou importado? (€5, \ "\ S V‘*m‘s £ mu&‘ 5 nobfes,

faca bee (esidensma do bomo da borta
c\a, © a\emae Yarl \wddemar Sndw.

& F““g‘!‘; s 5\m,?os:>ou Q Ser Sede do qoverno
ara que foi fei .
0 uso inicial foi mudado? funcona como cento cu\tucal

Qual sua fungdo atual?

Caracteristicas artisticas e : Co'\'?co‘\e\odo Vor O‘q".‘_‘Eb Arﬂolwa SO'""'“;

estilisticas ,S 1, Com mowveis de €voco, vitre1s,
Quais artistas ¢/ou arquitetos tnbalharam

na concepgio desse patrimonio? escodona de tnacmore ,\06‘\'(85 e delalhes
Possui decoragdo? Quais elementos  |dacados -

guff;?s':f:s?o 6'5“\0 eC\é"(.‘CO.com \Ofluence® no
Possui pintura? Quais pinturas? (\eo(,\qgs;w e do O(“\’ MOU v ev.eutePey:
Y9 im,
nes
Preservagio \'\0(\‘\6“ mavgten QOQS OOY\S’\O ‘k

Realilas (estavracoes .
“‘o‘\‘eci.o lega\ atraves do TMan e

vecno eStoduo)
%:cuv\-\vor 0 funsme e visiles guia

do s
Peomover edaccazan Yoknmonia| R

g:e Q %VU‘O’M COn\ACCO e wvalor
|mo¢-uo

Como preservar esse patrimdnio?
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INVENTARIO PATRIMONIAL

PATRIMONIO: ﬂmh_mmemmL_

ALUNO: . . YIS

L

—

Aspecto Fisico:
Localizagao
Ano de inauguragio
Estd preservado ou depredado?
Passou por restauro?
Tombamento em?

—fwnida Lduardo Koesro 699, Manaus -M
- \9,

- Yeserado
- o

if %de'ﬂO\le'm\Ofo de \be

Construgdo/Contexto histérico
Como foi feito? Qual periodo foi feito?
Onde foi feito?

Como foi montado? (com parafusos,
pregos, cola ou encaixes?)

O material foi local ou importado?

- D mil,

e, de e8LOMO5 e CexQ™i-
ca &smqlzofg’ ¢ de\as uinbicadas Vinde
Ja Ctaﬂ(\a-

-%riodo da borvacha
- AQN0N 4.

Funcio
Para que foi feito?
O uso inicial foi mudado?
Qual sua fungdo atual?

-Reprecentas o prospendade do cielo da
bovyae
-Nao

- temento &acoralr;voe ’fe‘)fe,f)e,“-‘(l\'\.\lo.

Caracteristicas artisticas e
estilisticas
Quais artistas e/ou arquitetos trabalharam
na concepgio desse patrimonio?
Possui decoragdo? Quais elementos

+ Qrquitkelo: Celeohial Sacax dim .
TLnopnero-Gabimete, Yortuaués de U ngenhana
e‘;‘f\mx‘exmi Fam g

- O\

- BDpmil feoo de cesermcos coloridag eesmal-

Como preservar esse patrimdnio?

decorativos? dadas,
Quais estilos? = QQWC&'\\“Q)(O.
Possui pintura? Quais pinturas? -Noo
Preservacio -Enwolue Momolen Qs preven l’WQ wﬂulmu O~

MO Raliamendo ¢ koo de lelhas,e pro -
letos de estaun exe tutados pos Pro b -
06 capacidados com maiivias ad-

C\xmdob.

Fonte

~r‘l
%Y
—

LY «‘r\‘;\‘:.

(pdoc. fay b
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ANALISE PATRIMONIO DE MANAUS: Mwﬁws&a

¢ .. s he
c® N wr?0 mgu[&'ﬁm c//(oﬂ
Aspectq Fisico: .070.0‘ 3\0(0 ) {W?‘; /VO&
Anol:iicial::!zuagcjfaq;ﬂo / /I /) ﬂ'l(/s , LI 764 ,é/’, /Vl'l(?

Esté preservado ou depredado? ,/” MC/ A /, %‘L‘ 7Mo t//dr wn PO 14

Passou por restauro?

Tombamento em? bl A,ﬂ‘ //0p feown -

Construgiio/Contexto histérico [0‘16&”&4?}‘ zoule 20 at(ﬁ/ 5
Como foi feito? Qual periodo foi feito? é,-é z ‘ﬂo ¢ / X Beonpy /7 a e ola
Onde foi feito?
Como foi montado? (com parafusos, 64[0 é/zzyze’ 176 &t&élMﬁ
i pregos, cola ou encaixes?)
| O material foi local ou importado?

.4// ﬂn[’j-lc? a/< &390

" L%nm— z m /yméa

uncio

Para que foi feito? Wﬂ} 4 o9 d SAonouka

O wso inicial foi mudado?
Qual sua fungdo atual?

Caracteristicas artisticas e 222762 is-éa’% ¥ O Sewos

estilisticas ol Wtb@t\ﬂr& Lrn L7té /‘Zﬂ‘ V-2 ~Kegr
Quais artistas e/ou arquitetos trabalharam
na concepgdo desse patriménio? S 170 //C"m acry o obili
Possui decoragdo? Quais elementos WM& [[a Z;(/z’/@ L A
decorativos? / &W
Quais estilos? /0( ’QC(OO ' hﬁ- ‘

Possui pintura? Quais pinturas?

Preservagio &q,wm A cz/mo ﬁmlﬁ' -
Como preservar esse patrimonio? / ﬁ: ‘, M\IU\?QX.L .
c(t //Lam,u&ua}b gt
M‘L m,c.,lfbl'go(% rgzbt?\b o
/mﬁen»aawo-.
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FOTOS

Para além das imagens da dissertagdo, sdo apresentados registros das produgdes dos

alunos, bem como do processo de desenvolvimento desta pesquisa.

1. Imagem da exposicio Manaus Belle Epoque: Memoéria, Educagio e
Patriménio
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2. Obras produzidas pelos alunos-artistas
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3. Cobertura da exposi¢io pela TV Encontro das Aguas
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4. Gravagdes do Podcast no Teatro Amazonas
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5. Registros de casarios durante a pesquisa de campo
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6. Aula sobre patrimonio historico no centro da cidade
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