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Esse é meu canto.

Modesto Yanomami



Dedico

A todo povo yanomami.
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RESUMO: Essa dissertacao nasceu da minha escuta, do meu canto ¢ do meu caminho de
aprendizado dentro do xapono Balaio, no rio Marauia. Primeiro, conto minha propria
historia de escuta, mostrando como fui aprendendo as amda (musicas) com o0s mais
velhos. Depois, explico como a gente classifica as muasicas Yanomami. Apresento como
0s nossos cantos estdo mudando, porque muitos jovens hoje ja ndo cantam mais por causa
do contato com os napé (brancos). No final, apresento as amoa de um reahu que vivemos
no Balaio, com a sequéncia de sete amoa. Esse trabalho também tem entrevista com
nossos parentes, gravacdes das amoa, fotografias e um pequeno video.

Palavras-chave: amoa, reahu, misica Yanomami, ensino tradicional, juventude, xapono.



ABSTRACT: This dissertation was born from my listening, my singing, and my learning
journey inside the xapono Balaio, on the Marauia River. First, I tell my own story of
listening, showing how I learned the amoa (songs) from the elders. Then, I explain how
we classify Yanomami songs. I present how our songs are changing, because many young
people today no longer sing due to contact with the napé (non-Indigenous people). In the
final part, I present the amoa of a reahu we held in Balaio, with a sequence of seven
amoa. This work also includes interviews with our relatives, recordings of the amada,
photographs, and a short video.

Keywords: amoa, reahu, Yanomami music, traditional teaching, youth, xapono.
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INTRODUCAO

Eu vou contar agora uma parte da minha dissertacdo. A gente fez assim: primeiro
eu fui falando, ai fui lembrando das coisas, fui contando. Porque o nosso ensinamento ¢
assim, pela fala mesmo. A tradigdo ¢ oral. E muito importante ensinar pros jovens e pras
criangas. Tem muita coisa que € oral. As pessoas mais velhas sabem muita coisa. A gente
tem que ensinar pros jovens, sendo depois eles vao ter dificuldade. Por isso que eu estou
escrevendo agora. Pra ndo esquecer, pra ensinar.

O que ¢ mais importante pra ensinar com as amoda? Sao as amda tradicionais, né?
Tem que transmitir pras criancas. Eu aprendi assim também. A gente aprende com as
musicas, com os mais velhos, com os que a gente chama de patas, que sdo os ancides, 0s
tradicionais. A gente aprende com eles. Aprende também com os pais, com a mae, com
os irmdos, com as irmds, com a tia, com o titio. Dentro da casa mesmo, onde a gente
mora, ¢ que a gente escuta e aprende. E muito importante isso. E assim que a gente
aprende de verdade as amda. Nao ¢ s6 ouvindo uma vez. Tem que ouvir varias vezes, tem
que repetir, tem que praticar.

Na minha familia, éramos sete. Depois duas pessoas faleceram, ai ficamos cinco.
Eu sou o cacula. O mais novo de todos. E mesmo sendo o mais novo, fui escutando desde
pequeno. Fui guardando as musicas na cabeca. Algumas eu aprendi com minha mae,
outras com meu pai. Também com os mais velhos da comunidade. Foi assim.

Quando eu era criancga, a gente aprendia junto. Nao tinha diferenga se era homem
ou mulher, todo mundo escutava, todo mundo cantava. Nao importa se € o cagula, como
eu, ou o mais velho. As amoa sdo pra todos. A diferenca s6 vem depois, quando comega
a crescer. A voz do menino muda, a da menina continua fina. Mas crianca canta tudo
igual. Aprende com pai, com mae, com avd, com avd, com tia, com tio. Dentro de casa,
com a familia, a gente aprende.

As amoa sdo ensinadas desde pequeno. Tem musica pra tudo. Tem musica pra

fazer dormir, tem pra acordar, tem pra brincar. Quando a mae canta pra criang¢a dormir, ¢
a améa ihiru. A noite, ¢ muito comum a gente escutar isso. A crianga vai ouvindo, vai
aprendendo. Depois cresce e comega a cantar também. E quando fica mais velho, comeca
a ensinar também. O pai vai passando pro filho, o irmdo mais velho ensina o mais novo.

A gente canta musicas antigas e também musicas novas. As antigas vém dos
nossos avos, das geragdes que passaram. As novas a gente cria. Eu mesmo ja fiz algumas.
Aprendi a fazer com meu irmao. Ele que me ensinou como criar uma amoa. Ja fiz de

festa, de ritual. Também comecei uma de cerimonial, ainda falta terminar.
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Cada tipo de amoa tem seu momento, tem sua funcao. A de festa, reahu, ¢ cantada
na hora da alegria, quando todo mundo danga. Tem uma que s6 as mulheres cantam. E
uma cantoria diferente, imita o som dos animais da floresta. Por exemplo, o som do
macaco coata, que a gente representa assim: “Eééé, ééé, paxoriki yaro roiké, éé¢”. A gente
80 canta isso dentro da festa, nunca fora.

Tem também o canto dos pajés, que € o hekura. Esse s6 quem ¢ pajé pode cantar.
Nio pode imitar, ndo pode brincar com isso. Tem que ter preparagdo. E sério. A musica
tem forga, tem poder. A pessoa tem que estar pronta pra cantar. Sendo, pode dar errado.
A gente respeita muito isso.

Tem a amoa himou, que é usada quando chega um visitante, quando tem troca de
lideranga, quando tem uma noticia importante pra ser compartilhada. E tipo um aviso,
uma mensagem. E diferente do wayamou, que é mais pra contar historias. Os dois sdo
importantes. Cada um tem seu lugar.

Eu ouvi muito wayamou quando era pequeno. Meus pais contavam. Era assim que
a gente aprendia o que aconteceu antes, as historias antigas, os ensinamentos. O canto
ajuda a lembrar. Cantar ¢ também guardar memoria.

Agora o que preocupa ¢ que hoje em dia tem jovem que j4 ndo canta mais. As
criangas pequenas, sim, ainda escutam. Mas depois vao crescendo e vao se afastando das
cantorias. Isso € o que mais me incomoda. Porque se ndo cantar mais, como vao aprender?
Como vao ensinar depois? Se parar de cantar, perde o caminho.

Por isso que estou escrevendo agora. Porque a fala pode virar papel. A amoa pode
virar memoria escrita também. Pra ajudar a ensinar. Pra ndo esquecer.

Hoje, muitas mudancas estdo acontecendo dentro do nosso povo. Antigamente,
era comum escutar as cantorias por todo lado. As festas eram cheias, as vozes se
misturavam, e cada um sabia 0 momento certo de cantar. Mas agora, os jovens estdo
perdendo o interesse. Nao € que eles nao respeitem, € que eles estdo em outro tempo.

Hoje tem telefone celular. As pessoas estio conectadas com o mundo de fora. As
vezes, estdo na mesma casa, mas nao conversam entre si. Estdo olhando para a tela. E
dificil ensinar as amoa se o ouvido estd ocupado com outra coisa.

Os jovens ja ndo querem cantar como antes. Nao querem mais aprender com os
velhos. Preferem vestir roupa igual artista, cortar o cabelo igual jogador de futebol.
Gostam de escutar musica de fora. E quem sabe cantar as amda antigas, as vezes se sente
sozinho. As vezes, tem vergonha de cantar porque os outros vio rir. Porque agora tem

uma ideia de que o certo € ser moderno, ser igual aos napé.
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Mas o problema ¢ que, se ninguém cantar, se ninguém lembrar, as amoa vao
desaparecer. E com elas, vai sumir também a memoria do nosso povo, as historias, os
ensinamentos, a for¢ca dos nossos rituais. Vai sumir a nossa maneira de resolver conflitos,
de consolar a dor, de alegrar a alma. Porque a musica para nos ndo ¢ s6 som, no ¢ s
arte. E cuidado, é presenca, é espirito.

O que quero com esta pesquisa ¢ fazer um caminho de volta. Nao para o passado,
mas para a continuidade. Quero registrar, organizar, traduzir. Mas principalmente quero
mostrar que a amoa ainda estd viva. Que ainda pode ser ensinada e continuada. Ela esté
aqui. Esta em mim, estd nos meus parentes, nos pajés, nas mulheres, nas criangcas que
ainda escutam.

Este trabalho nasceu da minha escuta, daquilo que ouvi desde pequeno e do que
fui percebendo que estd mudando. Eu aprendi com os mais velhos que a amoa € para ser
sentida com o corpo, com a escuta, com a memoria. E foi assim que fui entendendo que
ela esta se perdendo. Os jovens ndo cantam mais como antes. Alguns nem escutam mais.
E eu fiquei com vontade de guardar isso, de registrar, de escrever do meu jeito.

Esta pesquisa ¢ feita por um Yanomami, com ajuda dos meus orientadores, para
mostrar o que nds mesmos sabemos sobre nossa musica, nossa cultura, nosso modo de
viver e de cantar. Ela tem uma parte onde fago a classificacdo dos tipos de amoa que
conhecemos no xapono Balaio: amoa de festa (reahu), de pajelanca (hekura), de
cerimonia (himou), de luto (amoa parimi), de crianca (amoa ihiru miamamorewé), de
contagdo de historias (wayamou). Falo dos momentos em que elas sdo cantadas, quem
pode cantar, como se aprende e por que algumas delas estao desaparecendo.

Também organizei uma festa Reahu especial para o meu mestrado, junto com a
comunidade do meu xapono, coordenada por mim e meu sobrinho Odorico Xamatari
Hayata Yanomami, que ¢ mestrando também em Sociedade e Cultura na Amazdnia. Foi
no dia que os professores do mestrado vieram passar uns dias com a gente no Balaio, no
Rio Marauia. Vou contar um pouco sobre as amoa que foram cantadas nesse dia.

Também fiz entrevistas com jovens, com os mais velhos e com pajés do nosso
xapono, escutando o que cada um pensa sobre a mudanca que esta acontecendo. A partir
dessas falas, percebi que muitos também tem a mesma preocupacdo com as mudancas
trazidas pela tecnologia e pelo mundo do napé.

Sei que ja existe uma tese de napé sobre as amoa, feita com outros Yanomami,
chamada Amoa hi G he ré. E uma pesquisa com muito contetido, mas feita de outro jeito,

do jeito do napé, com palavras diferentes das que nds usamos. Também conhego o livro
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A Queda do Céu, que Davi Kopenawa escreveu junto com Bruce Albert, tentando manter
viva a forma como os Yanomami falam. Isso inspirou essa dissertagdo, pois muitas coisas
eu falei para os meus orientadores e eles me ajudaram a escrever.

Por isso, esta dissertagdo ¢ feita com método que se chama autoetnografia. Eu sou
professor Yanomami, ¢ também sou aluno. Eu tenho o meu canto. Aqui eu escrevo
também com o meu canto. Porque guardar as amoa ¢ também guardar e continuar o que

nds Yanomami somos.
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CAPITULO 1. Nhd puhi: Minha histéria de aprendizado e de escuta

Eu vou me descrever a minha infancia com meus familiares e minha avé (yayé
iha). Eu nasci no dia 11 de fevereiro de 1984, no local chamado, sisimipihiwei, (terra
planalto), local conhecido como xapono Pohoroa, o significado do nome Pohoroa,
relacionado a abundancia de cacaueiros por esta razao que foi colocado o nome Pohoroa
até hoje existi o nome Pohoroa 14 que eu me cresci € me vivi nesse ambiente, primeiro a
educacdo que eu recebi foi educacdo indigena Yanomami do meu pai e da minha mae, dos
meus familiares e parente da comunidade Pohoroapihiweiteri. Essa primeira educacao
indigena que me ajudou a ser gente, pessoa humana. O meu pai e minha mae que me
cuidaram de mim do jeito deles, me ensinaram muitos conhecimentos, mas eu aprendia
alguns e me chamaram-me muito atencdo e algumas vezes bateram-me quando eu nao
agia como eles, me colocava na pratica os seus ensinamentos.

A utilizagdo do conceito a educagdo Yanomami, serve para facilitar a
compreensdo de que existem diferentes modelos educativos dos povos Yanomami. Esses
modos de ensinar, viver, praticar, relacionarmos com as pessoas com a natureza, assim
que eu aprendia com meu pai € com minha mae com meus irmaos ¢ minhas irmas, quando
era minha infancia eu aprendia com meu pai como: Trabalhar, pescaria, cagaria, colher
as frutas e minha mae, arrancar mandioca carregava no atura, carregava lenha eu ndo podia
perder o que ela me ensinava, onde conhecia bem as florestas Urihi pei yano yairé ihipire
noweiha, que vivia no igarapé no alto rio Xitipapiwei daquela regido. Posso dizer que
minha infancia foi 6tima, morador do interior, pois tinha toda a natureza e o tempo livre
para brincava, aprontava e brincava também com meus amiguinhos ao meu pai € minha
mae sempre me deixava livre para aproveitar minha infincia: eu brincava com meus
amigos, jogava bola com limao, subia nas arvores, comia frutas, tomava banho de chuva
e também perseguia os calangos e cacava os gafanhotos, pois isso ¢ muito normal na vida
das criangas, e sabia pescar com meu pai € com meu irmao mais velho naquele igarapé
Xitipapiwei conhecia os peixes que existem 14, a caga. A convivéncia com 0s pais €
parentes € muito importante para a vida de uma crianga. Apos o nascimento ela ¢ fragil.
A mae ¢ quem a cuida melhor, pois ela possui sabedoria ja presente na sua maternidade,
entende e interpretar- se os comportamentos de sua crianga. A presenca da pessoa adulta
¢ importante para educar os sentidos das a¢des da crianga e do adulto; o préprio adulto se
reeduca diante das acdes da crianga. Assim foi aminha participa¢do com meus familiares
na infancia tudo que aprendemos na nossa aprendizagem, ¢ bom que nos aprendem nas

praticas conforme na nossa realidade ¢ muito normal na vida das criancas.
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No ano de 1979 no ano depois da mortes do Padre Antonio Goes a Terezinha
Bueno ja tinham contatos com os Yanomami, entdo a Terezinha Bueno voluntaria de Dom
Bosco, ela ja moravam com padre ja tinham os contatos na verdade com padre Anténio
Gobes nao chegou morar com ele mais veio falecer de toda forma ¢ enquanto faziam
alguma visita pra padre Antonio Goes que quem desdavam de cama 14 em Manaus ela
prometeu pra padre Anténio Gdes que iria no Marauid ela dava cortada pra ir pra la ai
consentiu nesse época vieram irmdo Luiz Laudato e Francico Laudato pra morar e
trabalhar no marauid, e trouxeram entre outras pessoas a Terezinha e ai comegou contato
com os liderangas do Pohoroa que vinham por buscar, alguns suprimento alguma coisa ou
com o0 xapono ou com o padre entdo comegou uma prese ¢ eles disseram que queria levar
Terezinha pra ser professora 14 no seu xapono Pohoroa, que naquele €poca existiu,
Pohoroa do Centro e quando determinado dia o padre concedeu que a Terezinha pode-se
ir a0 menos para conhecer ao local eles foram de barco até¢ aonde atualmente tem o Pohoroa
da beira chamado. E dai seguiram de caminho até o Pohoroa Centro e 14 j& tinham feita uma
barraquinha, aonde uma metade era alojamento d4 Terezinha aonde ela também, atendia
a medicina com a medicina que o povo que vinham inferno e outra metade era a sala de
aula € isso que faziam esses trabalhos, sozinha assim de tirar chapéu pra ela da coragem
dela como ¢ mulher sozinha no meio do xapono com esse povo Yanomami que demostrou
sempre muita amizade confianga com ela e ela pode desenvolver esses
trabalhos. Depois alguns anos pelo ano 1990 ja ela conseguiu convencé-lo dique podiam
descer pra beira deixando o Pohoroa Centro como sitio assim foi feito um tempo eles
morava Pohoroa beira e outro tempo eles morava Pohoroa Centro mais comegou este o
movimento, somente no ano de 1992 -1994 -1995 foi construida uma escola de tijolo
prensado de argila e uma escola de alvenaria de pdr tanto e a casa da missdao no Pohoroa
beira.

No ano de 1995, nesse periodo que eu comecei de estudar com a professora
Terezinha Bueno sempre me chamava atengdo, eu ndo cumpria a orientacdo dela e
também, a professora Bueno me puxava a minha orelha eu sentia dor pois eu ndo queria
desistir do meu estudo, eu ndo sabia ler e ndo sabia escrever. Os meus colegas que sabia
ler e escrever eu nada estava pra traz dos meus colegas eles estavam na frente de mim a
professora Terezinha Bueno sempre me chamava atencdo ela dizia Modesto eu estou
muito triste com vocé, sempre ela me dizia eu era muito tanado por esta razdo que ela me
chamava aten¢do. Depois no ano 1998, eu comecei de aprendia um pouquinho escrever e

também comecava de ler as alfabeto, foi assim que a minha aprendizagem na escola era
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muito dificil pra mim, a minha aprendizagem na escola. Era grande dificuldade pra mim
nao ¢ tao facil que eu frequentava no dia a dia o meu estudo, eu ndo queria desistir do meu
estudo nem queria perder, mais assim mesmo que eu consegui de aprendi, no meu estudo
era muito complicado quando era a minha infancia nao existia 1* a 5% ano, so existia 1? pré,
2% pré 3% pré e EJA, so essas fases que existia primeiro no meu tempo. Dai que eu pulei
pra EJA eu me estudei cinco vezes na EJA e me facilitou a mais pra mim na escola, eu
tinham que ajudava com meus colegas, e dai que comecei de preocupava com meus tarefa
para casa, que a professora Terezinha Bueno que passava pra mim nunca eu perdia a
minha aula, nem eu pegava um falta todo tempo que eu ficava na sala de aula e comecei
de preocupava com meu estudo, isso foi um grade honra pra mim a minha satisfacdo que
eu aprendia na sala de aula a.

Em 1999, eu comecei de trabalhava como monitor na escola estadual indigena
sagrada familia, no tempo do finado Irmdo Tomés de Stefano ele me chamou pela
confianga dele que me chamou pra eu trabalhar como monitor, eu aceitei com ele nesse
tempo ndo existia o monitor s6 existia os professores de fora, eu era tinha 16 anos de
idade que comecei de trabalhava com monitor na sala de aula e comecei interpretava com
os alunos, e ajudando os professores de fora eu traduzia a aula o que os professores
passava na lousa como eu monitor sempre que eu tinha interpretava as aulas, assim que eu
comecei o0 meu primeiro dia de trabalho com monitor e eu reforgava a aula deles. E depois
no ano de 2000, comecei de recebi a gratificagdo com monitor essa gratificagdo era
objetos como: roupas, rede, camisas, tercado, reldgio, sal, linha de pesca, anzol, tabaco
etc... assim por diante que eu recebia a minha gratificacdo cada dois meses que eu recebia
nessa gratificagdo que eu ajudava a minha mae e meu pai. Em 2001, me continuei
trabalhando com monitor era meu papel monitor na sala de aula e ajuntando os professores
do napé, eu tinha desejo de monitorando as aulas, na época de 2001, e comecei de recebia
outro gratificacdo era cinco reais, que eu recebia s6 eu juntava em cinco meses € eu
comprava as minhas coisas e ajudava a minha mae € meu pai, em 2002, eu continuava
recebendo mesmo valor, mas valeu a penas nessa época de 2002. Quem que pagava essa
gratificagdo foi era (AIFO ITALIANO) eles que pagava a nossa gratificacdo, assim que
fui a primeira a minha gratifica¢dao. E depois fui participar, “Il o curso ECONOMIA E
ECOLOGIA faz parte da formacao de professores Yanomami em nivel de Magistério e
teve carga horario de 206 horas. Aconteceu na aldeia Ajuricaba, Rio Demini, estado do
Amazonas, entre 16 de maio e 15 de junho de 2002. Participaram 75 professores oriundos

de 57 escolas espalhadas pelo teba e “III o Curso aconteceu na cidade de Boa Vista/RR
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de 01 a 27 de junho de 2003 e eu estudava PROCESSO EDUCATIVO
INTERCULTURAL nesse III curso éramos 122 territério Yanomami, falantes de trés das
cinco ou seis linguas Yanomami existentes. Este ¢ o segundo curso que eu participava na
Ajuricaba cursistas participaram em Roraima, Gltima que eu participava “IV o curso
MATEMATICA ANTECESSOR, DIVISAO ¢ MULTIPLICACAO na aldeia Bicho-
ACU aqui no rio Marauia entre 05 de maio a 26 de junho de 2004 ¢ dai “’V o curso eu nio
participei mais, porque os liderancgas tradicionais ndo deixaram mais pra eu participar o
curso da SECOYA assim que eles me proibiram para ndo eu participar mais o curso da
SECOYA, era pra mim finalizar o curso da SECOYA mais eu nao concluir o curso, ja
que os liderancas tradicionais me proibiram por isso ndo fui mais ai que me parei de
estudar com SECOYA.

E depois de 2005 as liderancas tradicionais eles comecaram pediram um curso de
Magistério Indigena Projeto Pirayawara, com o padre Jose Reginaldo primeira vez que
estava entrando no rio Marauia na Missdo Marauid, e logo os liderancas tradicionais
pediram um curso de Magistério com o Pe. José Reginaldo ele aceitou com eles o Padre
ele desceu para Manaus, ele resolveu com a GERENCIA de educagdo Indigena a Geréncia
de educacdo indigena aceitaram. Assim que voltarem na Missdo Marauid o padre José
Reginaldo ele trouxe a resposta da Geréncia da educagdo Indigena para os liderangas
tradicionais, olha os liderancas a Geréncia da educacao eles me aceitaram para acontecer
o curso de Magistério do Projeto Pirayawara, o padre José Reginaldo falou pra eles com
os liderangas tradicionais no meio da reunido deles e logo ele mandou de escolher um
lugar para acontecer o curso durante cinco anos o lugar foi escolhido ¢ Missdao Marauia-
Xapono Komixiwé, os liderangas de Komixiwé eles construiram uma maloca, durante
essa construgdo da maloca o padre José Reginaldo ele falou novamente com os liderangas,
agora vocés pode indicarem os alunos que estudarem no Magistério os liderangas de
Pohoroa eles indicaram nos 12 alunos na comunidade Yabahana foram indicados 11
alunos, na comunidade Komixiwé foram indicados 8 alunos ¢ Pukima Beira foi indicado
1 aluno éramos 32 ao total de cursistas de formagao de professores Yanomami, em ensino
médio normal/Magistério Indigena Projeto Pirayawara, no Municipio de Santa Isabel do
rio Negro- Amazonas, na aldeia Komixiwé(Missao Marauid), entre 27 de junho e 30 de
julho de 2006. Nesse Magistério Indigena as disciplinas eram interdisciplinares que eu
estudava como: Lingua portuguesa, Lingua indigena, Educagdo fisica, Historia,
Geografia, lingua espanhola, Ciéncias naturais, Legislacio Indigenas etc. Cada

professores que eles aplicava as disciplinas e teve cargo horario de cada disciplinas, nesse
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disciplina eu frenguientava muito a dificuldade mesmo tempo éramos quatros tradutores
como: Samuel, Modesto, Gilson e Ferreira nos quatro que traduzia pros nossos colegas
estudantes, os professores que eles aplicava a aula e nos que traduzia a aula na nossa lingua
pros nossos colegas estudantes, nesse tempo de 2006, eu era ainda monitor por isso que eu
traduzia, esse Magistério era intensiva com dois meses e intermediario com 15 dias de
aula durante dois meses eu sofria sentando nas cadeiras era aula puxado assim mesmo eu
frenguientava as minhas dificuldades, o Padre José Reginaldo sempre trator de conseguir
de ser articular e procurar apoio juntamente com os liderancas se ajuda para o curso de
Magistério. E a partir dali a gente fazia o cronograma junto com a subsecretaria Indigena
da Seduc e eles conseguia, professor formador pra vim ministrar aquele o curso com
forme, dificuldade, desafio que a agente tento o durante o ano, ¢ assim foi superando
algumas barreiras ¢ melhorando o nosso curso de Magistério de formagdo professores
Yanomami.

Neste memorial, compartilho os resultados e reflexdes da minha pesquisa sobre a
améa musica Yanomami, uma expressao cultural rica e significativa do povo Indigena
Yanomami da regido amazonica. Ao longo deste trabalho, explorei a importancia da amoa
na vida cotidiana, nas cerimonias rituais, € nas praticas culturais dos Yanomami,
buscando compreender sua funcdo, significado e impacto na sociedade Indigena
Yanomami.

Os Yanomami sdo um povo Indigena ancestral que habita a regido amazonica,
conhecidos por sua rica tradi¢do cultural, cosmovisao espiritual e relagdes profundas com
a natureza. A amoda Yanomami desempenha um papel fundamental na identidade e na
expressao artistica dos Yanomami, refletindo suas conexdes com os espiritos da floresta,
os mitos de origem e a transmissdo oral de conhecimentos ancestrais. Para esta pesquisa,
tive a oportunidade de colaborar com membros da comunidade Yanomami, participando
de cerimoniais rituais, ouvindo suas amoa tradicionais e dialogando com xamas e ancidos
para compreender a importancia e o significado da amoa em sua cultura. A abordagem
adotada foi pautada pelo respeito a ética e aos direitos dos participantes, valorizando a
tradi¢do e a sabedoria dos Yanomami. Os resultados da minha pesquisa revelaram uma
riqueza de melodias, ritmos e temas presentes na amoa Yanomami. Os instrumentos
tradicionais, como warihiri (flautas), Hokosiki (palmeira de agai) e xereka (flecha), ecoam
os sons da floresta e os cantos ancestrais que celebram a vida, a natureza e a
espiritualidade. As cangdes Yanomami refletem a unidade com omundo natural, o

respeito aos ancestrais € a conexao com o0s seres espirituais. A amoa Yanomami € mais
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do que uma forma de expressao artistica, ¢ um elo vital que mantém viva a memoria, a
identidade e a resisténcia Cultural dos Yanomami. Ao promover o didlogo intercultural,
o respeito a diversidade e a preservacdo do patrimonio cultural Indigena, a amoa
Yanomami se torna uma voz poderosa na defesa dos direitos Indigenas e na valorizagao
da pluralidade cultural.

Hoje em dia os jovens Yanomami, como muitos povos indigenas, tém a
oportunidade de aprender tanto por meio do sistema tradicional de conhecimento
transmitido oralmente, pela experiencia e ensinamentos dos mais velhos, quanto por meio
do sistema educacional formal oferecido pelos governos locais. Essa dualidade permite
uma perspectiva intercultural, onde mantém suas tradi¢cdes formal. Na educagdo formal
da comunidade yanomami, os jovens geralmente se envolvem ativamente em seu xapono,
que € a casa comunal onde vivem varias familias. Eles aprendem uma variedade de
habilidades e conhecimentos através da observagao, participagdo em atividades cotidianas
e transmissao oral de tradi¢des, crengas, musicais, cerimonias, rituais e praticas culturais
dos mais velhos. Essa educagdo ¢ fundamental para a preservagdo e continuidade da
cultura Yanomami.

E possivel que alguns jovens e alguns mogas Yanomami optem por nio participar
das cantorias tradicionais da comunidade por uma variedade de razoes. Isso pode estar
relacionado a preferéncias individuais, influéncias culturais ou até mesmo questdes
pessoais. A participagdo em atividades culturais pode variar entre os jovens, € nem todos
podem se sentir confortdveis ou interessados em participar de todas as praticas
tradicionais, quando era a minha infancia ou na minha época desde 1995 a 1997 eu
observava as cantorias todo mundos os adultos e os jovens eles cantava era muitos
animados, até as mulheres era muitas animadas também nas cantorias deles e também as
criangas éramos animados sempre vinham acompanhados as cantorias, e as dangas da
festa e mantinham muitas das tradi¢des amoa musicais € cantavam de maneira
semelhante as praticas ancestrais.

Suas amoa (musicas) ainda consistiam apruka amoa hua mahe, apruka amoa
tamahe em vocalizagdes, cantos coletivos e sons produzidos principalmente pela voz,
seguindo padrdes culturais e rituais transmitidos ao longo das geragdes. Nessa época, a
amoa musica Yanomami ainda estava ligada a cerimonias xamanicas, festividades
comunitarias e atividades cotidianas. Podiam ser entoadas canc¢des narrativas sobre mitos

e lendas, musicas amoa associadas a dangas pruka praii, rituais, pruka waya mou ou pei
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pé hekurapini urihi anohi ré tarimai ré totihia taro nowehei, composi¢des que
celebravam a natureza e a espiritualidade.

Os Yanomami sao conhecidos por seus rituais de cantoria, que desempenham um
papel importante em sua cultura. Esses rituais muitas vezes envolvem cantos, dangas e o
uso de subsisténcias alucindgenas, como a yakoana e sisiomi. Os cantos, sao conduzidos
pelos haprapi péni ou hekura péni, pajés que t€ém um papel fundamental na comunicagio
com os espiritos e na cura. Durante esses rituais, os yanomami acreditam que entram em
contato com os espiritos dos antepassados e dos seres da natureza, buscando orientagdo
espiritual e protecao para a comunidade. A cantoria ¢ acompanhada por movimentos,
corporais especificos e frequentemente € realizada em grandes reunides comunitarias.

Além disso, os rituais de cantoria também desempenham um papel na resolugao
de conflitos e na manuten¢ao do equilibrio social dentro da comunidade. O conhecimento
etino conhecimento ¢ fundamental na confec¢do dos artefatos musicais Yanomami, ja que
esses objetos carregas significados culturais profundos. Etino conhecimento refere-se a
compreensdo das praticas e saberes especificos de um grupo étnico e clas, como os
Yanomami suas ferramentas musicais sdo criadas com base em tradigdes transmitidas
oralmente, usando materiais locais e técnicas ancestrais, urihi aha hekura pé puhi
xatirani, refletindo a conexao deles com a natureza e a espiritualidade. Esse conhecimento
¢ transmitido de geracdo em geragdo, € o respeito pela tradicdo € essencial para a
autenticidade e preservacdo da cultura Yanomami. Por esta razdo que eu t0 me
descrevendo por sobre a musicais Yanomami as cantorias para os Yanomami, sdo praticas
musicais essenciais em sua cultura.

Elas sdo realizadas em cerimoniais, rituais xamanicos € celebragdes para
transmitir conhecimentos, preservar a historia e estabelecer conexdes espirituais. Esses
cantos sdo geralmente associados a natureza, mitologia, cura € comunicacdo com o
mundo espiritual, social sendo fundamentais para a identidade e coesdo social do povo
Yanomami. Na cultura Yanomami, a producdo da musica nas festas ¢ uma atividade
realizada coletivamente pelos membros da comunidade ou xapono. Geralmente, waro
péni warihiri pé xiro horaihe, os homens sdo os responsaveis por tocar os instrumentos
musicais, como warihiri, flautas e voz de sons, enquanto as mulheres participam
dangando e cantando junto com a musica. Essas festas sdio momentos importantes de
celebracdo e integragcdo social dentro da comunidade ou no xapono Yanomami. As
cantorias desempenham um papel crucial na cultura dos jovens Yanomami por varias

razdes. Elas sdo uma forma vital de transmitir conhecimento ancestral, historias, mitos e
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tradicionais, além disso os comunitarios. Ensinam habilidades sociais ¢ promovem a
coesdo dentro do xaponos permitindo que os jovens aprendam sobre sua identidade
cultural, e desenvolvam um senso de pertencimento a sua tradi¢do. Servi as cantorias para
os Yanomami refere-se ao papel de um individuo dentro do xapono, ou na comunidade
responsavel para cantar durante rituais, cerimonias ou ocasides especiais. Na cultura
Yanomami, as cantorias desempenham um papel fundamental, sendo usadas para
diversos propdsitos, como curar, celebragcdo, comunicagdes espirituais e transmissao de
conhecimento ancestral. Os cantores, por meio de suas cangdes e palavras buscam
conectar-se com os espiritos, curar enfermidades e fortalecer os lagos sociais e espirituais
das comunidades ou no xapono. Através das cantorias, eles expressam suas identidades,
conhecimento e conexao com a natureza. Participar ativamente desses eventos musicais
permite que transmitam suas historias, valores e visdes de mundo para as geracdes futuras.
A voz dos Yanomami nas cantorias também desempenha um papel na preservacao
cultural, nas resisténcias contra a assimilacdo cultural ¢ na afirmacdao de identidade
indigena tUnica.

A decisdo dos jovens Yanomami de ndo querem mais cantar suas proprias amoa
pode ser influenciada por diversos fatores mudancgas culturais, exposi¢ao a influéncias
externas, evolugdo das preferéncias individuais e interagdo com outras culturas podem
desempenhar um papel importante nessa situagdo. E importante lembrar que as culturas
estdo em constante evolugdo e as geracdes mais jovens podem adotar diferentes
perspectivas e interesses em relagdes a cultura e as tradigdes de seus antepassados. Cada
individuo pode ter motivos pessoais para escolher ou ndo participar das praticas culturais
tradicionais, mudancas de interesse dos jovens € meninas yanomami em relacdo a cantar
suas proprias musicas em festas poder ser atribuida a diversos fatores. Algumas possiveis
razdes podem incluir: influéncias externas, a exposi¢ao a culturas diferentes através da
midia, da educacao formal ou de interacdes com outras comunidades pode levar os jovens
a se interessarem por outras formas de expressao cultural, afetando seu desejo de
participar das tradigdes amoa Yanomami, os jovens podem estar mais focados em
atividades modernas ou em outros aspectos da cultura Yanomami que considerem mais
relevantes para eles e para elas. Agora nem todos os individuos t€ém o mesmo gosto ou
atividade por atividades especificas, incluindo cantar musicais tradicionais Yanomami.
As cantorias também transmitem valores importantes para os jovens, como respeito,
solidariedade, cooperacdo e cuidado com o meio ambiente. Elas ensinam sobre a

importancia de viver em harmonia com a natureza € com os outros membros do xapono.
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Os rituais de cantorias dos Yanomami sdao especiais para sua cultura e sociedade
por varias razoes. Esses rituais desempenham um papel fundamental na transmissao de
conhecimentos, tradicdes e mitos ancestrais, fortalecendo a identidade cultural do povo
Yanomami. Além disso, as cantorias t€m um aspecto terapéutico haro a yotima, sendo
usado em cerimonias de cura, ajudando a equilibrar o mundo espiritual e fisico. Também
sdo importantes para celebrar eventos importantes, como ritos passagem, colheitas e
interagdes com o mundo espiritual. Esses rituais conectam os Yanomami com suas
crencas, histéria e natureza, mantendo viva sua rica heranca cultural.

Os rituais de cantorias sdo parte essencial da cultura dos Yanomami, um povo
indigena que habita regides da floresta amazonica. A cantoria ¢ uma pratica ritualistica
na qual os membros da comunidade cantam, dangam e tocar em flautas e instrumentos
tradicionais durante cerimonias importantes, como festa, rito, celebragdes as cangdes
geralmente narram mitos, histdricas ancestrais e sdo consideradas fundamentais para
manter a conexao com 0s espiritos € a natureza, esses rituais fortalecem os lacos
comunitarios e sdo vitais para a identidade cultural dos Yanomami. Os Yanomami sdo
um grupo indigena que habita a regido Amazdnia, situada entre o Brasil e a Venezuela. E
na verdade nos somos de dessedente de Venezuelano que nos habitam aqui na Amazonia,
e conhecidos pela sua cultura rica e complexa, eles vivem em comunidade ou no xapono
tradicionais, sendo reconhecendo por suas praticas de caga, pesca, coleta de frutas e
agricultura de subsisténcia, além de sua lingua propria, dialeto, crengas e clas o
Yanomami. Sdo conhecidos por sua organizagao locais, com um sistema de parentesco
complexo, e por suas praticas culturais como os rituais de cantorias, cerimonias corporais,
artesanato e crencas espirituais profundamente ligadas xamanicos e pela construgdo de
xaponos, casas divididas onde vivem proprio com suas familias assim que vivemos aqui
na Amazonia.

Os Yanomami de Roraima eles vivem na malocas, casas coletivas onde vivem
vérias familias e também sdo conhecidos por sua resisténcia em manter suas terras
tradicionais e enfrentam desafios constantes devidos a invasdes de garimpeiros,
exploracao ilegal e outros problemas sempre ligados a preservacdo de suas terras,
conflitos e doengas trazidos por invasores € modo de vida, assim que eles sofrem por 14,
em Roraima até hoje o Davi Kopenawa ¢ um lider indigena Yanomami e um ativista
conhecido por defender os direitos dos povos indigenas e a preservagdo da Amazonia.
Sua luta ndo € a favor de invasores, mas sim contra invasdes ¢ ameagas a terra e a cultura

dos povos indigenas Yanomami, especialmente no contexto da Amazonia, onde t€ém
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ocorrido invasdes de terras indigenas, desmatamento e exploragao ilegal de recursos
naturais. Ele € reconhecido por seu ativismo incansavel na dentincia de problemas como
a mineracdo ilegal, desmatamento e impactos ambientais devastadores que afetam
diretamente as terras e comunidades indigenas, sua luta € pela prote¢ao.

Davi Kopenawa tem uma preocupacdo significativa com as cantorias e a
transmissdo oral da cultura dos povos Yanomami por varias razdes. A amoa musica, as
cantorias € os cantos cerimonias sdo clementos fundamentais na cultura Yanomami,
sendo uma forma importante de preservar e transmitir sua histéria, conhecimento,
mitologia e tradi¢cdes ancestrais.

Essas praticas musicais ndo apenas preservam a identidade cultural do povo
Yanomami, mas também desempenham um papel central nos rituais, cerimonias e
celebracdes, conectando as geracdes passadas, presentes e futuros. Os Yanomami, povo
indigena da Amazonia, possuem praticas sociais distintas incluindo cerimdnias e
cantorias que desempenham papéis importantes na sua cultura. Essas atividades nao
envolvem um sistema de pagamento monetario convencional. Em vez disso, muitas
vezes, as contribuigdes e participacdes nessas atividades sao consideradas como parte de
um sistema de trocas sociais e rituais e rituais dentro da propria comunidade.

Nas cerimoOnias e cantorias Yanomami, hd uma énfase na reciprocidade e na
partilha. As pessoas participam, contribuem com suas habilidades, conhecimentos ou
bens, e recebem reconhecimento, prestigio ou bens simbolicos em retorno, fortalecendo
os lagos sociais dentro da comunidade.

Essas praticas ndo se baseiam em transacdes monetarias, mas sim em valores
culturais, relagdes comunitarias e trocas simbolicas que tém um significado cultural
profundo para os Yanomami e outras comunidades indigenas da Amazdnia.

Por isso, neste trabalho, resolvi escutar os mais velhos, os jovens, os pajés, os
parentes. Quis saber: por que a amoa esta sumindo? O que podemos fazer para ensinar?

A resposta estd nas falas. E nos cantos também.
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CAPITULO 2. Améa pé waha: a classificagio das musicas

Este capitulo trata da classificacdo das amoa, cantadas pelos Yanomami da
Xapono Balaio, correspondendo ao objetivo de descrever os principais tipos de amoa
(musicas). Essas musicas fazem parte da nossa vida desde muito tempo, desde nossos
avos e avos. Quando eu era pequeno, escutava muito essas cantorias, € cada uma tinha
um momento certo, tinha um motivo. Algumas cantadas na alegria, outras na tristeza,

outras pra acalmar, pra curar ou pra ensinar.

As amoa sdao muitas. Aqui vou falar sobre seis tipos de amoa que eu aprendi, que
escutei, que vi sendo cantado no xapono Balaio. Primeiro, tem o amda de reahu, que é
cantado na festa, quando todo mundo se junta, danga e canta com alegria. Segundo, tem
0 hekura, que ¢ cantado pelos pajés quando fazem ritual com yakoana, quando chamam
os espiritos. Terceiro, o himou, que ¢ cantado em cerimdnias mais sérias, como
preparacdo pra algum evento importante. Quarto, o amoa parimi, que ¢ uma musica
finebre, pra despedir de alguém que morreu. Quinto, o amoa ihiru miamamorewé, que €
a musica das criangas, que as maes cantam pra acalmar ou fazer dormir. E por tltimo,
tem o wayamou, que ¢ como contacdo de historias, tem canto que vai lembrando dos

antigos, das historias que nossos avos contavam.

Cada tipo de amda tem um jeito proprio, tem quem pode cantar, tem instrumento
que acompanha, tem hora certa. Vou dar alguns exemplos. Uma musica de festa, reahu,

¢ assim:
Eéée, ééé eee, paxoriki yaro roike, ééé...

Esse canto imita o som do macaco coata, ¢ cantado a noite na festa, ¢ muito
animado. Quem canta sao s6 os jovens, 0s huya huya. Outra musica que ¢ cantada s6 por

mulheres durante a festa é:
Morokaiwé, morokaiwé, yoi naki waké morokaiwé.
Pra ritual, s6 os pajés podem cantar. Um exemplo ¢ essa:
Yurétu, yurétu, yurétu waikayoma amoa ré yae yurétu.

Essas musicas tém poder, t€ém forca. Nao ¢ qualquer pessoa que pode cantar. Tem
que ser pajé, tem que estar preparado. Se um que nao € pajé cantar, pode ter problema,

porque ndo tem conhecimento, ndo tem dominio do hekura.
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Tem também as musicas cerimoniais, que a gente chama Aimou. Elas sdo usadas
em momentos especiais, as vezes antes de uma festa, as vezes quando a comunidade vai
tomar uma decisdo importante. Tem também a amoa ihiru miamamorewé, que € uma
musica de crianga. Minha mae cantava pra mim quando eu era pequeno. Canta pra dormir,

pra acalmar, pra cuidar da crianca com carinho.

Tem também a musica finebre, que ¢ cantada quando alguém morre, pra despedir.

Uma dessas musicas é:
Tiwé tiwé ééé, himaro tiwé tiwé ééé.

Essa musica ¢ triste, toca o coracao. Quando escutamos, sentimos saudade de

quem se foi. E pra lembrar, pra mostrar respeito, pra consolar quem ficou.

O canto Yanomami tem nome proprio: Amoa, Hekuramou, Himou, Wayamou,
Amoa Parimi. Cada um com seu sentido. O canto tem carga semantica propria. Isso quer
dizer que o significado ndo da pra traduzir direitinho pra lingua dos napé. O que a gente
sente, o que a gente lembra, o que a gente vive com essas musicas, s quem ¢ Yanomami
sabe. Cada palavra repetida, cada som, carrega memoria, carrega forga, carrega

ensinamento.

As améa ndo sdo cantadas todo dia. Nao ¢ igual radio que toca sempre. A gente
canta quando o lider do xapono sente que ¢ hora, quando tem algum problema na
comunidade, quando precisa lembrar de alguma coisa importante, quando precisa ensinar
os jovens, ou resolver algum conflito. A musica Yanomami serve pra isso também, pra

resolver, pra curar.

Quando a gente canta, a gente ndo canta sozinho. A comunidade canta junto. E
1sso une, fortalece. Por isso que € importante ensinar pros jovens, guardar essas musicas,
lembrar sempre delas. Porque se esquecer, vai desaparecer. E se desaparecer, vai faltar

uma parte do nosso corpo, do nosso espirito, da nossa historia.

I- Amoa Reahu Il-Amoa Hekura = 1ll-Amoa Himou V- Amoa V- Amoa lhiru
képé- As musicas = képé- As musicas = képé- As misicas Wayamou képé- = mia mamorewé
de festas. de de informagao, As musicas de képé- As
espiritualidades. = noticias ou aviso = trocadeideiase musicas ninar
Preocupacdo. dialogando. para criangas.
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Roa, roa kéé
Roa roa kéé
Roa roa kéé
Yorixiomiriwé
awa

Roa roa roa kéé.

Truuu, Truuu,
Truuu,Yurétu,
yurétu, yurétu,
yurétu, yurétu,
waikayoma amoa
ré yae yurétu.
Yurétu, yurétu,
yurétu, yurétu,
Truuu, Truuu,
Truuu, waikayoma
amoa ré yae
yurétu. Yurétu,
yurétu, yurétu,
yurétu.

Pusiweé eia pitaré
praa weiha,
wetinaha yai
také kuoraniké
kunomai, ei kiré
yaukuwémouwei
yaki hiruratha ai
minaharé péré
tai, naahé aré
roawei rii tamai
ta péraxé, eiya
nahiré itapouwei
wetinaha yaitata
kuoraniké
kunomai,
kuoraniké
kunomai, ei kiré
yarapiamouwei
yaki mahiai yaia
kutaent, yaki
mahiai yaia
kutaent, kihi poo
koré itarati,
kama yaroaré
rotohérihe
pétéki weéyéi
piékouha, ei

naha
kuumarékuhe eia
kutaeni ei nahaa
eia mahio
takuponi wa kuu
weikéa, kihi
tucanaamiré
yaiyahi kama
yaroyéni té
tiatha, peeté
wéatha ekuupié
kouukuhe,
ekuuré pié
kohenaha eté
ta titiaitao wa
kuuweikété, wa
kuuweikétég, ei a
pita ré praawei,
eiapitaré
praawei, yaki kai
ré roawei heia
pitaha yakimi
hokéaiha

Apiémaiha kui
kuheni ha iha kéa
piématha kui kuheni
thi a wayu xima
pehehami e nokamai
ré hayuyohéri no
weheiéé, xoayéki
yaini e nakaxi weimai
ré hayuyohéri no wei
ha xoayékini a nakaxi
weimat hayuyoha
ikuni a nakaxi
weimat hayuyoha
kuikuheni, péa
nakaxi xéyé hai
piyékou
yaiohéripehég, a
nakaxi xéyé hat,
hayuyou hakui
kuheni, a nakaxi xéyé
hat, hayuyou hakui
kuheni. Ha xoayé
péki yai roat
yaiopéhami, xoayéki
yaini kihi urihiri kéa
wariairé
hayuyonowehei,
xoayé kéki roai
hayuyou ha kuikuni,
xoayéki yainit urihiri
kéa hami tairé
hayuyonowehei,
xoayéki yaint urihiri a
hamiki tatha hayuyou
ha kuikuni xoayéni
urihiri kéa wakeé yéai
toaré makenowei, ha
xoayé a huuha
kuikini, xoayéki
huuha kuikunt,
xoayéni yayé ki kai
huuha kuikuni xoayé
Yanomami ki
waritiwé xoayéki
tihérai ré
kuketayonowehei,
Xxoayé a tihérai ha
kuikuheni a tihérai
ha kuikuheni xoayé
iha urihiri e hamiki
toamati
makenowehei, ha ei
ké awano hekama ei
ké awano hekama
yai xoayéki
katehamai ha

Oxi, Oxi, Oxi, Oxi,
Oxi, Oxi, Oxi Oxi,
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kuikuni
wetinaha yaitata
wamare ta
tamario xé
kuoraniké
kunomai,
kuoraniké
kunomai, téta
mahimai ta
taoni, wa
kuuwei kété hei
yakmi ré
hokéaiwei,
wetinaha yaitata
wamare ta
tamario xé
kuoraniké
kunomai, ei kiré
hutukarimouwei
yaki hiruraiha,
yaki hiruraiha
ae minaharé
pérétai rii tamat
yaiata péraxé, rii
tamai yaiata
pEraxeéeéé .

kuikuhent, xoayéki

katehamati ha
kuikuhent, ha

éyéhapé wéeé hata ké

kuié xoayéki puhi
kuuha kuikunt,

xoayeékint yayéki puhi

kai kuuhakuikunit ha

kihi ironasi apariki ré

yororoorati, ha ihi

apariki yororoopéha
ké ha xoayéni kékimi
péatha kuikuni, ha ihi

amiha pékini, ha

xoayé ké kini ki koté

wakéré yéai ré

kuketayonowehei ha
thi kéyani xoayé yae
waké atahu hdai toa

yaire kuno mai ha
xoayé yaki pariki

hukea pé pareiwei
kuno mai ha yayé

yaki pariki hukea toa
yai kenowei kuno mai

ha pé naxomi xoayé
peripori ké yano
hekama xoayé ké a
hekura nohi yai
waripou kukemahe,
xoayé ké a yaint
porerioma ki
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karihiraydmamakui
porerioma kia
haapramanoré mai
ha ihi ké yawano
hekama hoaximi
hokéa hé parioma ha
peripori ké yawano
hekama hekura hoaxi
yakéi héa kupe,
yanomami a kuuwei,
yanomami a kuuwei
hei a yaitao ha pé
naxomi naxihimi ké
kahirayoma ké
awano hekama
yanomami
yahatuaremi ké
awano hekama, ha
pé naxomi
maroharima himomi
ké awano hekama
yanomami nopé
wayu hatimi ké
awano hekama
anoyesimasi
mononopro uré
maonowei ké awano
hekama yanomami
yakaromatimi ké
awano hekama
awano hekamami
hokéa héparioma
yanomami a kuuwei,
hei kéa yai kuorani ké
kuno mai, kuorani ké
kuno mai kuuwei,
kuuwei, kuuweéé ha
ei tapiriwé a waritiwé
pata ré kui, tapiriwé
kéa apata waritiwéni
pee dakawaha
hiraparemaé ekaha
hiraparini eka puhi
taoaiha kuparuni,
wetini ké waté aka
hopraremaé naahéni
waté yaruno maikété,
waté yaruuha
kuparuni waté aka
hdpranomai kété
yanomami a kuuwei
hei a yai ta tawé waté
horoiai yai ta tawé.
Kuu we weié, kihiréké
yaiaéé kuu we weé,
yanomami a kuu we
weé kihi ayakorariwé
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Esas, ees,ees,
paxoriki yaro
roiké,

Esas, ees,ees,

Makeré, Makeré,
Makeré, Makeré,
Makeré, Makeré,
Hayé, yamaki,
mixiakita, Makeré,
Makeré,

Makeré, Makeré.
Hayé, yamaki,
mixiakita, Makerg,
Makeré,

Makeré, Makereé.

amoapi ré tairé pié
kouwehei, am&apiré
wariat pié kouweheié
kihi ,kihi ipayé apoi
maxii ré
nosierimouweié

Kama suwéhé

yaré kuiweti ha TraGaq, Tradaaq,
wetinaha a kuu Tr0Qq, TraG0q,
yaiopé ha arii TrGGG, TrGG0
tatawé ha wa

kuoraniké

kunomai ha ei
suwéhé yaré kui
ha wetinha ware
noa tayehe herit
ha wa
kuoraniké
kunomai ha ei
suwéhé yaré
kui, ha eiyaahé
yano hekama
kutaeni ha ei
yayé wapé no
ihiru kutaeni ei
naha ééé, sioha
haweééé, kihi
rékéa weti péni
aré tanowehei
wawa yaita
tawéé kihiré
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yaimoro aré
uprapiyei xoayé
periporiwé péré
périkeheri
noweia kihia
amarokoma
amiré wérépiyei
kihiré xia-
proamopé, aré
xatirapiyei
pékino xitmaré
wapayou
miréwé nowei
kamiyé péhéki
no hekama
kutaeni enia,
kihiré aiamdna
awaheré heré
weéyaorati
kamiyé
hehuwéteri yapé
no hekama
kutaenié enié
xoriweé, kihiré
xihenita hikiré
upraorati ei
hikino
yaruxeriwépi no
diamoré
hakiratiaa, kihi-
kihi hetehiari
pE€no parapuu
iyé pataré
réréapea kamiyé
himorimi péhéki
no yuhama
kutaenié enié
SUWEYE, yEWEE
ei naha nahaé
suwéhé a
kuupiyé kouwei
weia kihiré
xoeweé kihi apata
ixiré wayakaa
kaope xoayé
péré wapayo
yohéri rinoweia
kamiyé pékino
yuhama
kutaenia xoriwé
hei rahuawé
upata yopiki iéki



pataré réréa
apea, ei uno
nariapini warea
téaiha kuparu
ruheni kamiyé
napé kéya yaié
Yanomami
kihore
kuupéoha kihi
rékéa kihi napé
ano aviaopt ixi
pataré yérakia,
kamiyéni yapé
mayonosi aka
praukou mihetu
atweia hei
Suwéhé ya yai
kutaenia kihi
rékéa ararariwé
amiré wéréorati,
kihi ararariwé
naki yayoapéteri
ami ré
weéréoratia thi
yano hekama
kutaenia
Yanomami
wamakint
wamare
dwaheta
hawémakio ,
Yanomami
yatéki totexi
noa tairémaa ei
suwéhé wa
yopiki ré
xurukaiweia
Xorima- maweéa
amoa a horotoi
éyéha xoewépé
amoapita
titiparixé xoriwé
suwéhé ya
kutaenié.
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Kura, kura, kura,
ké, eéeeé.

Waima té
porahaa, moraki.
Kua, kura, ké
éée.

Make, make,
motihé éé.
Apiahi, oraha,
Iroyaki, make,
make, motihé éé.

Hayu, Hayu, Hayu,
Hayu, peimaki,
hea, hayuparuhe,
Hayu, Hayu,

Morokaiwé,
morokaiwé,
yoi naki waké
morokaiweé.

Hararépowé,
Hararépowé,
Hararépowé,
TraG,traG,trad.
Waritimipé.
Hararépowé,
Hararépowé,
Hararépowé
TraG,traq,trad.

Toahe, Toahe,
Toahe, Toahe.
Tr00G, Tradaa,
Traaa.

Hei amoa tute
péta, Toahe,
Toahe, Toahe,
Toahe.

TraQaq, TrGaaq,
TraG0.

Tra0q, Tradaaq,
Tr000. Amoaki,
kdhiama,
réréimawe,
réréimaweé.
Tra0aq, Traaa,

Tradaa.

TrGuu, Trluu,
Trluu, xamarirépé
€éé, toxapisi
roikiowé eéé.
TrGuu, Trluu,
Trluu, xamarirépé
€68, toxapisiré
roikiowé eée.
TrGuu, Trluu,
Trluu, xamarirépé
€6e, toxapisiré
roikiohe, eéé.

Ha wetinaha a

0000, 0000,
0000, 0000,
0000, 0000.

Ixixiixi, Ixixiixi,
Ixixiixi, Ixixiixi

Narooo, Narooo,
Narooo, Narooo,
xitawé, kama
mamokiré
kurenaha kuwé
wamaki mamoki
kdini, xitawé ata
hakiréyo, heeee,
ata hakiréyo,
heeee.

Sutu kéééeé,
Sutu kééeéeg,

Narooo, Narooo,
Narooo, Narooo,
nakahimi, kama
mamokiré
kurenaha kuwé
maki mamoki
kdini, nakahimi
ata hakiréyo
heeee, ata
hakiréyo heeee.
Sutu kééée,

AAA

Sutu kééée,
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Ruyawé, pararu,
ruyaweé, ruyawe,
mayepiri , péni,

amoaweéréki, kai,
pararu, ruyaweé,

ruyawe.

Yokore, Yokore,
Yokore, paxo, paxo,
henaki, yokorakiri,
Yokore, Yokore,
Yokore.

Paruhe, éé
yaoripéa,
hayuparuhe, é€,
hayuparuhe, éé

Timaké, Timaké,
Timaké, arokohiki,
pokokima, Timakeé,
Timakeé,

Timaké.

TrGuu, Trluu,
TrGuu, Trluu
watoxerépé, éee,
€€ee, oni
periporiké, eeg,
éée.

periporiké, eéé,
éee.

Truuu, Truuu,
Truuu, waikoripé
siparapi kai
kuyérihe, eee.
waikoripé
siparapi kai
kuyérihe, eee.

Truuuu, Truuuu,
Truuuu, Truuuu,
hé,hé héyéha
wawahewé a
périomag, eée,
€Ee, eee eee.
Truuuu, Truuuu,
Truuuu, Truuuu,
hé,hé héyéha
wawaheweé a
périomag, eée,
€ee, eee eee.

Truuuu, Truuuu,
Truuuu, Truuuu,
ha hayakoare,
eee, eee,
hayakoare, eee,
eee, eee. Truuuu,
Truuuu, Truuuu,
Truuuu,
poreporeriwé
hayakowa

Narooo, Narooo,
Narooo, Narooo,
Xitawé kama aré
kurenaha kuwé
wamakini,
Xitawé ata
hakiréyo heeee,
ata hakiréyo
heeee.

Sutu kéééé,
Sutu kééée,

Narooo, Narooo,
Narooo, Narooo,
nakahimi, kama
aré kurenaha
kuwé wakini ata
hakiréyo heeee,
ata hakiréyo
heeee.

Sutu kééée,
Sutu kééeéeg,

Narooo,
Narooo, Narooo,
Narooo,

Xitawé kama aré,
pruxixiwé kue
naha kuwé
wamakini, ata
hakiréyo heeee.

Sutu kéééeg,
Sutu kéééé.

Narooo, Narooo,
Narooo, Narooo,
nakahimi, kama
aré pruxixiwé

kue naha kuwé
wamakini, ata

hakiréyo heeee.
Sutu kéééeg,

~

Sutu kéééeé.
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Towaiwé, Towaiwe,
Towaiweé,
kaihitiyomani, wito
naki, Towaiweé,
Towaiwé, towaiweé.

Eese, Eess, Eess,
raxayaki,
warimoreka, EEEE,
Eees, Feee.

Horeiwé, Horeiwé,
Horeiwé,
Yawariomaa,
Horeiwé, Horeiwé,
Horeiwé.

Eeaeé, raiki, raiki,
raiki, raikiya, E&&é,
mora mahi hami,
yoinaki, raiki, raiki,
raiki, raikiya, E&éé.

hayakoare, eee,
eee, eee.

Truuuu, Truuuu,
Truuuu, Truuuu,
puriwarihiki
wakémaa, préé
préé réikéee.
Truuuu, Truuuu,
Truuuu, Truuuu,

puriwarihiki
wakémaa, préé
préé réikééee.

Truuuu, Truuuu,
Truuuu, Truuuu,
nini, niniya,
yOyoyo, yoyoyo
nini, niniya,
yOyoyo, YOyoyo.
Truuuu, Truuuu,
Truuuu, Truuuu,
xihoaeripé, nini,
niniya, yoyoyo,
yOyoyo nini,
niniya, yoyoyo
yoyoyo.

Truuua, Truuua,
Truuua, Truuua,
payékéwe,
kééea,
payekewe,
kéééa, horonami
awa payekewe,
kéééa

Truuua, Truuua,
Truuua, Truuua,
irahenaweg,
WEeea,
frahenawg,

Narooo, Narooo,
Narooo, Narooo,
Xitawé kama aré,
ixi kure naha
kuwé wamakini
ata hakiréyo
heeee.

Sutu kééée,
Sutu kééée.

Narooo, Narooo,
Narooo, Narooo,
nakahimi, kama
aré ixi kure
naha kuwé
wamakini ata
hakiréyo heeee.
Sutu kééée,

~

Sutu kéééeé.

Narooo, Narooo,
Narooo, Narooo,
Xitawé kama aré,
ririthiwé kure
naha kuwé
wamakini ata
hakiréyo heeee.
Sutu kééée,

~

Sutu kéééeé.

Narooo, Narooo,
Narooo, Narooo,
nakahimi, kama
aré rirthiwé

kure naha kuwé
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Yarorowé,
Yarorowé,
Yarorowé, Héimiki.
Yarorowé,
Yarorowé,
Yarorowé.

Itotare, Itotare,
Itotare, Itotare,
Xamaripé, mayo,
Itotare, Itotare,
Itotare, Itotare,

Rariwé, Rariwé,
Rariwé, Rariwé,
Mayepiri,
Mayepiri,
Rariwé, Rariwé,
Rariwé, Rariwé.

Heei, hayuparu,
heei, yaoripéa,
hayuparu, heei.
hayuparu, heei.

WEEea,
hohoromato
aoni, irahenawe,
WEEea,
irahenawe,
WweEeéa.

Truuua, Truuua,
Truuua, Truuua,
we werihimopé
€éa, ya

yarapiamipé aka
werihimopé ééa.

Truuua, Truuua,
Truuua, Truuua,
yayarapirawéeéa,
yayarapirawéeéa,
wa watoxepé oni
yarapirawééa.
Truuua, Truuua,
Truuua, Truuua.

Truuua, Truuua,
Truuua, Truuua,
to tokuhoiwéeéa,
to tokuhoiwéeéa,
wa watoxepé xii
to tokuhoiwééa
truuutruu.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu,
kamiyé yamaki
oweéima,
OWEimaeé eéeeé.
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu
oweéima,
oweéima,
OwWEimaé eéeé.
kamiyé yamaki
owéima, eee.

wamakini ata

hakiréyo heeee.

AAAA

Sutu kéééeg,
Sutu kéééé.
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£&é, rari, rari, éé
Harikarié, rari, rari,
rari, éé.

Kara, kawéha,
Kara, kawéha,
Tanahiki, ora
karakiri, rewékée,
Kara, kawéha,
Kara, kawéha.

Mikiwé,
yarimikiwé,
Xamariomapé,
nomayo,
yarimikiwé,
yarimikiwé.

Komiree, Komiree,
hoaxiya, Komiree,
Komiree.

Rayuwa, Rayuwa,
Rayuwa,
yarakanayomapé,
porapi, moxi,
Rayuwa, Rayuwa,
Rayuwa.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu,
kuwaiakéée,
kuwaiakéée,
kuwaiakéée,
motokarariwé
kahikit,
kuwaiakéée,
kuwaiakéée,
kuwaiakééeé.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu,
praiapéwee,
praiapéwee,
praiapéweég, ha
haikarewépé
ihiru,
praiapéwee,
praiapéwee,
pratapéwee,
pratapéwee.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu,
periporipée,
xurukotihé,
xurukotihé,
xurukotihé,
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.
Xoewépé, atahu
suukotihég,
suukotihéé.
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu,
Moyenaré
hikima tikéiwe,
tikéiwe,
tikéiwee,



Makeyoo,
Makeyoo,
Makeyoo,
kaxanahiha,
yamakia,
Makeyoo,
Makeyoo,
Makeyoo.

Paa, paa, paa,
kupoti, xapo uki,
pehi, Paa, kupoti.
Paa, paa, paa,
kupoti.

Yamiweiké,
Yamiweiké,
tomiriwé, téwai,
yamirakirii,
Yamiweiké,
Yamiweiké.

Kaikaa, Kaakaa,
Marakana hena,

hiirature, eee, eee.

Kaakaa, Kaakaa.

tikéiwéeé. Truuu,
Truuu, Truuu,
Truuu.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu,
haha, haikiamiki
pehi yaréri,
yaréri ya
yarériwée,
yarériwée.
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.
Wa Watoxeki,
puhi yakéri,
yakeéri,
yakériwég,
yakériwée.
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.
A,a,a, amoarékia
hétaruwékéeé
€ég, he, he,
hétaruwé,
hétaruwé,
hétaruweékée.
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.
Yoyo, yorouki
parima, diamo,
diamokée éée.
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.
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kuorei, yapukuu,
yapukuu, kuorei,
komamaxiki,
komamaxiki.
yapukuu, yapukuu,
kuore.

Kuremiya,
Kuremiya,
Rarirature,
Rarirature.

Eé, nikerowg, &8,
nikerowé, €€,
xuimiki, nikerowé,
éé. nikerowé, éé.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.
Pore watoxe e
parikimi
yamiwee, ya
yami, yami,
yamiweée.
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.
He,he, hei
yarapiamiki
pehita miriyohe
éé, yohe miri,
yohe,
miriyoheéé.
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.

Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.
trawato, frawato,
irawatokée,
amoaré hikapé,
oni frawatokég,
trawato, frawato,
frawatokée.
Truuu, Truuu,
Truuu, Truuu.
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CAPITULO 3 — Os jovens ndo cantam mais

Hoje, a maioria dos jovens s6 quer escutar musica no celular. Eles baixam forro,
tecnobrega, outras musicas dos napé, e ficam ouvindo s6 isso. Por isso, eles ndo querem
mais aprender o amda, nao querem participar da festa, ndo querem cantar no reahu. Os
huya ficam escutando essas musicas de fora, baixadas nos aplicativos, e deixam pra tras
0 nosso proprio canto Yanomami. E por isso que esse trabalho ¢ importante, porque eu
quero mostrar que isso esta acontecendo e que os mais velhos estdo preocupados. Pra
entender melhor, eu entrevistei 14 pessoas da minha comunidade. Homens, mulheres,
jovens e velhos. Eu perguntei por que eles ndo cantam mais os amda, o que mudou.
Alguns falaram que agora tem celular, tem internet, tem musica diferente. Outros falaram
que ¢ por causa da escola. E os jovens falaram que eles ndo querem mais cantar porque
tém vergonha, porque acham que ndo sabem, ou até dizem que ndo sdo mais Yanomami.
Isso me deixou muito triste.

Os mais velhos, os pata, ficam preocupados com isso. Eles veem que os jovens
ndo participam mais do movimento da festa, que ficam parados, que ndo querem dancar.
As vezes, a gente convida eles, mas eles ndo aceitam. Os pata ficam com raiva disso. Eles
dizem que os jovens estdo mudando muito, que estdo virando outra coisa. Que ndo € mais
como era antes. Antigamente, eu aprendi com meu pai, com minha mae, com meu avo,
minha avd. Eu acompanhava eles nas festas, escutava os cantos. Foi assim que aprendi.
Mas agora, ndo ¢ mais assim. Os filhos ndo escutam os pais. Os filhos ndo obedecem mais
os mais velhos. Eles aprendem sozinhos, com os amigos, com a internet. Estdo vivendo
outro estilo, outro jeito, e isso estd deixando os mais velhos preocupados. E uma mudanga
que esta vindo rapido demais, € a gente precisa pensar o que fazer.

A decisdo dos jovens Yanomami de ndo querem mais cantar suas proprias amoa
pode ser influenciada por diversos fatores mudangas culturais, exposi¢dao a influéncias
externas, evolugdo das preferéncias individuais e interagdo com outras culturas podem
desempenhar um papel importante nessa situagdo. E importante lembrar que as culturas
estdo em constante evolucdo e as geracdes mais jovens podem adotar diferentes
perspectivas e interesses em relagdes a cultura e as tradigdes de seus antepassados. Cada
individuo pode ter motivos pessoais para escolher ou ndo participar das praticas culturais
tradicionais, mudancas de interesse dos jovens € meninas yanomami em relacdo a cantar
suas proprias amoa em festas poder ser atribuida a diversos fatores. Algumas possiveis
razdes podem incluir: influéncias externas, a exposicao a culturas diferentes através da

midia, da educagao formal ou de interagdes com outras comunidades pode levar os jovens
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a se interessarem por outras formas de expressdo cultural, afetando seu desejo de
participar das tradicdes amoa Yanomami, os jovens podem estar mais focados em
atividades modernas ou em outros aspectos da cultura Yanomami que considerem mais
relevantes para eles e para elas. Agora nem todos os individuos t€m o mesmo gosto ou
atividade por atividades especificas, incluindo cantar amoa tradicionais Yanomami. As
cantorias também transmitem valores importantes para os jovens, como respeito,
solidariedade, cooperagdo e cuidado com o meio ambiente.

Elas ensinam sobre a importancia de viver em harmonia com a natureza e com os
outros membros do xapono. Na educacao formal da comunidade yanomami, os jovens
sdo possiveis que alguns jovens e alguns mogas Yanomami optem por ndo participar
das cantorias tradicionais da comunidade por uma variedade de razdes, essa educagdo ¢
fundamental para a preservagao e continuidade da cultura Yanomami, eles aprendem uma
variedade de habilidades e conhecimentos através da observagdo, participagao em
atividades cotidianas transmissdo oral e nem todos podem se sentir confortaveis ou
interessados em participar de todas as praticas tradicionais. Muitos jovens Yanomami
possuem aparelhos celulares para ouvirem musicas, tirar fotos. Assistem aos diversos
programas de televisdo. Diversos modelos de roupas chegam a nossa regido. Os indigenas
Yanomami contemporaneos estdo em outras épocas. O que eles menos pensam € viver no
passado como viviam seus antepassados, dangar as amoa que dangavam no passado. Hoje
surgem novas personalidades que as pessoas querem imitar, artistas de filmes, jogadores
famosos que influenciam com seus modos de vestir, cortar cabelos. Os que sabem dancar
essas dangas parecem excluir quem nado sabe. Se eles ndo podem dancar eles ndo irdo
participar. Se todos dancassem teriamos que fazer muitas casas rituais, centros culturais.
Hoje muitos jovens Yanomami estdo conectados com o mundo distante; esses meios
deixam os olhos das pessoas fixos nas telas de celular. Muitas vezes ndo tem nem tempo
para conversar diretamente com as pessoas, outras estdo conversando, mas nem olham
para a pessoa.

Os jovens agora querem ouvir musica no celular. Os velhos querem que eles
continuem cantando o amoa. E pra resolver isso, eu penso que os mais velhos, os lideres
da comunidade, os tradicionais, os ancides, eles t€ém que continuar ensinando. Tem que
ensinar como € o reahu, como € o cerimonial, como ¢ a danga. Tem que ensinar mesmo,
pra praticar. Mesmo que alguns jovens ndo queiram, outros ainda querem. E ¢ com esses

que a gente comega.
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Eu perguntei pros jovens. Alguns me falaram que nao sdo mais Yanomami. Que
nao sao mais filhos do Yanomami. Que agora sao filhos do napé. Isso me doeu muito.
Mas teve outros também que falaram: “Eu sou Yanomami. Eu ndo posso esquecer. Eu
quero aprender.” Esses estao firmes. Eles querem seguir com a tradi¢do, aprender com os
hekura, com os pajés. Eles querem continuar nosso canto. Esse mestrado que eu to
fazendo ¢ um caminho que nds estamos abrindo. Primeiro era eu, o Odorico, o Edinho, ¢
meu irmdo Aroldo também. Aroldo ficou doente. Mas nds trés continuamos. Esse
mestrado € novo pra noés, ¢ coisa grande. Nos estamos abrindo caminho pro futuro. Pros
mais novos verem que € possivel. Que Yanomami também pode fazer pesquisa. Que pode
estudar e continuar sendo Yanomami. Que ndo precisa virar napé.

No mestrado, eu aprendi muita coisa. Aprendi sobre a sociedade e cultura da
Amazonia. Mas aprendi também que a nossa cultura t4& mudando. T4 perdendo muita
coisa. E o mestrado me ajudou a ver isso. Abriu minha visdo. Eu percebi o que ta
acontecendo. Que a tecnizagdo ta entrando. Que as coisas ruins estdo vindo antes das
boas. Que o celular ta levando embora os cantos antigos. Isso é sério. As aulas em Sao
Gabriel foram boas, mas foi tudo com muita dificuldade. Tinha problema de transporte,
de aluguel, de comida. Foi dificil. Mas os professores falaram pra gente: “Nao pensem
que voceés estdo estudando pra virar moradores da cidade.” E a gente respondeu: “Nao,
doutor. No6s estamos estudando pra levar esse conhecimento pro nosso povo. Pra ajudar
nosso povo.”

L4 em Sao Gabriel tem muitas etnias. Tem 23. Mas a gente sente dificuldade de
conversar com eles. Por causa da lingua, por causa dos costumes. E complicado. Parece
que eles pensam que a gente ¢ diferente demais. Mas eu ndo pensava assim. Eu sempre
quis dialogar. Na minha familia, somos todos ligados. O Odorico ¢ meu sobrinho. O
Edinho € tio nosso. Aroldo ¢ meu irmao. A gente vem de um lugar chamado Sisimipihirei.
Lugar bonito. Antigo. Antes do Pohoroa. La ndo mora mais ninguém hoje, mas ainda tem
nome. A gente andou muito até chegar no lugar de agora. Eu era pequeno. Quatro anos.
No caminho, a gente cantava. Mamae, vovo, papai, eles cantavam amoa pra dormir. Eu
tenho saudade desse lugar. Daquele tempo. Daquelas cangdes. Eu ainda quero saber se
existe algum amoa que lembra Sisimipihirei. Talvez papai lembre. Talvez mamae lembre.
Eu entrevistei muitas pessoas, foram nove, pra fazer esse trabalho. Também
conversei com outras, mas eu sO gravei nove entrevistas, que estdo no final desta
dissertagdo. Pedi autorizagdo para o cacique da minha comunidade e para cada pessoa, e

todas aceitaram. Elas dizem coisas parecidas com o que eu sinto. Os jovens ndo querem
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mais cantar as amoa. Nao sao todos. Alguns querem. Mas muitos querem ficar no celular,
baixando musica de aplicativo de napé. Por isso que eu fiz essa pesquisa, pra mostrar que
o reahu ¢ um lugar de aprendizado e que o xapono tem o seu modo de ensinar e de

aprender, e isso tem que ser continuado.
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CAPITULO 4 — As améa de um reahu no Balaio

Vou contar agora como foi a chegada dos professores napé no nosso xapono Balaio,
no rio Marauia, Terra Indigena Yanomami. Quando chegou tempo dificil pra nos alunos
do mestrado, n6s ficamos sem aula, sem orientacdo por causa da seca muito forte que
aconteceu em 2023. Rio Marauia secou bastante, ndo dava mais para viajar até Sao
Gabriel. Também nos ndo tinhamos bolsa, faltava dinheiro, por isso, ninguém conseguiu
sair do Balaio.

Mas os professores napé sabiam disso, entdo resolveram vir até o nosso xapono
para n6s ndo perdermos tudo. Tivemos que pedir autoriza¢ao primeiro para Associacao
Kurikama Yanomami. Nao ¢ facil conseguir autorizagdo, mas associagdo aceitou nossa
solicitacdio ¢ FUNAI fez uma carta de autorizagdo. Enviamos documento para
coordenacdo, e ai faltou também pedir para FUNAI ajudar com uma voadeira. FUNAI
também ndo pode ajudar, mas mesmo assim os professores conseguiram chegar, fizeram
uma viagem dificil, levaram quatro dias para alcangar o Balaio, partindo da sede de Santa
Isabel do Rio Negro.

Quando eu soube que professores estavam chegando, avisei o tuxaua e lideranca da
comunidade. Expliquei pra eles: “os professores estdo vindo pra dar aula aqui, pra orientar
nossos trabalhos de mestrado, pois ndo conseguimos viajar pra Sao Gabriel”. O tuxaua
aceitou, falou que ndo tinha problema, ia preparar hospedagem pra eles ficarem no Balaio.
Primeiro ele pensava dois ou trés dias, mas eu expliquei: “ndo, tuxaua, eles vao ficar dez
dias com a gente”. A lideranga entdo aceitou e organizou tudo bem feito.

Quando eles avisaram que iam vir, n6s aqui do xapono comegamos logo a organizar
tudo. Os mais velhos, as liderangas, e nds, alunos do mestrado, fomos conversando com
toda a comunidade para preparar o lugar e recebé-los bem. Nos pensamos que esse
encontro tinha que mostrar bem claro que ndés Yanomami também temos o nosso jeito
proprio de ensinar e aprender. Nao era s6 uma visita qualquer. Era uma oportunidade para
mostrar aos professores napé como € o conhecimento yanomami dentro do xapono.

Para fazer o reahu que ia receber os professores, primeiro tivemos que negociar
bastante com a comunidade. Reahu ¢ festa grande e precisa juntar todo mundo. Por isso,
as liderancas tiveram muitas conversas com as familias, porque todo mundo tinha que
concordar. Nos explicamos por que era importante fazer esse reahu especial, que era pra
mostrar para os napé que o nosso conhecimento também vale como ensino superior. No

comego algumas pessoas ndo entendiam bem por que precisdvamos fazer uma festa tdo
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grande para os professores, entdo nos alunos do mestrado conversamos bastante e
mostramos que essa visita era importante para todo mundo daqui.

Depois dessas negociacdes, a comunidade concordou, numa reuniao que fizemos
para isso. Entdo, comecamos os preparativos. Cada familia ficou com uma
responsabilidade. Eu e meu colega de mestrado Odorico que organizamos esse reahu.
Também lembramos bem do pedido que a gente queria fazer para os professores napé
nesse encontro, que ¢ a UFAM trazer pra cé, pro rio Marauid, um curso de licenciatura
intercultural, como aquele que ja teve no Maturaca e que ajudou muito nds alunos daqui.
Mas era longe, e passamos muita dificuldade para ir até 14 fazer o curso. E s6 teve uma
unica vez.

Assim, quando os professores chegaram, vindos com o outro mestrando Odorico
Yanomami da sede de Santa Isabel, tudo estava pronto porque a comunidade inteira
ajudou. Mas no nosso entendimento, esse reahu ndo era so para receber os napé, mas para
mostrar bem claro a for¢a do nosso jeito yanomami de ensinar e aprender. Por isso, foram
cantadas sete amoa especiais que ensinam sobre os caminhos dos Aekura e sobre como
Nn0sso povo vive e transmite conhecimento.

Agora eu vou contar e explicar sobre cada uma das sete amoa que escolhemos para
esse reahu especial que fizemos para receber os professores napé. Cada amoa tem um
significado proprio e ensina algo importante do nosso jeito yanomami de conhecer o

mundo.

Amoa numero 1: améa de abertura

Essa primeira amoa ¢ a que da ordem para comecar a festa. Quando ela ¢ cantada,
todos do xapono ja sabem que precisam dancar. Primeiro as criangas, depois as meninas,
depois todos os outros seguem juntos. E assim que organizamos o espaco € mostramos

que estamos juntos como um povo soO.

Amoa numero 2: caminho dos hekura

Na segunda amoa, cantamos os caminhos dos /ekura Omama e Yoasi. Esses
caminhos sdo sagrados, porque Omama e Yoasi abriram as primeiras trilhas para nosso
povo seguir. Ao cantar essa amoa, estamos lembrando e seguindo esses caminhos,

mostrando como aprendemos com os hekura que viveram antes de nos.


https://drive.google.com/file/d/1vQMsc0S1lfqKz2EZxQQbPUVDFmWTz8gD/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/169HMRJZ24C7X4wE-OZWraf7TfyFwxEK6/view?usp=drive_link

Amoa numero 3: ordem da danca

Essa terceira amoa organiza a danga que fazemos em volta do xapono. Todos
precisam estar em ordem, fazendo uma grande fileira. Assim mostramos como ¢
importante seguir juntos, respeitando a ordem e dangando como um s6 corpo, sem

ninguém ficar de fora.

Amoa numero 4: grito do macaco

Essa amoa marca a primeira parte do fim do ritual. Quando ela comega, ¢ um sinal
para todos se aproximarem mais e se juntarem num grande grupo. O grito do macaco que
fazemos ¢ um som forte e alto, representando a unido do povo yanomami. E quando

percebemos que estamos terminando, mas ainda precisamos ficar juntos.

Amoa numero 5: finalizacao com o som da natureza

Essa ¢ a amoa que finaliza de verdade a festa, com um som ainda mais forte. Nessa
hora, as mulheres batem bem forte os pés no chao, fazendo o som da natureza vibrar pelo
xapono. Aqui Omama ja seguiu seu caminho, e nds terminamos nossa festa mostrando

respeito e forga pela natureza que ele criou para nos.

Amoa numero 6: amoa parimi

Essa amoa ¢ cantada no meio do xapono, € nds chamamos ela de amoa parimi
porque ela nunca acaba. Mesmo depois que termina a festa, essa amoa continua sendo
cantada em nosso pensamento. Os mais velhos ensinaram que esse canto nao tem fim
porque ¢ o conhecimento yanomami que nunca morre. Os caciques continuam cantando

para ensinar aos mais novos como levar adiante nossa sabedoria.

Améa numero 7: amoa himou (cerimonial)

A tltima amoa desse reahu foi especial, porque nela fizemos nosso pedido para os
napé. Quando cantamos essa amoa, estamos pedindo para que a UFAM ajude nosso povo
trazendo um curso de licenciatura intercultural para c4, no rio Marauia, como ja aconteceu
14 no Maturacd. Queremos muito que nossos jovens continuem estudando aqui mesmo no
xapono, porque temos muitos jovens que ja terminaram o ensino médio e querem estudar

mais. Nessa amoa também pedimos desculpas por algum erro que fizemos e resolvemos
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https://drive.google.com/file/d/1A5POgdg3scGABBpvFl2JM73KaYGMsGbi/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1tBn9OjICRrN4RWxK0v3bykPN4bzbhXLK/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Q3KTHkIz_7YOi3Ir8MrVoLdknvj0qPI-/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1rXqxkoY79_TxzjDib9Dy-0jiwLSYNeyV/view
https://drive.google.com/file/d/1rXqxkoY79_TxzjDib9Dy-0jiwLSYNeyV/view?usp=drive_link

as dificuldades e brigas que possam existir no nosso povo, acalmando tudo para vivermos
melhor juntos.

Todas essas amoa tém significado profundo. No reahu que fizemos para receber os
professores, nds mostramos nosso jeito yanomami de ensinar e aprender, cantando essas
amoa com muita atengdo. Nossa esperanca € que esses professores napé entendam bem
o valor do nosso conhecimento e possam nos apoiar em nosso pedido, ajudando os jovens

do Balaio a estudar aqui mesmo, no nosso lugar.

REGISTROS AUDIOVISUAIS E FOTOGRAFICOS

[1 Documentario ‘“Mestres Yanomami do Rio Marauid” (2024)

(29 03" ")
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https://youtu.be/gFeu-lDAEZ0
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Durante a celebracdo do reahu, eu Modesto apareco segurando uma flecha
(xereca), acompanhado por jovens (huya) que observam e participam do ritual. A cena se
desenrola dentro da casa central do xapono, a casa do Tuxaua, espago sagrado onde
apenas pessoas autorizadas entram, e onde os presentes, sentados, acompanham a
cerimdnia com o espirito (hekura). A medida que a festa avanca, eu comego a dangar com
0 corpo e o rosto pintados com matohi. Eu toco a flauta warihiri, feita de bambu e cipo,
instrumento masculino usado para animar e convocar os participantes, marcando o inicio
do ritual, antes da chegada de Omama. Saindo da casa do Tuxaua, o narrador vai ao centro
do xapono, onde comeca a dangar, acompanhado por criangas que assistem com
entusiasmo e se imaginam futuramente no ritual. O movimento se intensifica com todos
dancando juntos, criando alegria coletiva. Ao lado de meu colega de mestrado Odorico,
que organizou esse reahu comigo, a gente vai guiando a entrada dos participantes e a
ordem da danga — homens primeiro, depois as mulheres —, enquanto o som da flauta
marca o ritmo da aproximacao de Omama e Yoasi, com todos em fileira, batendo os pés
no chao e animando intensamente o xapono.

Uma coisa muito importante no nosso reahu foi que criancas ficaram vendo e
aprendendo o tempo todo. Durante ritual elas escutam amoa que cantamos, observam
como usamos Warihiri, como pintamos corpo, como organizamos as fileiras para dancar
ao redor do xapono. As criangas também seguram pequenos matohi para acompanhar
danga, aprendendo desde pequenas como participar das festas. Isso ¢ importante, porque
quando crescerem elas vao saber fazer tudo certinho. Nosso reahu ndo € so festa, ¢
também nossa escola. Por isso, a chegada dos professores napé na nossa comunidade foi
momento importante. Eles viram como Yanomami ensinam e aprendem, como nossa
cultura vive e continua. Assim, mostramos claramente: aqui no Balaio também ¢é lugar

importante para aprender.
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CONCLUSAO

O reahu é o que meu parente Edinho chama de puhi taoamai. E jeito de falar de
ensinar yanomami. Mas eu quis mostrar com esse trabalho que com a flauta warihiri e
com o0 meu canto ¢ possivel continuar ensinando as criangas da minha comunidade sobre
as amoa.

Aqui, escrevi como aprendi as amoa, como a gente classifica essas musicas e como
elas estdo mudando. Mostrei que, mesmo com as mudangas trazidas pelos napé, ainda
temos forca para cantar, dangar, ensinar. A festa reahu que organizamos foi mais que uma
cerimodnia: foi o que os napé chamam de aula.

As améa sdo nosso modo de contar as coisas e de viver na nossa comunidade e de
lembrar quem ndés somos. Sao também uma forma de ndo esquecer o que 0s NOssos
parentes mais antigos nos deixaram. Ao registrar as musicas, as falas dos parentes, as
fotos, os videos e os sons, eu ndo quis transformar nossa tradigdo em coisa parada. Eu
quis mostrar que ela ndo pode se perder, que ela ndo vai se perder. Este trabalho nao foi
feito sozinho. E de todos que cantaram comigo, que dangaram, que me ensinaram. E
também dos que ainda vao aprender.

Escrever em lingua de napé foi um desafio. Mas também uma escolha para que
outros possam ouvir e respeitar nosso modo de pensar. Assim como Kopenawa, que
contou com a escuta de Bruce para transformar em livro aquilo que nasce da palavra viva.

Este ¢ o meu canto. Canto do povo Yanomami.
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APENDICE. Entrevistas e autoriza¢des

Aguinaldo Yanomami — 26 anos

[amoa de reahu]
Rukéekéé, rukékéé, konoriki, pariki hami watoriki rukékéé

Rukéekéé, rukékéé, konoriki, pariki hami watoriki rukékéé

Agriel Waimasi Heawei Yanomami— 21 anos

[amoa de reahu]
Yati, yati, yati, yati, yati.

Araxina, yati, yati, yati, yati, yati.

Claudinei Pohoroabieteri Yanomami - 29 anos

[amoa de reahu]
Eéé, ééé, wari mahi yakaroiha ééé

Eéé, ééé, wari mahi yakaroiha ééé

Jaime Xiita Pohoroabieteri Yanomami — 18 anos (parte 1
Jaime Xiita Pohoroabieteri Yanomami — 18 anos (parte 2)

[amoa de reahu]
Kotatarimoo, kotatarimoo, waika pé

kuratapé kotatarimoo, kotatarimoo

Janio Yanomami Masiri — 34 anos

[amoa de reahu]
Tiké tikéra eéé

Ximi tema tiké tikera ééé
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https://drive.google.com/file/d/1ShI4lsYfwDT2CMhSmEl15M2eKLa0MnGg/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1ZZQjJH5lbymjsjpoPvQfom4pXDvw1LLe/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Tp1yYJbwprTf63xhDk5I4bELzqIFp9II/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1gSLzUAEm-X8g6GSluFFyDjGIAcKuRVb8/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1LPddb443BpGys2eO3ShIHQ5ikSn-6yzL/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1N00ztig0s7w3sRRvyWpoo8QO7cuvqw2Y/view?usp=drive_link

Lucinete Pohoroabieteri Yanomami — 35 anos

[amoa de reahu]
Prorou, prorou, prorou,

Waimaki, prorou, prorou

Nilceia Pohoroabieteri Yanomami — 45 anos

[amoa de reahu]
Rixi, rixikeé, rixike, rixike

yopénamaki, rixiké, rixiké

Roberta Pohoroabieteri Yanomami — 26 anos

[amba de reahu]
Rayuwa, Rayuwa, Rayuwa,
yvarakanayomapé, porapi, moxi,

Rayuwa, Rayuwa, Rayuwa.

Nilcivinia Yanomami Watupawé — 24 anos

[amoa de reahu]
Rariwe, Rariwé, Rariwé, Rariwe,
Mayepiri, Mayepiri,

Rariwé, Rariwé, Rariwé, Rariwé.
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https://drive.google.com/file/d/138h55tvHwS1YQCkSsLBqNxTpMybGVzAI/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Qk1Tp0Rxj4woBSbNqAuSA-1yml0iU0XC/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1brkRAPwPnAmwPFvZ4wPus-tr7VXc654b/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1alCA3bub9EHamDK1QNXk9g9qlXhf-Sy3/view?usp=drive_link
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E SOM
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page: (1) midia eletronica (video-tapes, televisao, cinema, entre outros).
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-Por-esta ser a expressao da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer

outro, e assino a presente autorizagao em 02 vias de igual teor e forma.
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FERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, YOZ : SOM
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Fica ainda autorizada, de hivre ¢ espontines vontade, pars os mesmos fins, a cessio de

direftos da veiculagho das 1Magens niie recebendo para tapto qualquer tipo de

Pemuneragao.
Por eslinser i expressio da minha vontade declaro que autarizo o uso ackim deserito sem
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MINISTERIO DOS POVOS INDIGENAS
FUNDACAO NACIONAL DOS POVOS INDIGENAS
COORDENAGCAD REGIONAL DO RIO NEGRO

OFICIO N 1922020/ CR-RNGFUNAI

Sho Gabinish Ja Cochioiin, viaure ode s i nmdinen elfefraiicn

A senhora
Jodnia Wapschana
Presidente

Prosedingin dn FUNAL

A AAEP

Assunto: Cigncia da CR Rio Negro para ingresso em Terra Indigenns - Oficio n" 023 FOIRN (SEI
n6312056).
Referinein: Caso respoada este Oficio, indscar expressamente o Processo " 08730, 00069/ 2024-91

Senhora Presidente ¢ AAEP,

| Verho o mformar gue el Coordenagdo Regional tem vldnein ¢ @td de sconde gom o
ingresso das pessons <itndas no Oficio n® 366-FOIRN (SET n*6322056), conforme Cana de Anudneia SEN
N(6322069) o ingresso dos professores Da Universidade Fedeml do Amazonas ¢ do Prograna de Pas-

Graduagho Socxdade ¢ Cultam da Amiazdnia (UFAMPPGSCA), CAIO AUGUSTO TEXEIRA SOUTO
R«.’* Lw E AGENOR CAVAICANTI DE VASCONCELOS NETO
RO CPF

2. O ohjetivo do ingressa ¢ proporcionar aos alunos uma compeeensio aprofundadn da

woledode ¢ eulvm pa Amecdnm, eom foeco nen espeeifieddnden do etnm Yenomoms Desenvolver
habibdades de pesquisa, andlise erinen ¢ produgio académica entre o5 alumos, Promover o diklogo

intercubturad entre o conbecimentos tradiclonais Yanomseni e as abordagem académicas, entre ox dias 24
de fevereiro de 2024 ané 23 de margo 2024

Ancxos: I - Oficie n* 023 -FOIRN (SEI »” 6321056).

Atenciosnments

Gl Chtvomn wme iy s
MARIA DO ROSARIO PILOTO MARTINS
Cooedenadorn Regional CR Rio Negno

Seil p Documento assinado ektronicaments por MARIA DO ROSARIO PILOTO MARTINS, Coordenador(a)
avsmee i_i_‘, Regional. em 22/02/2024, & 17:00. conforme hardrio oficial de 8raslia. com fundamento no art. 69,
§1¢, do Degreto n? 8539, de 8 de outubro da 2015

ot A dutenteade deste documento poce ser conferida no site
it/ el unalpov hdselicoatrolador_axterno ohp?
% s e s e bl sz avess_ealen G o u cialigy ves fkmlon 0322138 ¢

b9 o cocgo CRC 2FR3B5IA

.
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