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RESUMO

Este estudo analisa a poesia de Tenorio Telles no contexto amaz6nico, os simbolos
amazonicos e a presenca da religiosidade na Cancéo da esperanca e outros poemas (2020),
contextualizando sua producgédo no ambito da poesia amazodnica, evidenciando a presenca de
simbolos regionais, bem como a incorporacéo de elementos simbolicos da natureza na obra.
Além disso, realiza uma aproximacao entre 0s poemas e 0s textos biblicos. A pesquisa se da
por meio da metodologia analitica, interpretativa na qual estabelece uma relagcdo critica e
analitica dos poemas de Telles. No primeiro capitulo, aborda a poesia de Telles no contexto
amazdnico, com €nfase na analise dos poemas “Cang¢do da esperanca” e “Destino”, e conta com
0 suporte tedrico de Paes Loureiro (1995), Bosi (2000), Rafael Lapesa (1974), Santos (2018) e
Souza (2003). No segundo capitulo fala sobre os simbolos amazdnicos presentes nos poemas
“Salexisténcia” e “Busca”, e conta com o suporte tedrico de Paes Loureiro (1985), Bosi (1936)
e Paz (1956). No terceiro capitulo explora a presenca da religiosidade e a relacdo com textos
biblicos, por meio dos poemas “Viver” e “Partejar”, e conta com o suporte teorico de Paes
Loureiro (1985), Bosi (1936), Paz (1956), Eliade (1992) e Rudolf Otto (1992). Por meio disto,
é possivel compreender que Tenorio Telles por meio de seus poemas aponta que a esperanca €
0 meio para manter-se conectado com a fé, com a natureza, com a cultura, e a resisténcia por
meio da linguagem poética.

Palavras-chave: Tenorio Telles; Cancdo da esperanca e outros poemas; Poesia amazonica.



RESUMEN

Este estudio analiza la poesia de Tendrio Telles en el contexto amazénico, los simbolos
amazonicos Yy la presencia de la religiosidad en "Cancao da esperanca e outros poemas" (2020).
Contextualiza su produccion dentro de la poesia amazonica, destacando la presencia de
simbolos regionales y la incorporacion de elementos simbolicos de la naturaleza en la obra.
Ademas, establece una conexidn entre los poemas y los textos biblicos. La investigacion emplea
una metodologia analitico-interpretativa, estableciendo una relacion critica y analitica con los
poemas de Telles. El primer capitulo aborda la poesia de Telles en el contexto amazonico, con
énfasis en el andlisis de los poemas "Cancao da esperan¢a™ y "Destino", y se apoya en el apoyo
tedrico de Paes Loureiro (1995), Bosi (2000), Rafael Lapesa (1974), Santos (2018) y Souza
(2003). El segundo capitulo analiza los simbolos amazonicos presentes en los poemas
“Salexisténcia” y “Busca”, con base en el apoyo teorico de Paes Loureiro (1985), Bosi (1936)
y Paz (1956). El tercer capitulo explora la presencia de la religiosidad y su relacién con los
textos biblicos a través de los poemas “Viver” y “Partejar”, también con base en el apoyo tedrico
de Paes Loureiro (1985), Bosi (1936), Paz (1956), Eliade (1992) y Rudolf Otto (1992). De esta
manera, se comprende que Tenorio Telles, a través de sus poemas, sefiala que la esperanza es
el medio para permanecer conectado con la fe, la naturaleza, la cultura y la resistencia a traves
del lenguaje poetico.

Palabras clave: Tendrio Telles; Canto de Esperanza y otros poemas; Poesia amazonica.
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INTRODUCAO

Cancao da esperanca e outros poemas € uma obra de Tendrio Telles, poeta amazonense
cuja producdo literaria se insere no contexto da literatura amazénica contemporanea. Nascido
em 2 de setembro de 1963, na localidade de S&o Tome, Telles é licenciado em Letras (1989),
com habilitacdo em Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira e Portuguesa, e bacharel em
Direito (1996), ambos pela Universidade Federal do Amazonas (UFAM). E também mestre e
doutor em Teoria da Literatura e Critica Literaria pela Pontificia Universidade Catélica de Séo
Paulo (PUC-SP).

Atuou como coordenador editorial da Editora Valer, sendo responsavel pela valorizagdo
da literatura regional amazonense. Desde 2001, ocupa a cadeira n.° 16 da Academia
Amazonense de Letras. Em 2021, foi nomeado presidente do Conselho Municipal de Cultura
(Manauscult), em Manaus. Ao longo de sua trajetdria, publicou diversas obras, entre as quais
se destacam: Primeiros fragmentos (1988), sua estreia poeética, e Estudos de literatura
brasileira e amazonense (1995), uma coletanea de ensaios literarios.

Outras obras relevantes incluem Leituras criticas (1996), O Amazonas em sua literatura
(CD-ROM, 1996), antologias como Antologia do conto amazonense (2009), aléem de viver
(crénicas, 2011), Renovagdo (2013), Clube da Madrugada: a presenca do modernismo no
Amazonas (ensaio, 2014) e Cancéo da esperanca & outros poemas (2011). Em parceria com
Antbnio Paulo Graca, langou Estudos da literatura do Amazonas (2022), consolidando sua
contribuicdo para o fortalecimento da critica e da producéo literaria regional.

A obra Cancao da esperanca e outros poemas ¢ composta por seis textos: “Cangao da
esperanca”, “Destino”, “Viver”, “Partejar”, “Salexisténcia” e “Busca”, que abordam questdes
ligadas ao contexto amazénico, a identidade cultural em relacdo aos simbolos e do ser
amazoénida com a natureza, e a religiosidade.

A pesquisa € de natureza qualitativa, bibliografica e interpretativa, fundamentada nos
pressupostos da hermenéutica literaria e da critica cultural, na qual se utiliza a analise textual e
simbdlica da obra Cancdo da Esperanca e outros poemas, de Tenorio Telles, articulando o
texto poético ao contexto sociocultural amazénico. A investigacdo apoia-se em metodologias
bibliogréaficas, interpretativas e, inclusive, telematizadas, conforme Marconi e Lakatos (2003),
bem como na interpretacdo dos sentidos simbolicos do texto, a luz de Ricoeur (1976) e Candido
(2006).

A investigacdo ndo busca quantificagcdo, mas a compreensdo profunda dos sentidos,

imagens, simbolos e construcBes poéticas da obra, considerando a linguagem poética, 0s
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simbolos recorrentes, a memoria, a esperanga, a identidade amazonica e a relagdo entre texto e
contexto sociocultural.

Essa abordagem é especialmente indicada quando o texto literario é tratado como
producao simbdlica e cultural e justifica-se por se tratar de uma obra poética ainda ndo analisada
academicamente. A pesquisa qualitativa permite construir categorias interpretativas originais,
respeitando a singularidade estética do texto, a partir de livros teoricos, artigos criticos, ensaios
sobre poesia, cultura amazonica, hermenéutica e critica literaria, bem como fontes digitais,
dentro de uma metodologia bibliografica e telematizada.

Segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 183), “a pesquisa bibliografica abrange toda
bibliografia ja tornada publica em relacdo ao tema de estudo, desde publicacdes avulsas até
meios de comunicagdo eletronicos...”. Isso legitima o uso de fontes impressas e digitais, mesmo
quando o objeto literario ainda ndo possui fortuna critica prépria.

A metodologia interpretativa e hermenéutica visa analisar sentidos, simbolos e
construgdes poéticas, sendo a hermenéutica literaria central nesse processo. Ela permite
interpretar o texto como producéo de sentido, compreender o poema em dialogo com o contexto
amazonico e articular subjetividade, cultura e linguagem. O autor Paul Ricoeur fundamenta
teoricamente essa abordagem. Para ele: “Compreender um texto ¢ seguir o seu movimento do
sentido para a referéncia: do que ele diz para aquilo de que fala.” (Ricoeur, 1976, p. 99). Essa
ideia sustenta a leitura simbolica e cultural da poesia de Tendrio Telles.

A andlise textual simbolica se da por meio da observacdo de imagens poéticas,
metéforas, simbolos da natureza amazonica e das construcdes da esperanca, da resisténcia e da
identidade. Essa abordagem dialoga com a critica cultural, pois entende a literatura como
pratica social. Para Antonio Candido: “A literatura €, pois, um sistema vivo de obras, agindo
umas sobre as outras e sobre 0s leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-
a, aceitando-a, deformando-a.” (Candido, 2006, p. 84). Com essa ideia, fundamenta-se a
articulacdo entre o texto poético e o contexto amazonico.

Como pesquisadora pioneira na analise da obra Canc¢édo da Esperanca e outros poemas,
de Tendrio Telles, proponho, por meio desta pesquisa inovadora, ampliar a visibilidade da obra,
contribuindo para os estudos da literatura amazénica contemporanea, fortalecendo a presenca
da cultura amazonica no debate académico e inaugurando uma linha de leitura critica sobre
Cancao da Esperanca e outros poemas. A proposta de explora-la é principalmente por se tratar
especificamente da cultura amazdnica e, com isso, divulgar a literatura de Telles por meio dos
elementos nela presentes.

Essa ideia de “ineditismo” em Cangdo da esperanca e outros poemas leva-me a
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compreender que essa obra ainda ndo integra a fortuna critica académica, o que torna esta
pesquisa pioneira e a desloca de uma simples leitura interpretativa para uma contribuicéo
fundadora. Ou seja, com a dedicacdo a leitura e a analise dessa obra, € possivel contribuir para
a producdo de informagdes que poderdo subsidiar novas pesquisas e analises futuras.

Metodologicamente, trata-se de uma obra ainda ndo sistematicamente analisada pela
critica literaria, o que confere a pesquisa um carater exploratorio, interpretativo e inaugural,
esperando-se que esse tipo de abordagem seja valorizado. A obra constrdi uma poética em que
0 sujeito, a cultura e a natureza formam uma unidade indissociavel, sendo composta por
experiéncias simbolicas. Nela, existe um ponto central considerado muito fértil, que sugere que
0 contexto amazénico ndo é decorativo, mas parte estruturante da linguagem poética.

Na obra, é possivel observar a Amazodnia como espago simbolico e ndo apenas
geogréfico; a natureza como lugar de revelagdo, memoria e identidade; e a cultura amazonica
como um modo de existir, atravessado por fé, oralidade, mito e resisténcia.

Os textos que compdem essa obra, sdo liricos e sdo marcados por uma profunda
simbologia que remete a resisténcia, a liberdade, a fe, a pureza, a esperanca, aos milagres, a
alegria e a efemeridade, pois, alem de exaltarem a beleza da floresta, dos rios e das crencas
populares da regido, também refletem valores e sentimentos enraizados na identidade
amazobnica. Compreender Cancdo da esperanca e outros poemas requer, inicialmente, uma
analise do contexto literario e cultural em que a obra esta inserida.

Esse contexto abrange fatores historicos, sociais, politicos, geograficos e culturais que
influenciam tanto a producéo quanto a recepcédo do texto literario. A partir dessa compreenséo,
torna-se possivel desenvolver um olhar critico e sensivel que permita identificar as marcas da
identidade amazb6nica presentes na obra e refletir sobre sua contribuicdo para a valorizacdo da
literatura regional.

A obra de Tendrio Telles estabelece um dialogo direto com o imaginario amaz6nico ao
incorporar elementos da natureza como simbolos estruturantes da experiéncia humana e
espiritual, como rios, florestas, flores e animais. Esses elementos ndo sdo apenas parte do
cenario, mas ganham voz poética, tornando-se metéaforas vivas da existéncia amazonica. Ao
mesmo tempo, o autor entrelaca essas imagens naturais com referéncias biblicas e espirituais,
criando uma poética que transcende o material e convida a contemplacdo do sagrado na
paisagem amazonica.

Outro aspecto relevante da obra é sua estrutura de métrica livre, de linguagem lirica e
acessivel, que trabalha a tematica da cultura amaz6nica. Com isso, é possivel promover o

fortalecimento da identidade cultural dos estudantes amazo6nidas, estimulando a valorizagéo de
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suas origens e o reconhecimento de sua propria realidade no campo literério. Além disso, a obra
pode incentivar a escrita criativa e o interesse pela pesquisa em literatura regional.

Destacando a contribuicdo de Tendrio Telles para o desenvolvimento da literatura
amazoénica. Sua producdo combina qualidade estética com compromisso cultural e social,
consolidando-se como uma voz significativa na valorizacéo da cultura local, tornando visivel a
riqueza simbolica, espiritual e natural da Amazonia.

Telles integra referéncias biblicas a sua poética, criando um dialogo entre o sagrado e o
universo amazoénico. A natureza é tratada como criac¢do divina, com forte potencial redentor e
revelador. Os rios simbolizam a purificacdo, as arvores representam a sabedoria ancestral e a
floresta é apresentada como espaco sagrado de contemplacdo e espiritualidade. Assim, sua
poesia constroi uma ponte entre fé, cultura popular.

Cancéo da esperanca e outros poemas pode ser uma excelente ferramenta para a
valorizagéo da literatura regional. A obra pode ser utilizada em projetos de leitura, producédo
textual e artes, permitindo o desenvolvimento de atividades interdisciplinares que envolvam
historia, geografia, educacdo ambiental e literatura. Sua linguagem acessivel e os temas ligados
a identidade regional facilitam o engajamento dos alunos, incentivando o reconhecimento da
voz literaria e despertando o interesse pela propria cultura.

Ao se verem inseridos no contexto amazénico, os estudantes tém a oportunidade de
reconhecer suas vivéncias, paisagens, valores e histdrias. 1sso fortalece a autoestima cultural e
contribui para a construcdo de uma identidade mais afirmativa e resistente. A leitura da obra
permite que os alunos valorizem suas raizes, seu territorio e sua propria voz no cenario literario.

Entre as principais caracteristicas estilisticas da obra, destaca-se a linguagem lirica e
fluida, marcada por forte presenca de imagens poéticas e metaforas ligadas a natureza e a
espiritualidade. Ha uma cadéncia que remete tanto a oralidade quanto a introspec¢do, com um
tom reflexivo, esperancoso e, por vezes, critico. Esses elementos traduzem uma sensibilidade
amazoénica que valoriza o sentimento, a contemplacao, a resisténcia do povo e a beleza presente
nas coisas simples.

Na obra de Telles, é importante ressaltar que, a natureza é apresentada como uma
perspectiva humanizadora, que promove uma visdo mais sensivel e espiritual da vida na
Amazonia, valorizando a solidariedade, a simplicidade e a harmonia com o meio ambiente.
Trata-se de uma poesia que convida o leitor a empatia com a natureza e com 0 outro.

As obras de Tenorio Telles estdo fortemente vinculadas a literatura do Amazonas e a
producdo cultural regional, e isso tem valorizado a literatura amaz6nica contemporanea, pois

aliam qualidade estética a um forte compromisso com a cultura. Além de sua producdo poética,
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0 autor atua como incentivador da leitura e da producdo literéria regional. Autores como ele,
voltados a tradi¢@es literérias especificas, como a amazoénica, tendem a receber menos atencéo
nacional e internacional quando ndo atravessam os circuitos mais amplos de critica e publicacdo
dos grandes eixos editoriais, como Rio de Janeiro e S&o Paulo.

A literatura brasileira, em geral, ainda é muito concentrada nesses mercados, o que faz
com que muitos nomes importantes, como Tendrio Telles, tenham menor penetragdo fora de
seus contextos locais. Isso ndo reflete falta de qualidade, mas sim um fendmeno editorial e
institucional que privilegia determinados centros de publicacdo e circulagdo, marcados por
padrbes académicos e dindmicas culturais especificas.

Muitas das obras de Telles sdo publicadas por editoras locais ou especializadas, como a
Valer, com tiragens menores e distribuicdo limitada. Isso dificulta a presenca do autor em
catalogos nacionais, feiras de livros de grande porte e analises criticas em revistas de amplo
alcance. Embora Telles atue também como critico e pesquisador, a fortuna critica sobre sua
propria obra ainda é incipiente quando comparada a de grandes nomes da literatura brasileira.

Existe, sim, producdo critica sobre a literatura amazonense em geral, inclusive com
Telles atuando como organizador ou tedrico; contudo, hd menos estudos especificos sobre sua
obra poética ou dramatica circulando nos grandes féruns académicos nacionais. Esse tipo de
assimetria € comum em autores regionais que ainda ndo alcancaram ampla traducéo, difuséo
editorial ou ado¢do candnica em cursos de literatura no Brasil e no exterior.

O estado da arte da pesquisa sobre a obra Cancédo da esperanca e outros poemas de
Telles ainda ndo existe, mas existem em outras obras que contam com parcerias em estudos e
publicacbes com Antdnio Paulo Graga, reunindo textos que percorrem a tradicdo literaria
amazonense desde o periodo colonial até a contemporaneidade, refletindo sobre autores,
movimentos e contextos. No campo da critica, Telles também organizou antologias, como
Poesia e poetas do Amazonas (2006), que contribuem para mapear a producdo regional e
resgatar vozes significativas.

Além disso, Telles publicou obras de ensaio e critica que discutem o modernismo e o
pos-modernismo na literatura local. Esses textos constituem referéncias béasicas para
pesquisadores da literatura amazonica, embora ainda ndo estejam amplamente presentes em
grandes bases criticas nacionais ou internacionais, como seria esperado para autores com
reconhecimento mais amplo.

A fortuna critica de Telles esta ligada principalmente ao contexto regional e a critica
sobre a literatura do Amazonas, manifestando-se em estudos que citam seus livros de ensaio

como obras de referéncia na histéria literaria regional, em participagdes em eventos, rodas de
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conversa, homenagens a sua producdo e no reconhecimento por instituicoes literérias e projetos
culturais locais.

Um exemplo recente de reconhecimento da literatura de Tendrio Telles é a homenagem
no parque “Jardim das Pedras que Falam”, na cidade de Santiago de Compostela, na Espanha.
Esse fato indica uma aproximacéo internacional de parte de sua obra poética vinculada a cultura
amazonica. No entanto, esse reconhecimento ainda ndo se traduziu em ampla presenga em
antologias nacionais contemporaneas, dossiés criticos de grande circulacdo ou estudos
académicos comparativos com grandes nomes da poesia brasileira, caracterizando uma fortuna
critica ainda em construcgdo, tanto por sua producdo poética quanto por seu papel como critico,
pesquisador e promotor cultural.

Sabe-se que o poeta ainda ndo é amplamente conhecido fora do contexto regional devido
a fatores institucionais, editoriais e circulatorios, bem como a forma como a critica literaria se
organiza no Brasil. Contudo, a fortuna critica sobre suas obras vem crescendo, embora ainda
seja mais presente em publicacdes e eventos voltados a literatura do Norte do que em grandes
foruns nacionais. Acredita-se que reconhecimentos recentes, como as homenagens
internacionais, sinalizam potenciais mudangas futuras nessa recepcao.

Quando nos referimos a literatura amazoénica, tratamos de uma producéo literaria que
reflete a realidade do povo amazonida que expressa sua cultura por meio da ficcdo, da memaria
e da imaginacdo. Essa literatura € construida a partir da vivéncia concreta de seus autores,
enraizada no territorio e nas experiéncias da regido.

A criacdo literaria se alimenta da realidade, da histéria e dos elementos presentes no
cotidiano. E essa ideia conversa com a perspectiva de Santos na qual observa que: “a literatura
assume um carater humanizador [...] nos torna compreensiveis e abertos para a natureza, eis a
expressao amazonica” (Santos, 2018, p. 38). Assim, a literatura da Amazdnia vai além do relato
regionalista, pois revela uma sensibilidade singular e promove o entendimento da complexidade
humana em interacdo com o meio ambiente.

Historicamente, a literatura amazonica foi considerada inferior se comparada a
produzida em outros estados, como S&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. Como escreveu
Souza: “O artista amazonense sera sempre um corpo estranho em um contexto de ornamento
em que a classe dominante reside” (Souza, 2003, p. 28). Sabe-se que a producédo literéria
amazénica é fruto da influéncia da literatura europeia, que, desde o ciclo da borracha, se fixou
na regiéo.

E isso reflete nos escritos de Paz Loureiro que nos fala sobre como estamos inseridos e

como somos Vvistos no contexto amazonico, pois 0 mesmo observa que: “o isolamento que
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cobria a Amazdnia com o manto do mistério, distancia e intemporalidade, que a impedia de
intercambiar seus bens culturais, contribuiu para que se acentuasse sobre ela uma viséo
folclorizante e primitivista” (Loureiro,1995, p. 30).

Durante muito tempo, as representacdes literarias da Amazonia enfatizaram o caréater
exatico, erotico e exuberante de sua flora, fauna e tradicdes, transmitidas oralmente de geracéo
em geracdo. Mas, esse cendrio comegou a mudar com a fundacgéo do movimento literario Clube
da Madrugada (1930-1934), que promoveu a renovacdo da linguagem poética e a valorizacdo
da realidade amazdnica. Entre seus principais nomes estdo Thiago de Mello, Luiz Bacellar,
Astrid Cabral e Elson Farias.

A partir da década de 1970, a literatura amazonica incorporou novas experimentacdes e
ampliou sua visibilidade, destacando autores como Milton Hatoum, Anibal Becga, Dori
Carvalho, Zemaria Pinto e Marcio Souza. Nesse contexto, sob o apoio editorial da Editora
Valer, Tenorio Telles consolidou sua produgdo poética, reafirmando a identidade cultural
amazonica.

Dessa forma, a obra Cancéo da esperanca e outros poemas, de Tenorio Telles, insere-
se no contexto amazonico e destaca-se pela recorréncia de simbolos regionais e pela presenca
da religiosidade, evidenciando seus principais elementos tematicos e estilisticos. Esta pesquisa
estd organizada em trés capitulos, os quais abordam aspectos especificos da producdo poética
do autor.

O primeiro capitulo analisa a poesia de Telles no contexto amazodnico, com énfase nos
poemas “Cangdo da esperanca” e “Destino”, contando com o suporte teorico de Paes Loureiro
(1995), Bosi (2000), Rafael Lapesa (1974), Santos (2018) e Souza (2003). O segundo capitulo
discute os simbolos amazdnicos e sua funcdo poética, tomando como base 0s poemas
“Salexisténcia” ¢ “Busca”, e fundamenta-se teoricamente em Paes Loureiro (1985), Bosi
(1936) e Paz (1956).

Por fim, o terceiro capitulo explora a presenca da religiosidade a partir da relacdo com
textos biblicos, tendo como corpus os poemas Viver e Partejar, e conta com o suporte teérico
de Paes Loureiro (1985), Bosi (1936), Paz (1956), Eliade (1992) e Rudolf Otto (1992).

Os principais tedricos mobilizados nesta pesquisa fornecem o embasamento necessario
para alcancar o objetivo central do estudo. Em Jodo de Jesus Paes Loureiro, estabelece-se a
relacdo com o imaginario amazonico; em Mircea Eliade, fundamentam-se os conceitos de
hierofania, sagrado e profano no cotidiano; em Rudolf Otto, desenvolve-se a nogdo de
numinoso, explorada ao longo da analise; e em Octavio Paz, compreende-se a poesia como uma

experiéncia reveladora.
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Diante disso, busca-se responder a seguinte questdo de pesquisa: de que modo a poesia
de Tendrio Telles, na obra Cancdo da esperanca e outros poemas, articula principios éticos e
estéticos a partir do imaginario amazénico, da simbologia regional e da experiéncia do sagrado,
configurando uma poética de revelacgdo e esperanca?

A resposta para essa questdo, parte da hipdtese de que a obra Cancéo da esperanca e
outros poemas articula principios éticos e estéticos por meio do imaginario amazénico, da
simbologia regional e da experiéncia do sagrado, constituindo uma poética de revelacdo e
esperanca, na qual a linguagem poética atua como mediacdo entre 0 humano, a natureza € o
transcendente, ressignificando o cotidiano amazonico e afirmando valores existenciais,

culturais e espirituais.
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1. APOESIA DE TENORIO TELLES NO CONTEXTO AMAZONICO

Neste capitulo, busca-se conceituar a poesia de forma geral, bem como analisar a
maneira pela qual a poesia de Tenorio Telles se insere no contexto amazonico. A poesia
constitui uma manifestacao artistica fundamentada na palavra, instrumento por meio do qual se
expressam sentimentos, emogoes, percepcdes € memorias. Etimologicamente, o termo “poesia”
deriva do grego poiesis, que significa “criagdo” ou “fazer”, evidenciando seu carater inventivo
e construtivo. Sob essa perspectiva, a poesia recorre a recursos Como o ritmo, as imagens e a
sonoridade para transmitir ideias, sensagoes e reflexdes. Conforme afirma Lapesa, “a poesia é
considerada como a mais alta expressao literaria” (Lapesa, 1974, p. 124), destacando sua
poténcia estética e simbolica na comunicagdo humana.

Para compreender a poesia de Tendrio Telles no contexto amaz6nico, torna-se
fundamental considerar as reflexdes de Jodo de Jesus Paes Loureiro, especialmente na obra
Cultura Amazénica: a poética do imaginario, na qual o autor destaca o papel central da cultura
e do imaginario na construcao literaria da regido. Também € relevante a contribuicdo de Alfredo
Bosi, em O ser e o0 tempo, obra que oferece uma perspectiva capaz de aprofundar a relagéo entre
tempo, ser e linguagem na poesia contemporanea. Essa abordagem evidencia a complexidade e
a profundidade da experiéncia amazdnica, marcada por uma constante intersecéo entre o real e
0 simbolico, elementos essenciais para a expressdo poética do territorio.

Sabemos que, um poema é composto por métrica na qual é a sua estrutura formal e que se
refere a quantidade de silabas poéticas, ou silabas métricas, em cada verso, seguindo padrdes
estabelecidos, como o decassilabo (10 silabas) ou o alexandrino (12 silabas). Trata-se de um
recurso que confere musicalidade, equilibrio e fluidez ao texto poético. Segundo Merquior: “a
métrica é a matematica do verso; o ritmo, sua musica” (Merquior, 1974, p. 29). Com isso,
ilustra como a métrica organiza o verso de forma regular, enquanto o ritmo da vida ao poema,
aproximando-o da fala ou do canto.

O ritmo é o efeito sonoro e cadenciado que resulta da combinacéo entre métrica, pausas,
acentos e repeticBes. Diferente da métrica, que é mais rigida, o ritmo pode ser flexivel e esta
diretamente ligado a sonoridade da linguagem e a experiéncia auditiva do leitor. Para Candido:
“o ritmo ¢ o elemento que imprime movimento ao poema, criando uma cadéncia que pode
sugerir emogdes, intensificar significados e até substituir o sentido literal das palavras”
(Candido, 1993, p. 164).

Ao observarmos com atencéo, a poesia de Tenorio Telles possui um estilo diferente e

tem um forte carater religioso e pode ser classificada como lirica. Pois, todos 0s poemas da obra
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Cancao da esperanca e outros poemas apresentam métrica livre, uma caracteristica comum na
poesia moderna e contemporanea. Ainda assim, a predominancia de versos curtos ou médios
confere leveza e fluidez ao texto, ha um ritmo interno construido por pausas naturais e
marcag0es de pontuagdo, conduzindo o leitor por uma viagem emocional que nasce da
imaginacdo, dos sentimentos, dos pensamentos e dos estimulos espirituais do autor.

A poesia lirica é reconhecida por expressar emogdes intimas e subjetivas, como o amor,
ador, a saudade, a fé e a esperanca, elementos sensivelmente presentes na obra de Telles. Dessa
forma, sua escrita revela um lirismo que transcende o individual, alcangando o universal por
meio da espiritualidade e da experiéncia poética. Seus versos expressam uma profunda reflexdo
interior e espiritual, com linguagem emotiva, subjetiva e repleta de imagens simbdlicas,
caracteristicas tipicas da poesia amazonica. Conforme Lapesa, “poesia lirica é a que expressa
0s sentimentos, imaginagdes e pensamentos do autor; é a manifestacdo de seu mundo interno e,
portanto, € o género poético mais subjetivo e pessoal” (Lapesa, 1974, p. 139).

Nos poemas de Telles essas informacdes séo vistas dentro do poema, pois, ele utiliza as
palavras para expressar seus sentimentos e, por meio delas, manifesta sua inquietacdo na busca
por um mundo melhor. A obra em questdo ¢ fruto de um arduo trabalho de um escritor que
desempenha a fungdo de mediador da boa palavra. Que por meio de seus escritos, ele tem
semeado uma literatura de esperanca para a comunidade amazoénica, buscando incentivar o
maior nimero possivel de leitores e escritores através da palavra e da esperanca.

A seguir sera discutido o contexto amazénico de uma forma geral e de como a poesia

de Tendrio Telles nele se insere.

1.1 O contexto amazodnico

O contexto amaz6nico é formado por caracteristicas ambientais, sociais, culturais,
econbmicas e politicas que, juntas, definem a regido. No aspecto ambiental, a Amaz6nia abriga
a maior floresta tropical do mundo, vulneravel as mudancas climaticas e ao desmatamento. No
campo social e cultural, destaca-se a diversidade de povos indigenas, ribeirinhos, quilombolas,
extrativistas e da populacdo urbana, que mantém forte relacdo com os rios, a floresta e modos
de vida sustentaveis.

A economia regional baseia-se na agricultura, no extrativismo, na pesca, na mineracao
e, mais recentemente, na biotecnologia, que busca conciliar desenvolvimento econémico e
preservacdo ambiental. Politicamente, a Amazoénia enfrenta desafios como conflitos fundiarios,

grilagem, garimpo e pressdes internacionais pela conservacdo da floresta. Ela € mais que um
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espaco geogréafico, a Amazdnia é um territorio vivo, com popula¢cdes que defendem seus
direitos e saberes tradicionais. No &mbito literario, a poesia amazbnica se destaca por sua
ligagdo com a natureza, a oralidade, a religiosidade e o imaginario cultural da regido.

Na Amazonia a religiosidade popular, os mitos indigenas e a memoria coletiva
contribuem para uma producao literaria que ultrapassa a contemplacdo estética, tornando-se
instrumento de afirmacdo identitaria e resisténcia cultural. E a poesia amazénica surge como
expressdo da vivéncia local, ao mesmo tempo em que dialoga com temas universais,
construindo pontes entre o regional e o coletivo.

A obra de Tendrio Telles conta com a colaboracdo de escritores amazonenses, como
José Almerindo Rosa, professor, escritor e critico literario, cuja atuacdo é relevante no cenario
da literatura regional. Rosa contribuiu com ensaios, prefacios e estudos criticos que valorizam
a producdo literaria local, destacando-se sua participagdo no prefacio da obra Cancédo da
esperanca e outros poemas.

Nesse texto introdutorio, Rosa propde uma reflexdo acerca da palavra poética como
instrumento de transformacéo e resisténcia, ressaltando a esperanga como elemento essencial
da existéncia humana. Suas consideracGes aproximam o leitor do universo simbolico e
espiritual da poesia amazoénica e evidenciam a forca da linguagem poética como meio de semear

ideias, afetos e utopias. Segundo Rosa:

A palavra é a pa que lavra. P4 que lavra a promissora terra a fim de bem lacarmos a
semeadura da ideia, da esperanca; seria arido este mundo que configuramos entre a
terra e o céu [...] A esperanca, para nds humanos, € como horizonte. Parece sempre ao
nosso alcance. Todavia, apenas no campo visual. A esperanga, nosso horizonte, esta
sempre em nossa mente, em nossos objetivos. Nao imaginamos a vida humana sem
esperangas. Esperamos, pois, contra toda desesperancga, a esperanca (Rosa, 2023,
p.11).

Compreende-se, nesse trecho, que a palavra é comparada a uma pa que trabalha a terra,
ou seja, possui 0 poder de preparar o0 terreno para o surgimento de ideias e sentimentos, como
a esperanga. Sem essa “palavra” que movimenta e transforma, o mundo seria arido e sem
sentido. A esperanca, por sua vez, € vista como um horizonte: esta sempre a nossa frente,
guiando-nos, ainda que pareca inatingivel.

Ela ndo ¢ algo que se pode tocar com as maos, mas esta sempre presente em nossos
pensamentos e objetivos. Assim, a vida humana depende da esperanga para continuar, mesmo
em tempos dificeis, pois é ela que nos impulsiona a seguir em frente, nos guiando, mesmo que

pareca inatingivel. Ela ndo é algo que se pega com as m&os, mas estd sempre presente nos
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NOSsos pensamentos e objetivos.

A vida humana, entdo, depende da esperanca para continuar, mesmo em tempos dificeis.
E ela que nos impulsiona a seguir em frente, mesmo quando tudo parece contrario. Por isso,
“Esperamos, pois, contra toda desesperanca, a esperanga. Eis ai a Cancéo da esperanca, livro
de poemas de Tenorio Telles”.

Vejamos agora 0s poemas que retratam a resisténcia em forma poética: abriremos com
a “Cangdo da Esperanga” e, em seguida, os demais poemas que compdem a obra. Cancao da
esperanca e outros poemas exemplifica o estilo da tradicdo popular, que frequentemente aborda
temas como o sofrimento coletivo, a luta pela liberdade e a resisténcia por meio da madsica e da
poesia. Como afirma Freire (2005, p. 8): “A esperanga torna-se, assim, um ato politico, uma
recusa da desesperanca e uma aposta na construcao coletiva de um mundo mais justo”.

O uso da musica e do canto como formas de resisténcia € um tema recorrente na obra
de Tendrio Telles e nas expressdes populares, incluindo a musica folclorica e as cangdes de
protesto. Essa tradicdo enfatiza a celebracdo da esperanca mesmo diante das adversidades,
mostrando como a dor pode ser enfrentada e transformada em superag@o por meio da expressao
artistica.

Nos proximos paragrafos, serdo apresentados poemas em gue a resisténcia se evidencia
pela palavra, ressaltando como a poesia de Tendrio Telles constroi uma linguagem de
resisténcia ancorada na esperanca e na forca simbdlica da Amazdnia. A resisténcia pode ser
politica, quando se opBe a regimes opressores, a censura e a exclusdo social; cultural, quando
defende valores, tradicdes e identidades ameacadas; ou espiritual e subjetiva, quando preserva
a dignidade humana, a memoria, os afetos e a esperanga, mesmo em tempos sombrios.

A resisténcia, no contexto literario e poético, é a capacidade de persistir diante da
opressdo, da violéncia, da desesperanca ou da destruicdo cultural. Em um poema, ela se
manifesta pela palavra, escrever ou recitar ja € um gesto de resisténcia, pois 0 poeta preserva
memorias e sentimentos. Também pode aparecer no contetdo, quando ha critica social,
denuncia de injusticas, valorizacao da identidade, da ancestralidade e da natureza; na forma, ao
reinventar linguagens e resgatar tradigdes orais; e na esperanga, como em “Cangdo da
Esperanga”, em que sonhar e acreditar em tempos de dor se torna ato de resisténcia.

O poema mostra que, mesmo em um “tempo desolado”, o canto celebra a esperanga,
reagindo a dor com palavras que afirmam a vida. A resisténcia ainda se expressa em imagens
do imaginario amazénico, a forga da natureza, a luta cotidiana, a criagdo do homem e a travessia
do navegante, simbolos que revelam uma resisténcia tanto cultural quanto espiritual, enraizada

na Amazonia.
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Em todos esses poemas, Tendrio Telles constrdi uma poética da resisténcia que nao é
violenta ou direta, mas simbdlica, espiritual e profundamente humana. Ele canta a esperanca
mesmo quando tudo parece desabar; celebra a natureza, mesmo quando ela é agredida; honra a
memoria e a fé, mesmo diante da desesperanca. Assim, sua obra insere-se na tradicdo da
literatura amazdnica comprometida com a vida, com a justica e com a beleza, fazendo da poesia
uma forma de resistir e de existir.

Vejamos, a seguir, na proxima epigrafe, a andlise do poema “Cancdo da Esperanga”,
que ndo apenas ressoa com a experiéncia coletiva de sofrimento, mas também serve como
testemunho da capacidade da arte de inspirar e mobilizar comunidades em busca de mudanca
social.

1.2 Cancao da esperanga

Neste tempo desolado

de sonhos subtraidos

e utopias amortalhadas

— ergo este canto para celebrar

a esperanca entressonhada.

Neste tempo de partos sem flores
de siléncio e de almas violadas
— ergo este canto para celebrar

a semente que arde em luz.

Neste tempo de vidas fraturadas

de olhos imantados e coragdes
[ressecados

— ergo este canto para celebrar

a inocéncia e o brilho da infancia.

Neste tempo de morte
[e de sombras
de guerras e de campos

[devastados
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— ergo este canto para celebrar
a vida e os que tombam
[pela liberdade.

Contra toda desesperanga,
contra toda cegueira e emudecimento,

contra toda indiferenca:

— Ergo este canto para celebrar
a manhd, os rios,

as flores e seus enigmas.

— Ergo este canto para celebrar
0S péssaros — suas cores e cantos,
as flores, o ser humano e a utopia

e também os olhos da amada.

E para vos
este canto de esperanca
— que mesmo sendo pranto

se eleva como musica luminosa.

E para vos

este canto de exaltacdo

— que flores¢ca em vossos olhos

— que se faca verdade em vossas bocas

e nasca como verdade em nossas vidas.

O poema “Cancdo da Esperanca” é um exemplo claro da utilizacdo de recursos
estilisticos tradicionais da poesia popular, como paralelismo, anafora, epifora, antitese e
enumeracdo, que permitem transmitir uma mensagem de resisténcia e de celebracdo da vida,
mesmo em tempos de dificuldades extremas. A combinacdo desses recursos cria uma estrutura
que enfatiza o contraste entre os periodos sombrios e a possibilidade de renovacao, simbolizada

pela esperanca.
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Assim, 0 poema se torna um grito de resisténcia e um convite a reflexdo sobre a
importancia da luta pela liberdade, pela vida e pela preservagédo da dignidade humana em
contextos de adversidade. Na obra Cancéo da esperanca e outros poemas (2020), o texto se
apresenta como um ato de resisténcia poética diante das dores e dos silenciamentos impostos
pela realidade contemporanea. Com uma linguagem marcada pela sensibilidade e pelo uso
intenso de imagens simbodlicas, o eu lirico constroi uma celebracdo da esperanca e da vida,
mesmo em meio ao caos, a desesperanca e a perda de utopias.

Ao longo de suas estrofes, o poema propde um canto de afirmagdo, configurando-se
como um espaco onde ainda floresce a possibilidade de transformacgdo e reconstrucéo,
especialmente no contexto amazonico e humano. Ele ecoa como uma cangéo de esperanga em
meio ao caos e ergue um canto para celebrar os bons momentos da vida, ressaltando que é por
meio das palavras que vidas podem ser transformadas.

Na primeira e na segunda estrofes, 1é-se: “Neste tempo desolado / de sonhos subtraidos
/ e utopias amortalhadas / — ergo este canto para celebrar / a esperanca entressonhada. / Neste
tempo de partos sem flores / de siléncio e de almas violadas / — ergo este canto para celebrar /
a semente que arde em luz.” Essas estrofes apresentam um cenario de tristeza e frustracdo, mas
também apontam para a presenca persistente da esperanca, ainda que adormecida ou
enfraquecida.

O poema descreve um tempo dificil, marcado pela perda e pela destruicdo. A expressao
“tempo desolado” sugere um periodo de crise, enquanto “sonhos subtraidos” e “utopias
amortalhadas” revelam a auséncia de perspectivas e 0 apagamento de ideais. Os sonhos e as
utopias, que simbolizam a busca por um futuro melhor, surgem silenciados, o que reforca a
sensacdo de estagnacdo. No entanto, ao refletirmos sobre o passado, é possivel perceber que a
literatura amazo6nica passou por importantes transformacoes.

Para alcancar a visibilidade atual, enfrentou preconceitos e rompeu barreiras que a
mantinham a margem do cenario literario nacional. Hoje, observa-se um crescimento
expressivo dessa producdo, que tem conquistado espacos e valorizando suas raizes. O que se
busca aqui, portanto, é destacar a literatura amazonica e reconhecer sua importancia cultural e
social e essa ideia conversa com o que Loureiro chama do tempo de contemplacgéo cultural da

Amazonia:

O tempo cultural na Amazodnia que esta sendo analisado é de um tempo de poetas, de
baiés, de videntes, de nativos da terra, de trabalhadores da gleba, de homens simples,
em relacdo harmoniosa com sua natureza, que tem na funcdo estética vetor de
sociabilidade. A vida como acdo e contemplacdo. A presenca de uma espécie de
sensibilizacdo dos sentidos diante da floresta e do rio. (Loureiro, 1995, p. 240).
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Ao observarmos o contexto da literatura amazonica, o trecho de Loureiro destaca
elementos fundamentais da experiéncia cultural e literaria da regido, em que a relagdo entre a
natureza e as pessoas molda tanto as praticas sociais quanto as expressoes artisticas. A partir
dessa perspectiva, compreende-se que o autor aponta para a existéncia de um “tempo cultural”
especifico, no qual a literatura e as demais formas de expressdo estdo profundamente
entrelagadas a vivéncia cotidiana da populagdo amazonica.

Nesse sentido, 0 poema de Telles insere-se na tradi¢do da literatura amazoénica, pois nao
apenas exalta a beleza natural da regido, mas também denuncia as dificuldades historicas
enfrentadas para consolidar uma producdo literaria que representasse verdadeiramente a
realidade local. Essa literatura, por muito tempo, sofreu preconceitos e marginalizagéo, sendo
frequentemente excluida dos grandes centros de consagracdo. Ainda assim, atravessou
processos de transformacao até alcancar maior reconhecimento e valorizagéo.

O poema em questéo expressa a tensdo entre dor e resisténcia, especialmente na terceira
e na quarta estrofes, que revelam um panorama de crise e superagdo: “Neste tempo de vidas
fraturadas / de olhos imantados e coragdes / ressecados — ergo este canto para celebrar / a
inocéncia e o brilho da infancia. / Neste tempo de morte / e de sombras / de guerras e de campos
/ devastados / — ergo este canto para celebrar / a vida ¢ os que tombam / pela liberdade.”

Nesses versos, 0 poeta articula a dor coletiva com um gesto de resisténcia simbolica por
meio da celebracdo do que ha de mais essencial: a infancia, a vida e a liberdade. Assim, a obra
reafirma o papel da literatura como instrumento de memdria, denuncia e esperanca, enraizada
na vivéncia amazonica, mas aberta ao dialogo com experiéncias universais.

Essas estrofes refletem os tempos dificeis e as adversidades da vida, mas também a
resisténcia e os valores fundamentais da humanidade, como a inocéncia, a vida e a liberdade.
Por meio das imagens e contrastes que apresenta, transmite-se uma mensagem de luta,
indicando que, apesar das dificuldades retratadas anteriormente, ainda é possivel erguer-se para
celebrar. Mesmo diante de um tempo marcado por fraturas, mortes, guerras e sombras, o que
permanece é o desejo de celebrar aquilo que simboliza esperanca e resisténcia, com isso, reforca
0 que Santos propde com o objetivo de contribuir para as novas investigacdes voltadas para a

cultura amazoénica.

A proposta é contribuir para o desenvolvimento de um caminho de investigagdo
académica que oportunize outros estudos no tocante ao imaginario, as crengas, a
condigdo de marginalizacdo, ao siléncio, a identidade do rio, da floresta, das cantigas,
da migracdo para o meio urbano e das dificuldades enfrentadas pelos ribeirinhos e
retirantes da seca. (Santos, 2018, p. 27).
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A citacdo de Santos (2018) busca explorar e compreender aspectos especificos da vida
e da cultura dos ribeirinhos e retirantes da seca, com énfase no imaginario, nas relagdes e na
identidade dessas tradi¢Oes, apontando para um desejo de universalizagdo. Afinal, como
sabemos, ndo existe universalidade sem regionalidade. Desde os tempos antigos, muito do que
se produzia era compreendido a partir de modelos idealizados, como forma de imitagdo ou
mimese da realidade. No entanto, mesmo sob essa perspectiva imitativa, é essencial que nao se
perca a identidade propria de cada cultura ou regido.

No caso da Amazbnia, é fundamental que as vozes locais ndo sejam silenciadas ou
reduzidas a estere6tipos, mas valorizadas e reconhecidas em sua autenticidade. A literatura,
nesse contexto, surge como uma ferramenta poderosa para expandir essas vozes, promovendo
o dialogo entre o local e o universal. Justifica-se, portanto, a importancia de preservar e difundir
a identidade amazonica por meio das manifestagOes literarias, pois elas revelam a riqueza
cultural, histérica e simbolica da regido, contribuindo para a diversidade e a pluralidade do
imaginario coletivo.

As quinta, sexta e setima estrofes do poema apresentam uma perspectiva clara do que
significa ser amazo6nida e do sentimento de pertencimento a um espaco culturalmente rico,
diverso e resistente as desigualdades histéricas e sociais. Ao declarar: “Contra toda
desesperanca / contra toda cegueira e emudecimento, / contra toda indiferenca: / -Ergo este
canto para celebrar / a manha, os rios, / as flores e seus enigmas”, o eu lirico assume uma postura
de resisténcia e afirmacdo da vida, exaltando a beleza e a esséncia dos elementos naturais e
humanos da Amazonia.

Nesse sentido, a poesia configura-se como instrumento de enfrentamento simbdlico das
adversidades e de reafirmacdo dos valores fundamentais da existéncia. Nas estrofes finais, o
canto poético transforma-se em celebragdo das conquistas e da esperanca, como se observa nos
versos: “- Ergo este canto para celebrar / os passaros — suas cores e canto / as flores, o ser
humano e a utopia / e também os olhos da amada. / E para vos / este canto de esperanca / - que
mesmo sendo pranto — / se eleva como musica luminosa. / E para vos / este canto de exaltacio
/ - que floresca em vossos olhos / — que se faca verdade em vossas bocas / e nasga como verdade
em nossas vidas”. Assim, o poema revela um compromisso €tico e estético com a valorizagao
da vida, da cultura e da luta por justica e dignidade no contexto amazénico.

Essas estrofes expressam uma profunda celebracdo da vida, das belezas naturais, das
relagbes humanas e da esperanca. Mesmo diante do sofrimento, o canto transcende, e o lamento

se eleva, apontando para algo maior: uma utopia que deve ser realizada na verdade e na
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transformacdo da vida cotidiana. A ideia é contribuir para que a poesia amazénica continue se
expandindo, pois o ato de poetar é, de fato, transformador, e é isso que nos motiva sempre, ja
que temos aqui uma cultura criativa, exotica, erética e exuberante.

Além disso, o siléncio imposto as populagbes amazonicas, especialmente no que se
refere as dificuldades enfrentadas em seu cotidiano, pode ser compreendido como consequéncia
da excluséo sistematica a que foram historicamente submetidas. Esse siléncio traduz a auséncia
de representacdo cultural e o acesso limitado a direitos basicos, como educacdo, salde e,
sobretudo, a literatura produzida na propria regido. Nesse contexto, a literatura amazodnica
assume um papel fundamental ao dar voz as diferentes experiéncias e identidades que compdem
esse espacgo geografico e simbdlico.

Por meio de suas narrativas, ela incorpora as vivéncias de camponeses, ribeirinhos e
poetas, que retratam ndo apenas a beleza e a complexidade da natureza, mas também a luta por
reconhecimento e pertencimento. Ademais, destaca figuras como os videntes, que mantém uma
conexdo espiritual e simbdlica com o mundo natural, refletindo a diversidade de percepgdes e
de relagdes com a realidade.

A floresta, os rios e 0os demais elementos do meio ambiente deixam de ser apenas
cendrios e tornam-se protagonistas das historias, revelando a interdependéncia entre homem e
natureza. Assim, a literatura amazonica evidencia ndo apenas os desafios impostos pelo
ambiente, mas também as estratégias de adaptacdo e harmonia desenvolvidas por seus
habitantes. Essa producao literéaria € essencial para a construcdo de uma narrativa que reflita a

pluralidade cultural e social da regido, que segundo Santos:

Quem decide estudar pelo caminho da expressdo amazénica deve compreender a
existéncia de um cenério de ostentacdo, sonhos frustrados, marginalizacfes e vozes
silenciadas, a partir da importacdo de modelos culturais ultrapassados que nédo
refletem a mentalidade da regido, tudo fruto de préticas adotadas desde o periodo da
colonizacgdo. (Santos, 2018, p. 27).

A citacdo evidencia como a tradicdo do siléncio, perpetuada por estruturas de poder,
contribuiu para o apagamento dessas vozes, tornando ainda mais urgente o papel da literatura
enquanto instrumento de resisténcia e de reconstrucdo da memdria coletiva. Na literatura
contemporanea da Amazbnia, busca-se que as vozes dos novos poetas ecoem perspectivas
renovadas, revelando sons que expressam esperanca, crenca e confianca em um futuro melhor.

A poesia de Tendrio Telles aponta caminhos para novos sonhos e para uma reconstrugao
simbolica da realidade. Nesse sentido, Paes Loureiro afirma: “O que se pretende ¢ olhar a

cultura amazonica pelo olhar ‘ndo sustentado pela rotina’, mas pela pertenca a um espago



cultural” (Loureiro, 1995, p. 15).

Tal afirmagédo revela a importancia de adotar uma perspectiva sensivel e imersa na
realidade amazdnica, especialmente ao tratar de suas expressdes artisticas, como a poesia.
Trata-se de reconhecer a regido como um espaco cultural singular, com seus préprios valores,
saberes e modos de vida, que precisam ser compreendidos e representados a partir de suas
préprias referéncias.

A seguir, serd realizada uma analise do poema “Destino”, que, em sua cOMpPOSIGao,
aborda temas relacionados ao contexto amaz6nico, incorporando imagens especificas da
natureza regional e elementos simbdlicos que refletem aspectos culturais, existenciais e

identitarios, como os rios, as florestas, as flores, as sementes, 0os campos devastados e 0s

passaros.

1.3 Destino

Para te saudar
a manhd luminosa

derrama sua torrente de cores

Fiapos aureos
sdo tecidos pelas horas
e 0 tempo com seu olhar fosforescente

esculpe teu rosto terno

A vida é uma tapecaria
de acontecimentos

e circunstancias cotidianas

Como um quadro
gue se inscreve na meméria

teus dias e destino se desenrolam.
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Nessa travessia
em que tudo se esvai
s6 as lembrangas que
guardo de ti
ha de ficar — como a borboleta amarela
que pousava nos arbustos

gue margeavam os caminhos da infancia

Que possas levantar
as velas do teu barco
e que 0s ventos protetores
te conduzam para aguas calmas

e possas cumprir tua geografia de sonhos

Esperarei o retorno de tuas viagens
as noticias de um tempo
feliz para 0 homem
os relatos dos teus triunfos
teu canto temperado pelo mar

e as dores purgadas sob o furor dos ventos

Que o teu destino se cumpra
e possas chegar a outra margem

onde encontraras as miragens que te seduziam

E entdo saberdo que estdo em ti
0s tesouros

que buscaste.
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O poema culmina com uma reflexdo sobre a busca por algo que, embora desejado,
revela-se inatingivel, destacando o carater introspectivo e filoséfico da obra. Apresenta uma
construcdo poética marcada pela profundidade e pela sutileza, mesclando imagens da natureza
e da memoria de forma simbdlica e sensivel. Essa fusdo expressa a continuidade da jornada
existencial, na qual o tempo e as experiéncias se entrelacam em uma busca que €, a0 mesmo
tempo, pessoal, cultural e universal.

O poema adota um ritmo livre e fluido, com variagbes na extensdo dos versos e na
disposicdo das palavras, o que reforga a liberdade criativa do autor. Tal escolha estilistica
permite uma expressdo mais espontanea e imagetica, em que o real é transfigurado pelo
imaginario poético.

As imagens evocadas no texto dialogam com sentimentos e visualidades internas,
permitindo ao leitor uma imersao sensivel e reflexiva. Essa abordagem é caracteristica de uma
poética que busca romper com padrdes estabelecidos e se vincula profundamente a cultura
regional, valorizando o pertencimento simbolico ao espa¢o amazonico.

A transfiguracéo do real por meio da presenca do imaginario poético consiste em revelar
uma forma particular de compreender a poesia e 0 imaginario coletivo. Esse processo
transforma aquilo que é comum e cotidiano em algo profundo, significativo e esteticamente
elaborado. Por meio da linguagem poética, o real é ressignificado, permitindo que experiéncias

aparentemente simples adquiram densidade simbolica e emocional, pois segundo Loureiro:

Essa transfiguracdo do real pela viscosidade ou impregnacdo do imaginario poético
acentua uma passagem entre o cotidiano e sua estetizacdo na cultura, através da
valorizacdo das formas autoexpressivas da aparéncia, nas quais o interesse de quem
observa estd concentrado. Interesse que direciona o prazer da contemplacdo a forma
das coisas, marcadas pela ambiguidade significante propria do que é estético.
(Loureiro, 1995, p. 59).

Ao fazer isso, a poesia ndo apenas descreve 0 mundo, mas modifica a forma como o
percebemos, criando uma passagem entre a realidade e a estetizacdo, ou seja, entre o que é e 0
que pode ser visto ou sentido de maneira mais simbdlica e artistica. Esse processo €
especialmente importante em culturas tradicionais, como a amazdnica, onde a relacdo com a
natureza e a memdria ancestral se entrelacam profundamente com a construgdo de um
imaginério coletivo. Assim, o prazer da contemplacdo estd em explorar e perceber essas

transformagdes poéticas que vdo além do visivel e do compreensivel de imediato, tornando-se,
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por sua vez, uma experiéncia sensorial e intelectual enriquecedora.

O poema apresenta um tom profundamente reflexivo e emocional, abordando a vida
como uma jornada continua, a memoria como heranca afetiva e o destino como realizagdo
interior do ser. Sua linguagem é sensivel e simbdlica, transmitindo valores como esperanca,
saudade e fé no crescimento pessoal. Dessa forma, a obra revela uma poética intimista que
articula elementos existenciais e subjetivos, a0 mesmo tempo em que dialoga com o imaginario
e 0s simbolos caracteristicos da cultura amazonica.

A estrutura ritmica reforca a mensagem central, propondo uma reflexdo sobre o percurso
da vida entendido como uma jornada simbdlica. Por meio da metafora do caminho, o texto
sugere um processo continuo de autoconhecimento, transformacéo e busca interior. Apresenta
uma musicalidade sutil, marcada pela repeticdo de sons suaves (como “s”, “m” e “v”), que
transmitem serenidade e sdo intensificados por imagens como “tapecaria”, ‘“quadro”,
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“borboleta”, “barco”, “mar”, “vento”,
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rios”, “velas” e “nascer do sol”.

Esses elementos simbdlicos representam ideias abstratas relacionadas a existéncia
humana e contribuem para a construcdo de um ritmo imagético que conduz a leitura de forma
harmoniosa e sensivel. Trata-se de uma composicdo que expressa beleza tranquila e profunda,
convidando a reflexdo sobre a existéncia, a memoria e o percurso individual de cada sujeito,
valorizando a jornada como forma de autoconhecimento.

No contexto da literatura amazonica, a natureza ndo € apenas cenario, mas forca ativa e
simbdlica que participa da formacgédo do sujeito. Os elementos naturais dialogam com o tempo
e a memoria, revelando a interdependéncia entre ser humano e ambiente. Assim, atuam como
mediadores entre o real e o imaginario, reforcando o carater lirico e introspectivo do texto de

Alfredo Bosi no qual relata que:

A experiéncia da imagem, anterior a da palavra, vem enraizada no corpo. A imagem
é afim a sensacdo visual. O ser vivo tem, a partir do olho, as formas do sol, do mar,
do céu. O perfil, a dimensdo, a cor. A imagem é um modo da presenca que tende a
suprir o contato direto e a manter, juntas, a realidade do objeto em si e a sua existéncia
em nds. (Bosi, 2000, p. 13).

Ao refletir sobre a citacdo de Alfredo Bosi, entendo que ele afirma que a imagem vem
antes da palavra, ou seja, nossa forma de perceber o mundo comeca no corpo, especialmente na
visdo. Antes mesmo de aprendermos a falar ou nomear as coisas, n0s as vemos e sentimos. A
imagem esta diretamente ligada ao olhar: percebemos o mundo pelas formas, pelas cores, pelo
sol, pelo mar, pelo céu. E a partir dessas percepcdes que construimos nossa experiéncia com a

realidade.
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Quando ele diz que a imagem “¢ um modo da presenga”, compreendo que ela mantém
viva a existéncia do objeto, mesmo sem toca-lo. A imagem relne a realidade exterior e, ao
mesmo tempo, nossa vivéncia interior. Isso é essencial na poesia, pois 0 poeta trabalha com
imagens que sensibilizam o leitor antes de qualquer explicacéo racional. A imagem, portanto,
tem o poder de despertar sentimentos e pensamentos profundos, muitas vezes impossiveis de
traduzir integralmente em palavras. A imagem poética ndo apenas representa a realidade, mas
também evoca emoc0es e ressignifica experiéncias, sendo elemento central na construgdo de
sentidos afetivos no texto literario.

As estrofes iniciais do poema — “Para te saudar / a manh& luminosa / derrama sua
torrente de cores / Fiapos aureos / sdo tecidos pelas horas / e o tempo com seu olhar
fosforescente / esculpe teu rosto terno”, evidenciam a relagao simbidtica entre ser humano e
natureza, caracteristica da literatura amazonica. Nessa perspectiva, elementos naturais como a
manha, as cores, 0 tempo e a luz ndo sdo apenas metaforas, mas forcas que participam da
formacéo da identidade do sujeito.

A natureza é retratada como entidade viva e ativa, que molda e da forma ao ser, como
um escultor invisivel do corpo e da alma. Segundo Joaquim de Sousa Andrade, “A floresta, o
rio e 0 Céu surgem nao como Cenario, mas como Cco-protagonistas da jornada lirica”
(Sousandrade, 1857, p. 19). Assim, 0 poema ndo apenas homenageia a paisagem, mas a
reconhece como parte essencial da existéncia humana e da construcéo do destino. O ambiente
ndo € mero cenario, mas protagonista, influenciando a formacao de identidades e trajetorias. O
“tempo” € a “natureza" sdo temas recorrentes na literatura amazoénica, representando forcas que
esculpem e transformam o ser.

A terceira e a quarta estrofes do poema retratam a forma como as lembrancas e as
imagens sdo trazidas a memoria: “A vida ¢ uma tapecaria / de acontecimentos / e circunstancias
cotidianas / Como um quadro / que se inscreve na memoria / teus dias e destino se desenrolam”.
Podemos interpretar essa imagem do “quadro da memoria” como uma reflexdo sobre o ciclo da
vida, os destinos individuais e coletivos e como a memdria, juntamente com o cotidiano, forma
a imagem existencial de cada pessoa.

Sobre as imagens, Bosi afirma que: “a imagem nunca ¢ um ‘elemento’: tem um passado
que a constitui; e um presente que a mantém viva e que permite a sua recorréncia” (Bosi, 2000,
p. 22). Nesse sentido, destacamos que as imagens descritas nos poemas séo verdadeiros quadros
da memoria, que adquirem significados tanto no passado quanto no presente.

Na Amazonia, onde o tempo e 0 espago natural possuem uma dimensdo profundamente

simbdlica e préatica, a vida é tecida pela natureza e pelas experiéncias diarias, mas também pela
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memoria e pelo legado cultural que resiste ao tempo. O “destino” ndo ¢ linear nem isolado, mas
uma trama complexa de relagOes e significados, como uma tapecaria ou um quadro que se

constrai e se inscreve na memaria do sujeito e da coletividade, que segundo Loureiro:

E nesse contexto que mito e poesia assumem o papel historico complementar de
memodria estética dos homens. E neles, mitico e poético contribuem para situar o
presente em relacdo ao passado, reorganizando o passado em funcdo do presente.
(Loureiro, 1995, p. 67).

J& a quinta, sexta e sétima estrofes do poema revelam o curso da vida inscrito na
memoria: “Nessa travessia / em que tudo se esvai / sO as lembrancas que / guardo de ti / hdo de
ficar — como a borboleta amarela / que pousava nos arbustos / que margeavam os caminhos da
infancia / Que possas levantar / as velas do teu barco / e que os ventos protetores / te conduzam
para dguas calmas / e possas cumprir tua geografia de sonhos”.

O verso “A vida como travessia” representa uma jornada em que o tempo molda,
transforma e leva embora. A pessoa que parte, ou que muda, cresce e caminha, é evocada com
amor e esperanca. A memdria, COmo permanéncia, assegura que, mesmo que tudo passe, a
lembranca permanega. Essa permanéncia ¢ delicadamente expressa na imagem da “borboleta
amarela da infancia”, simbolo daquilo que ¢ belo, fragil e eterno na memoria. A descoberta
revela que o verdadeiro tesouro esta dentro de si. A jornada conduz a um lugar onde o que era
buscado fora, nas miragens, manifesta-se como algo que ja habitava dentro da pessoa.

E possivel perceber que, frequentemente, a imagem da natureza aparece como elemento
de transformacdo, mas também transmite a ideia de viagem e travessia, fisica, espiritual e
emocional. Nao se trata apenas de uma passagem de um lugar para outro, mas de uma jornada
simbdlica através do conhecimento e da memoria. A natureza e seus elementos, como o rio e
0S ventos, apresentam-se constantemente como forcas que guiam o destino, mas também como
componentes que testam e moldam o ser humano.

A “borboleta amarela”, os “caminhos da infincia” e a “geografia de sonhos” ndo apenas
representam imagens da infancia, mas evocam a preservacdo da memoria e a busca por um
futuro que deve ser respeitoso com a terra e as tradi¢6es. Trata-se, ainda, de uma travessia de
vida imersa em um espaco natural vasto e simbdlico, no qual memoria e sonhos, escolhas
individuais e forcas da natureza se entrelagam de maneira intrinseca. O desejo por “aguas
calmas” reflete a busca pelo equilibrio em um mundo marcado pela luta constante entre o
passado e o futuro, em que caos e serenidade estdo sempre presentes na imagem da literatura
amazonica.

Essa literatura, marcada por uma rica tradicdo de mitos, simbolos e visdes de mundo,
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estabelece uma profunda relacdo entre a natureza e o imaginario. A Amazonia é frequentemente
representada como um espa¢o magico e mitico, no qual o real e o imaginério se entrelacam de
forma a desafiar as categorias tradicionais da raz&o ocidental. Nesse contexto, Loureiro destaca
que: “a Biblia esta cheia de uma simbologia que revela temores da natureza” (Loureiro, 1995,
p. 106). O termo “temor” implica medo, receio, pavor €, sobretudo, respeito diante da forca e
da grandiosidade natural, revelando um olhar de reveréncia sobre o mundo.

A relacdo entre o ser humano, a natureza, o tempo e as forcas invisiveis constituem um
dos temas centrais da literatura amazonica. Esses elementos se manifestam nas narrativas por
meio da busca por algo maior, um “tesouro” simbdlico que se encontra na interacdo com o
ambiente e com forcas sobrenaturais. Diante disso, torna-se pertinente refletir sobre o
significado de “imagem” nesse contexto poético e simbolico, que ultrapassa a representacéo

visual e alcanga dimensdes existenciais, espirituais e culturais, conforme destaca Alfredo Bosi:

O que é uma imagem-no-poema? Ja ndo &, evidentemente, um icone do objeto que se
fixou na retina; nem um fantasma produzido na hora do devaneio: é uma palavra
articulada. A superficie da palavra é uma cadeia sonora. A matéria verbal se enlaga
com a matéria significada por meio de uma série de articulac6es fonicas que compdem
um coédigo novo, a linguagem. Desse codigo pode-se dizer que é um sistema
construido para fixar experiéncias de coisas, pessoas ou situac@es, ora in praesentia,
ora in absentia (Bosi, 2000, p. 21).

A citacdo de Bosi nos mostra que a imagem dentro de um poema nao é apenas uma
figura visual gravada no olhar, nem algo sonhado ou imaginado ao acaso. Ela é criada através
da palavra. Ou seja, a imagem poética é feita de som e sentido, pela linguagem. As palavras,
quando bem escolhidas e combinadas, constroem um novo tipo de codigo capaz de transmitir
experiéncias, sentimentos, pessoas, objetos ou situacdes. Isso pode ocorrer tanto em relacdo ao
gue esta presente quanto ao que esta ausente. Portanto, a imagem-no-poema ndo € uma simples
lembranca ou imaginacao: é uma construcédo elaborada pela linguagem, pelas palavras em acéao
no poema.

Passemos agora a oitava, nona e décima estrofes, que nos apresentam a ideia de um
caminho pessoal: “Esperarei o retorno de tuas viagens / as noticias de um tempo / feliz para o
homem / os relatos dos teus triunfos / teu canto temperado pelo mar / e as dores purgadas sob
o furor dos ventos / Que o teu destino se cumpra / e possas chegar a outra margem / onde
encontraras as miragens que te seduziam / e entdo saberdo que estdo em ti / os tesouros / que
buscaste”.

H4, portanto, uma noc¢do de que o destino deve se cumprir e de que a travessia precisa

ser realizada. Do outro lado, “a outra margem”, o sujeito encontrara aquilo que sempre buscou:
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as miragens que o seduziam. E, ao deparar-se com essas miragens, compreenderd que o
verdadeiro tesouro esta dentro de si. Em outras palavras, trata-se de um poema sobre a jornada
humana, sobre seguir adiante mesmo diante das dificuldades, sobre o crescimento interior e
sobre o retorno como transformacao, ideia estreitamente ligada a nocéo de odisseia ou travessia
da vida.

A referéncia a Odisseia, um dos épicos fundamentais da literatura ocidental, escrito por
Homero, oferece uma base para compreender o conceito de jornada e transformacéo. Na obra,
o0 heréi Odisseu enfrenta uma série de desafios, tanto externos quanto internos, enquanto tenta
retornar & sua casa, Itaca, apos a Guerra da Trdia. Sua viagem, marcada por provacdes e
encontros com deuses, monstros e outras forcas sobrenaturais, ndo se limita a uma travessia
geografica, mas constitui uma jornada de autoconhecimento e amadurecimento. Ao final,
Odisseu ja ndo é o mesmo homem que partiu de itaca: ele retorna transformado, mais sabio e
preparado para um novo ciclo de sua vida.

A ideia do “retorno como transforma¢ao”, no poema em questao, pode ser vista como
uma referéncia direta a essa estrutura da Odisseia. A jornada do ser humano, nesse sentido, ndo
se restringe a um simples movimento fisico, mas configura-se como um processo continuo de
aprendizado e evolucdo, no qual os obstaculos e desafios enfrentados funcionam como
catalisadores da transformacéo interior. Assim como Odisseu, 0 sujeito do poema € moldado
por sua travessia, e seu retorno ndo significa apenas voltar ao ponto de partida, mas alcancar
uma versdo renovada de si mesmo.

Essa concepcdo do “retorno como transformacdo”, presente no poema analisado,
encontra forte ressonancia em itaca, de Konstantinos Kavafis, no qual o trajeto se sobrepde ao
destino final. Em seu poema, Kavafis aconselha: “Pega que o caminho seja longo. / Que muitas
sejam as manhds de verdo, / em que com prazer, com alegria, / vocé entrara em portos vistos
pela primeira vez” (Kavafis, 2006). Essa passagem evidencia que o valor da jornada reside nas
experiéncias vividas e nos aprendizados adquiridos.

Da mesma forma, o sujeito do poema contemporaneo retorna transformado pelas
dificuldades enfrentadas, tal como Odisseu em sua longa odisseia. O retorno, portanto, ndo € ao
ponto inicial, mas a um novo estado do ser: mais consciente, mais pleno. Nesse paralelo, itaca
representa o pretexto para a jornada, mas € o caminho que molda o sujeito. Assim, tanto em
Kavéfis quanto em Homero, bem como no poema analisado de Tendrio Telles, a viagem assume
um carater simbolico de amadurecimento, no qual cada desafio enfrentado se revela parte
essencial da construgéo do eu.

As viagens pelos rios sdo elementos centrais no poema “Destino”, e o atravessar de uma
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margem a outra pode simbolizar tanto a transformagdo quanto a passagem para uma nova fase
da vida. As “miragens que te seduziam” podem representar os sonhos, desejos ou ilusdes que
motivaram essa jornada em busca de uma vida melhor, de justica ou até mesmo de uma
reconexdo espiritual com a terra.

Tal movimento sugere que o verdadeiro tesouro estd dentro da prdpria pessoa. No
contexto amazonico, essa leitura pode ser compreendida como uma valorizagdo da identidade,
da ancestralidade e do conhecimento tradicional. Mesmo apds buscar fora, € dentro de si, ou
dentro da prépria cultura, que se encontram as maiores riquezas.

A identidade é a construcdo simbdlica e social que define quem somos, individual e
coletivamente, a partir de caracteristicas culturais, histdricas, linguisticas, afetivas, entre outras.
Né&o € algo fixo ou natural, mas multiplo, mutavel e construido ao longo do tempo.

A ancestralidade refere-se a ligacdo com aqueles que vieram antes de nds, nossos
antepassados, e com os conhecimentos, culturas, valores e memdrias que eles transmitiram. Vai
além da heranca biologica: trata-se de um vinculo espiritual, cultural e histérico com o passado,
que ajuda a formar a identidade individual e coletiva.

Assim, a ancestralidade constitui uma forca ativa, que mantém viva a historia de um
povo e serve como base de resisténcia cultural, especialmente em comunidades
afrodescendentes e indigenas, nas quais a conexao com os ancestrais € central para a construcao
do ser. Identidade e ancestralidade, portanto, sdo conceitos fundamentais para a compreensao
da formagdo do sujeito e de seu pertencimento cultural. De acordo com Hall: “A identidade
cultural ndo é uma esséncia fixa, mas uma posi¢cdo construida dentro do discurso, da historia e
da cultura” (Hall, 2006, p. 13).

Trata-se, portanto, de um processo dinamico, no qual o individuo se define
continuamente em relacdo ao outro e ao contexto em que estd inserido. Por sua vez, a
ancestralidade diz respeito a relacdo simbdlica e afetiva com os antepassados, seus saberes e
praticas. Para Cunha: “A memoria coletiva ¢ o solo fértil onde as raizes da ancestralidade
sustentam a identidade cultural dos grupos tradicionais, especialmente na oralidade, onde o
saber se transmite de geracdo em gera¢ao” (Cunha, 2009, p. 78).

Nesse sentido, identidade e ancestralidade se complementam ao fornecerem ao sujeito
um senso de continuidade, pertencimento e resisténcia cultural frente as imposicdes da
modernidade e das ideologias dominantes. No poema, a expressdo “a outra margem” pode ser
interpretada como a representacdo de um lugar magico e de fuga, caracteristica recorrente na
literatura amazonica. Esse espaco simbolico transcende o plano fisico e sugere uma jornada de

transformacéo espiritual e interior do sujeito. Trata-se, portanto, de uma busca que ndo se limita
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a realidade empirica, mas que envolve um processo de ressignificagdo do mundo, conforme

destaca Loureiro:

O poético e 0 mitico sempre apresentaram constantes afinidades. Algumas vezes
parecem imagens de espelhos paralelos. O mito, muitas vezes, expressa a poética das
coletividades humanas, ao relatar sua historia idealizada. O poético, por seu lado,
mitifica as palavras e os sentimentos, no ato de torna-los poetizados. (Loureiro, 1995,
p. 66).

Assim, compreende-se que 0 poético, ao evocar o mitico, amplia a experiéncia estética
e simbdlica da obra, promovendo uma conexdo profunda entre o sujeito, o imaginario e a
coletividade. Nesse sentido, poético e mitico se entrelacam, uma vez que a viagem descrita no
poema ndo se limita ao deslocamento fisico, mas adquire um carater simbdlico, evocando a
transformacdo interior e profunda do sujeito.

A linguagem poética, marcada por metaforas e imagens, possui o poder de mistificar as
experiéncias cotidianas, elevando-as a um plano universal e atemporal. Dessa forma, o poema
cumpre uma funcdo simbdlica e transformadora, semelhante a do mito, ao reconfigurar a
realidade e despertar no leitor um novo olhar sobre 0 mundo. Nesse contexto, Bosi reforcga essa

ideia ao afirmar que:

O poema acende o desejo de uma outra existéncia, mais livre e mais bela. E,
aproximando o sujeito do objeto, e o sujeito de si mesmo, 0 poema exerce a alta funcéo
de suprir o intervalo que isola os seres. A poesia traz, sob as espécies da figura e do
som, aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar. (Bosi, 2000, p.
192).

Dessa forma, compreende-se que tanto o0 mito quanto a poesia operam por meio de
imagens simbolicas que transcendem a realidade imediata e revelam dimensdes mais profundas
da existéncia humana. Enguanto o mito se dedica a relatar a historia de uma coletividade, a
poesia se propde a expressar sentimentos e experiéncias de forma idealizada e simbdlica. A
simbologia presente na estrofe constrdi, assim, uma reflexdo sobre a trajetoria da vida, o
sofrimento, a busca de sentido e a realizacdo pessoal.

O verso “teu canto temperado pelo mar” é uma metafora para a sabedoria adquirida com
a experiéncia. O “canto” representa a expressao pessoal ou artistica, enquanto o “mar” funciona
como simbolo das provacBes da vida, revelando como o sujeito poético é moldado pelas
dificuldades enfrentadas ao longo da jornada.

Por sua vez, a imagem “as dores purgadas sob o furor dos ventos” representa a superagao

do sofrimento. O “furor dos ventos” simboliza as forcas intensas e violentas das adversidades
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que, apesar de sua dureza, exercem papel purificador, permitindo que o individuo se liberte da
dor e se transforme. A “outra margem” surge como simbolo da conclusdo de uma etapa,
representando tanto a realizacdo espiritual quanto a transicdo para um novo estado de
consciéncia. Pode também ser interpretada como metéafora da morte ou da passagem para um
plano mais elevado, ideia recorrente na tradicdo simbdlica literaria de travessia.

Na sequéncia, a imagem “as miragens que te seduziam” remete aos sonhos, desejos e
ilusGes idealizadas, elementos que, mesmo inalcancaveis, impulsionam o sujeito em sua
trajetoria. Por fim, a expressdo “os tesouros que buscaste” simboliza as realizagdes interiores,
sabedoria, maturidade e valores conquistados ao longo do percurso, verdadeiros frutos da
jornada existencial.

Assim, essas imagens constroem uma simbologia rica e coesa, centrada na jornada
humana como caminho de busca, sofrimento, superacao e autoconhecimento, evocando temas
universais presentes na literatura, como o herdi que retorna transformado, recorrente desde a
Odisseia, de Homero, e a busca interior do sujeito moderno.

Ao atribuir um carater mitico as palavras e emocoes, a linguagem poética aproxima-se
do universo do mito, moldando ndo apenas a realidade, mas também o imaginario. Essa fusao
entre 0 poético e o mitico amplia a percep¢do do sujeito sobre 0 mundo, permitindo uma
compreensdo mais profunda e transcendente da existéncia. Nesse sentido, a poesia desempenha
um papel fundamental na construgdo simbolica da experiéncia humana, ao revelar dimensdes
invisiveis da realidade por meio de imagens e significados que ultrapassam o imediato, e para

isto, Bosi afirma que:

O trabalho poético é as vezes acusado de ignorar ou suspender a praxis. Na verdade,
¢ uma suspensdo momentanea e, bem pesadas as coisas, uma suspensdo aparente.
Projetando na consciéncia do leitor imagens do mundo e do homem muito mais vivas
e reais do que as forjadas pelas ideologias. (Bosi, 2000, p. 192).

Com frequéncia, afirma-se que a poesia se afasta da realidade ou das acdes concretas da
vida, como se fosse algo distante do mundo real. No entanto, trata-se apenas de uma pausa
momentanea e, refletindo com mais atencdo, nem sequer de uma verdadeira suspensdo. A
poesia, quando bem elaborada, é capaz de apresentar imagens do mundo e do ser humano mais
vivas, profundas e verdadeiras do que aquelas oferecidas pelas ideologias ou discursos politicos.

Ou seja, a poesia fala diretamente a consciéncia do leitor, tocando aspectos que muitas
vezes passam despercebidos no cotidiano. Assim, percebe-se que a linguagem poética ndo se

dissocia da realidade, mas a ressignifica, oferecendo imagens mais intensas e significativas do



43

que aquelas construidas por discursos ideoldgicos.

Nesse sentido, a poesia de Tenorio Telles, inserida no contexto amaz6nico, ndo apenas
ressignifica a realidade regional por meio de uma linguagem sensivel e imagética, mas também
projeta uma visdo mais auténtica e profunda do homem e do mundo. Ao articular elementos
miticos, naturais e culturais da Amazoénia, sua poética transcende o regionalismo e alcan¢a uma
dimensdo universal, revelando as multiplas camadas do imaginario amazénico e contribuindo
para a construcdo de uma identidade literaria que €, ao mesmo tempo, local e simbdlica.

No segundo capitulo, farei uma andlise dos poemas “Salexisténcia” e “Busca”,
destacando a presenca de alguns simbolos amazdnicos. Neles, a poesia de Tenorio Telles
encontra-se profundamente enraizada na experiéncia amazonica, revelando um espago de
resisténcia e afirmacéo identitaria por meio de imagens simbdlicas que dialogam com a floresta,
0s rios, os ciclos da natureza e a espiritualidade do povo amazonida.

Os poemas “Salexisténcia” e “Busca” apresentam simbolos que ndo apenas compdem o
cenario, mas também ganham forca como metaforas da propria existéncia humana, marcada
pela travessia, pela luta e pela conexdo com a terra. Este capitulo propde uma analise desses
poemas, destacando como a natureza amazoénica € transfigurada poeticamente em linguagem
simbdlica, construindo um universo que expressa tanto o interior do sujeito quanto a

coletividade da qual ele faz parte.
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2. 0OS SIMBOLOS AMAZONICOS NA POESIA DE TENORIO TELLES

Ao pensarmos na palavra simbolo, vem-nos a mente que ela pode se referir a varios
significados: pode representar ou substituir uma ideia, um conceito, uma crenga, um sentimento
por meio de uma imagem, de um sinal, de uma palavra ou de um gesto. Contudo, seu sentido
depende do contexto em que € inserida.

Por exemplo, neste capitulo utilizaremos o conceito de simbolo no contexto amazénico,
por meio da arte e da literatura, trabalhando especificamente com os poemas “Salexisténcia” e
“Busca”. A presenga dos simbolos amaz6nicos na poética de Tendrio Telles se concentrara, em
especial, nos elementos da floresta, dos rios, dos animais e do homem amazonico,

frequentemente associados a luta pela liberdade e a leveza espiritual.

2.1 Os Simbolos Amazodnicos

O simbolo amaz6nico pode ser compreendido como uma representacdo poética, cultural
e espiritual dos elementos naturais, sociais e cosmoldgicos que compdem O universo
amazoénico. Mais do que figuras decorativas ou descritivas, tais simbolos, como a floresta, os
rios, os animais e 0 homem, sdo portadores de significados profundos, vinculados a uma visédo
de mundo baseada na interdependéncia entre seres humanos e natureza.

Para aprimorar nossa pesquisa, contamos, neste capitulo, com o suporte teoérico de
Alfredo Bosi, Ailton Krenak, Eduardo Viveiros de Castro e Marcio Souza, que abordam o
simbolo como linguagem da resisténcia amazonica. O uso dos simbolos na poesia ndo é
meramente estético ou decorativo, mas carrega um forte valor de significacdo e resisténcia. Essa
visdo permite compreender que 0s elementos da natureza presentes na poesia amazonica nao
sdo apenas imagens isoladas, mas estdo conectados a um todo histérico, espiritual e coletivo.

Essa ideia ganha ainda mais forca quando pensamos na forma como os povos indigenas
enxergam o mundo. Para eles, ndo existe uma divisdo entre o ser humano e a natureza, pois
tudo esta profundamente conectado. Quando olho para os simbolos amazénicos, como o rio, a
floresta, os animais, 0 homem e até os cantos e as lendas, percebo que todos eles expressam
essa ligacdo viva entre 0 homem e a natureza.

Esses elementos ndo sdo apenas cenario ou recurso: eles tém espirito, histéria e
significado. Mostram que, para a cultura amazénica, viver é estar em harmonia com tudo isso.
Os rios, as arvores, 0s passaros e as borboletas aparecem como simbolos de destaque nos

poemas de Tendrio Telles e representam mais do que paisagens: sdo sujeitos vivos, agentes de
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uma cosmologia ancestral que resiste as tentativas de apagamento.

Eduardo Viveiros de Castro também contribui para esse entendimento ao afirmar que,
no perspectivismo amerindio, “os animais sdo gente, ou se veem como pessoas” (Viveiros de
Castro, 2002, p. 115-144). Assim, os simbolos utilizados pelos poetas amazdnicos expressam
uma forma de ver o mundo que foge a ldgica ocidental e afirma uma cosmovisdo propria, na
qual cada ser possui espirito e valor.

Viveiros mostra como 0s povos indigenas veem o mundo de maneira completamente
diferente da l6gica ocidental. Para eles, ndo é apenas o ser humano que tem espirito, consciéncia
e importancia: os animais, as plantas, os rios, os ventos e até os sonhos também sdo
considerados seres com alma, intencao e voz. Isso se reflete fortemente nos simbolos utilizados
pelos poetas amazonicos.

Por exemplo, quando um poema fala de um peixe, de uma arvore ou de um passaro, ndo
esta apenas descrevendo a natureza, mas reconhecendo esses seres como sujeitos vivos, com
sentimentos, historias e papéis espirituais. Esses simbolos ndo sdo apenas figuras poéticas;
representam uma forma de existir em que tudo esta conectado e possui valor préprio. Assim, a
poesia amazonica traduz uma cosmovisdo na qual a floresta inteira é habitada por pessoas, no
sentido profundo de seres com espirito e, por isso, merece respeito, escuta e protecao.

Com isso, a poesia torna-se um territorio de resisténcia. Segundo Marcio Souza: “a
literatura regional alia experiéncia vivida, memoria coletiva e critica historica, subvertendo
versoes oficializadas e mantendo vivos valores e identidades ameagadas” (Souza, 1977, p. 112).
O simbolo amazonico, portanto, é linguagem e luta, é forma de habitar poeticamente um mundo
ameacado, mas ndo vencido. Quando Marcio Souza nos traz essa referéncia, ele destaca a forca
da palavra como arma contra 0 esquecimento. A poesia, nesse contexto, ndo € apenas arte ou
beleza: é também resisténcia, memdria e denincia.

Os simbolos amaz6nicos mais recorrentes na poesia, como a floresta, o rio, a cobra
grande, o boto e 0s cantos ancestrais, sdo carregados de significados. Eles ndo aparecem apenas
como elementos exdticos ou decorativos, mas como marcas de uma cultura que insiste em
existir, apesar das tentativas de silenciamento e apagamento. Em outras palavras, constituem
uma forma de manter viva a memoria dos nossos antepassados.

Segundo Souza: “sobre essa paisagem desolada, a poesia vai purgando como um
episodio definitivo. Por isso, seus poemas se assemelham muito com a sua prépria geografia
que os inspira” (Souza, 2010, p. 200). A cita¢ao evidencia que a poesia amazonica € uma forma
de catarse e resisténcia que nasce da dor e recria 0 mundo, refletindo a prépria paisagem da

regido ndo apenas em sua dimensdo fisica, mas também em suas camadas simbdlicas, afetivas
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e historicas.

A imagem poética que evoca a Amazonia € uma forma de afirmar: estamos aqui, com
nossa histdria, nossa dor e nossa forca. Ao transformar esses simbolos em linguagem, o poeta
anuncia que a floresta fala, que os rios nos recordam momentos marcantes e que tudo isso
constitui uma identidade que ndo aceita ser apagada. Assim, a poesia torna-se um territério de
luta simbdlica, um espagco onde o povo amazOnico se expressa, resiste e continua habitando
poeticamente um mundo ameagado pelo desmatamento, pela exploracédo e pela violéncia, mas
que ainda pulsa e resiste através da arte.

Na literatura, especialmente na poesia amazdnica contemporanea, esses simbolos
assumem funcdo expressiva e critica, revelando tanto o imaginario coletivo quanto as tensdes
sociais e ambientais da regido. Eles operam como formas de resisténcia cultural, memoria
ancestral e afirmacdo identitaria, sendo também permeados por dimensfes espirituais que
refletem as cosmovisdes indigenas e ribeirinhas. Assim, o simbolo amazbnico configura-se
como uma chave de leitura para a compreensdo do sujeito amazonida, de seu territorio e de sua
luta por existéncia e continuidade.

“O simbolo, considerado categoria fundante da fala humana e originariamente preso a
contextos religiosos” (Bosi, 1936, p. 279), possui importancia fundamental na maneira como
0s seres humanos se comunicam, carregando significados profundos e sagrados. Com o tempo,
passou a exercer uma funcao ainda mais ampla: a de conectar cada coisa ou parte da realidade
a um sentido maior, a um todo. Ou seja, 0s simbolos ajudam a atribuir significado as
experiéncias individuais ao relaciona-las com algo mais amplo e universal. Eles ndo existem de
forma isolada, mas revelam sentidos mais profundos ao integrarem uma rede simbdlica que une
tudo.

Essa perspectiva simbolica é especialmente relevante no contexto da poética amazonica,
em que os elementos naturais ndo sdo apenas cenarios ou referéncias paisagisticas, mas
entidades vivas e dotadas de sentido. Nas cosmovisdes indigenas da Amazonia, a terra, 0s rios,
as plantas e os animais sdo compreendidos como seres animados, possuidores de espiritos e
energias que interagem com 0s humanos em um ciclo continuo de troca e reciprocidade.

Esse entendimento esta presente em culturas como as dos Yanomami, Kayapé e outros
povos originarios, fundamentado em praticas rituais que se expressam por meio da encantaria
voltada a harmonia com a natureza e 0s encantados. Essa relacdo é compreendida como
condigdo essencial para a continuidade da vida, da satde e da sabedoria ancestral.

Na cosmovisdo indigena, a natureza nao € vista como cenario ou recurso, mas como um

ser vivo, dotado de espirito, agéncia e presenca. Os elementos naturais, como rios, arvores e
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animais, ndo apenas compdem a paisagem, mas sao sujeitos com forga simbdlica e lugar central
na construcdo de uma viséo de mundo, dotados da capacidade de se comunicar por meio dos
encantos. Que segundo Heraldo Maués, os seres encantados podem ser:

Seres que normalmente permanecem invisiveis aos nossos olhos, mas que ndo se
confundem com espiritos, manifestando-se de modo visivel sob forma humana ou de
animais e fazendo sentir sua presenca através de vozes e outros sinais (como 0 apito
do curupira, por exemplo). Além disso, incorporam-se nos pajés e nas pessoas que
tém o dom para a pajelanca. (Maués, 1990, p. 34).

A cosmovisdo indigena revela a ideia de que a natureza ndo é algo externo a nés, mas
parte da nossa prdpria existéncia. A terra, 0s rios, as arvores e 0s animais ndo sao apenas
recursos a serem explorados, pois ndo existe essa separacdo entre natureza e homem.

Para 0s povos indigenas, e também para 0s poetas que se inspiram nessa cOSMOVisao,
0s elementos naturais possuem alma, historia e poder. Um rio ndo é apenas dgua correndo: ele
€ um ser que tem voz, que sustenta vidas, que guarda segredos e memorias. Uma arvore nédo €
apenas madeira: ela € um espirito que cresce, abriga e protege. Essa forma de ver o mundo
transforma completamente o sentido dos simbolos amazdnicos na poesia, pois eles ndo sao
apenas decoracdo e ambientacdo, mas sujeitos com o0s quais o ser humano se relaciona.

O simbolo atua como uma ponte entre o visivel e o invisivel, revelando sentidos que
transcendem sua materialidade imediata. Conforme Marilena Chaui: “o simbolo é uma forma
de significacdo que remete sempre a algo que esta além dele préprio, revelando uma dimenséo
oculta da realidade” (Chaui, 2000, p. 402). Na poesia amazodnica, os simbolos naturais nao
apenas representam a paisagem, mas desvelam camadas espirituais, politicas e existenciais
ocultas na linguagem. Assim, a linguagem poética amazbnica torna-se um meio de revelar
aquilo que muitas vezes € silenciado e esquecido, ndo sé o espiritual, mas também o politico e
0 existencial.

Essa ideia ¢ reforgada na concep¢do de Eduardo Viveiros de Castro: “Para os povos
amerindios, 0s animais e 0s espiritos sdo pessoas, e ver 0 mundo a partir da perspectiva de um
animal ¢ ver um mundo humano” (Viveiros, 2002, p. 358). Nesse contexto, o poema
“Salexisténcia” sera analisado sob a perspectiva dos simbolos amazonicos, evidenciando como
a linguagem poética de Telles incorpora os elementos naturais como instrumentos de denuncia,

resiliéncia e afirmacdo identitaria.

2.2 Salexisténcia
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Salério
Sal
salga meus sonhos
meus olhos
Sal
que fere

minhas chagas

salmouradas

salgada existéncia

A vida por um salario

salexisténcia

O sal da terra

salga- NOS 0S 0SSOS

Logo no titulo do poema “Salexisténcia”, percebemos uma palavra criada poeticamente
por Tendrio Telles a partir da fusdo de “sal” ¢ “existéncia”. Trata-se de um termo novo,
denominado “neologismo simbdlico”, que consiste na criagao de uma palavra que nao apenas
nomeia algo inédito, mas que também carrega um significado simbdlico profundo, relacionado
a emocdes, vivéncias e a condicdo cultural do sujeito amazoénico.

O poema “Salexisténcia” possui métrica livre e apresenta uma quebra ritmica proposital,
na qual surgem versos curtos que conferem um ritmo seco e entrecortado, reforcando a ideia de
dor e ruptura. Esse efeito pode ser observado na repeticdo da palavra “sal”, que funciona como
marcador ritmico e sonoro, estruturando simbolicamente o poema.

Em sua composicdo, surgem figuras de linguagem como a metéfora, que transfere o
significado de uma palavra ou expressdo para outra com base em uma semelhanca implicita,
sugerindo algo além do sentido literal. No verso da primeira estrofe, “salga meus sonhos”, o
“sal” representa a dor e a opressdo, penetrando no intimo do eu lirico e atingindo seus desejos
mais profundos.

A forga expressiva dessa imagem é ampliada pelo uso da anéafora, figura de linguagem



49

que consiste na repeticdo de uma mesma palavra ou expressao no inicio de versos ou frases.
Logo na primeira estrofe do poema, observam-se versos sucessivos em que a repeticdo da
palavra “sal” — “sal / salga meus sonhos / meus olhos / sal” — cria uma énfase ritmica,
intensificando o tom de lamento e resisténcia.

O impacto da estrofe ndo se deve apenas ao neologismo ou a anafora, mas também ao
uso da aliterag&o, figura de linguagem que consiste na repeticdo de sons consonantais iguais ou
semelhantes no inicio ou no interior das palavras, com o objetivo de criar ritmo, musicalidade
ou énfase expressiva. 1sso ocorre, por exemplo, nos versos “salga meus sonhos / meus olhos /
sal”, em que ha a recorréncia do som consonantal “s”.

Nesse caso, a repeticdo do som “s” cria uma sonoridade seca e cortante, que imita o
ruido do sal sendo espalhado ou até mesmo o sussurro da dor e da resisténcia. Esse recurso
sonoro contribui para intensificar o sentimento de sofrimento, como se a propria linguagem
carregasse fisicamente o peso daquilo que é dito.

O som do “s” reforca o sentido de um “salgamento” simbdlico da existéncia,
transmitindo uma dimensao sensorial e quase corporal. Essa tecnica estilistica aproxima o leitor
da experiéncia do eu lirico, transformando o poema em um espaco de dor compartilhada. Dessa
forma, o leitor ndo apenas compreende racionalmente o sofrimento descrito, mas também o
sente de maneira sensorial, quase fisica.

Essa repeticdo sonora nao é casual: ela contribui para transmitir o peso da dor, da perda
e de uma existéncia salgada, marcada por lagrimas, feridas abertas e por um mundo que fere. E
como se 0 proprio som das palavras estivesse temperado com sofrimento. Assim, a linguagem
poética deixa de ser apenas um meio de comunicacao e se transforma em experiéncia, corpo e
sensagdo. Tenorio Telles utiliza termos como “sal”, “salario”, “salexisténcia” e “salgada” para
construir um campo semantico tenso € ambiguo, no qual o “sal” surge como eixo simbdlico.

O “sal” pode remeter tanto ao tempero quanto a dor, como o sal na ferida. Ja “salario”
relaciona-se ao trabalho, ao valor e a sobrevivéncia, inclusive em seu sentido historico, uma
vez que o salario esteve diretamente ligado ao sal. O neologismo “salexisténcia” funde “sal” e
“existéncia”, sugerindo uma vida marcada pelo amargor, pelo esfor¢o e pela dor. Por fim,
“salgada” pode indicar algo excessivamente temperado, caro ou sofrido.

Ao reunir essas palavras, Tenorio constréi um campo seméntico denso, no qual o “sal”
se converte em simbolo central, carregado de peso emocional, histérico e corporal. Essa
sobreposicao de sentidos torna a leitura ndo linear, provocando reflexdo, incdmodo e empatia.
A linguagem, assim, ndo apenas comunica ideias, mas revela camadas profundas da experiéncia

humana, especialmente marcadas pela dor, pelo trabalho e pela resisténcia.



50

Além disso, 0 poema apresenta uma antitese implicita no uso do simbolo do “sal”: ao
mesmo tempo em que preserva a vida, ele também fere, queima e marca as chagas. Essa
dualidade intensifica a ambiguidade do simbolo, revelando uma condicéo existencial complexa,
na qual sobrevivéncia e sofrimento estdo poeticamente entrelagados. Surge, assim, uma
tematica social e existencial, com destaque para a “dor da existéncia precaria”.

O verso “vida por um saldrio”, presente na terceira estrofe, sintetiza a exploragdo do
trabalhador, sobretudo do trabalhador amazénico, configurando uma critica ao sistema que
mercantiliza a vida e troca sonhos por uma sobrevivéncia minima. H4 também a temética da
resisténcia do corpo e da alma: o corpo aparece como territério ferido, mas também como
espaco de resisténcia simbolica. A repetigdo do “sal” remete a resiliéncia do povo amazonico,
que sofre, mas resiste.

O poema aborda ainda a relacdo simbdlica com a natureza amazonica. O sal, ligado a
terra e ao trabalho manual, representa o vinculo com o territorio e com o0 ambiente natural e
social da regido. Trata-se de uma existéncia atravessada pelo “sal da terra”, isto ¢, por uma luta
enraizada no chdo amazonico.

“Salexisténcia” exemplifica como a poesia amazodnica ressignifica simbolos naturais e
cotidianos para expressar a condicdo humana em um contexto de resisténcia, opressao e luta
pela sobrevivéncia. A palavra “sal”, repetida ao longo do poema, atua como simbolo ambiguo
de dor e preservacdo. Na segunda estrofe — “sal / salga meus sonhos / meus olhos / sal / que
fere minhas chagas” — a repeticao do termo adquire forte carga simbdlica.

Essa referéncia evoca, de forma implicita, os modos tradicionais de preservacdo de
alimentos nas comunidades amazonicas, como o peixe salgado, pratica comum entre povos
ribeirinhos. Nesse contexto, o sal age como elemento de resisténcia contra a decomposicéo, o
que, no plano simbdlico, é reinterpretado pelo poeta como um gesto de preservacdo da propria
existéncia humana, ameacada pela miséria e pelo desgaste do trabalho.

Assim, o sal, ao ferir “as chagas” e “os 0sso0s”, ¢ também aquilo que impede o sujeito
de se dissolver completamente na dor. E possivel, ainda, estabelecer um didlogo com as ideias
de Ailton Krenak (2019), ao tratar da resisténcia dos povos originarios e ribeirinhos como uma
forma de recusar a homogeneizacdo e afirmar a dignidade da existéncia. “Nao se trata de
sobreviver, mas de continuar existindo, insistindo na possibilidade de dancar, de cantar, de
contar historias.” (KRENAK, 2019, p. 24-25). Para Krenak, corpos e territorios atingidos pela
violéncia social ainda sdo capazes de “sonhar e dangar”, isto é, de manter-Se Vivos por meio da
memoria e da cultura.

Nesse sentido, o sal também pode ser entendido como aquilo que da sabor a existéncia,
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mesmo quando tudo tende ao amargor da exploragdo. Desse modo, 0 sal surge como um
simbolo amazénico e universal: matéria-prima da vida, ferida aberta da opressdo e metéfora da
persisténcia humana. Sua presenga no poema sintetiza a complexidade de um corpo e de um
territorio que, mesmo machucados, resistem e conservam aquilo que o sistema tenta apagar: a
existéncia enraizada na floresta, na memoria e na palavra.

A palavra “salario” surge, portanto, como simbolo da exploragdo do corpo amazonico,
como se observa na terceira estrofe: “a vida por um salario / salexisténcia”. O salario, que
deveria garantir dignidade, transforma-se em signo da precariedade imposta ao trabalhador,
reduzindo sua vida a um prego.

No contexto amazbnico, essa critica pode se referir ao trabalhador ribeirinho,
seringueiro, camponés ou operario, cuja forca vital é drenada em nome do lucro. O corpo
aparece como territorio ferido, destacado nos versos “sal / que fere minhas chagas / salgada
existéncia / salga-nos os ossos”. As ‘“chagas” evocam feridas abertas, tanto fisicas quanto
simbadlicas, que podem ser lidas como metafora do proprio territorio amazonico: a floresta, 0s
rios e os povos, explorados, mas ainda vivos.

Os “ossos salgados” remetem as marcas ancestrais da luta pela terra e pela dignidade,
construindo um modo de vida marcado pela dor, pelo trabalho forcado e pela dignidade
constantemente ameacgada. O “sal da terra” simboliza, assim, pertencimento e resisténcia, uma
luta continua por sobrevivéncia em um mundo que, a0 mesmo tempo, corrdi e conserva. Essa
simbologia carrega uma critica politica profunda e, ao mesmo tempo, uma espiritualidade de

resisténcia, muito presente na literatura amazonica. Segundo Marcio Souza:

A necrofilia, a alienacéo e o terrivel complexo de inferioridade foram as vertentes de
toda a poesia amazonense até agora. Foi sempre um modelo burocratico da expressao,
um crepuscular recurso de boa educagdo, tdo distante do senso poético quanto a
distancia que ha entre o possivel e o impossivel. Sendo o Amazonas um mundo
subsidiario, seus poetas levitaram sempre nas feiras de amostra da gramatica. (Souza,
2010, p. 195).

Marcio Souza critica uma fase da poesia amazonense marcada pela necrofilia (fascinio
pela morte), pela alienacdo e por um forte complexo de inferioridade. Segundo ele, muitos
poetas escreviam a partir de uma visdo negativa e distante da realidade amazénica, copiando
modelos literarios burocraticos e desconectados da experiéncia vivida. Essa critica relaciona-se
profundamente com a fungéo da literatura amaz6nica como ferramenta de resisténcia cultural,
histdrica e politica.

Essa literatura ndo apenas registra as experiéncias da regido, mas também denuncia as
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violéncias sofridas por seus povos e ecossistemas. Ao afirmar que a simbologia carrega uma
critica politica profunda e uma espiritualidade de resisténcia, evidenciam-se dois elementos
centrais da literatura amazonica.

Primeiramente, a critica politica: muitas obras da literatura da Amazdnia expdem 0s
efeitos da colonizacdo, do extrativismo predatério, da exploracdo dos povos indigenas e
ribeirinhos, da desigualdade social e da omisséo do Estado. Essa critica manifesta-se na forma
como 0s autores retratam a destruicdo ambiental, os conflitos fundiarios, a migracao forcada e
a marginalizacédo das vozes locais.

Quanto a espiritualidade, a literatura amazénica ndo se limita a uma dimensao religiosa;
ela é simbdlica e ancestral, conectando os povos da floresta aos seus territorios, saberes e modos
de vida. Nessa perspectiva, a espiritualidade atua como forma de resisténcia a légica capitalista
e a uma ideia de progresso que destroi a natureza e tenta apagar culturas milenares.

Ao citar Marcio Souza, reforca-se a ideia de que essa literatura € mais do que estética
ou entretenimento: trata-se de um ato politico e existencial de preservacdo da memoria e dos
valores culturais da Amazonia. Ela se constitui como voz dos historicamente silenciados,
transformando a palavra em instrumento de luta contra o esquecimento, a invisibilidade e a
opresséo.

“Salexisténcia” pode ser compreendido como um simbolo do corpo e da terra enquanto
espacos de resisténcia. Nesse campo simbdlico, elementos como o sal, o salario e o corpo séo
ressignificados para representar a condi¢do do sujeito amazonico. O uso reiterado da palavra
“sal” remete, simultaneamente, a dor, a resisténcia e a preservacao da vida, compondo um
simbolo ambiguo e profundamente enraizado na realidade amazénica.

Como observa Alfredo Bosi, “o simbolo [...] assume a fungdo-chave de vincular as
partes ao Todo universal que, por sua vez, confere a cada uma o seu verdadeiro sentido” (Bosi,
2000, p. 279). Assim, o simbolo ndo se configura como mero ornamento estético, mas como
uma conexao entre o fragmento e o todo, atribuindo ao particular um sentido cultural, espiritual
e existencial.

O “sal”, nessa composi¢do, pode remeter a algo que arde, conserva, da sabor ou purifica,
mas que também pode estar associado a lagrima e a dor. Ja a “existéncia” evoca a vida concreta,
marcada por perdas, lutas, resisténcia e dignidade. Ao unir essas duas dimensfes, 0 poeta
constroi uma sintese simbdlica de uma vida sofrida e resiliente, de uma existéncia marcada
tanto pelo sofrimento quanto pela poténcia de continuar.

Esse tipo de criacdo linguistica é reconhecido como uma invengdo lexical que nédo

apenas nomeia algo novo, mas também transmite uma ideia afetiva e existencial que a
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linguagem tradicional ndo ¢ capaz de expressar plenamente. Segundo Roland Barthes: “a
linguagem poética ndo designa, mas significa” (Barthes, 1973, p. 52). O que reforga a ideia de
que “Salexisténcia” ndo descreve uma realidade objetiva, mas cria um campo de sentido
simbdlico e subjetivo.

Octavio Paz afirma: “A linguagem ultrapassa o circulo dos significados relativos... o
poema ndo diz o que é, e sim o0 que poderia ser. (...) O poema ndo explica: apresenta. N&o alude
a realidade; pretende — e as vezes 0 consegue — recria-la” (Paz, 1956, p. 49). Por meio disso,
evidencia-se o papel do poeta como aquele que inventa palavras para dar forma ao indizivel.

Complementando, Antonio Candido observa que a literatura “confirma, nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente e da acéo
dramatica” (Candido, 2004, p. 175). Assim, por meio dela, ¢ possivel representar o real de
forma simbdlica, emocional e estética.

Nesse contexto, “Salexisténcia” condensa sentimentos complexos que a linguagem
cotidiana ndo comporta. Conforme Octavio Paz: “O poeta ¢ o primeiro a dizer cada palavra —
e, as vezes, 0 primeiro a inventa-la” (Paz, 1982, p. 35). Isso reforca o papel do poeta como
criador de uma linguagem que revela dimensbes invisiveis da experiéncia humana,
representando simbolicamente o real e tornando a palavra poética reflexo das estruturas sociais
e afetivas do sujeito historico.

Dessa forma, “Salexisténcia” ¢ mais do que um termo estético: ¢ uma forma de dentincia
e afirmacdo identitaria de um povo historicamente marcado pela exclusdo, mas que resiste,
floresce e transforma sua dor em arte e memoria.

Do ponto de vista da simbologia amazonica, o “sal” representa mais do que dor ou
necessidade, ele também carrega a memoria de praticas culturais tradicionais, como a
conservacdo de alimentos por meio da salga pratica comum em comunidades ribeirinhas e
indigenas. Essa materialidade do sal conecta-se a vida concreta dos povos amazdnicos, que
enfrentam diariamente os efeitos da exploracdo econdmica, da exclusdo social e da destruicdo
ambiental.

A expressdo “sal da terra” pode remeter ao texto biblico cristdo, presente no Evangelho
de Mateus (5:13), como parte do Sermao da Montanha, proferido por Jesus: “Vocés sdo o sal
da terra. Ora, se o sal vier a ser insipido, como lhe restaurar o sabor? Para nada mais presta,
sendo para ser jogado fora e pisado pelos homens.” (Mateus 5:13, Biblia Sagrada).

Quando Jesus afirma “vocés sao o sal da terra”, utiliza uma metafora. O sal, a época,
era considerado algo precioso, usado para conservar alimentos, dar sabor e purificar. Ao chamar

seus seguidores de “sal da terra”, Jesus lhes atribui um papel fundamental no mundo: dar
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sentido, preservar valores espirituais e transformar o ambiente ao redor com justica, compaixao
e verdade.

Mas ele também alerta: “se o sal perder o sabor, como restaura-lo?”. Ou seja, se as
pessoas que deveriam fazer a diferenca no mundo perdem sua esséncia, sua forca moral e
espiritual, deixam de cumprir sua missao. O sal que perde o sabor ndo serve mais para nada: é
jogado fora, esquecido, pisado. Essa € uma critica forte a falta de coeréncia ou ao abandono da
fé e dos valores do Evangelho.

Portanto, o versiculo é tanto um chamado a responsabilidade quanto um lembrete de
que, para ser “sal da terra” e manter viva a integridade, a f&€ deve se expressar como acao
transformadora no mundo. E viver de forma que a presenca de cada ser humano faca diferenca,
assim como o sal faz em qualquer alimento.

Ao vincular essa imagem ao termo ‘“salexisténcia”, estabelece-se uma conexao
simbdlica e cultural em que o sal representa tanto a dor da existéncia, lagrimas, sofrimento,
resisténcia e dignidade, quanto a ideia de utilidade, como um corpo resistente e transformador,
a semelhanca do “sal da terra” do texto biblico.

Assim, 0 verso “salga-nos os 0ssos” pode representar o corpo ferido do eu poético.
Podemos tomar como exemplo a propria Amaz6nia, saqueada e desgastada, mas que ainda
permanece viva. Isso reafirma que corpo e territorio s&o uma unica coisa, sem a separagao entre
humano e natureza que a modernidade imp0s.

Ou seja, quando a terra sofre, o corpo também sofre; quando a floresta é ferida, o ser
humano também é ferido. Nesse sentido, o corpo machucado do eu poético em “Salexisténcia”
pode ser compreendido como um espelho da propria Amazdnia, uma terra que sangra, que €
explorada, mas que continua resistindo, viva e pulsante.

Da mesma forma que “Salexisténcia” utiliza o “sal” como memoria da dor amazonica,
ambos os poemas recorrem a elementos corporais e sensoriais, como voz, sal e sangue, para
manter viva a memoria e afirmar uma identidade, fazendo referéncia a dentincia da opressdo
social e a exigéncia do direito ao corpo e a existéncia.

Destaca-se, ainda, a luta pelo minimo necessario para viver, como o ar, o sal, o alimento,
que se transforma em grito poético. A linguagem direta é parte da forca politica do texto: ambos
apontam para o corpo que fala e resiste, em que 0s elementos sensoriais, como o sal, 0 sangue
e a respiracdo, tornam-se simbolos de identidade, sofrimento historico e esperanca coletiva.

Portanto, “Salexisténcia” ¢ mais do que um poema de denuincia: ¢ um grito corporal e
simbdlico, um manifesto silencioso que, por meio da linguagem poética, preserva a existéncia

e a esperanca dos que resistem & margem do sistema. Vai além de um poema simbdlico sobre
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sofrimento pessoal: constitui também uma dendncia poética da destruicdo da Amazonia é uma
afirmacéo da vida que ainda resiste nela, mesmo que marcada pelo sal da dor. A linguagem,
carregada de simbolos vivos, transforma o poema em territorio, um espaco onde corpo e floresta

se confundem e se fortalecem mutuamente.

2.3 Busca

Navegante de mim mesmo:
— mar inconsutil de lembrangas
do que fui
do que poderia ter sido
:desse sendo que sou
Tudo o que perdi:
0s sonhos da infancia
0 pai que ndo chegou ao porto
as primeiras dores
a descoberta da vida

a descoberta da morte

0s seres lendarios da mata

0s encantos do rio

0S amores que ndo se cumpriram
as flores que néo se abriram

0s poemas, 0s livros que sonhei
a esperanca que ndo floresceu

0S amigos que partiram

[ tantas promessas perdidas:]

O que ndo fui e perdi
renasceu no que sou
— matéria do meu canto

— flores do meu jardim

Sou essas perdas
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essas flores caidas

esses sonhos inclusos
esses amores partidos
esses poemas sem voz

esses livros sem histéria

Sou esse mar e seus naufragos
esse céu sem estrelas

esse deserto florido.

O proprio titulo do poema ja sugere o que se pretende realizar: a busca de algo ainda
ndo concretizado. No poema “Busca”, identificam-se diversos simbolos, como o rio, 0 mar, 0
jardim, as flores, o céu, as estrelas e o deserto florido, que comp&em uma travessia existencial
articulada com os simbolos recorrentes da paisagem amazonica. Esses elementos evocam
dimensdes tanto naturais quanto espirituais, instaurando um duplo movimento entre a
interioridade do sujeito poético e a coletividade ancestral da regido.

O poema “Busca” apresenta um ritmo intuitivo, construido pela musicalidade, pela
emocdo e pela forca imagética. Com poucas palavras, transporta o leitor para cenarios e
sensacoes intensas. A frase “Navegante de mim mesmo” possui sete silabas poéticas e sugere
um processo de autoconhecimento e travessia interior. Ja “mar inconsutil de lembrangas” possui
nove silabas e remete a vastiddo e a fluidez da memoria.

Os versos “os poemas, os livros que sonhei” sdo compostos por dez silabas poéticas e
apresentam um tom nostalgico e idealizado, carregado de desejo, memoria e, talvez, frustracéo.
Isso confirma a flexibilidade ritmica do texto por meio da variacdo no nimero de silabas por
verso, consolidando sua construcdo em forma de verso livre. Essa liberdade formal favorece
um texto rico em imagens poéticas, repleto de figuras de linguagem, entre as quais se destacam
algumas a seguir, acompanhadas de exemplos retirados do poema.

A primeira figura de linguagem que se destaca é a metafora, apresentada como recurso
dominante, pois sentimentos e ideias abstratas materializam-se por meio de imagens concretas.
Um exemplo disso encontra-se no verso “Navegante de mim mesmo”, em que o eu lirico surge
como um viajante, € em “mar inconsutil de lembrangas”, no qual a memoria € representada
como uma vastiddo continua, semelhante a um mar infinito. Da mesma forma, as “flores do
meu jardim” convertem experiéncias dolorosas em flores, ressignificando-as como momentos

agradaveis e perfumados.
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O verso “deserto florido” constitui um exemplo de oximoro, caracterizado pela unido
de termos contraditorios que produzem um sentido paradoxal, sugerindo que a dor pode
transformar-se em beleza e resisténcia. H&4 também a presenca da enumeracdo, figura que
intensifica o ritmo e o significado, como nos versos “os sonhos da infincia / o pai que nao
chegou ao porto / as primeiras dores...” ¢ “esses sonhos inconclusos / esses amores partidos /
esses poemas sem voz...”. Ao acumular perdas e vivéncias, a enumeracao reforca a identidade
fragmentada do eu poético.

Outra figura marcante é a anafora, perceptivel na repeticdo do pronome demonstrativo
“esses” no inicio de versos consecutivos: “Sou essas perdas / essas flores caidas / esses sonhos
inconclusos...”. Essa repeti¢do cria uma cadéncia ritmica suave, harmonica e constante, nao
apenas no plano sonoro, mas também no modo de pensar e sentir, estabelecendo um vinculo
profundo entre o sujeito e a memdria.

As figuras de linguagem, de modo geral, realgam os contrastes internos do eu lirico entre
vazio e criacdo, auséncia e lembranca. A hipalage, ou transferéncia de adjetivo, presente em
expressoes como “poemas sem voz” € “livros sem histoérias”, atribui aos objetos a auséncia que,
na verdade, pertence ao proprio sujeito poético, projetando sobre eles sua falta de voz e de
historia. Ao analisarmos o poema por meio dos simbolos amazdnicos, encontramos ja na
primeira estrofe uma simbologia amorosa e, a0 mesmo tempo, dolorosa: “Navegante de mim
mesmo / mar inconsutil de lembrancas / do que fui / do que poderia ter sido / desse sendo que
sou”.

O “navegante de mim mesmo” convoca a imagem do viajante fluvial, uma figura
recorrente no imaginario amazonico. Assim, o eu lirico assemelha-se a um canoeiro que
percorre um “mar inconsutil de lembrancgas”, de rios vastos e continuos, como o Amazonas, o
Negro e 0 Solimdes, carregados pelas memorias do que foi e do que ndo pdde ser. A estrofe
condensa, portanto, a dor da recordacdo e a busca interior.

Os rios da Amazdnia sdo extensos e muitas vezes insondaveis. 1sso pode significar que
a existéncia do sujeito é fluida, profunda, por vezes turva e carregada de siléncios. A imagem
fluvial ndo apenas representa a geografia, mas também a psique do homem amazénida: um
sujeito em constante transito entre passado e presente, entre sonho e realidade, entre natureza e

historia. Segundo Paes Loureiro:

Os rios na Amazonia constituem uma realidade labirintica e assumem uma
importancia fisiografica e humana excepcionais. O rio é o fator dominante nessa
estrutura fisiografica e humana, conferindo um ethos e um ritmo a vida regional.
(Loureiro, 1995, p. 121).
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Loureiro revela a profundidade simbdlica e estrutural dos rios na cultura amazénica. Ao
falar da “realidade labirintica”, sugere que os rios ndo seguem caminhos lineares ou previsiveis:
eles serpenteiam, entrelacam-se, bifurcam-se e se conectam, criando um territorio fluido,
complexo e de dificil delimitacdo. Isso simboliza também a prépria experiéncia amazonica,
intrincada, ambigua e resistente as l6gicas ocidentais de organizacéo e controle.

O rio, como simbolo, é espacgo de travessia, mas também de mistério e transformacéo.
E possivel observar o papel duplo dos rios: no sentido “fisiografico”, moldam o relevo, o clima
e a vegetacdo da Amazonia, sdo as veias da floresta. No sentido “humano”, constituem meio de
transporte, fonte de alimento, espaco de encontro e mito. Os rios determinam o modo de vida
das populacbes ribeirinhas, indigenas e urbanas, influenciam a linguagem, o tempo e a cultura,
configurando-se como eixo estruturante da experiéncia amazonica.

Os rios determinam o modo de vida das populacdes ribeirinhas, indigenas e urbanas,
influenciando a linguagem, o tempo e a cultura. Esse fator dominante confere um “ethos”, bem
como o ritmo da vida regional. O termo “ethos” refere-se a maneira de ser de um povo, seu
espirito, valores, comportamento e identidade cultural. Paes Loureiro afirma que é o rio que da
forma a esse modo de ser amazénico, moldando a relagdo com o tempo, que € circular e ndo
linear; com o espaco, que € fluido e ndo fixo; e com a propria identidade, feita de movimento,
siléncio e resisténcia.

Assim, o rio amazonico, para além de elemento natural, € simbolo estruturante da vida
e da cultura regional. Ele representa a memdria ancestral em fluxo; a identidade do sujeito
amazobnida, que se reconhece em constante movimento e transformacao; e a ligacao entre o
mundo visivel e o invisivel, entre o territério fisico e o imaginario mitico. Em termos
simbdlicos, o rio é, a0 mesmo tempo, caminho e espelho, vida e esquecimento, presenca e
mistério, 0 que o torna central na poesia amazonica e na forma como a literatura da regido
constroi sua voz.

Ao declarar-se “navegante de mim mesmo”, o eu lirico empreende uma jornada de
autoconhecimento, navegando pelas aguas da memoria e da dor: a auséncia paterna, 0s traumas
da infancia e os sonhos ndo realizados. Tais experiéncias sao filtradas por imagens simbélicas
da paisagem e da cultura amazonica, como os “seres lendarios da mata” e os “encantos do rio”,
entrelacando o percurso individual ao imaginario coletivo da regido.

Essas referéncias ndo funcionam como meros ornamentos: sdo metaforas culturais que
articulam identidade, territorio e memoria. Nesse sentido, a natureza espelha o intimo,
funcionando como espaco simultaneamente encantado e doloroso, marcado pela auséncia e pela

resisténcia.
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O verso “esse deserto florido” condensa tal paradoxo, a aridez da perda e a poténcia da
vida que insiste, um traco central da poética amazonica, sempre lirica e denunciatdria a0 mesmo

tempo e podemos confirmar essa ideia em Pizarro quando diz que:

Dessa sorte, a Amazdnia, como espaco fisico, humano e cultural, disp6e de elementos
que atuam como dispositivos simbélicos, estabelecendo conexdes no imaginario
social da regido. Isso permite construir, a partir da relacdo que se estabelece com o
cenario maravilhoso com que se convive, um universo mitico que responde as
caréncias, bem como as expectativas e necessidades, fisicas e espirituais, daqueles que
nela habitam. (Pizarro, 2012, p. 61).

Portanto, o “deserto florido” opera como dispositivo simbolico, ligando a experiéncia
individual ao imaginario coletivo e suprindo caréncias materiais e espirituais da populacéo da
floresta. O “deserto” aponta para as perdas historicas, enquanto as “flores” representam a
resisténcia criativa, que ressignifica o trauma e transforma a auséncia em gesto poético.

Na Amazonia, 0 espaco simbolico ndo € apenas geografico, mas também cultural:
rituais, lendas e simbolos se entrelagam para formar um imaginario coletivo com forga prépria.
As “conexdes no imaginario social” ocorre justamente porque elementos simbdlicos, como o
curupira, 0 boto e os seres encantados, sdao comuns entre indigenas, ribeirinhos e quilombolas.
Assim, criam uma linguagem simbdlica compartilhada, composta por um “universo mitico”
que serve para lidar com caréncias materiais, espirituais e emocionais.

As imagens do “deserto florido”, dos “seres lendarios da mata” e dos “encantos do rio”
surgem nos espacos que acolhem a dor e a perda, mas também a resisténcia e o lirismo, aspectos
profundamente alinhados a poética da regido. Jodo de Jesus Paes Loureiro, ao refletir sobre o

imaginario amazonico, afirma:

No espago entre o rio e a floresta, onde vive o caboclo ribeirinho, ocorre uma
transfiguracdo dos enigmas da floresta em enigmas do mundo. Sendo o ribeirinho uma
sintese da tensdo e troca entre a natureza e a cultura, é, por isso, possuidor de um
imaginario estetizante, através do qual cria suas fic¢Bes mitopoéticas. (Loureiro, 2012,
p. 25).

Essa observacdo reforca a ideia de que a natureza amazo6nica ndo é apenas pano de
fundo, mas estrutura simbodlica ativa, que molda as representacfes identitarias, afetivas e
culturais do sujeito amazonico. A jornada intima e dolorosa do sujeito lirico, atravessado por
auséncias e dores, ressoa com a concepg¢do de que o caboclo-ribeirinho constroi sua poética a
partir dos enigmas da floresta, transformados em metéaforas do mundo humano, assim como o

poema o faz ao empregar a expressao “deserto florido” para unificar a aridez da perda com a
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vida que insiste.

Na segunda estrofe — “Tudo o que perdi: / os sonhos da infancia / o pai que ndo chegou
ao porto / as primeiras dores / a descoberta da vida / a descoberta da morte” —, essas linhas
remetem a uma profunda carga de perda, auséncia e formacao subjetiva, entrelagada a imagens
simbdlicas que, no contexto amazo6nico, assumem significados ainda mais densos. Por exemplo,
a figura paterna, destacada na frase “O pai que ndo chegou ao porto”, pode ser a0 mesmo tempo
literal e simbdlica.

O “porto” na Amazonia € mais que um ponto de chegada: representa reencontros,
travessias e destinos. A figura do pai que ndo chega, muito presente nas narrativas da regiao, se
associa a um processo de formacdo individual atravessado pela dor e pelo abandono. A
expressao “os sonhos da infancia, as primeiras dores” destaca a infincia, que, no contexto
ribeirinho, esté associada ao brincar no rio, aos mitos da floresta e as narrativas orais.

Quando se fala em “perda” e “sonhos”, pode-se simbolizar o rompimento com a
inocéncia encantada da cultura tradicional, muitas vezes afetada por processos de migragéo,
violéncia urbana ou desestruturacdo familiar. Ja 0s versos “a descoberta da vida / a descoberta
da morte” refletem o ciclo natural presente na cosmovisdo amazonica, em que vida € morte nao
sdo opostos, mas partes de um mesmo fluxo, como o préprio rio. A descoberta de ambos, no
mesmo ritmo, traduz o contato com o ambiente mitico, no qual a morte € encantamento e a vida,
resisténcia.

O “mar” atua como simbolo de memoria e travessia: “mar inconsutil de lembrangas™ /
“sou esse mar e seus naufragos”. Embora a Amazonia ndo possua mar em seu territorio fisico,
0 “mar” aqui € metafora para a imensidao da memoria, que pode ser representada pelo rio como
um mar interior, vasto e profundo, ou ainda pelo mar mitico das origens, também simbolo de
travessia, perda e esquecimento. Esses sdo temas centrais na vida amaz6nica, marcada pela
migracdo, abandono e resisténcia.

A imagem do “mar inconsutil de lembrangas” revela uma metafora profunda da
memoria como espaco amplo, fluido e emocionalmente turbulento, no qual o sujeito busca sua
propria origem. Embora a Amaz6nia ndo tenha um mar geogréafico, o eu lirico transfere esse
simbolo para dentro de si, como um mar interior que abriga memarias, perdas e travessias.

A ideia do mar como lugar de dissolucéo e reencontro do eu também é abordada. Dessa
forma, o mar, ainda que ausente fisicamente, torna-se presente simbolicamente, articulando
memoria, identidade e resisténcia, e confirmando o papel da paisagem como espelho emocional.

A relacdo com a “morte” e o “desaparecimento”, presentes na frase “o pai que ndo

chegou ao porto” / “a descoberta da morte”, remete a auséncia, ao luto e as partidas, que podem



61

ser lidas, no contexto amazonico, como parte da experiéncia social das populagdes ribeirinhas:
vidas interrompidas, perdas invisiveis, historias que somem nos rios e na mata, muitas vezes

sem registro, pois segundo Loureiro:

Os rios na Amazdnia constituem uma realidade labirintica e assumem uma importancia
fisiografica e humana excepcionais. (...), dele dependem a vida e a morte, a fertilidade
e a caréncia. (Loureiro, 2000, vol. I, p. 38).

Com isso, entendemos a experiéncia de desaparecimento, simbélico e real, o que explica
a forma fragmentada e poética com que o poema trata esse tema. Assim, 0 poema ndo apenas
fala da morte, mas também da impossibilidade de registra-la plenamente, fazendo da poesia um
espaco de memoria e dendncia.

Nesse sentido, elementos naturais como o rio, a floresta e os seres lendarios néo séo
apenas pano de fundo geogréafico, mas simbolos ativos que estruturam a subjetividade do sujeito
amazonico. Eles funcionam como marcas de memoria, auséncia, dor e ancestralidade,
entrelacando-se a vivéncia ribeirinha e ao processo de autoconhecimento. O poema, portanto,
ndo apenas evoca a perda individual, mas também expressa uma experiéncia coletiva de
identidade marcada por um imaginario simbdlico no qual natureza e cultura se fundem em uma
mitopoética.

A mitopoética € a arte ou o0 estudo de criar e interpretar mitos, historias profundas que
ajudam a explicar quem somos, 0 mundo e nossos valores, ou seja, € a forma pela qual a poesia
ou a literatura utilizam mitos, ou criam novos mitos, para expressar visdes profundas acerca da
existéncia, da identidade, do sagrado e do imaginario coletivo. Segundo Eliade: “O mito conta
uma histdria sagrada; ele relata um acontecimento que teve lugar no tempo primordial, o tempo
fabuloso dos ‘comegos’.” (Eliade, 1972 p. 11).

No poema “Busca”’, pode-se identificar uma construcdo mitopoética, na medida em que
a floresta, os rios, 0s passaros e 0s ancestrais sdo transformados em simbolos sagrados que
carregam a memoria, a dor e a esperanca do povo amazénico. Desse modo, constrdi-se uma
cosmovisdo poética de carater mitico, tipica da regido. Nesse contexto, “o ribeirinho [...] é
possuidor de um imaginario estetizante, através do qual cria suas ficgdes mitopoéticas”
(LOUREIRO, 2012, p. 25).

Nessa perspectiva, a dor e a auséncia transformam-se em imagens mitopoéticas, nas
quais o pai ausente assume a figura do naufrago, enquanto a infancia perdida ecoa no encanto
quebrado dos mitos infantis. A autora Eliana Yunes reforca essa perspectiva ao abordar a ideia

de memoria na literatura amazonica, ao afirmar que:
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A literatura amazonica esta assentada sobre um discurso de memdria que ndo é apenas
individual, mas também coletivo, e sua linguagem simbolica traduz o trauma da perda
como reinvencdo. (Yunes, 2003, p. 45).

Essa visdo justifica a interpretacdo da perda como elemento formador da identidade na
literatura da regido. Para Yunes, a literatura amazo6nica nao retrata apenas experiéncias pessoais,
mas uma memoria coletiva, vivida por todo um povo. Quando afirma que essa literatura
transforma o trauma da perda em reinvencéo, a autora sugere que as dores, como a destruicéo
da natureza, o apagamento das culturas indigenas ou o abandono politico, ndo sdo esquecidas;
pelo contrério, sdo lembradas e convertidas em forga criativa.

A terceira estrofe do poema destaca: “Os seres lendarios da mata / os encantos do rio /
0s amores que ndo se cumpriram/ as flores que ndo se abriram / 0s poemas, os livros que sonhei
/ a esperanca que ndo floresceu / 0s amigos que partiram [- tantas promessas perdidas:].” Essa
estrofe evoca uma série de simbolos amazOnicos, como os “seres lendarios da mata”, os
“encantos do ri0”, o “mar de lembrangas” e as “flores ndo desabrochadas”, que constroem uma
travessia poética marcada pela perda, cheia de memdria e de resisténcia.

Esses simbolos representam tanto a cultura mitica e natural da Amazonia quanto a
experiéncia histérica e emocional de seus habitantes, que enfrentam o abandono e a dor.

Segundo Paes Loureiro:

No espago entre o rio e a floresta, onde vive o caboclo ribeirinho, ocorre uma
transfiguracdo dos enigmas da floresta em enigmas do mundo. O ribeirinho, sintese
da tensdo e troca entre a natureza e a cultura, cria um imaginario estetizante, através
do qual constroi suas ficcbes mitopoéticas que expressam sua memoria, sua dor e sua
esperanca. (Loureiro, 2012, p. 25).

As palavras de Loureiro mostram como o caboclo ribeirinho transforma os mistérios da
floresta em simbolos universais que expressam a complexa relacao entre natureza e cultura. Por
meio de um imaginario poético, ele ndo apenas revela sua histéria pessoal e coletiva, mas
também transmite sua dor e suas esperancas, criando uma mitopoética que da voz a identidade

amazobnica. De acordo com o autor:

A floresta Ihe é objeto de estimulos, vetor de experiéncia e fonte de inspiracéo;
garante-lhe a sobrevivéncia e um sistema peculiar de manutencdo; permite-lhe a
sensacao de durabilidade e seguranca. (Loureiro, 2012, p. 238).

Essa passagem destaca que, para o caboclo ribeirinho, a floresta ndo é apenas um espaco

fisico, mas um elemento fundamental em sua vida. Ela funciona como fonte constante de
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estimulos e aprendizado, inspirando sua cultura e seu modo de vida.

Além disso, a floresta garante sua sobrevivéncia, oferecendo recursos e um sistema
préprio de sustentacdo. Por fim, proporciona uma sensacao de estabilidade e seguranca, dando
ao ribeirinho a confianca de que sua existéncia esta ligada a esse ambiente que, apesar dos
desafios, permanece duradouro e acolhedor.

Nos versos “Os seres lendarios da mata” ha referéncia as figuras miticas da Amazonia,
como Curupira, Boto-cor-de-rosa, lara, Mapinguari, entre outros, que integram o imaginario
popular e a oralidade indigena e ribeirinha. Essas entidades simbolizam a ligacdo entre o
homem, a floresta e 0 mistério, e sua apari¢cdo no poema representa uma memoria ancestral e
magica da infancia e do territdério amazonico.

A presenga de “seres lendarios da mata” evoca diretamente o imaginario mitico da
Amazonia, reativando a memaria ancestral de um territorio onde realidade e encantamento
coexistem. Exemplos como o Curupira, 0 Boto e a lara sdo recorrentes nas tradices orais
indigenas e caboclas, funcionando como simbolos de conexdo entre o homem, a floresta e o

mistério, pois para Mindlin:

O mito redefine as fronteiras entre humano, animal e mundo espiritual: seres
encantados, espiritos da floresta e pessoas se entrelacam numa teia cosmoldgica sem
hierarquias rigidas, onde o visivel e o invisivel coexistem e se atravessam. (Mindlin,
2003, p. 45).

Nesse sentido, 0s seres encantados, ao emergirem na linguagem poética, ndo apenas
reafirmam a identidade amazo6nica, mas também projetam um sentimento de pertencimento
cultural e afetivo a terra. Assim, Tendrio Telles integra esses simbolos a subjetividade do eu
lirico, transformando a paisagem amazo6nica em espelho da propria existéncia.

Do mesmo modo, os rios amazonicos ndo sdo apenas geograficos. Na estrofe, “Os
encantos do rio” representa veias de vida, movimento e mistério. Aqui, o termo “encantos”
pode remeter tanto a beleza natural quanto as lendas das dguas, como o Boto encantado ou a
Cobra Grande, mostrando o poder espiritual e simbolico das 4guas na cultura amazonica.

Assim, os rios, mais do que simples elementos naturais, constituem verdadeiras veias
de vida e memoria para os povos da regido. Ao mencionar os “encantos”, 0 poema convoca
tanto a dimensdo estética quanto a mitica das aguas, revelando o rio como espago de passagem,
mistério e ancestralidade. Dessa forma, Telles reintegra a cosmovisdo amazénica ao universo
poético, conectando paisagem e subjetividade.

O verso “a esperanca que nao floresceu” representa uma regido historicamente marcada
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por desigualdade, abandono e promessas ndo cumpridas. Essa imagem pode simbolizar a
condicdo do povo amazonico, que vé seus sonhos frustrados apesar da beleza e da forga do
territério. Traduz, assim, o sentimento de frustragdo que atravessa a trajetdria dos povos da
Amazbnia, onde, mesmo diante da abundancia natural, a populacdo enfrenta ha séculos
desigualdade social, promessas politicas ndo cumpridas e invisibilidade histérica.

Na Amazodnia, a esperanca € algo que persiste mesmo diante das dificuldades extremas.
E como se fosse semeada em terra arida, onde tudo parece impossivel de florescer. Essa
metafora revela o quanto os povos da floresta carregam uma forca de resisténcia que insiste,
mesmo em meio ao abandono e a destruicao.

Ao mesmo tempo, lembra que a esperanca muitas vezes foi traida por projetos externos,
planos politicos, econdmicos ou desenvolvimentistas, que ignoraram os saberes e 0s desejos
das populagdes tradicionais, impondo modelos de “progresso” sem didlogo com quem
realmente vive naquele territorio.

Essa imagem ressoa diretamente com a de uma flor que nunca se abriu: canaliza um
sentimento coletivo de esperanca abortada, a0 mesmo tempo em que da voz e forma poética a
resisténcia emocional e cultural do povo amazodnico.

Isso significa que muitos desejos, projetos e esperancas das comunidades indigenas e
ribeirinhas foram interrompidos antes mesmo de terem a chance de acontecer. E como uma flor
que nunca chegou a desabrochar, simbolo de vida e de beleza negadas. Essa metafora reforca o
sentimento de frustracdo coletiva, mas também evidencia a profundidade de uma resisténcia
que ultrapassa 0 ambito politico, alcancando dimensdes emocionais, culturais e existenciais.
Mesmo diante da negacéo, essas comunidades continuam sonhando, criando e resistindo, pois

para Loureiro o homem depende da floresta para quase tudo:

Dependendo do rio e da floresta para quase tudo, o caboclo usufrui desses bens, mas
também os transfigura. Essa mesma dimensdo transfiguradora preside as trocas e
traducbes simbolicas da cultura, sob estimulagdo de um imaginario impregnado pela
viscosidade espermatica e fecunda da dimenséo estética. (Loureiro, 1995, p. 59).

Paes Loureiro mostra que o caboclo amazdnico ndo apenas vive da floresta e do rio, mas
cria cultura a partir dessa relacdo. A natureza €, a0 mesmo tempo, meio de subsisténcia e
matéria-prima para o imaginario simbdlico, que transforma a vida cotidiana em arte e poesia,
numa visdo mitopoética da Amazodnia. O homem amaz6nico, fruto da mistura de indigenas,
negros e europeus, teve sua formagdo marcada pelo escravismo, pela serviddo e por um siléncio

histrico que encobre desigualdades e invisibiliza de sua identidade.
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Esse homem néo vive isolado, mas estabelece trocas materiais e simbdlicas com outras
comunidades, preservando préaticas culturais, tradicdes e historias que o definem como simbolo
de resisténcia. O olhar amazonico transforma a regido em espaco ilimitado do imaginario, onde
0s rios, as varzeas e a imensidao verde evocam uma experiéncia estética e espiritual que conduz

ao sublime que Loureiro:

E gracas a esta forma peculiar do olhar do homem da regido (que a Amazonia, que
sempre se constituiu para os viajantes e estudiosos um espaco delimitado de geografia
e cultura), tornou-se também uma extenséo ilimitada das instigagdes do imaginario.
Por essa via prazerosa, 0 homem da Amaz6nia percorre pacientemente as inimeras
curvas dos rios, ultrapassando a soliddo de suas varzeas pouco povoada e plenas de
incontaveis tonalidades verdes, da linha do horizonte que parece confinar com o
eterno, da grandeza que envolve o espirito numa sensacdo de estar diante de algo
sublime. (Loureiro, 1995.p.59).

Os rios, frequentemente chamados de “ruas” da Amazodnia, constituem vias de
deslocamento e trocas, nas quais o fluir das aguas simboliza renovacéo e a realizacdo de sonhos
adormecidos. Seu trajeto, marcado por pequenas e grandes navegacdes, transporta homens e
mulheres que, sem medo, buscam alcancar seus objetivos. Na simbologia amaz6nica, o rio
representa fertilidade, morte e renascimento. O curso de suas aguas expressa a corrente entre
vida e morte, sendo também fonte de inspiracdo para pintores, musicos e poetas. Essa
ambivaléncia fonte de vida e, ao mesmo tempo, agente de destruicdo, como nas grandes
enchentes evidencia o carater multifacetado da relacdo entre 0 homem e o rio.

Nesse contexto, Tendrio Telles apropria-se do imaginario fluvial para compor sua
poesia, inspirando-se no vaivém das aguas que evocam sensualidade, beleza, renovacao e
vitalidade, mas que também podem simbolizar perda e morte. Essa visdo dialoga com as

reflexdes de Paes Loureiro ao afirmar:

A natureza amazonica contém elementos objetivados que nela sdo incorporados pela
cultura local, estruturando culturalmente a imagem peculiar de sua paisagem. Através
de sua aparéncia, o caboclo tem necessidade de encontrar uma ordem profunda de
valores, suscitados pela experiéncia subjetiva que estimulam e provocam, em nossa
sensibilidade e entendimento. (Loureiro,1995, p. 238).

Loureiro evidencia que a natureza amazOnica transcende sua dimensdo fisica,
convertendo-se em elemento culturalmente incorporado pelo caboclo. Essa apropriacdo nédo se
restringe a percepgdo visual, mas envolve uma experiéncia subjetiva, na qual o sujeito busca na

paisagem uma ordem de valores e sentidos. Assim, a paisagem amazdnica configura-se como
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espaco simbolico e afetivo, em que a relacdo entre homem e ambiente é mediada pela
sensibilidade e pela interpretacdo cultural, consolidando um modo de ser simultaneamente
fisico, cultural e espiritual.

Essa perspectiva se articula a quarta estrofe do poema, na qual o sujeito lirico afirma
sua identidade a partir das perdas, dos sonhos ndo realizados e das dores vividas,
transformando-os em matéria poética: “O que ndo fui e perdi / renasceu no que sou / — matéria
do meu canto / — flores do meu jardim.” A imagem sugere uma dimensdo simbolica vinculada
ao ciclo vital da natureza, a resiliéncia e a capacidade de transmutar a dor em beleza e criagéo.

Na cosmovisdo amazonica, a natureza ndo € mero cenario, mas um organismo Vvivo que
ensina sobre transformacao, resisténcia e regeneracdao. Ao afirmar que o que perdeu renasceu
no que &, o eu lirico evoca uma metamorfose interior semelhante ao ciclo da floresta, onde o
apodrecimento gera vida e a semente brota do himus da perda. Esse processo pode ser
entendido como amadurecimento, no qual dor e experiéncia geram um novo ser.

O verso “matéria do meu canto” reforca que a experiéncia vivida, especialmente aquela
marcada pela dor e pelos sonhos nédo realizados, constitui 0 adubo da arte. Tal concepcéo
dialoga com praticas simbdlicas amazonicas, nas quais a vivéncia individual é incorporada a
uma rede de significados coletivos e espirituais.

As “flores do meu jardim”, simbolo recorrente na paisagem amazonica, representam a
beleza que nasce do sofrimento, assim como ocorre no florescimento da mata apos as cheias ou
na regeneracao da floresta. O jardim interior, nesse sentido, torna-se um territorio simbdlico de
resisténcia, fertilizado pela memoria, pela dor e pela ancestralidade. Como afirma Loureiro: “A
floresta € objeto de estimulos sensoriais, intelectivos, afetivos e simbdlicos.” (Loureiro,1995,
p. 238).

Essa visdo reforca a ideia de que o sujeito amazénico projeta-se na natureza, fazendo
dela o espelho de sua identidade, sentimentos e poética. Assim, a estrofe pode ser lida como
um exemplo da forma pela qual o imaginario amazonico transforma perdas em flores
simbdlicas, num processo em que o individual se torna coletivo e o sofrimento transmuta-se em
canto.

As imagens do “mar e seus naufragos” e do “deserto florido” revelam o paradoxo entre
a vastidado do territério, marcado por desafios e auséncias, e a forca da vida e da esperanca, que
insistem em florescer mesmo na adversidade. Dessa forma, o poema utiliza simbolos naturais
da Amazonia para expressar uma existéncia moldada pela resisténcia, na qual a identidade se
constroi a partir das cicatrizes e das lembrancas do passado.

A quinta estrofe: “Sou essas perdas / essas flores caidas / esses sonhos inconclusos /
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esses amores partidos / esses poemas sem voz / esses livros sem histérias” nos mostram um eu
lirico que se reconhece na fragmentacdo e na impermanéncia, transformando a dor, a
incompletude e o siléncio em marcas identitarias.

Essa construcdo pode ser lida a luz da simbologia amazbnica, especialmente nas
relacbes com a natureza ciclica, a memoria da perda e a resisténcia poética. As cheias, as
vazantes, a decomposicdo e o florescimento formam um ritmo vital, no qual cada fim é também
comeco. Essa metafora ensina que perder faz parte do processo de se refazer, um ensinamento
profundo tanto para a ecologia quanto para a literatura e a vida interior.

O eu lirico assume como identidade tudo o que se perdeu ou foi silenciado. Assim como
a propria floresta amazonica, que é fértil, silenciosa, mas cheia de vozes ocultas, ele transforma
o fragmento em esséncia. A estrofe traduz um simbolo forte da Amazonia: a beleza daquilo que
persiste mesmo quando é esquecido ou ferido.

Na frase “flores caidas”, em relagdo a Amazonia, vemos que a queda das flores nao
representa apenas o fim, mas a continuidade dos ciclos. Essas flores que caem fertilizam o chéo,
viram humus e renovam a floresta. O eu lirico incorpora essa imagem para expressar que,
embora ferido, continua a existir por meio da transformacgéo. A queda ndo significa fracasso;

significa matéria viva para o renascimento. Segundo Marcio Souza:

A literatura da Amazodnia estd impregnada da consciéncia de perdas e auséncias, de
historias ndo contadas, de vozes caladas — € nesse espaco de lacunas que floresce a
criacdo poética. (Souza, 2007, p. 45).

A citacdo nos ensina que a literatura da Amazdnia ndo nega a dor, mas a transforma,
revelando que é possivel fazer poesia do que falta, cantar o que foi calado e transformar
auséncias em flores. E exatamente o que 0 poema sugere: a esséncia de uma arte enraizada na
terra e na historia, mas voltada para o futuro. Uma poderosa reflexdo sobre o papel da literatura
amazoénica como instrumento de resisténcia, memdria e criacdo a partir da auséncia.

Os versos “perdas e auséncias” ndo sdao apenas temas literarios: constituem o proprio
alicerce da producdo poética regional. As “historias ndo contadas, vozes caladas” representam
narrativas que nunca foram ouvidas, ou talvez vidas apagadas da historia oficial, memorias dos
povos da floresta e sentimentos que ndo encontraram espaco nos livros dominantes. Ao mesmo
tempo, a poesia propde-se a dar voz ao que foi silenciado, criando um territério onde essas
histGrias possam emergir.

Nesse espacgo de lacunas floresce a criacdo poética. A forca da poesia amazonica esta

justamente no que falta, na auséncia, na dor, no esquecimento. Assim como na floresta, em que
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a queda de uma arvore abre espaco para novos brotos, a literatura se alimenta das auséncias
para criar: o que é vazio transforma-se em solo fértil para a imaginacdo e para a memdria
coletiva.

Quando o eu lirico diz que é feito de “flores caidas”, ele assume como identidade as
perdas, mas também a preservacdo do que se tem. Assim como as flores que caem se
transformam em himus e nutrem a floresta, as perdas e siléncios da Amazdnia sdo convertidos
em matéria poética.

Os “sonhos inconclusos / amores partidos” remetem a fluidez dos rios amazdnicos, que
nunca seguem em linha reta, estando em constante desvio, marcados pela cheia e pela vazante,
que representam a continuidade. O ser amazonico aceita o fragmento como parte do percurso,
nao como falha. J& os “poemas sem voz / livros sem histdrias” evocam o siléncio da floresta,
carregado de significados ocultos.

No universo amazonico, o ndo dito e o ancestral sobrevivem no siléncio e na oralidade,
muitas vezes apagados pela historia oficial. Essas frases denunciam o apagamento cultural. A
floresta amazo6nica é também um texto simbdlico, no qual o tempo se revela como ciclo de
morte e renascimento. Essa visdo, enraizada nos ritmos naturais, inspira o reconhecimento das
perdas e fortalece a crenca na capacidade de se refazer, pessoal, histdrica e culturalmente.

A floresta ndo apenas sobrevive ao tempo: ela ensina como habita-lo com sabedoria. A
mata e o jardim atuam como espagos simbdlicos, como se vé na estrofe “flores do meu jardim”
/ “flores caidas”. Na Amazonia, as flores nao sdo apenas beleza, mas expressao da resiliéncia
da vida, que persiste apesar da dor e da perda. O “jardim” aparece como metafora da memoria
cultural, enquanto as “flores caidas” representam sonhos e esperangas que nao floresceram.

Sabemos que a floresta amazénica, com sua vitalidade e capacidade de regeneracéo,
espelha a memoria e a resisténcia do povo da regido. Assim como a floresta resiste ao fogo e
floresce novamente, a poesia também se refaz a partir das perdas e feridas, transformando a dor
em beleza e significado. Portanto, as “flores” na poesia de Telles representam ndo apenas
sentimentos individuais, mas também uma forma de registrar a memdria coletiva e afirmar a
identidade cultural de um povo que resiste a destruicao fisica e simbdlica da Amazoénia.

A “flor” passa a ser simbolo dos sonhos, da beleza possivel, mas também das
fragilidades que envolvem as experiéncias humanas. A planta investe toda sua energia em fazer
florescer algo efémero, isto é, que dura pouco tempo, que é passageiro ou transitério. Uma flor
é efémera porque desabrocha e murcha em poucos dias. Da mesma forma, um momento de
felicidade pode ser efémero, mas marcante. Na poesia, o efémero pode simbolizar a fragilidade

da vida ou das emocOes. Entre seus sinbnimos estdo: passageiro, breve, transitorio, fugaz; e,
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como anténimos: duradouro, eterno, permanente.

O tema do “efémero ” é recorrente na obra do autor mexicano Octavio Paz, que retrata
a beleza passageira da existéncia. Para ele, a efemeridade se manifesta em momentos fugazes,
perceptiveis na contemplacdo do balangar das folhas ou até mesmo no canto dos péassaros,
funcionando como um convite a atencdo as coisas simples e transitorias.

Em sua obra “O ramo, o vento”, o poeta nos convida a refletir sobre a beleza da natureza
e a importancia de viver o presente, em consonancia com a expressao latina “carpe diem”,
escrita por Horéacio em uma de suas Odes, que significa “aproveite o dia” ou “aproveite o
momento”. A mensagem ¢ clara: a vida ¢ passageira e o futuro, incerto.

Na sexta e Ultima estrofe — “Sou esse mar e seus naufragos / esse céu sem estrelas /
esse deserto florido” — 0 eu lirico se identifica com as forgas contraditorias da paisagem
amazonica. Ele é vasto e perdido como um mar de naufragos, escuro como um céu sem estrelas,
mas tambem capaz de florescer no deserto da existéncia.

As perdas ndo eliminam a criacdo, mas a transformam. O sujeito poético constroi-se a
partir da dor, da auséncia e da resisténcia, como a propria floresta. Essa estrofe articula
elementos que evocam perda, desorientacdo e renascimento, numa linguagem marcada por
contrastes e metaforas que dialogam com a simbologia amazénica, tanto no plano natural
quanto no espiritual.

Embora a Amazonia seja uma regido fluvial, 0 uso do “mar” amplia a nogdo de vastidao,
mistério e forca incontrolavel da natureza, algo comum na simbologia da paisagem amazonica.
O “mar” pode, portanto, simbolizar a imensidao dos rios amazonicos, verdadeiros “mares
interiores”, como os grandes rios Negro e Solimdes, que sustentam a vastiddao de aguas que
cobre a regido. Os “naufragos” que ocorrem nesses rios evocam corpos € memorias perdidas,

vozes apagadas pela historia, especialmente as de povos tradicionais. Segundo Paes Loureiro:

Assim 0 rio participa de tudo, desde as origens, desde sempre, refletindo e
incorporando venturas e desventuras, as idas e vindas, interpretagdes ludicas entre
realidade e o imaginério caboclo. (Loureiro, 1995, p. 123).

Suas palavras reforcam a esséncia de uma poética da travessia amazonica, na qual o rio
é mais do que agua: é tempo, memdria e caminho espiritual. Representa uma forma de viver o
tempo e 0 mundo distinta da visdo ocidental, marcada pela fluidez, pelo siléncio e pelo encontro
com o invisivel. Na literatura amazonica, essa travessia pelo rio simboliza também a travessia
do préprio sujeito por sua identidade, suas perdas, seus mitos e sua resisténcia cultural.

“Esse céu sem estrelas” ¢ um horizonte perdido, uma “noite escura da alma” em que se
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acumulam apagamentos historicos e silenciamentos culturais. E 0o mapa rasgado, o caminho
encoberto, o peso do desamparo. Mas, na literatura amazonica, esse vazio € também nascente:
ela brota da ferida. N&o recusa a dor, nem a auséncia, nem o apagamento; antes, recolhe essas
marcas e as transforma em matéria viva de criagdo.

Escrever na Amazodnia é erguer-se contra 0 esquecimento, é reconstruir a memoria e
reinventar o siléncio. A poesia floresce nas rachaduras, como planta que brota entre ruinas. O
verso “esse deserto florido” mostra que o “deserto”, simbolo de aridez, isolamento e dor, € ao
mesmo tempo “florido”, ou seja, capaz de gerar beleza mesmo no sofrimento. E uma metéfora
da resiliéncia amazonica, que floresce diante da destruicdo da floresta, das culturas e das
historias. Remete ainda ao solo amazonico, que se regenera apds queimadas, e a forca espiritual

dos povos que resistem. Segundo Paes Loureiro:

A cultura amaz6nica talvez represente, neste final de século, uma das mais raras
permanéncias dessa atmosfera espiritual em que o estético, resultante de uma singular
relacdo entre homem e a natureza, se reflete e ilumina a cultura. (Loureiro, 1995, p.
63-64).

Paes Loureiro afirma que a cultura amazonica guarda, ainda no fim do século XX, uma
dimenséo espiritual e estética rara, pois nasce de uma relacdo simbidtica com a natureza, que
ilumina e transforma o modo de ver o mundo, resistindo ao apagamento e a uniformizacao
cultural.

E nesse sentido que a poesia, a narrativa mitica, os simbolos fluviais e a floresta
encantada se tornam expressdes poéticas e espirituais de resisténcia. A destruicdo nao significa
fim, mas transformacéo. A literatura regional ndo ignora o trauma da devastagdo: incorpora-o,
ressignifica-o e cria, a partir dele, uma verdadeira ecopoética da resisténcia.

A “ecopoética” é um termo que une “ecologia” e “poética”, referindo-se a um modo de
fazer ou pensar a literatura profundamente conectado com a natureza, com o ambiente e com
as relacdes entre os seres humanos e o mundo natural. Segundo Buell: “A ecopoética
compreende a relacdo entre literatura e natureza, na medida em que o ambiente deixa de ser
apenas cenario e passa a constituir elemento central da narrativa” (Buell, 2014, p. 25).

O solo da floresta e 0 solo da memdria amazbénica se entrelacam; desse modo, a escrita
amazobnica se ergue como um territorio fértil, onde a dor ndo paralisa, mas impulsiona a criacao.
Entre cinzas e lembrancas, a literatura torna-se um ato de semeadura simbolica, em que a
palavra resiste, floresce e reencanta 0 mundo com as vozes que a destruicdo tentou calar.
Segundo Loureiro:

A floresta nasce de uma semente que brota no Gtero da terra. Uma floresta é também
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uma plantacdo de simbolos. H&, na regido amazoénica, um emaranhado de simbolos, a
comecar pela simbologia prépria da floresta de todos os homens, resultado do sonho
de sair de si a procura do ‘outro que somos nés ainda’, numa expressao dialética do
préprio ser. (Loureiro, 1985, p. 203).

Aqui, Loureiro afirma que a floresta amazo6nica ndo é apenas uma realidade natural, mas
também um espaco carregado de simbolos e sentidos profundos. Ao dizer que “a floresta nasce
de uma semente que brota no ttero da terra”, recorre a uma imagem poética da fecundidade: a
terra como ventre que da origem a vida. A floresta € vida, geradora, um corpo materno ancestral.
Assim, a floresta amazOnica esta longe de ser apenas um cenario natural: revela-se como vasto
territério simbdlico, onde cada elemento, rios, arvores, animais, ciclos de cheia e vazante,
participa de uma linguagem poética que estrutura o imaginario da regiao.

Ao descrevé-la como “atero da terra”, Loureiro reconhece nela ndo apenas a origem da
vida, mas também a matriz dos mitos, onde natureza e cultura se entrelacam, criando um espaco
continuo de simbolizagdo. A experiéncia humana se traduz em imagens vivas, que guardam
memorias, espiritualidades e formas de resisténcia.

Nesse contexto, os simbolos amazdnicos ndo apenas representam, mas encarnam um
modo de ser no mundo, sustentado por relacdes afetivas, cosmicas e existenciais com a terra.
Compreendé-los é também reconhecer a floresta como sujeito e linguagem: como corpo que

sente, sonha e resiste.



72

3. AESPIRITUALIDADE NA POESIA DE TENORIO TELLES

Neste capitulo, analiso a presenca da espiritualidade na poesia de Tendrio Telles, com
foco na relagdo entre 0 humano e o divino, 0 corpo e o sopro, a matéria e o espirito. A leitura
concentrar-se-a especialmente nos poemas “Viver” e “Partejar”, nos quais € possivel perceber
que o autor revisita, sob uma perspectiva poética e simbdlica, episédios centrais da tradicdo
cristd, como a criagdo do primeiro homem, Adéo, no livro do Génesis, é representado como
simbolo da origem da vida e da consciéncia, e o nascimento do Menino Jesus, que, nos
Evangelhos, simboliza a renovacao da vida e a presenca do divino no humano.

Esses dois momentos: criacdo e encarnacdo, formam o arco simbdlico da espiritualidade
cristda, pois vdo do barro ao verbo e do sopro ao renascimento. Na poesia de Telles, tais
experiéncias sdo vividas poeticamente e de forma existencial, de modo que viver, morrer e
nascer novamente configuram expressdes de uma mesma forca sagrada.

No poema “Viver”, observa-se um didlogo com o livro do Génesis, particularmente com
0 mito da criagcdo do primeiro homem biblico, Addo, moldado do barro e animado pelo sopro
divino. Essa imagem é ressignificada por Telles como metéfora da consciéncia e da plenitude
do ser. Ja em “Partejar”, o poeta aproxima-se do mistério do nascimento do Menino Jesus,
revelando a dimensédo sagrada e redentora do ato de gerar a vida, no qual o corpo feminino é
elevado a condicdo de templo e mediagéo do divino.

A andlise desses poemas contard com o suporte tedrico de autores que refletem sobre o
sagrado e o profano, a criacdo poética e o imaginario simbdlico. Entre eles, destacam-se Mircea
Eliade (1992), com suas reflexdes sobre a presenca do sagrado no mundo e o retorno as origens;
Jodo de Jesus Paes Loureiro (1986), que compreende a poesia como expressdo do imaginario e
da experiéncia espiritual amazonica; Alfredo Bosi (1936), que entende a poesia como forma de
resisténcia e revelacdo do ser no tempo; e Octavio Paz (1956), para quem a criacdo poética
constitui um ato de comunhéo e revelacdo da unidade entre 0 homem, o tempo e o sagrado.

Assim, este capitulo evidencia como Tenorio Telles, por meio de uma linguagem
simbdlica e existencial, rearticula temas biblicos e miticos a luz de uma espiritualidade poética

que integra vida, morte e renascimento, humano e divino, natureza e transcendéncia.

3.1 Viver

Quero morrer vivo

sentindo no corpo



0 sopro originario
que me trouxe do po
e do barro fez-se o milagre

da revelagéo e da consciéncia

Quero morrer vivo
com o coragéo
vibrante e enamorado
sentindo a vida
percorrer a geografia
do meu corpo,
0S rios - 0s grandes estuarios
que irrigam planicies
e buscam o oceano distante
—onde se perdem

onde se encontram

Ser a todo instante
e a cada gesto,
palavra, escolha
— mesmo quando
a travessia estiver
sob a ameaca

dos ventos.

Ser quando a morte
Bater a porta e
levar o lirio branco

que adorna a sala

e ainda que todos
tenham partido
— seguir: arrumar as velas

tecer novos planos de viagem
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[chegar ao porto onde a amada

espera com flores e a mesa posta]

Quero morrer vivo
como a velha arvore
que perde suas folhas
seus galhos e segue florescendo.
Ainda que dentro do peito
tantos sonhos, amores
amigos

sejam defuntos

Quero morrer Vivo
ser até o ultimo suspiro
ter o coragdo em chamas
— fazer-me péssaro
para o ultimo voo
para o grande mar
onde tudo é

: forma clara e absoluta

O poema “Viver”, de Tenorio Telles, constitui uma meditacao profundamente espiritual
sobre a existéncia, o sentido da vida e a aceitagdo da morte como parte do ciclo vital. A analise
interpretativa desenvolve-se a partir da relacdo entre textos biblicos, especificamente aqueles
que tratam do nascimento do primeiro homem, Adéo e os versos de Tenorio Telles, em dialogo
com Mircea Eliade, sobretudo com as ideias apresentadas em O Sagrado e o Profano.

Na primeira estrofe, ocorre uma experiéncia poética com o sagrado, na qual é possivel
perceber um desejo expresso nos versos: “Quero morrer vivo / sentindo no corpo / o sopro
originario / que me trouxe do po / e do barro fez-se o milagre / da revelagdo e da consciéncia.”
Aqui, o eu lirico busca a plenitude da vida até o instante final, uma espécie de morte consciente,
em que a vida ndo ¢ negada, mas afirmada até o ltimo suspiro. A expressdo “sopro origindrio”
remete diretamente ao ato criador divino descrito no livro do Génesis: “Entao o Senhor Deus
formou o homem do pé da terra e soprou em suas narinas o félego da vida, e 0 homem tornou-

se alma vivente” (Génesis 2:7).
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Assim como Adao recebeu o sopro que o transformou de matéria inerte em ser
consciente, 0 eu poético deseja retornar a esse instante primordial, morrer sentindo o mesmo
sopro que o gerou. H4, portanto, uma busca pelo reencontro com a origem, com o divino que
habita a matéria. O barro e o ciclo da vida funcionam como simbolos da condi¢do humana:
matéria viva, moldavel e destinada a dissolucao.

Ao afirmar que “do barro fez-se o milagre da revelacdo e da consciéncia”, o poeta
reconhece que é justamente na fragilidade da carne que o mistério do espirito se manifesta. Essa
consciéncia remete ao mito biblico de Ad&o, agora reinterpretado poeticamente. Percebe-se que
0 homem ndo é apenas criatura, mas também co-criador: um ser capaz de refletir, amar, criar e
transformar a prépria finitude em sentido.

Na segunda estrofe, o eu lirico expressa um desejo de plenitude existencial: “Quero
morrer vivo / com o coracado / vibrante e enamorado / sentindo a vida / percorrer a geografia /
do meu corpo, / 0s rios — 0s grandes estuarios / que irrigam planicies / e buscam o oceano
distante / — onde se perdem / onde se encontram.” Nesses versos, percebe-se um paradoxo que
une dois polos: vida e morte, sugerindo que 0 sujeito deseja viver intensamente até o ultimo
instante, como se evidencia na expressao “com o coragao vibrante e enamorado”.

Os versos da segunda estrofe reforcam a ideia de vitalidade plena e de integracdo entre
corpo e natureza. Ao afirmar que sente a vida “percorrer a geografia do meu corpo”, o eu lirico
compara 0 corpo humano a Terra, instaurando uma verdadeira cosmovisdo corporal: 0 corpo
transforma-se em microcosmo do universo.

A vida flui como rios que correm em dire¢do ao oceano, simbolo da totalidade, da origem
e do retorno. Os versos finais da estrofe: “onde se perdem / onde se encontram”, sugerem
simultaneamente perda e reencontro, estabelecendo uma dialética entre o individual e o todo,
numa espécie de fusdo do ser com o cosmos.

H4&, assim, uma recriacdo simbolica da vida: o eu lirico refaz, dentro de si, 0 gesto
primordial da criacdo. Ao dizer “sentindo a vida percorrer a geografia do meu corpo”, ele
reatualiza o gesto divino de dar forma e sopro a matéria. O corpo pode, entéo, ser compreendido
como um novo “Jardim do Eden”, irrigado por rios, em aluso aos quatro rios do Eden descritos

em Génesis 2:10-14:

E saia um rio do Eden para regar o jardim e dali se dividia, repartindo-se em quatro
bragos. O primeiro chama-se Pisom; € o que rodeia a terra de Havila, onde ha ouro. O
ouro dessa terra € bom; também se encontram |4 o bddélio e a pedra de énix. O
segundo rio Giom: é o que circunda a terra de Cuxe. O nome do terceiro é Tigre; é 0
que corre pelo oriente da Assiria. E o quarto é o Eufrates. (Génesis 2: 10- 14).
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Além disso, a imagem dos rios que “buscam o oceano distante” pode ser interpretada
como o desejo de retorno a origem divina, assim como, na tradi¢c&o biblica, o ser humano anseia
por reconciliar-se com Deus apds o afastamento do paraiso. Em suma, o poema propde uma
recriacdo simbdlica da cosmogonia: 0 homem como um universo vivo, simultaneamente criado
e criador, participante ativo da obra da vida.

Mircea Eliade, em sua obra O Sagrado e o Profano, oferece uma referéncia fundamental
para a compreensdo do ser humano religioso, que vivencia 0 mundo ndo como algo neutro, mas
como uma manifestacdo do sagrado. O autor estabelece uma distingdo entre o “profano” e o
“sagrado”. O profano corresponde ao mundo comum, cotidiano e histérico, marcado pela
fragmentac&o e pela banalidade. J& o sagrado refere-se ao mundo das origens, da totalidade e
do sentido, no qual o homem se reconecta ao cosmos e ao transcendente.

Para Eliade, € fundamental compreender de que maneira 0 homem religioso se manifesta
para manter-se vinculado ao espaco sagrado, assim como entender a forma pela qual o espaco
profano se apresenta ao homem néo religioso. Nesse sentido, Mircea Eliade afirma que o
contato com o sagrado permite ao ser humano reencontrar a unidade perdida e atribuir sentido

pleno a sua existéncia. Segundo Eliade:

O espaco sagrado tem um valor existencial para 0 homem religioso; porque nada pode
comecar, nada se pode fazer sem uma orientacdo prévia — e toda orientacdo implica a
aquisicdo de um ponto fixo. [...] Em contrapartida, para a experiéncia profana, o
espaco € homogéneo e neutro: nenhuma rotura diferencia qualitativamente as diversas
partes de sua massa. O espago geometrico pode ser cortado e delimitado seja em que
direcdo for, mas sem nenhuma diferenciacdo qualitativa — e, portanto, sem nenhuma
orientagdo — de sua prépria estrutura. (Eliade, 2011, p. 26).

E possivel perceber que, no poema, o eu lirico busca justamente essa reintegracio do
sagrado a experiéncia humana. Nao se trata de uma religiosidade institucional, mas de uma
sacralidade imanente, que pulsa no corpo ¢ na natureza. A expressao “morrer vivo” pode sugerir
o0 desejo de participar da eternidade do instante, isto €, um modo de viver o tempo profano,
considerado “bioldgico”, como tempo sagrado, entendido como “mitologico”.

O corpo e a natureza surgem como hierofanias, manifestacées do sagrado, pois neles a
vida se revela como mistério e energia criadora. Assim, o poema realiza aquilo que Mircea
Eliade chama de “reencantamento do mundo”: transformar o cotidiano, a existéncia corporal e
até mesmo a morte em um ato sagrado, uma comunhdo com o todo.

A terceira estrofe revela essa dimensao ao afirmar: “Ser a todo instante / ¢ a cada gesto,

/ palavra, escolha / — mesmo quando / a travessia estiver / sob a ameaga / dos ventos.” Esses
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versos podem ser interpretados como a proposta de viver o sagrado no cotidiano, transformando
cada gesto humano em um pequeno “Génesis”, ou seja, em um ato continuo de recriagdo do
mundo e do préprio eu. Percebe-se que o eu lirico afirma uma existéncia integra e perseverante:
“ser a todo instante e a cada gesto” indica a busca de uma presenca plena e fiel ao proprio ser,
mesmo diante da adversidade, inclusive quando “a travessia estiver sob a ameaga dos ventos”.

Na quarta estrofe, observa-se com mais clareza a ideia de peregrinagdo: “Ser quando a
morte / bater a porta / e levar o lirio branco / que adorna a sala / e ainda que todos / tenham
partido / — seguir: arrumar as velas / tecer novos planos de viagem / [chegar ao porto onde a
amada / espera com flores € a mesa posta].” Esses versos constroem a imagem da travessia da
existéncia, viver como quem atravessa o mar em diregdo a um porto.

Mesmo quando a morte “bate a porta e leva o lirio branco”, simbolo da perda e do luto,
essa vocagdo de “ser” ndo se interrompe. O sujeito poético continua a sua peregrinagao:
“arrumar as velas”, “tecer novos planos de viagem” e aguardar o reencontro com a amada. Essa
figura pode representar o amor, a esperanca e, simbolicamente, o encontro com a eternidade.
Trata-se, portanto, de uma afirmacdo da continuidade da vida e da transcendéncia do ser,
mesmo diante do limite da morte.

O livro do Génesis ndo narra apenas a criacdo do mundo, mas também um processo
continuo de vir a ser: organizar o caos e afirmar a vida frente a destruicdo. Nesse sentido, o
“ser” pode ser compreendido como um ato criador. O verbo “ser”, presente no inicio da estrofe:
“Ser a todo instante e a cada gesto”, ecoa o gesto divino da criagdo descrito no Génesis: “E
Deus disse: haja luz, e houve luz” (Gn 1:3).

No poema, o desejo de investir no “ser” revela a participagdo na energia criadora, em
que o eu lirico busca continuar criando, mesmo quando tudo ameaca desmoronar. Assim como
no Génesis a “palavra” ¢ a forca que cria 0 mundo, o “gesto” e a “escolha” sustentam o ser
diante do caos. A “travessia sob a ameaca dos ventos” remete ao espirito (ruah) de Deus
“pairando sobre as aguas” antes da criacdo: “A terra, porém, estava sem forma e vazia; havia
trevas sobre a face do abismo, e o Espirito de Deus pairava por sobre as aguas” (Gn 1:2). O
vento assume, entdo, um carater ambiguo: pode destruir, mas também animar e impulsionar a
criacdo. Essa travessia simboliza tanto a jornada da criacdo quanto a experiéncia existencial do
sujeito poético.

No Génesis, a vida que nasce e renasce expressa um ciclo de criacdo, queda e promessa.
A morte ndo é o fim, mas passagem. No poema, essa continuidade aparece nos verbos “seguir”,
“tecer novos planos” e “chegar ao porto”. Nesse porto final ocorre o encontro com “a amada,

com flores e a mesa posta”, imagem que pode ser interpretada como simbolo do paraiso
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restaurado, do Eden reencontrado ao fim da travessia da existéncia. O poema, assim, dramatiza
uma cosmogonia interior, em que o homem recria 0 mundo dentro de si e renova
simbolicamente o “haja luz”.

Pode-se afirmar, portanto, que o poema expressa aquilo que Mircea Eliade denominaria
de “hierofania existencial”, isto é, a manifestacdo do sagrado no préprio ato de viver e resistir.
O “ser a todo instante” significa, em linguagem simbdlica, participar do ser divino, do eterno
presente do sagrado. O poema transforma a existéncia em um mito pessoal de criacao e retorno,
assim como o Génesis narra a origem e o sentido do mundo.

Para Eliade, o sagrado “¢ a realidade absoluta, a origem e o fundamento de todas as
coisas” (Eliade, 1992, p. 21-22). Desse modo, morrer “vivo” significa retornar a totalidade, ao
estado em que corpo e espirito se fundem. Trata-se do reencontro com o sagrado, ndo como
transcendéncia distante, mas como experiéncia de plenitude no proprio ato de viver. O homem
religioso busca constantemente esse retorno ao tempo mitico das origens, o illud tempus, o
tempo sagrado da criacdo, no qual a vida recebeu sentido.

Para compreender plenamente essa perspectiva, € fundamental retomar as reflexdes de
Mircea Eliade em O Sagrado e o Profano, nas quais o autor distingue duas experiéncias

fundamentais: a do espaco sagrado e a do espaco profano:

A revelagdo de um espaco sagrado permite que se obtenha um “ponto fixo”,
possibilitando, portanto, a orientacdo na homogeneidade cadtica, a “fundagdo do
mundo”, o viver real. A experiéncia profana, ao contrario, mantém a homogeneidade
e por tanto a relatividade do espaco. Ja ndo € possivel nenhuma verdadeira orientagao,
porque o “ponto fixo” ja ndo goza de um estatuto ontoldgico Uinico; aparece e
desaparece segundo as suas necessidades didrias. (Eliade, 2011, p. 27).

Com isso, é possivel perceber que o ser humano religioso busca constantemente
reencontrar o tempo das origens, o tempo sagrado da criagdo. Viver de modo “profano”
significa permanecer no fluxo banal do tempo; viver de modo “sagrado” ¢ encenar o ato criador
e restabelecer o sentido cosmico das agdes. O eu lirico deste poema faz exatamente isso:
sacraliza o cotidiano em “a cada gesto, a cada palavra e a cada escolha”, reconhecendo que o
ser se manifesta mesmo nas pequenas acoes.

A ideia de “travessia” pode simbolizar o caminho do homem no mundo profano em
busca de sentido; o “mar” pode representar o espago cadtico que precisa ser vencido, € o
“porto”, o espaco sagrado e seguro, o lugar da comunhdo, da ordem e do reencontro. A “morte”,
em vez de ser mera dissolucdo, é vivida como rito de passagem, uma transi¢do que mantém a

continuidade do ser.
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Na quinta estrofe do poema ocorre uma reflexao sobre a morte e o renascimento: “Quero
morrer vivo / como a velha arvore / que perde suas folhas / seus galhos e segue florescendo. /
Ainda que dentro do peito / tantos sonhos, amores / amigos / sejam defuntos”. Ao tratar da
“morte”, o poema sugere nao a aniquilacdo, mas a continuidade. A imagem da “arvore”
expressa 0 eterno ciclo de morte e renascimento, presente tanto na natureza quanto na
espiritualidade biblica, como no texto de Eclesiastes: “ha tempo de nascer e tempo de morrer”
(Eclesiastes 3:2).

Na sexta estrofe, o eu lirico expressa o desejo de retorno ao tempo primordial: “Quero
morrer vivo / ser até o Gltimo suspiro / ter o coracdo em chamas / — fazer-me passaro / para o
ultimo voo / para o grande mar / onde tudo ¢ /: forma clara e absoluta.” O desejo de “morrer
vivo” indica que a morte é compreendida como experiéncia de retorno ao sagrado, ao sopro que
cria e recria.

Essa ideia de retorno estd em consonancia com as reflexdes de Eliade sobre o homo
religiosus, que ndo aceita a morte como ruptura, mas como reintegracédo na totalidade do ser. O
“grande mar” pode simbolizar a realidade absoluta, o ser total, onde o “eu” se dissolve, mas
ndo desaparece; ele transcende. Trata-se da passagem do profano, como vida cotidiana e
perecivel, para o sagrado, vida plena e eterna.

Essa perspectiva € reforcada em O Arco e a Lira, de Octavio Paz, para quem a poesia é
uma forma de revelagdo, um instante de presenca total: “o poema ¢ o lugar onde o homem
recupera a unidade perdida entre o sagrado € o humano” (Paz, 1956, p. 35-38). Assim, ocorre
uma clara integracéo entre corpo, natureza e transcendéncia.

Quando o eu lirico menciona os “rios” e os “grandes estudrios que irrigam planicies e
buscam o oceano distante”, ele traduz poeticamente uma “visao cdsmica amazonica”, em que
0 homem ¢é parte viva da natureza. Trata-se de uma metafora para a prépria vida, que flui e

retorna ao mar, oferecendo uma imagem universal da origem, como observa Alfredo Bosi:

A poesia é o lugar onde 0 homem se reencontra com as formas vivas do mundo. E no
ritmo da linguagem que o tempo se transforma em experiéncia: o instante deixa de ser
passagem e se converte em presenca. (Bosi, 2000, p. 52).

Aqui € possivel perceber uma meditacdo lirica e filosofica sobre a condicdo humana
diante da morte. Existe, portanto, um desejo de permanecer em comunhdo com o mistério da
existéncia até o ultimo instante, “sentindo no corpo / 0 sopro originario / que me trouxe do p6”.
A imagem do “sopro” e do “barro” transforma o poema em um rito de retorno a origem,

evocando tanto a narrativa biblica da criacdo quanto o pensamento simbdlico e arquetipico que
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atravessa a literatura e o0 mito.

Para Paes Loureiro, o “real” e o “imagindrio” dentro da cultura amazdnica sdo vistos
como um “territorio simbolico”, no qual o real e o imaginario se entrelagam na busca do sentido
da vida; ou seja, 0 imaginario ¢ uma forma de “organizar a experiéncia humana com o sagrado
e com a natureza” (Loureiro, 2002, p. 85-87).

E possivel perceber aqui a chamada “poética da circularidade”, conceito utilizado para
explicar formas de criacdo artistica que se contrapdem a ideia de tempo linear, com inicio, meio
e fim, e que valorizam o retorno, o ciclo e a continuidade. Esses elementos estdo presentes nas
culturas orais, nas tradices miticas e rituais, bem como na literatura afro-brasileira e
amazonica, marcadas pela memdria, ancestralidade e natureza, que seguem ritmos ciclicos: rios,
floresta, estagdes, vida, morte e renascimento.

Mircea Eliade, em sua obra O Mito do Eterno Retorno, reforca essa ideia de
circularidade ao afirmar: “Para o homem das sociedades arcaicas, o tempo ndo é continuo e
nem irreversivel: ele ¢ indefinitivamente recuperavel, repetivel” (Eliade, 1992, p. 34).

O poema em questdo mostra que “morrer” é também “florescer”. Percebe-se, assim, que
0 sagrado se manifesta na relacdo entre 0 homem e a natureza, entre as “folhas que caem” ¢ a
“arvore que segue florescendo”. Essa passagem sugere a reconciliagdo do homem com a
natureza e com o tempo, na qual cada gesto e cada imagem, como a “arvore”, o “rio” € o “barro”,
constituem uma forma de presenca viva. Trata-se do mesmo movimento de circularidade vital

e espiritual que o poema expressa ao afirmar: “quero morrer vivo”. Segundo Bosi:

A poesia resiste a morte porque nela o ser se refaz em linguagem. No ato poético, o
instante ndo se perde: ele se grava na memdria sensivel da palavra. Assim, o tempo
que tudo consome ¢é transfigurado em duracdo e presenca. (Bosi, 2000, p. 60-61).

Essa reflexdao de Bosi reforga a leitura do poema “Viver” como uma celebragdo da
continuidade da vida por meio da consciéncia e da arte. No verso “quero morrer vivo”, ao
comparar-se “como a velha arvore / que perde suas folhas / seus galhos e segue florescendo”,
0 eu lirico traduz poeticamente o que Bosi define como a resisténcia da poesia ao tempo e a
morte: o instante efémero se transforma em permanéncia simbdlica, e o ser se refaz no ato
criador.

O critico defende que a poesia € uma forma de resisténcia a finitude, pois ela “reconcilia
o tempo da existéncia com o tempo da criagdo”. A palavra poética cria um tempo outro, ndo
linear, mas existencial e simbdlico, no qual o ser se reconhece como parte do fluxo do mundo.

O verso “Ser a todo instante / e a cada gesto, / palavra, escolha” dialoga com essa concepgao
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de Bosi, em que 0 ser poético é aquele que se realiza na duracdo, na consciéncia plena do
instante vivido.

Viver €, entdo, um ato ontoldgico, pois a poesia sugere um meio de transfigurar o tempo
profano da morte em tempo poético da eternidade. A morte, na poesia de Telles, é vivida como
intensificacdo do ser, e ndo como anulacgdo, o que ecoa a leitura fenomenoldgica e existencial

que Bosi faz da poesia, quando diz que:

A poesia resiste a uma falsa ordem, que é, a rigor, barbarie e caos, ‘esta colegdo de
objetos de ndo amor’ (Drummond). Resiste ao continuo ‘harmonioso’ pelo
descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo harmonioso. (Bosi,
2000, p. 84).

Essa visdo esta presente no poema “Viver” quando o sujeito poético deseja “ser até o
ultimo suspiro” e “fazer-se passaro / para o ultimo voo / para o grande mar / onde tudo é / forma
clara e absoluta”. Aqui, a poesia realiza 0 mesmo movimento que Octavio Paz descreve como
cronoldgico, quando afirma: “O tempo cronoldgico — a palavra comum, a circunstancia social
ou individual — sofre uma transformacao decisiva: deixa de fluir, deixa de ser sucessao, instante
que vem depois e antes de outros idénticos, e se converte no comeco de outra coisa... JA ndo é
passado nem futuro, mas presente” (Paz, 1982, p. 69).

A frase “grande mar” simboliza o absoluto poético, a fusdo entre palavra e siléncio, vida
e morte, um lugar onde “tudo €”, conforme o final do poema. Esse momento pode ser chamado
de “presenca poética”, o instante em que o ser “coincide consigo mesmo ¢ com o mundo”. Esse
¢ exatamente o gesto descrito no poema ao “morrer vivo™: significa fundir-se com o todo, sem
deixar de ser.

Veremos agora a analise do poema “Partejar ”, que estabelece uma relagdo com os textos
biblicos, especificamente com os Evangelhos de Sdo Mateus e Lucas, 0s quais retratam o
nascimento de Jesus. Em Mateus, 0 nascimento de Jesus é apresentado a partir de uma
perspectiva judaica e messianica, destacando que ele € o cumprimento das profecias do Antigo
Testamento. Lucas apresenta o nascimento de Jesus com forte sensibilidade humana, social e

espiritual, aspecto que sera relacionado ao poema nesta analise.

3.2 PARTEJAR

Tudo sob o céu

segue o seu designio:



0 dia insurgente—
fruto nascido da noite
[sonho luminoso de Deus]

As estrelas — pequeninos olhos:
quem sabe de anjos marotos —

que refulgem na superficie do tempo;

que povoam, desde a manhd originéria,

0s sonhos magicos dos homens

e também os coragdes enamorados.

Tudo sobre a terra
segue o seu designio:

0 rio que brota

da carnadura das rochas

[fonte que sacia os viventes]

Os ventos

— sopros do inefavel:
partejando a vida —
inseminando as sementes,
abanando as colheitas.
Dos passaros — a forca
Movente de seus voos

E condutora dos homens

Pela geografia dos sonhos.

Tudo sob o céu

segue o seu designio:

0 tempo, esse mistério:
correnteza silente

que desce da celeste
morada onde as coisas sdo:

Platdo contemplou-Ihe a face pura
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[formas perfeitas e absolutas]

Tudo sobre a terra

segue o seu designio:
vida que se faz verdade
e germina o belo e o0 bem

no humano coracao.

Vida — esse campo a espera
da semeadura. Essa casa,
esse templo — tabernaculo
da ceia da reconciliacdo

entre o céu e a terra.

Tudo sob o céu e sobre a terra
segue o seu designio:
0 partejar das flores,
o siléncio das pedras,
0 voo da borboleta,
0 segredo das sementes,
0 amor que faz de mim

amo do meu querer...

Sob o céu e sobre a terra
homens e mulheres tecem

0 sonho do menino de Belém:
Em Canaa, os bons e o0s justos

Sé&o esperados para a uncao:

Sobre aterra e sob o céu
a promessa se renova

no canto dos poetas,

na faina dos que servem

—hna crianga que nasce,
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na juventude que floresce

e na partilha dos mestres.

E assim o designio se cumpre

Sobre a terra e sob o céu.

O poema integra mito, espiritualidade e sensibilidade, transcendendo fronteiras e
produzindo um mundo em que cada elemento, como a estrela, o anjo, o sonho e o amor, é
simbolo. Na primeira estrofe do poema, observa-se a presenca da espiritualidade, do designio
e do cosmo como ordem: “Tudo sob o céu / Segue o seu designio: / o dia insurgente- / fruto
nascido da noite / [sonho luminoso de Deus].”

O verso “Tudo sob o céu / segue o seu designio” projeta uma visao espiritual do mundo,
fundada na percepcao de que a realidade € regida por um sentido anterior e superior ao humano.
A nocgdo de “designio” sugere um principio ordenador que atravessa o cosmos, dialogando
diretamente com Mircea Eliade, que afirma, em relacéo ao sagrado, que este se manifesta como
uma ordem anterior ao homem: “O sagrado funda o mundo, conferindo-lhe valor, orientacao e
sentido.” (Eliade, 1992, p. 21).

Assim, a estrofe configura o universo como cosmos, € ndo como caos. O “céu” funciona
como simbolo vertical que liga 0 humano ao transcendente. O verso seguinte, “‘o dia insurgente
— fruto nascido da noite”, opera com imagens arquetipicas fundamentais, em que a “noite” pode
representar o caos ou o lado escuro, enquanto a luz simboliza o dia, o lado claro.

Ao pensarmos na cultura amazonica, especialmente em relacao a poética do imaginario,
percebemos que as imagens de luz e noite possuem valor ontolégico e articulam estados
psiquicos profundos e movimentos da alma. Segundo Gaston Bachelard, em A Poética do
Devaneio: “A imagem poética ¢ um subito despertar da consciéncia diante do que ha de mais
profundo no ser.” (Bachelard, 2009, p. 7).

Aqui, o dia “insurgente”, nascido da noite, ndo ¢ apenas uma passagem temporal, mas
uma transfiguracdo espiritual: 0 nascimento da luz a partir da sombra funciona como metéafora
do despertar interior, da passagem do desconhecido para o revelado. O verso “sonho luminoso
de Deus” evidencia a irrupgdo do divino no cotidiano e intensifica o carater sagrado da criacao.
O dia ¢ revelado como fendémeno do cotidiano, e o “profano” ¢ reinterpretado como
manifestacdo do divino. Eliade, em O Sagrado e o Profano, afirma: “O sagrado irrompe em
objetos ou situagdes aparentemente profanas, transfigurando-as.” (Eliade, 1992, p. 12).

Assim, o poema realiza uma “hierofania poética”. Que € um termo, originario de Mircea
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Eliade, significa literalmente “manifestacdo do sagrado”. Que segundo Eliade: “A fim de
indicarmos o ato da manifestagdo do sagrado, propusemos o termo hierofania.” (Eliade, 2011,
p. 17). Ele ocorre quando algo do mundo comum, como uma pedra, uma &rvore, um rio ou até
um objeto banal, se torna portador do sagrado. Um exemplo simples € uma paisagem cotidiana
que, de repente, nos toca profundamente, fazendo-nos sentir que hé algo maior ou misterioso
naquele momento.

A “hierofania poética” ocorre quando aplicamos esse conceito a poesia, pois 0 poema
ou o ato poético transforma o cotidiano em algo sagrado. Por exemplo, um momento
considerado banal, como uma manhd, o vento ou uma conversa simples, pode revelar-se
carregado de sentido, como se o leitor ou poeta percebesse 0 mistério do mundo por meio das
palavras. Ou seja, a poesia faz com que o ordinario se torne extraordinario, mostrando que o
sagrado ndo esta apenas em templos ou rituais, mas pode se manifestar na vida comum.

A palavra “epifania” estd relacionada ao dia comum, as coisas do cotidiano,
aparentemente triviais e sem brilho especial. A epifania € um momento de revelagdo, uma subita
percepgao de algo profundo. Na “hierofania poética”, o dia comum se torna epifania: o banal
se ilumina com sentido, revelando algo maior ou numinoso.

O termo ‘“numinoso”, usado por Rudolf Otto em O Sagrado (1917), refere-se a
experiéncia do sagrado como algo fascinante, misterioso e poderoso, que causa admiracao,
respeito ou até medo. Por exemplo, quando um dia comum se torna numinoso, estamos
experimentando o sagrado na vida cotidiana, ndo em templos, mas no simples e no banal. A
“hierofania poética” ocorre quando a poesia transforma o cotidiano banal em momento sagrado,
fazendo o leitor ou poeta sentir 0 huminoso, um mistério que desperta admiracdo, beleza e
reveréncia. Essa operacdo revela a caracteristica essencial da poesia, segundo Octavio Paz: “A
poesia € uma revelacao da presenga do real.” (Paz, 1982, p. 38).

A primeira estrofe, portanto, transforma o ciclo natural em experiéncia simbdlica, na
qual o humano tem acesso a dimensdo sagrada da existéncia. Com isso, podemos concluir que,
nessa estrofe, o poeta articula trés movimentos: primeiro a “cosmologia espiritual”: o mundo ¢
ordenado por um “designio” que revela o sagrado como principio do real. O segundo € o
“imaginario arquetipico”™: a dialética noite/luz configura a experiéncia humana como
alternancia entre siléncio, gestagdo e revelagdo. E o terceiro € a “transfiguracdo do cotidiano™:
o que ¢ profano (“o dia”) torna-se expressao do sagrado (“sonho luminoso de Deus”).

Assim, o poema realiza exatamente 0 que Octavio Paz identifica como a vocagéo
profunda da poesia: religar o fragmentado, fazer o homem reencontrar a unidade perdida entre

0 sagrado e o humano. A segunda estrofe e as seguintes trabalham alguns simbolos biblicos,
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como: “As estrelas — pequeninos olhos: / quem sabe de anjos marotos — / que refulgem na
superficie do tempo; / que povoam, desde a manha originaria, / 0s sonhos magicos dos homens
/ e também os coragdes enamorados.” Essa linguagem poética opera com simbolos claramente
presentes na tradicdo biblica, como as “estrelas” e os “anjos”. Na Biblia, as estrelas sdo
frequentemente apresentadas como sinais da ordem divina e testemunhas do poder criador de
Deus: “Ele conta o nimero das estrelas, chamando-as a todas pelos seus nomes.” (Salmo 147:4)
“Disse Deus: haja luminares no firmamento do céu [...] para sinais e para tempos marcados.”
(Génesis 1:14)

Ao apresentar as estrelas como “pequeninos olhos”, o poema sugere que elas observam
o mundo, aproximando-se da ideia biblica de um firmamento vivo, criado para vigiar, orientar
e testemunhar. A expressdo “anjos marotos” representa um contraste entre pureza e malicia e,
no sentido metaforico, indica algo que pode ser tanto sagrado quanto profano. O “anjo”
simboliza um ser bom, protetor, inocente e confiavel, conforme a figura biblica dos anjos,
mensageiros divinos, como em Salmo 91:11: “Pois ordenard a seus anjos a teu respeito, para te
protegerem em todos os teus caminhos.”

Por outro lado, o adjetivo “marotos” sugere travessura e esperteza de forma leve,
conferindo humor e proximidade humana. O resultado é um hibridismo que “humaniza” o
sagrado, sem profané-lo, aproximando-o da sensibilidade cotidiana.

Ocorre, assim, a convivéncia entre seres miticos € humanos. A expressao ‘“anjos
marotos” mistura o mito cristdo com a humanidade, sem tratar o sagrado como distante, mas
como parte do cotidiano. O imaginario é, nesse sentido, uma dimensdo em que convivem o
mitico, o sensivel e 0 humano, como aponta Paes Loureiro em A Poética do Imaginario: “A
convivéncia entre o maravilhoso pagdo e o maravilhoso cristdo.” (Loureiro, 2013, p. 86). Um
“anjo maroto” pode representar um ser que parece inocente, mas age com travessura e
esperteza; alguém sedutor, irénico e brincalhdo, que mistura malicia com docgura. Essa
convergéncia ecoa a compreensao de que o sagrado se manifesta dentro do mundo cotidiano,
através de objetos ou situacdes aparentemente profanas, transformando-os. Segundo Mircea
Eliade: “O sagrado, que transcende este mundo, aqui se manifesta, santificando-0 e tornando-o
real.” (Eliade, 2011, p. 164).

A expressdo “manhd originaria” remete a frase em latim Fiat lux, que significa
literalmente “Faga-se luz” ou “Haja luz”, conforme Génesis 1:3: “Disse Deus: faga-se a luz. E
a luz foi feita.” A frase “manha originaria” dialoga com a primeira manha do mundo ap6s o
“Haja luz”, instante inaugural em que Deus cria a luz e separa o dia da noite. A estrofe inscreve

esse momento fundador como fonte de sonho, imaginagéo e sentido para a humanidade.
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A expressdo “coracdes enamorados”’ pode representar o amor humano, algo
profundamente terrestre e emocional, que se insere no mesmo campo simbolico do cosmico e
do angélico. Assim, o poema dissolve a fronteira rigida entre alto e baixo, entre celeste e
humano, criando uma unidade espiritualizada do real.

Na terceira estrofe, percebe-se a relacdo entre espiritualidade e textos biblicos, em que
a terra atua como organismo vivo. A estrofe descreve: “Tudo sobre a terra segue o seu designio:
o rio que brota da carnadura das rochas [fonte que sacia os viventes].” O verso “Tudo sobre a
terra segue o seu designio” refor¢a uma visdo espiritual do mundo como totalidade ordenada.
A natureza ndo € mecanica, mas animada, regida por um sentido profundo. A expressdo
“designio” sugere que a terra possui um querer proprio, um sentido origindrio que aproxima a
criagdo natural da esfera do sagrado.

A “terra” aparece como mae primordial, e da “carnadura das rochas” irrompe a agua,
simbolo universal de vida e renascimento espiritual. A estrofe dialoga simbolicamente com
varias imagens biblicas, sobretudo aquelas em que a &gua é manifestacdo direta da presenca e
da agdo divina. O verso “o rio que brota da carnadura das rochas” remete ao episddio do €xodo,
quando Deus faz jorrar agua da rocha para saciar o povo no deserto: “Entdo ferirds a rocha, e
dela sairdo 4guas, e o povo bebera.” (Exodo 17:6).

O poema reinventa essa cena, deslocando-a do evento histérico para o ritmo permanente
da natureza. Como milagre continuo, o rio torna-se “fonte que sacia os viventes”, evocando a
agua como béncdo e renovacao. Os textos biblicos que reforcam esse simbolismo estdo em:
Jeremias 2:13 afirma: “O Senhor ¢ a fonte das dguas vivas”, e Apocalipse 21:6 diz: “A quem
tem sede darei de graca da fonte da dgua da vida.” A palavra “rocha” ¢ simbolo ambivalente:
na Biblia, representa solidez e prote¢ao, como em Salmos 18:2: “O Senhor ¢ a minha rocha, a
minha fortaleza e o meu libertador; 0 meu Deus é o meu rochedo, em quem me reflgio. Ele é
o meu escudo e o poder que me salva, a minha torre alta.”

A estrofe integra essas duas dimensdes: a rocha dura como “carnadura”, da qual irrompe
a maciez do rio, criando uma paradoxal fecundidade. Percebe-se a fusdo simbdlica entre
sagrado e profano: o designio, a agua como dadiva, o milagre da fonte e o simbolo biblico da
rocha coexistem com o rio natural, a rocha terrestre e 0s viventes comuns. O rio continua sendo
rio, mas também fonte de vida espiritual; a rocha continua sendo pedra, mas também simbolo
do milagre. E nessa convivéncia entre materialidade (“carnadura das rochas”) e sentido
espiritual (“fonte que sacia”) que ocorre a unidade entre terreno e divino.

O imaginério atua como espago de mito, onde natureza e espiritualidade se fundem.

Nesta terceira estrofe, aparecem trés caracteristicas fundamentais da poética de Paes Loureiro:
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primeiro, a natureza é tratada como simbolo mitico; na Amaz6nia, ela é mais que universal,
mais que fendmeno fisico, ¢ um territério simbolico. O segundo elemento é o “rio”, que é
simultaneamente agua literal e forca espiritual; ocorre, assim, a fusdo entre corpo e mundo. Para
melhor compreensdo, ¢ importante notar que a expressao “carnadura das rochas” personifica a
pedra, conferindo-lhe corpo, pele e carne.

Esse tipo de imagem é tipico de Loureiro, que dilui fronteiras entre o humano e a
natureza, entre o corpo e a paisagem, criando um mundo animado, vivo e sensivel. O terceiro
elemento ¢ a “agua”, simbolo de ancestralidade e transcendéncia, pois carrega memaria, mito,
origem e destino.

Contudo, é possivel perceber que a espiritualidade nasce justamente no momento em
que o cotidiano toca o misterio, quando o profano se deixa transfigurar pelo sagrado e quando
0 imaginario devolve ao mundo sua dimensdo encantadora. A quarta estrofe faz referéncia ao
Antigo Testamento, ao afirmar que: “Os ventos / — sopros do inefavel: / partejando a vida / —
inseminando as sementes, / abanando as colheitas. / Dos passaros — a forgca / movente de seus
voos / e condutora dos homens / pela geografia dos sonhos”.

A estrofe inicia com a presenca da espiritualidade, na qual o vento age como
manifestacdo do inefavel, uma das imagens mais antigas e universais da experiéncia espiritual,
isto &, daquilo que ndo pode ser visto, mas € percebido por meio de sua acéo e de sua sensacao
no corpo. O verso “sopros do inefavel” indica que o vento ¢ uma presenca invisivel que anima
a vida. No imaginario espiritual, 0 vento associa-se ao mistério, a transcendéncia e a respiracao
do cosmos. O movimento de “partejar a vida” e “inseminar as sementes’” aproxima o vento da
acdo criadora, configurando-o como um agente divino que participa da fertilidade da terra.

O simbolismo do vento é central na Biblia, especialmente como imagem do Espirito de
Deus, conhecido como Ruah, termo hebraico que significa vento, sopro e espirito. No Génesis,
o Espirito de Deus se move sobre as dguas primordiais: “O Espirito de Deus pairava sobre a
superficie das aguas.” (Génesis 1:2). A ideia do sopro divino que fecunda e da forma dialoga
diretamente com as frases “partejando a vida” e “inseminando as sementes.” Também na
criagdo do ser humano: “E Deus soprou nas narinas o folego da vida.” (Génesis 2:7).

O sopro, nesse sentido, representa energia vital. No Novo Testamento, o Espirito é
comparado ao vento: “O vento sopra onde quer [...] assim € todo o que ¢ nascido do Espirito.”
(Jo&o 3:8). No poema, essa condi¢ao aparece em: “condutora dos homens / pela geografia dos
sonhos.” Aqui, o vento age como Espirito que guia, move e orienta, ndo no espaco fisico, mas
no territorio simbolico, na dimensao interior.

Ocorre, portanto, a fusdo entre o sagrado e o profano: o sagrado se manifesta no “sopro
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do inefavel”, nas imagens de criacdo, fertilidade e movimento que conduzem os homens; o
profano se manifesta nas sementes, colheitas, passaros e ventos, considerados materiais. O
profano, assim, ndo se opde ao sagrado, mas serve de veiculo para que este entre no mundo, tal
como descreve Mircea Eliade.

O poema transforma fendmenos naturais em epifanias simbolicas, lugares onde o
mistério toca o real. O imaginario aparece como espago em que natureza, mito e espiritualidade
convivem. A estrofe evidencia trés marcas fundamentais da poética de Loureiro: primeiro a
“natureza animada”, o vento ¢ forc¢a ativa que gera vida, fecunda a terra e orienta os seres, sendo
presenca viva animada por forcas simbolicas.

O segundo os “Passaros como mediadores”, seu movimento conduz os homens,
articulando transcendéncia ascensional; o voo simboliza elevagéo e o passaro atua como ponte
entre terreno e celeste. Lembra-se, por exemplo, do episddio do dildvio, em que Noeé envia o
corvo € a pomba para verificar se as dguas haviam diminuido: “E ele soltou um corvo, que,
voando, ia e voltava até que as dguas se secaram sobre a terra. E ele soltou uma pomba, para
ver se as aguas tinham diminuido sobre a face da terra.” (Génesis 8:7-8).

O terceiro “geografia dos sonhos”, espago nao fisico, composto de memoria, imaginagao
e espiritualidade, conduzido pelo vento, onde o homem experimenta a unidade perdida entre o
sagrado e o humano. A quinta estrofe referéncia o proprio Deus cristao: “Tudo sob o céu / segue
0 seu designio: / o tempo, esse mistério: / correnteza silente / que desce da celeste / morada
onde as coisas sdo: / Platdo contemplou-lhes a face pura / [formas perfeitas e absolutas].”

A estrofe revela a espiritualidade por meio do tempo como mistério e presenca do
sagrado. A repeti¢do de “tudo sob o céu segue o seu designio” reforga a ordem profunda que
governa 0 cosmos, mas agora o foco recai sobre o tempo, ndo como fluxo cronolégico, mas
como energia metafisica, correnteza silenciosa que desce da “celeste morada”.

Essa visdo aproxima-se da ideia de tempo originario, ndo humano, proveniente de fonte
superior. Na tradicao crista, Deus € essa fonte: “Antes que os montes nascessem, de eternidade
a eternidade, tu és Deus.” (Salmo 90:2). O tempo ndo ¢ destruicdo, mas emanagdo do eterno,
rio que corre a partir do alto. A expressdo “celeste morada” dialoga com textos biblicos sobre
habitacdo divina: “O Senhor estd no seu santo templo; o Senhor tem o seu trono nos céus.”
(Salmo 11:4). “Na casa de meu Pai ha muitas moradas.” (Jodo 14:2). O tempo que “desce”
dessa morada simboliza dadiva e emanacdo de Deus, assim como a luz, a sabedoria e o Espirito
(Tiago 1:17). Nas Escrituras, o tempo humano ¢ limitado, mas Deus esté fora dele: “Mil anos
sdo aos teus olhos como o dia de ontem que passou.” (Salmo 90:4).

O poema articula, assim, duas dimensdes: o plano sagrado, transcendente, marcado pelo
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designio celeste, pelo tempo como correnteza silenciosa e pela morada celeste; e o plano
profano, imanente, marcado pelo tempo vivido pelos humanos, pela mudanca e pelo fluxo
mundano. O encontro dessas dimensGes produz a unidade espiritual, transformando o tempo
terreno em irrupcao da eternidade.

A referéncia a Platdo intensifica a dimensao espiritual do tempo: “Platdo contemplou-
lhe a face pura / [formas perfeitas e absolutas].” O poema articula a Biblia (fonte transcendente
do tempo), Platdo (eternidade das Formas) e a poética (tempo como rio que flui do alto),
mostrando o imaginario como espago em que espiritualidade, simbolo e natureza se entrelacam.
O tempo aparece como entidade viva, dotado de voz e movimento.

Segundo Loureiro: “O imaginario ¢ o lugar onde a realidade ganha vida simbdlica,
permitindo que o cotidiano se transforme em uma experiéncia enriquecida de significados.”
(Loureiro, 2013, p. 75). Assim como em sua poesia amazonica as paisagens ganham dimenséo
mitica, aqui 0 céu torna-se espaco simbolico de origem, lugar onde o tempo € puro.

A presenga de Platdo ndo é nacionalizante, mas imagética; ele aparece como visionario
que contemplou “a face pura” do tempo, reforgando o carater mitico do imaginario. Contudo, é
Octavio Paz quem concebe a poesia como o lugar em que o real revela sua dimenséo sagrada.
Para o autor, “a poesia € revelacdo da presenga do real, um momento em que o mundo se torna
visivel, palpavel” (Paz, 1982, p. 38). Ele acrescenta ainda que, no poema, “o tempo deixa de
ser sucessao e se converte em presenga, onde o instante se torna eterno” (Paz, 1982, p. 42).

Desse modo, a poesia € entendida como um espaco de revelacdo, no qual o real se
manifesta de forma plena e intensa, rompendo com a logica linear do tempo cotidiano. A estrofe
reflete exatamente essa visdo: suspende o tempo cronoldgico e 0 apresenta como misterio
emanado do eterno, reconhecido ndo pela razdo, mas pela imagem poética. A poesia torna o
tempo sensivel, visivel e espiritual, uma “correnteza” que revela o que esta oculto. O tempo é
0 terreno que revela o tempo divino e o eterno, convertido em presenca poetica, revelagdo do
real. O poema relne filosofia, espiritualidade e imaginario, mostrando que o tempo é a ponte
pela qual o humano toca o transcendente.

Na sexta estrofe, ocorre uma reflexdo sobre a vida e sobre as no¢6es do belo e do bem,
como se observa no verso: “Tudo sobre a terra segue o seu designio: vida que se faz verdade e
germina o belo e o bem no humano coragdo”. Percebe-se, nesse trecho, a presenca da
religiosidade, que sugere a vida como revelagdo do sagrado. A estrofe retoma o refrdo estrutural
do poema: “tudo [...] segue o seu designio”, reafirmando a ideia de um principio superior que
orienta o real. Assim, o foco recai sobre a vida, compreendida como expressao da verdade, do

belo e do bem.
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Trata-se de uma visdo profundamente espiritual, na qual a vida ndo é mera existéncia
bioldgica, mas realizagdo de sentido, manifestacdo de uma ordem moral e estética que provém
do transcendente. O verso “vida que se faz verdade” revela uma compreensio da vida como
caminho revelatério, em que viver é aproximar-se do que é ser verdadeiro, ecoando tradicfes
religiosas que veem a existéncia como busca de plenitude.

E possivel perceber também a relagio com textos biblicos, nos quais se articulam trés
temas centrais: vida, verdade e bondade. A vida é vista como dadiva divina, pois a Biblia afirma:
“Nele estava a vida, e a vida era a luz dos homens.” (Jodo 1:4).

O poema ecoa essa compreensdo, ao apresentar a vida como porta para um designio que
se converte em verdade. Em Jodo, Jesus declara: “Eu sou o caminho, a verdade e a vida.” (Joao
14:6). Essa triade se reflete poeticamente no poema, pois a vida traz consigo dimenséo de
verdade, ndo meramente racional, mas reveladora. O belo e 0o bem no coragdo humano podem
ser comparados a a¢do de Deus que gera o bem no interior do homem: “Derramou o amor de
Deus em nossos coragdes pelo Espirito Santo.” (Romanos 5:5).

Assim, o0 coracdo torna-se o lugar onde o divino germina, brota e frutifica, exatamente
como na imagem da estrofe que: “germina o belo e o bem / no humano coragao.” Percebe-se
também a relacdo entre Sagrado e Profano, representada pela transfiguracéo da vida cotidiana.
Hé dois planos: o “profano”, representado pela vida humana e pelo cotidiano como espago
simbolico, e o “sagrado”, representado pelo designio, pela verdade e pelo bem, forcas que
germinam interiormente. Essa fusdo expressa a licdo de Mircea Eliade: "O sagrado pode
manifestar-se em qualquer aspecto da vida cotidiana, transfigurando o comum em algo
sacralizado.” (Eliade, 1992, p. 45). Assim, o coracdo humano torna-se territorio sagrado, lugar
onde o divino germina. Sob a perspectiva da cultura amazonica, a imagem de que o belo e o
bem germinam no coragéo € coerente com a vida, a natureza e a espiritualidade entrelacadas.

A palavra “germinacdo” sugere uma metafora espiritual amazonica. Na cultura
amazonica, a vida € um movimento circular de semeadura, crescimento e frutificacdo. Paes
Loureiro, na obra A Alma da Paisagem, afirma que: "A natureza amazonica é uma matriz
simbdlica de criacdo e renascimento, onde os elementos naturais ndo sdo apenas representacdes,
mas forcas vivas que formam e transformam o mundo." (Loureiro, 2005, p. 112).

Assim, o “germinar” sugere que o coragdo € o lugar para trazer ao plano humano o ciclo
césmico de criacdo, tornando-se territorio do encantamento. Paes Loureiro, em Poética do
Imaginario, revela: "O imaginario amazonico é povoado de for¢as que animam a vida e dao
sentido ao viver, constituindo uma dimensdo onde o mitico e o sensivel se encontram.”
(Loureiro, 2013, p. 64).
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O coracéo torna-se o lugar em que essas forcas se manifestam como beleza e bondade,
marcando a vida como verdade. Nas sociedades amazonicas, vida e verdade ndo se configuram
como conceitos abstratos, mas como experiéncias sensiveis e comunitérias. O poema amplia
essa compreensao ao estendé-la a dimensao espiritual do humano. A estrofe encarna essa visdo
ao sugerir que a vida se revela como verdade, que o belo e 0 bem emergem como manifestacoes
interiores e que 0 coracdo se constitui como um espaco de revelacdo. Desse modo, o poema
realiza aquilo que Octavio Paz denomina “instante de presenca”, no qual o sagrado se manifesta
no humano e o profano € transfigurado pelo sentido, fazendo com que o cotidiano seja permeado
de transcendéncia.

Na cultura amazonica, observa-se a germinacdo como forga vital, e o coragdo como
territorio simbdlico, pois a poesia sugere revelacéo do real e reconex@o com o sagrado. Conclui-
se que 0 movimento maior se encontra na terra, no céu e no coragdo humano, que participam
da mesma corrente espiritual que da sentido a existéncia.

Na sétima estrofe, a vida € apresentada como um campo a espera de ser semeado: “Vida
— esse campo a espera / da semeadura. Essa casa, / esse templo — tabernaculo / da ceia da
reconciliagdo / entre o céu e a terra.” Essa estrofe pode ser analisada sob cinco perspectivas:
primeira a “espiritualidade™: a vida é espago sagrado de transformagdo, representada pelas
metaforas: “campo a espera da semeadura” e “casa/templo como tabernaculo”. Essas imagens
sugerem vida como processo, acolhimento e sacralidade. O ser humano, como campo, espera a
acdo do sagrado; como templo, torna-se morada do divino. A vida é, portanto, espaco simbolico
de reconciliacdo entre céu e terra, entre eterno e temporal, divino e humano.

Segunda perspectiva ¢ a “relagdes com os textos biblicos™: a metafora agricola ¢ recorrente na
Biblia. Lucas afirma: “A semente ¢ a palavra de Deus.” (Lucas 8:11). E Mateus: “O campo ¢ o
mundo.” (Mateus 13:38). Dizer que a vida ¢ “campo a espera da semeadura” implica que
aguarda a palavra, a verdade espiritual e o sentido divino.

A terceira o “tabernaculo”: a expressdo “essa casa, esse templo” sugere o ser humano
como “morada” do divino: “Vos sois o templo do Espirito Santo.” (1 Corintios 6:19). O termo
“tabernaculo” remete a tenda sagrada em que Deus habitava no deserto: “E me fardo um
tabernaculo, para que eu habite no meio deles.” (Exodo 25:8). Assim, a vida humana € lugar de
habitacdo do divino, espaco mdvel de revelagdo, assim como o tabernaculo. A quarta a “Ceia
da reconciliacio”: eco da Ultima Ceia e da Nova Alianca: “Este calice ¢ a nova alian¢a no meu
sangue.” (Lucas 22:20). Sugere reconciliagdo entre céu e terra por meio da alianga, simbolizada
pela ceia. A estrofe mostra que a vida humana ¢ um “altar” em que se celebra continuamente

essa reconciliacéo.
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A quinta perspectiva € o “sagrado e profano”: transformacdo de elementos cotidianos
em simbolos religiosos. O profano é representado pelo campo, pela casa, pelas sementes e pelo
cotidiano humano; o sagrado, pelo templo, pelo tabernéculo, pela ceia e pela reconciliacdo. Para
Mircea Eliade:

O homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se mostra como
algo absolutamente diferente do profano ... A historia das religides — desde as mais
primitivas até as mais elaboradas — é constituida por um ndmero consideravel de
hierofanias, pelas manifestacdes das realidades sagradas. Da hierofania mais
elementar — por exemplo, a manifestacdo do sagrado num objeto qualquer, uma
pedra ou uma arvore. (Eliade, 1992, p. 13).

Assim, a vida é, a0 mesmo tempo, ordinaria e extraordinaria, em que o ch&o e o céu se
encontram dentro dela. A estrofe nos faz refletir que a natureza, o corpo e a espiritualidade se
integram; 0 mundo simbodlico é tdo real quanto o mundo material; a vida é vista como um
territorio de encantamento. O campo e a floresta sdo lugares de nascimento, cura e revelagéo.
Assim, o “campo a espera da semente” ¢ a imagem do ser humano aberto ao mistério. A casa ¢
como um espaco animado. Na cultura amazonica, a casa € também um simbolo espiritual,
espaco de ancestralidade. O poema amplia isso ao transformar a casa em templo e tabernaculo.

A reconciliacdo entre céu e terra nos faz refletir sobre a espiritualidade amazoénica, que
frequentemente une céu, terra, agua e seres num sé corpo simbdlico, exatamente como sugere
o verso: “tabernaculo da ceia da reconciliagao entre o céu e a terra.” Octavio Paz, em O Arco e
a Lira, propde uma reflexdo sobre a vida como um espaco de revelacdo poética. Para o autor,
“a poesia ¢ a revelagdo da presenca” (Paz, 1982, p. 38). Quando Paz afirma que “a poesia ¢ a
revelacdo da presenca”, ele entende a poesia como uma experiéncia que torna o real
intensamente presente. Nao se trata apenas de representar o mundo por meio da linguagem, mas
de revela-lo, fazendo com que o sujeito perceba a realidade de forma plena, sensivel e
significativa. A poesia, assim, rompe a distracdo do cotidiano e restitui ao mundo sua densidade
existencial.

O poema é visto como um espa¢o de experiéncia, no qual o ser humano se encontra
com a poesia e, por meio dela, consigo mesmo e com o mundo. Nesse encontro, ocorre uma
suspensdo do tempo ordinario e uma abertura para o sagrado, para o sentido e para a totalidade
do ser. A estrofe encarna esse principio: a vida é convertida em templo, o0 humano torna-se
espaco de reconciliacdo, o cotidiano é transfigurado em simbolo e revela a presenga do que esta
oculto. A “reconciliacdo entre o céu e a terra” ¢, para Paz, a fungdo essencial da poesia: religar

0 que esta separado.
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Na oitava estrofe, 0 poema nos mostra a ideia do gerar e do nascer: “Tudo sob o céu e
sobre a terra / segue o seu designio: / o partejar das flores, / o siléncio das pedras, / 0 voo da
borboleta, / o segredo das sementes, / 0 amor que faz de mim / amo do meu querer...”. Percebe-
se, aqui, um designio que se manifesta tanto no macrocosmo quanto no microcosmo: nas flores
que “partejam” e geram vida; nas pedras que guardam siléncio e memoéria do eterno; nas
borboletas que voam, representando leveza e transfiguracdo; nas sementes que guardam
segredos, simbolizando a poténcia do invisivel.

Essas imagens formam uma cosmologia espiritual em que tudo tem sentido, mesmo o
que ndo fala ou ndo se movimenta. A espiritualidade aqui é encarnada na natureza, que é
entendida como expressao do Mistério. No final da estrofe surge a dimensao humana: “o amor
que faz de mim amo do meu querer”. O amor aparece como for¢a que ordena o interior do
sujeito, assim como o designio ordena 0 cosSMos.

As relagBes com textos biblicos estdo presentes em cada imagem da estrofe, que ecoa
simbolos profundamente espirituais. “Sob o céu e sobre a terra” pode ser considerada uma
formula biblica da totalidade, usada repetidamente na Biblia para indicar a criagdo em sua
plenitude, conforme descrito em Génesis: “No principio criou Deus os céus e a terra.” (Génesis
1:1).

O poema sugere essa mesma abrangéncia: tudo esta incluido no designio divino. O
“partejar das flores” pode significar Deus como fonte da vida; a flor, ao “partejar”, evoca a
criacdo continua, como descrito em Apocalipse: “Eis que faco novas todas as coisas.”
(Apocalipse 21:5). E ainda reflete a linguagem das bem-aventurancas, que comparavam flores
e passaros a confianga em Deus, como em Mateus: “E porque andais ansiosos quanto ao
vestuario? Observai como cresce o lirio do campo. Eles ndo trabalham nem fiam.” (Mateus
6:28).

A frase “o siléncio das pedras” também pode se relacionar com o simbolo biblico da
revelacdo. As pedras aparecem na Biblia como testemunhas silenciosas do sagrado, conforme
Lucas: “Se estes se calarem, as pedras clamardo.” (Lucas 19:40). O poema assume que o
siléncio da sentido ao designio que atua mesmo no que nao fala.

Quando observamos a frase “o voo da borboleta”, percebemos uma possivel
transformacéo da alma. Embora a borboleta ndo seja um simbolo biblico direto, a metéafora da
transformacg&o é profundamente cristd, como em Romanos: “Transformai-vos pela renovacéo
da mente.” (Romanos 12:2). A borboleta, figura de metamorfose, torna-se imagem da
transformacéo espiritual.

J4 a frase “o segredo das sementes” sugere referéncia as parabolas de Jesus, em que as
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sementes se relacionam ao Reino de Deus, como em Marcos: “A semente cresce sem que 0O
homem saiba como.” (Marcos 4:27) e em Mateus: “O Reino dos céus ¢ como um grao de
mostarda.” (Mateus 13:31). A semente contém mistério, poténcia e designio, exatamente como
a estrofe sugere.

O amor, como forg¢a ordenadora, ¢ destacado nos versos: “o amor que faz de mim amo
do meu querer”. Essa frase dialoga com a teologia biblica, na qual o amor orienta o agir humano,
conforme 2 Corintios: “O amor de Cristo nos constrange.” (2 Corintios 5:14) e 1 Joao 4:8:
“Deus ¢ amor.” O amor ndo apenas emociona; governa, transforma e orienta, como expresso
na frase “faz de mim, amo do meu querer”.

Percebemos também a relacdo entre sagrado e profano, a convivéncia entre o cotidiano
e o mistério. O profano é representado por flores, pedras, borboletas e sementes; o sagrado, pelo
designio, pela criacdo, pela revelacdo e pelo amor transformador. Todo elemento natural é
elevado a simbolo espiritual.

Isso se relaciona com a ideia de Mircea Eliade: “Para o homem religioso, a Natureza
nunca ¢ exclusivamente ‘natural’: esta sempre carregada de um valor religioso.” (Eliade, 1992,
p. 59). A natureza comum torna-se paisagem do sagrado, um lugar de epifania. As flores,
pedras, borboletas e sementes sdo elementos centrais do imaginario amazonico, em que tudo é
animado, tudo vive, tudo fala. O “segredo das sementes” evoca o universo amazonico da
germinacéo, do ciclo vital e do mistério, temas recorrentes na obra de Loureiro.

O verso final, que trata do amor, integra a paisagem exterior ao processo interior da
alma. Conforme Octavio Paz, em O Arco e a Lira, é possivel perceber uma relacdo com a
reconciliacdo com o real, na qual a poesia funciona como religacdo entre 0 homem e 0 cosmos:
“A poesia ¢ a revelagdo da presenga do real.” (Paz, 1982, p. 38). No poema, a presenga do real
se manifesta no voo da borboleta, no siléncio das pedras, no segredo das sementes; tudo se torna
revelador. Além disso, a estrofe realiza exatamente essa ideia de revelacdo, reunindo céu e terra,
natureza e interioridade, sagrado e profano, unidos pelo amor. Sintetiza a concepc¢éo de que o
amor é forca criadora, a poesia é 0 espaco onde esse amor se torna visivel e a espiritualidade é
cdsmica, onde tudo tem sentido e tudo expressa um designio. H& um dialogo biblico entre céu
e terra, sementes, criacdo, transformacéo e amor.

A unido entre o sagrado e o profano pode ser encontrada nas coisas simples da natureza,
que se tornam epifanias. Na poética do imaginario, a natureza amazdnica atua como fonte de
espiritualidade e significado, funcionando como revelagdo da presenca e da unidade perdida.
Assim, a estrofe une natureza, revelagéo e amor, mostrando que o sagrado vive tanto no voo

minimo da borboleta quanto no movimento interior do cora¢do humano.
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A nona estrofe desloca o foco da natureza para a dimensdo humana e comunitaria: “Sob
0 céu e sobre a terra / homens e mulheres tecem / 0 sonho do menino de Belém: / Em Cana4,
os bons ¢ os justos / sdo esperados para a ung¢do:” A espiritualidade € indicada pelas palavras
esperanca, promessa e caminho. Mas, ao pensar em acdo, quem age ndo sao flores, sementes
ou ventos, ¢ sim “homens ¢ mulheres” que “tecem o sonho do menino de Belém”. Essa
passagem tem grande significado espiritual, pois mostra que a vida espiritual é obra coletiva,
construida ao longo do tempo.

A frase “o sonho de Belém” pode ser considerada como promessa, esperanga €
reconciliacdo, envolvendo a comunidade humana como protagonista. A menc¢do a cidade de
Canad situa a espiritualidade no horizonte da “terra prometida”, simbolo de plenitude. A estrofe,
portanto, articula o “caminho” como o tecer, o sonhar € o esperar, € a “consumacao” com a
ungdo em Canaé.

Nessa estrofe é possivel perceber uma relacdo profundamente biblica, em que cada
imagem corresponde a uma referéncia sagrada. A frase “Sob o céu e sobre a terra” sugere a
totalidade da criacdao, ecoando Génesis 1:1: “No principio criou Deus os céus e a terra.” Ou
seja, a acdo humana ocorre dentro da totalidade do Criador, sob o olhar do sagrado.

A frase “O sonho do menino de Belém” faz referéncia ao nascimento de Jesus, visto que
Belém ¢ o lugar de nascimento do Messias: “E tu, Belém [...] de ti sairda aquele que ha de
reinar.” (Miquéias 5:2). O sonho do menino de Belém ¢ o projeto divino para a humanidade,
composto de paz, justica, reconciliacao e fraternidade. Percebe-se que esse sonho é tecido pelos
homens e mulheres, lembrando a teologia biblica da cooperacdo humana com o plano divino.

O verso “Em Canaa, os bons e os justos / sao esperados para a un¢ao” sugere que Canaa
¢ simbolo biblico da terra prometida, lugar da alianga e da béngdo, conforme Exodo: “Subirei
contigo & terra que jurei dar a Abrado, Isaque e Jaco.” (Exodo 33:1). A expressdo “esperados
para a ungdo” remete ao ritual de consagra¢io, como em Exodo 40:9: “Tomaras o azeite da
unc¢do e ungirds.” Na Biblia, ser ungido significa receber uma missdo, sendo sinal da presenca
e aprovacao divinas, marca do justo, do escolhido, do consagrado. O poema apresenta Canad
como destino espiritual de todos os bons e justos, universalizando a promessa biblica.

A relacdo entre sagrado e profano é destacada quando o profano aparece por meio dos
homens e mulheres, seres concretos que vivem e trabalham na terra. O sagrado € representado
pelo Menino de Belém (Cristo), por Canaa (terra prometida) e pela ungéo (consagracao divina).
O cotidiano e o espiritual se misturam. O “tecer” parece uma atividade humana comum, mas se
transforma em participagdo no plano divino, expressando a visao de Mircea Eliade: “O sagrado

e o profano constituem duas modalidades de ser no mundo, duas situages existenciais



97

assumidas pelo homem ao longo da sua historia.” (Eliade, 1992, p. 18). Assim, o ato simples
de viver e construir a existéncia converte-se em obra sagrada. Na cultura amazonica, mito,
religiosidade, natureza e experiéncia humana se conectam.

A palavra “sonho” pode atuar como categoria central do imaginario amazonico. Para
Loureiro, o sonho ¢ forga criadora: “O imaginario ¢ aquele espaco onde o sujeito humaniza e
recria a experiéncia do mundo, fundando sentidos que ultrapassam o dado empirico e
estabelecem uma relagao poética simbolica com a natureza e a cultura.” (Loureiro, 2013, p. 36).
Assim, “tecer o sonho do menino de Belém” significa produzir sentido espiritual na vida
cotidiana, coerente com a cosmovisdo amazoénica. Canad e Belém, mesmo sendo lugares
biblicos associados ao Oriente, entram no poema num universo simbdlico semelhante ao da
Amazonia, como territdrios de promessa, abundancia e manifestacdo do sagrado.

Canad aproxima-se das “terras encantadas” da cultura amazonica, com suas promessas
e mitos de origem. O “tecer” remete aos saberes das comunidades tradicionais amazonicas,
especialmente indigenas e ribeirinhas, onde a tecelagem é ato cultural, social e espiritual. O
poema, portanto, une o imaginario biblico ao imaginario amazonico.

Octavio Paz, em O Arco e a Lira, afirma que o poema atua como mediacgdo entre ceu e
terra: “A poesia € o ponto de interse¢ao entre o poder divino e a liberdade humana.” (Paz, 1982,
p. 18). Ao dizer que homens e mulheres tecem o sonho do menino de Belém, o poema mostra
a poesia como trabalho espiritual, participante do designio divino.

Aqui, a reconciliacdo se da entre céu e terra, humano e divino, presente e promessa,
profano e sagrado. A referéncia final & “uncdo” confirma a vocagao reconciliadora da poesia.
A nona estrofe realiza uma integracdo profunda entre Biblia, espiritualidade e imaginario
poético. A espiritualidade se manifesta por meio da acdo humana que participa do plano divino:
“Belém” ¢ o nascimento de Jesus, “Canad” ¢ a promessa, a “un¢do” ¢ consagragdo. A estrofe
revela que a vida humana, vivida na terra, participa do sonho espiritual iniciado em Belém e
consumado simbolicamente em Canaé.

A décima estrofe nos da uma ideia de renovagao: “Sobre a terra e sob o céu / a promessa
se renova / no canto dos poetas, /na faina dos que servem/ - na crianga gque nasce, / na juventude
que floresce / e na partilha dos mestres.” Aqui, a religiosidade se destaca pela promessa que se
renova na vida comum, ‘“sobre a terra e sob o céu”. A promessa ¢ categoria espiritual,
continuidade do sagrado na historia humana. N&o é algo estatico, mas se renova continuamente
nos gestos cotidianos e nos ciclos da vida. O foco deixa de ser a natureza (flores, ventos, rios)
e passa para a acdo humana: poetas, trabalhadores, aqueles que servem, criangas, jovens e

mestres. A promessa se cumpre na comunidade humana, nos gestos simples e significativos do
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viver.

A estrofe ressoa simbolos e temas biblicos: “a promessa se renova” como alianga,
lembrando Génesis 17:7: “Estabeleco a minha alianga entre mim e ti ¢ a tua descendéncia.” E
no Novo Testamento: “Este calice ¢ a nova alianga no meu sangue.” (Lucas 22:20). O poema
ecoa essa ideia ao afirmar que a promessa continua viva no cotidiano da humanidade. O “canto
dos poetas” remete ao anuncio e ao profetismo. Na Biblia, o profeta canta e anuncia renovacao
e esperanga; o Salmo 96 inspira: “Cantai ao Senhor um cantico novo.” O canto do poeta
participa da obra espiritual de renovar a promessa.

A expressdo “a faina dos que servem” indica servigo como espiritualidade. No
Evangelho, Jesus coloca o servigo como fundamento do caminho espiritual: “Quem quiser ser
0 maior, seja o servo.” (Marcos 10:43). O poema eleva o trabalho cotidiano a ato espiritual,
mostrando que a promessa se manifesta na vida comum. “A crianga que nasce” representa
béngao e esperanga, lembrando Jeremias 1:5: “Antes que te formasse no ventre, eu te conheci.”
E Marcos 10:14: “Deixai vir a mim os pequeninos.” A crianca simboliza novidade, pureza e
renovacao da promessa. “A juventude que floresce” representa vigor, ciclo de vida e fertilidade,
como em Salmo 92:12: “O justo florescerd como a palmeira.” A imagem confirma a renovagao
da vida. “A partilha dos mestres” representa a sabedoria biblica e a tradi¢ao sapiencial: “Ensina
sabiamente e acrescenta ciéncia aos ignorantes.” (Eclesiastes 24:34). O mestre distribui
sabedoria e participa da renovacéo espiritual.

Ao pensarmos no que é sagrado e profano, podemos entender o cotidiano como espaco
da promessa, mas que também pode ser profano, marcado por elementos da vida diaria, como:
0 canto, por meio da arte; o trabalho, representado pela faina; o nascimento; o florescimento da
juventude; e o ensino. Todos esses elementos pertencem a vida comum.

O poema revela, porém, que neles existe um brilho sagrado, conectado com a ideia
central de Mircea Eliade: “O homem toma conhecimento do sagrado porque ele se manifesta,
mostra-se como algo absolutamente diferente do profano... O ato pelo qual o sagrado se revela
¢ aquilo que denominamos hierofania.” (Eliade, 1992, p. 19). Ou seja, o sagrado irrompe nas
acOes humanas ordinarias. O poema demonstra essa fusdo ao declarar que a promessa divina
vive nos gestos comuns.

Para complementar essa interpretacdo, observemos o que Paes Loureiro nos diz em A
Poética do Imaginério sobre a vida como territorio simbdlico: “Na Amazdnia, o imaginario
situa 0 homem numa grandeza que ultrapassa a natureza que o circunda e o coloca em relagéo
poética com o mundo vivido.” (Loureiro, 2015, p. 78).

Nesta estrofe, aquilo que parece simples como o ato de trabalhar, cantar e ensinar, ganha
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uma dimensdo simbolica. Podemos observar isso nos exemplos das palavras destacadas: a
“promessa” ¢ um sentido que se cria a partir da vida; o “canto dos poetas” traduz o
encantamento do mundo; a “faina dos que servem” representa o trabalho cotidiano sacralizado,
onde a vida diaria é permeada de mitos, ritos e encantaria. A “crian¢a ¢ a juventude” na
Amazonia sdo marcadas pela ciclicidade da vida, pela renovagdo da natureza, pelo florescer,
nascer ¢ frutificar. A “partilha dos mestres” ocorre por meio da tradi¢do oral, ideia central nas
culturas amazénicas, em que 0s mestres sdo guardibes da memoria.

A estrofe combina perfeitamente o imaginario biblico com o imaginario amaz6nico.
Octavio Paz, em O Arco e a Lira, destaca que a poesia pode ser considerada como renovagéo
da presenca: “A poesia revela este mundo; cria outro. (...) Pao dos escolhidos; alimento
maldito. Isola; une.” (Paz, 1982, p. 21). O poema afirma exatamente isso: o canto do poeta
renova a promessa, € a poesia torna o sagrado presente no cotidiano humano.

A décima primeira estrofe apresenta a ideia de consumacgao e de designio: “Assim o
designio se cumpre / sobre a terra e sob o céu.” A expressdo “designio” retoma a ideia central
do poema: tudo o que ocorre na terra € no céu segue uma ordem providencial. O verbo “cumpre”
indica ndo apenas realizacdo, mas plenitude e reconciliacdo, sugerindo que o sagrado se
manifesta no real, encerrando o processo iniciado nas estrofes iniciais. O encerramento reforca
a dimensdo espiritual do poema, mostrando a harmonia entre o humano, a natureza e o divino.
A estrofe dialoga diretamente com temas biblicos de cumprimento do designio divino que
abrange toda a criacdo, ndo apenas 0 mundo espiritual, mas também o material.

O cumprimento do designio se da pela realizacdo da promessa, ou seja, pelo
cumprimento da vontade divina, lembrando a profecia messianica e a consumacgado da promessa
descrita em Apocalipse: “Eu farei novas todas as coisas.” (Apocalipse 21:5) e em Salmos: “O
designio do Senhor permanece para sempre, e 0s propositos do seu coracdo de geracdo em
geragdo.” (Salmo 33:11). Assim, a estrofe sintetiza o tema da alianca e da realizacdo do plano
divino, central na espiritualidade biblica.

Ao refletirmos sobre o que é sagrado e profano, podemos relacionar essa distincao a
consumagdo da reconciliacdo. O profano ¢ marcado “sobre a terra”, destacando o mundo
concreto e a vida cotidiana. O sagrado aparece “sob o céu”, representando o plano divino e o
designio transcendente. O poema encerra mostrando que a vida concreta e 0 cosmos estdo em
sintonia com o sagrado, unindo profano e transcendente.

Para Paes Loureiro: “Uma cultura que, atraveés do imaginério, situa o homem numa
grandeza proporcional e ultrapassadora da natureza e das fronteiras que o circunda.” (Loureiro,

2015, p. 35). Loureiro constrdéi o imaginario amazonico como inter-relacdo entre humano,
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natural e espiritual, considerando-o o espaco em que o real e o simbdlico se encontram, e onde
a experiéncia humana se eleva a um sentido total. Em O Arco e a Lira, Octavio Paz sugere: “O
poema ¢ o lugar onde o homem reencontra a unidade perdida entre o sagrado ¢ o humano.”
(Paz, 1982, p. 38).

O designio se cumpre, unindo o plano humano a terra e o divino ao céu. Isso se chama
reconciliacdo: a presenca do sagrado se manifesta no real e na historia. A obra poética funciona
como espaco de integracdo cosmica e espiritual. A frase final resume a funcdo do poema:
“tornar visivel a ordem e a harmonia do universo”, mostrando que a vida humana e a natureza
cumprem o designio divino.

O poema encerra assim um ciclo de espiritualidade, natureza e humanidade, reafirmando
que o sagrado se realiza no cotidiano e na historia, sintetizando toda a poética do imaginario
desenvolvida ao longo do texto. E, por fim, como descrito na décima primeira estrofe: “E assim
o designio se cumpre / sobre a terra € o céu.”

A ideia é que ha uma ordem maior, um plano previamente tracado que se realiza
plenamente, sugerindo intencdo ou proposito divino ou universal. Os acontecimentos nao sao
aleatorios, mas seguem uma légica superior. O poema sugere que esse cumprimento abrange
tanto o mundo material, como aterra e o espiritual ou metafisico e o céu, promovendo harmonia
entre humano e divino, ou a completude de um processo natural e cosmico. E a expressdo do
cumprimento de um plano maior, mostrando a conexao entre o terreno e o celestial, o finito e 0
infinito.

Encerro a anélise reconhecendo que 0 poema revela sua mensagem: a sensacao de ordem
reforca a ideia de que 0s acontecimentos seguem um propdsito maior. O universo € regido por
uma logica ou forca superior, e, por mais complexas ou dispersas que parecam as acOes

humanas, todas contribuem para o cumprimento desse designio universal.
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4. Conclusao

A analise dos poemas de Tendrio Telles, especialmente em Cancéo da Esperanca e
outros poemas (2020), mostra que sua obra esta profundamente ligada a realidade amaz6nica,
utilizando simbolos da natureza e elementos culturais da regido para construir uma poesia rica
e significativa. Além disso, observa-se uma forte presenca da religiosidade, que dialoga com
textos biblicos, mostrando como o espiritual se entrelaga com o cotidiano e com 0 mundo
natural.

O estudo evidencia que a poesia de Telles ndo apenas retrata a AmazOnia, mas também
cria pontes entre a experiéncia humana, a cultura local e o universo simbélico-religioso. Essa
pesquisa contribui para valorizar a literatura amazo6nica e ampliar o conhecimento sobre como
os simbolos regionais e a religiosidade se manifestam na poesia contemporanea, servindo como
base para futuros trabalhos e projetos académicos que explorem essa tematica.

A obra articula literatura, cultura, simbolismo e religiosidade, legitimando a poesia de
Tenorio Telles como expressao estética, cultural e espiritual da Amazoénia. Nesse sentido, a
analise de sua poesia pode ser compreendida a luz da concepc¢éo de literatura como fendmeno
social e cultural. Conforme defende Antonio Candido (2006): “A obra ndo pode ser explicada
apenas a partir de si mesma, nem apenas a partir de fatores externos; € preciso considerar a
interagdo entre texto e contexto.” (Candido, 2006, p. 13).

Por meio dessa perspectiva, a obra literaria expressa as condicfes de existéncia de uma
sociedade e se constroi em didlogo permanente com seu contexto histdrico e cultural. Essa
abordagem permite entender a poesia de Telles como um sistema simbolico que reflete e
ressignifica a experiéncia amazonica, integrando natureza, cultura e vida cotidiana.

Ao mesmo tempo, a abordagem hermenéutica proposta por Paul Ricoeur (1976) sustenta
a leitura simbdlica do texto literario, uma vez que, para o autor, “compreender um texto ¢ seguir
o movimento do sentido para a referéncia: do que ele diz para aquilo de que fala” (Ricoeur,
1976, p. 99). Essa abordagem oferece base tedrica para a leitura simbdlica e interpretativa dos
poemas, ja que o sentido do texto literario ultrapassa sua literalidade e se projeta para um
universo de significacdes mais amplas.

Assim, os simbolos naturais e religiosos presentes na poesia de Telles, como rios,
florestas, nascimento, criacdo e redencdo, ndo se restringem a descricdo do espaco amazonico,
mas remetem a questdes universais da condicdo humana, como origem, esperanca e
transcendéncia.

No que diz respeito a religiosidade, a presenca de referéncias biblicas, como a criacdo
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de Adéo e o nascimento do Menino Jesus, pode ser compreendida a partir dos estudos de Mircea

Eliade, que afirma:

O sagrado manifesta-se sempre como uma realidade inteiramente diferente das
realidades naturais. Pode-se dizer que a histdria das religides é constituida por um
grande ndmero de hierofanias, isto é, manifestacdes do sagrado nas coisas mais
diversas. (Eliade, 1992, p. 20).

O sagrado se manifesta no cotidiano por meio de simbolos que conectam o homem ao
mito e ao tempo primordial. Dessa forma, a poesia de Tendrio Telles articula o sagrado cristdo
a realidade amazonica, revelando uma experiéncia religiosa encarnada na cultura local e na
vivéncia com a natureza.

Desse modo, o referencial tedrico adotado sustenta a compreenséo da poesia de Telles
como uma producdo literaria que ndo apenas representa a Amazonia, mas a interpreta
simbolicamente, estabelecendo um dialogo entre identidade regional, experiéncia humana e
espiritualidade. Tal abordagem reforca a relevancia da literatura amaz6nica no cenario
contemporaneo e evidencia seu potencial para futuras investigacoes académicas que articulem
literatura, cultura e religiosidade.

A poesia de Tenorio Telles revela um reflexo profundo das particularidades da
Amazonia, ndo apenas em termos geograficos, mas também culturais e espirituais. Ela se
configura como uma ponte entre o individuo e o universo natural, proporcionando uma reflexao
intensa sobre o sentido da vida, a religiosidade e a relacdo do ser humano com a terra em que
habita.

Nela, esta presente a utilizacdo de simbolos da natureza e elementos culturais que
marcam a identidade da regido. Por meio disso, Telles constroi uma poesia de grande
complexidade e significado, que se estende aléem da simples descricdo da realidade amaz6nica
e nos permite compreender a dinamica profunda que une o ser humano, o ambiente e a
espiritualidade.

Como observamos, had uma rica simbologia oriunda da Amazdnia, criando uma
atmosfera que entrelaca os elementos da flora, fauna e do cotidiano amazénico com o
simbolismo universal da literatura. S80 imagens potentes, como rios, arvores, animais e 0
proprio movimento das aguas, que estabelecem uma relacdo imediata com o espaco fisico da
Amaz6nia e também com o simbolismo cultural.

O rio, por exemplo, é mais do que um corpo de agua: representa um caminho de vida,
uma jornada espiritual e uma possibilidade de transformac&o. Telles explora essa metafora com

maestria, pois sabe que o rio amazénico é um dos maiores simbolos da identidade local,
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transitando por camadas de significado que incluem temporalidade, renovagédo e esperanca,
marcando uma busca constante por sentido.

Além disso, 0 poeta consegue sintetizar essa relagdo com a natureza por meio de uma
linguagem poética que é ao mesmo tempo simples e profunda, conferindo complexidade a obra.
Em Cancdo da Esperanca, por exemplo, a imagética evoca o0s elementos naturais da regido
amazonica, que ganham contornos metafisicos, quase como uma tentativa de dialogar com o
cosmos e compreender o lugar do ser humano dentro de uma ordem maior. A interdependéncia
entre os seres humanos e a natureza é explorada por Telles, que vé na Amaz6nia ndo apenas um
lugar fisico, mas um campo simbdlico que revela as relagGes profundas entre 0 homem e seu
ambiente.

Outro aspecto marcante da obra de Telles € a presenca constante da religiosidade, que
se manifesta de forma plural e integrada a cultura amazonica. Longe de uma abordagem
dogmatica, essa religiosidade reflete a influéncia histérica do cristianismo em didlogo com
tradi¢Oes locais. Ao recorrer a elementos biblicos, como as figuras de Adéo e de Jesus Cristo,
Telles ultrapassa a simples representacao religiosa e utiliza essas imagens como metéforas para
refletir sobre a criacdo do ser humano e a possibilidade de renascimento e transformacdo na
experiéncia existencial.

O nascimento de Adéo, enquanto origem da humanidade, é reconfigurado por Telles
para expressar uma visao do homem amazénico, que surge de um ambiente especifico e carrega
em si a heranca cultural e religiosa de sua terra. J& a referéncia ao nascimento de Jesus, figura
central na fé crista, surge como esperanca de renovacao e salvacdo, ndo apenas espiritual, mas
também social e cultural, ecoando a necessidade de um novo comeco ou caminho para a
humanidade, especialmente para a sociedade amazbnica, marcada por desigualdades e
dificuldades historicas.

Essas duas figuras simbolicas: a criacdo de Adao e Jesus, se entrelacam na obra de Telles
para criar uma reflexdo sobre a condicdo humana, a relacdo entre 0 homem e o divino e a
possibilidade de redencéo e transformacéo que a poesia oferece. A poesia de Telles, portanto,
ndo se limita a retratar a realidade amazdnica ou a fazer critica social; ela amplia esses temas
ao explorar questbes filosoficas e espirituais que envolvem o homem e sua busca por
significado, salvacdo e compreensdo de seu papel no mundo.

Em termos de contexto mais amplo, a poesia de Tendrio Telles realiza um importante
trabalho de valorizacdo da literatura amazénica, situando-a em um debate global sobre a relagdo
entre literatura, identidade e religiosidade. Sua obra se posiciona como uma alternativa vigorosa

a literatura brasileira candnica, apresentando uma voz auténtica da regido Norte do pais. Sua
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escrita reivindica o lugar da Amazdnia na construcdo do imaginério cultural brasileiro e oferece
uma viséo particular e multifacetada da vivéncia na regiéo.

Com isso, entendo que a poesia de Telles, ao citar os simbolos da natureza e da
religiosidade, contribui para a constru¢do de um imaginario coletivo mais inclusivo, capaz de
reconhecer e dar voz & Amazonia e a diversidade de suas expressdes culturais e espirituais.
Além disso, aponta para o potencial dessa obra em futuras pesquisas académicas, tanto no
campo da literatura comparada quanto nos estudos de cultura amazonica e de religiosidade na
literatura contemporéanea.

Com base nessas informagfes, concluo que o estudo da poesia de Tendrio Telles
constitui um convite a reflexdo sobre a complexidade da experiéncia humana na Amazénia e
sobre o papel da arte na construcdo de uma sociedade mais justa e conectada com suas raizes
culturais e espirituais. Por fim, a pesquisa aqui apresentada evidencia a relevancia da obra de
Tenorio Telles ndo apenas para a literatura contemporéanea brasileira, mas também para a

compreensdo do papel da literatura na formacéao da identidade regional e nacional.
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