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RESUMO

A novela Os Dez Mandamentos desde o lancamento em 2015, gerou extensas
discussodes, notadamente por suas repercussoes mididticas e apropriacdes da cultura
egipcia faradnica. Através da andlise de 42 capitulos, correspondentes as “dez pragas”,
buscamos discutir os fatores que impulsionaram a audiéncia da teledramaturgia da
Record. O contexto politico brasileiro, caracterizado por uma inclinagdo favoravel as
articulagdes de liderangas evangélicas, propiciou que a produgao televisiva em questao
operasse como um instrumento estratégico. Este instrumento serviu tanto aos objetivos
de marketing da emissora quanto a disseminagdo de preceitos doutrindrios por meio
do formato audiovisual. As interveng¢oes de Cristiane Cardoso, filha de Edir Macedo,
que atuava como revisora do roteiro, resultaram em modificagdes no ntcleo artistico
da obra, alinhando-as aos ensinamentos da Igreja Universal do Reino de Deus (IURD).
A analise das cenas realizada nesta dissertagdo elucida a fundamentacdo dos
investimentos nos cenarios faradnicos, o que enfatiza temas da Egiptomania e as
apropriacdes do passado. As falas dos personagens nos capitulos demonstram a
utilizagdo da novela como elemento legitimador de discursos religiosos, bem como
uma distor¢do da religido egipcia e a promocao das religides judaico-cristds como
modelo a ser seguido, elucidados, por exemplo, nos duelos entre: Moisé€s versus

Ramsés e deuses egipcios versus “Deus dos Hebreus”.

Palavras-chaves: as “dez pragas”; Moisés; Egito faradonico; [URD.



ABSTRACT

The Tem Commandments soap opera has been a subject of intense debate since
it was aired in 2015 due to its media impact as well as appropriation of Pharaonic
Egyptian culture. From 42 episodes that correspond to the “tem plagues,” we consider
the factors that led to the increase of the audience rating of Record’s telenovela.
Because of the Brazilian political atmosphere, which is very much in favor of
evangelical leadership, this television production could be very much used as a
marketing tool which was used for the promotion of the broadcasting network and the
dissemination of teachings in the audiovisual form. Cristiane Cardoso, Edir Macedo’s
daughter, as a script reviewer, made changes in the artistic base of the work and made
it more like the teachings of the Universal Church of the Kingdom of God (UCKG).
The scene analysis in this dissertation sheds light on the reasons behind investment in
Pharaonic settings and further contributes to the studies of Egyptomania and
appropriation of the past. The conversations between the characters in the episodes
reveal the use of the soap opera as a legitimizing element of religious discourse as well
as a distortion of Egyptian religion and the promotion of Judeo-Christian traditions as
the model to follow, as in Moses versus Ramses and the Egyptian gods versus the “God

of the Hebrews.”

Keywords: the “tem plagues”; Moses; pharaonic Egypt; UCKG.
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INTRODUCAO

Lang¢ada em 23 de marco de 2015, Os Dez Mandamentos foi a primeira novela no
formato de novela biblica na emissora brasileira Record. Autoria de Vivian de Oliveira' e
direcdo geral de Alexandre Avancini’® , contou com a consultoria do historiador Mauricio dos
Santos Ferreira®. Em seu lancamento, foram anunciados 150 capitulos. Entretanto, foram
exibidos, de 23 de marco a 23 novembro de 2015, 176 capitulos. Uma segunda temporada, de
4 de abril a 4 de julho de 2016, contou com 66 capitulos, totalizando 242 capitulos.

A produgdo contou com investimentos inéditos, gravagdes internacionais no Chile e no
Egito. Parte das cenas foi realizada no deserto do Atacama, cuja paisagem foi utilizada para
recriar o ambiente do rio Nilo. Segundo Avancini, essa escolha conferiu maior verossimilhanca
as passagens iconicas da trama, embora as filmagens tenham enfrentado dificuldades, como as
variagdes extremas de temperaturas no deserto. Ainda de acordo com o diretor, cenas de maior
impacto visual — entre elas a abertura do “Mar Vermelho” e as “dez pragas” do Egito — foram
produzidas pelo estidio hollywoodiano Stargate, responsavel por séries como The Walking
Dead e Spartacus, buscando conferir realismo a obra, enfatizando ainda a relevancia da novela
como principal investimento no ano de 2015, com custo médio por capitulo estimado em R$ 700
mil. No complexo Recnov, localizado em Vargem Grande, Rio de Janeiro, foram edificados 28
cenarios ¢ uma cidade cenografica com area de 7.000 m? O historiador Mauricio Santos,
consultor da novela, ressaltou que a adaptacdo da tradicdo da Antiguidade para a linguagem

televisiva contemporanea exigiu ponderagdo, de modo a ser compreendida pelo grande ptblico (O Globo,

2015).

! Vivian de Oliveira ¢ autora, escritora e roteirista brasileira. Trabalhou por 21 anos na Record como autora,
roteirista e colaboradora. Iniciou a carreira como autora em 1997, na minissérie Por Amor e Odio. Reconhecida
pelo seu trabalho na novela Os Dez Mandamentos (2015-2016), também foi autora de minisséries como A Historia
de Ester (2010), Rei Davi (2012), José do Egito (2013) e da novela Apocalipse (2017). Devido a baixa audiéncia
desta ltima — a expectativa era de que fosse um sucesso semelhante ao de Os Dez Mandamentos — Vivian de
Oliveira rescindiu o contrato com a Record, que vigoraria até 2020. “Pedi a Record que me liberasse do meu
contrato. Ia até 2020. Fizemos um distrato amigavel. Sai de 14 bem” (UOL, 2018).

2 Diretor e produtor brasileiro, trabalhou na emissora Rede Globo como diretor de novelas como, por exemplo:
Quatro por Quatro (1994), Por Amor (1997) e Corag¢do de Estudante (2002). Na emissora Record, por exemplo:
Os Mutantes: Caminhos do Coragdo (2006), José do Egito (2013), Os Dez Mandamentos (2015-2016), A Terra
Prometida (2016), Jezabel (2019) e A Biblia (2021).

3 Historiador e consultor da emissora Record desde 2009. E professor da Secretaria de Estado de Educagio (RJ).
E mestre em Historia pelo Programa de Pés-graduagio em Ensino de Historia — PROFHISTORIA/UFRRJ e
realizou uma Poés-graduacdo Latu sensu em Histéria do século XX pela Universidade Candido Mendes.
Atualmente ¢ doutorando em Histdria pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). Possui experiéncia nas
areas de Historia e TV, com énfase em Historia Antiga e Teoria da Historia.
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A fase das “dez pragas” do Egito, inserida na produgdo televisiva Os Dez
Mandamentos, estabeleceu-se como um evento de notavel repercussao. Este fendmeno
elevou os indices de audiéncia da emissora Record a niveis sem precedentes,
desafiando a predominancia da Rede Globo no horario nobre. Conforme apurado, o
desempenho alcangado motivou a extensdo da novela em vinte capitulos adicionais,
alterando a previsao inicial de 150 para 170 capitulos. Tal estratégia visou capitalizar
o elevado engajamento do publico e sustentar o impeto comercial. O impacto visual
das pragas, em conjunto com uma estrutura narrativa que integrava elementos biblicos
e enredos ficcionais, manteve a trama em destaque no cendrio nacional. Este caso
demonstrou a capacidade de produ¢des de cunho religioso competirem eficazmente
com telenovelas de formato convencional (UOL, 2015).

A duracdo da exibicdo constituiu uma constru¢cdo narrativa deliberada. A
emissora Record reestruturou o ritmo dos episddios. O propoésito foi amplificar o
impacto dramatico das pragas, intercalando-as com subtramas. Além disso, observou-
se uma expansao dos dialogos de confronto entre Moisés e Ramsés. Essa dilatagdo do
enredo converteu eventos biblicos em elementos de suspense diarios. Tal estratégia
manteve o interesse do publico por mais de dois meses. Ao postergar o climax da
abertura do “Mar Vermelho”, a emissora gerou uma expectativa continua. Isso elevou
os indices de audiéncia a cada nova revelacdo (F5, 2015).

Em 2015, o Brasil estava em um periodo de crescente atencao para o discurso
conservador no espago publico, e a familia, a moral cristd e os valores religiosos
estavam no discurso publico. Durante a crise politica que precedeu o impeachment da
Presidente Dilma Rousseff, essas questdes comegaram a se manifestar na midia e nos
debates de lideres religiosos e politicos.

A qualidade da producao refletiu-se no nivel de audiéncia, pois a Record
conseguiu competir diretamente com a Rede Globo em um horario (21h) que antes era
dominado pela emissora carioca. Embora as novelas da Globo, ao contrario, Babilonia
(2015) e A Regra do Jogo (2015), tenham sido criticadas por setores mais
conservadores da sociedade, Os Dez Mandamentos (2015) atraiu um grande publico e
envolveu telespectadores com uma forte fé em principios religiosos. A migragdo de
telespectadores ndo pode ser atribuida apenas a fatores ideoldgicos, mas o contexto
politico e cultural de 2015 d4 uma ideia do impacto da novela e de sua capacidade de
atender as demandas que existiam em uma grande parte da sociedade brasileira na

época.

17



Conforme Maria Lopes e Clarice Greco (2016, p. 155-157), embora o relatério
do Obitel demonstre que a Globo manteve a liderancga da audiéncia nacional em 2015,
ressalta-se o éxito da novela biblica da Record naquele mesmo periodo. O relatdrio do
Obitel, destaca que a novela Babilonia (2015) apresentou como tematicas sociais a
homoafetividade feminina na terceira idade, além de divergéncias religiosas e
protagonismo feminino. 4 Regra do Jogo (2015) foi construida em torno de temas
como crime organizado, relagdes patologicas, conflitos sociais e violéncia contra a
mulher. Em contraste, a trajetdria de Moisés, estruturada em torno da ¢, da obediéncia
a Deus, da libertagdo do povo hebreu e da preservagao da familia, ofereceu ao publico
uma narrativa que dialogava diretamente com sensibilidades religiosas ja presentes em

amplos setores da sociedade brasileira.

A novela ja foi licenciada para exibicdo em 23 paises, incluindo a Univision,
principal emissora de lingua espanhola nos Estados Unidos, através do canal Unimas.
No ano de 2016, a novela estreou na televisdo porto-riquenha e a segunda temporada
foi langada no Japao. Na Argentina, a trama liderou o indice de audiéncia dentre as
novelas exibidas pela Telefe, atingindo 20 pontos. No Chile, a TVN registrou uma
média de 15 pontos de audiéncia. A novela foi lider em canais por assinatura em
Portugal, Cabo Verde e Angola. Sua distribui¢do alcangou ainda o Paraguai
(Telefuturo) e o Uruguai (Rede Saeta), além de paises como Poldonia, Costa Rica e
Republica Dominicana (Estaddo, 2016).

Em 28 de janeiro de 2016, Os Dez Mandamentos — o filme foi langado, e a pré-
venda de 2 milhdes de ingressos para o longa-metragem biblica gerou um cendrio
contrastante nas salas de exibicdo do Rio de Janeiro no dia da estreia: algumas com
lotagdo completa, enquanto outras apresentavam baixa ocupagdo. Mesmo em sessoes
com ingressos esgotados, verificou-se que nem todos os assentos estavam ocupados. A
estratégia de marketing adotada para a divulgacdo do filme incluiu a distribui¢ao
gratuita de ingressos. Relatos de um grupo de nove membros da Igreja Universal do
Reino de Deus (IURD), residentes no bairro do Rio Comprido, indicam que receberam
os ingressos durante um culto religioso e assistiram coletivamente a representacao
cinematografica da abertura do ‘Mar Vermelho’ (O Globo, 2016).

Em Manaus-AM, diante do expressivo sucesso de bilheteria antecipada do
filme, mesmo antes de sua estreia, o UCI Sumauma Park Shopping, situado na Cidade

Nova, ampliou sua capacidade de exibicdo com a inauguracdo de uma sala
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adicional. A ‘Sala 2’, com capacidade para mais de 200 espectadores,
disponibilizou ingressos para as cinco sessdes programadas para o dia da estreia
nacional e para os dias subsequentes, sexta-feira, sabado e domingo. De acordo com
dados fornecidos pela administragio do UCI Sumatma, a demanda por ingressos
esgotou todas as sessdes durante a primeira semana de pré-venda, o que justificou a
abertura da ‘Sala 2’ para atender a crescente procura pelo filme, o qual figura entre os
vinte longas-metragens de maior arrecadagdo no cinema nacional na ultima década
(D24A4AM, 2016).

O sucesso da novela estendeu-se além de sua exibi¢do original em 2015. A
produgdo firmou-se em reexibigdes e vendas internacionais, evidenciando a
importancia do contetdo midiatico da Record. A parceiria com a Samsung, iniciada
em 2022 por meio do Samsung TV Plus — servigo de streaming langado em 2019 com
canais exclusivos 24 horas — fortalece essa expansdo. A novela foi integrada a um
novo circuito de consumo audiovisual, no canal 2000. Segundo o Noticias da TV
(2022), a Samsung reconheceu na obra um potencial estratégico. Isso se justifica pela
grande repercussao obtida em vdrias exibi¢des e pela capacidade de valorizar seus
produtos. Contetidos religiosos e familiares de alta aceitagdo contribuem para esse
cenario.A trajetdria da novela demonstra a habilidade da industria cultural brasileira
em transnacionalizar-se e adaptar-se em parcerias tecnoldgicas. Observa-se,
concomitantemente, a flexibilidade do mercado religioso-midiatico perante novas
plataformas digitais.

O presente estudo sobre a primeira temporada da novela Os Dez Mandamentos,
apresenta relevancia em virtude de sua fun¢do como ponto de convergéncia entre
representacdes da Antiguidade e contendas contemporaneas. Tal fendmeno evidencia
a constante reinterpretacdo do passado em contextos culturais, religiosos e politicos.
Este processo reflete o protagonismo neopentecostal no Brasil, desse modo, a analise
da telenovela contribui para os estudos da Antiguidade, demonstrando como
sociedades modernas reinterpretam o mundo antigo. Concomitantemente, oferece
subsidios para a compreensdao do cenario politico brasileiro, no qual simbolos
religiosos e narrativas biblicas sdo mobilizados como recursos de legitimagao e disputa
no espago publico.

A presente pesquisa estabelece paradigmas sobre os estudos da Antiguidade e
reflete uma experiéncia pessoal de alguém que frequentou a Igreja Universal do Reino

de Deus (IURD). Minha participagdo nos cultos iniciou-se em 2015. Recordo-me de
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cultos marcados por temores, obediéncia, obreiros orando intensamente sobre os fiéis,
gritos, choros e testemunhos de suposta ‘possessao demoniaca’. Apos a alegada
“libertac@o”, o pastor imediatamente incentivava o batismo nas aguas, logo apos o culto,
argumentando que somente assim o Espirito Santo atuaria na vida do individuo, que
deveria entregar sua vida a Deus e obedecer a palavra. Em nenhum momento
experimentei conforto ou paz; apenas temor. Fui instruida a crer que, caso nao seguisse
as escrituras, ndo teria Deus em minha vida, nem uma vida prospera.

Inicialmente, a pregacdo me causava estranheza. Ao frequentar a IURD, o
pastor da €poca buscava a afirmacdo dos fiéis durante a pregagdo, incentivando a
interacao com frases como: “olha para a pessoa que estd ao seu lado e diga: a fé ¢
obedecer sem questionar ”. Os fiéis repetiam a frase conforme o pastor a pronunciava.
A expressao “ta ligado pessoal?” acompanhada de uma palma dos fi€¢is também era
comum. A abordagem de convidar pessoas a igreja com promessas de transformagao
pessoal era inconveniente para mim, e ainda hoje discordo dela. A salvacdo, em minha
perspectiva, ndo reside na institui¢ao religiosa, mas sim na individualidade de cada um
e em suas crencas. A f¢ ¢ um processo individual e sua pratica exige respeito pelos
outros. Fé ¢ acreditar na justica social, na esperanca e no amor. A certeza dogmatica
da fé pode gerar 6dio e desunido.

No mesmo ano (2015) em que comecei a frequentar a [IURD, a novela Os Dez
Mandamentos foi langada e alcangou audiéncia positiva na Record. O pastor abordava
a "fé dos hebreus" como um exemplo a ser seguido, enquanto os egipcios
representavam os "opressores que dificultam a vida". Ao mencionar as "dez pragas",
ele indicava que Deus pune quem prejudica seus servos e protege aqueles que o
obedecem. Assim, os egipcios eram interpretados pelos pastores como os males da
vida, aqueles que cultuam idolos € nao reconhecem a gléria e o poder divino. Para
alcangar a salvacdo, seria necessario agir como os hebreus, seguir o tinico Deus vivo e
afastar-se de tudo que se distancia do altar. A base das pregacdes eram: “Se voce crer
em Deus, ndo seja como farad” e buscando a confirmagao dos fiéis: “amém pessoal?”.

Era instruido aos fieis assistir a novela, pois esta oferecia ensinamentos sobre
a fé e a conduta religiosa, inspirando-se na perseveranga dos hebreus. Personagens
como Joquebede, um exemplo de fé e mae do libertador, e Moisés, que dedicou sua
vida ao servigo divino, ilustravam essa devogdo. Partes da trama, incluindo as "dez
pragas" e prévias dos proximos capitulos, eram apresentadas durante os cultos. Com

base nessas cenas, o pastor abordava temas como fé e obediéncia.
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Da televisdao para os cinemas, a novela foi adaptada como filme em 2016.
Recebi o ingresso de uma obreira para assistir o filme nos cinemas e a mesma pratica
foi repetida para o filme do bispo Edir Macedo Nada a perder. Contra tudo. Por todos
(2018). Havia uma organizagdo de grupos da igreja para ir ao cinema mais proximo,
comprar os ingressos e distribuir entre os fiéis e também quando fossem evangelizar
pelas ruas. Se as pessoas assistissem ou ndo, a maioria das compras de ingressos foi
feita pela [TURD.

Gallo (2010, p. 751) elucida que diferente de outras organizacdes eclesiasticas,
como a Igreja Catdlica, a IURD ndo promove um arcabougo doutrindrio formal, pois
prioriza a materializagdo de objetivos materiais, utilizando a apresentagdo de relatos,
prodigios, dadivas e recuperagdes como estratégias de engajamento. A difusdo desses
elementos através de midias televisivas e radiofonicas demonstra efetividade na adesao
de novos membros.

A Teologia da Prosperidade sustenta o nucleo ideologico da IURD e de
instituigdes religiosas andlogas, nas quais a fé e o sucesso material coexistem.
Conforme explana Leite (2019, p. 42-44), essa vertente teologica constitui um dos
pilares do neopentecostalismo. Seu principio fundamental estabelece que a fé do
individuo ¢ aferida pela sua habilidade em obter éxitos materiais. A béncdo ¢
quantificada em bens e aquisigdes. Em contrapartida, a pobreza ¢ interpretada como
um indicativo de fragilidade espiritual.

Conforme Medeiros e Vianna (2022, p. 3-6) a Teologia do Dominio ¢ um
movimento originado no neopentecostalismo, tem exercido influéncia no panorama
politico e social brasileiro, com o propdsito de “reconstru¢ao” do pais por meio de
intervengdo em diversas esferas sociais, culturais e politicas, propondo uma linhagem
ultra conservadora e autoritaria, fundamentada em interpretacdes literais e distorcidas
da Biblia. A f¢é ¢ utilizada para legitimar ideologias de poder praticados pelos pastores,
que sao considerados pelos fi¢is como autoridades a serem seguidas sem
questionamento, inclusive na sele¢do de candidatos.

E fundamental debater os movimentos teologicos que incorporam elementos
anacronicos em busca de legitimagdo, visando a conversdo e lucro. A historicidade
tradicional da Biblia demanda essa discussdo. Algumas vertentes da arqueologia
biblica trabalham com rigor ao analisar os contextos de redacdo biblica,
frequentemente posteriores ao periodo narrado. Nesse sentido, obras de autores como

Mario Liverani (2003), Israel Finkelstein e Neil Silberman (2019) sdo essenciais. Elas
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demonstram como a escrita biblica constitui uma fonte ideoldgica. No caso do Antigo
Testamento, essa escrita representa uma estratégia ideoldgica construida e seu objetivo
foi edificar a identidade dos israelitas, transformando-os de um povo desmoralizado
em um povo eleito.

Por séculos, as escrituras foram consideradas revelagdes divinas, uma narrativa
aprimorada e disseminada por uma entidade superior e transmitida a profetas, sabios e
sacerdotes israelitas. Contudo, a partir do século XVII, na Era Moderna, a pesquisa
biblica direcionou-se a uma analise linguistica minuciosa. Esta investigacao indicou
que as escrituras sagradas ndo possuem confiabilidade plena, sendo produto de
multiplas fontes (Finkelstein; Silberman, 2019, p. 21). Questionamentos iniciais
emergiram sobre a autoria mosaica. Em Deuteronomio, descri¢gdes temporais e as
causas do 6bito de Moisés, bem como explicacdes de toponimos antigos associados a
eventos biblicos notdrios, apresentam anacronismos. Tais elementos levaram
especialistas do século XVIII a inferir que os “Cinco Livros de Moisés” sofreram
sucessivas intervengdes e revisdes por autores desconhecidos ao longo dos séculos.
Essa perspectiva foi refor¢ada por académicos do final do século XVIII e, de modo
mais acentuado, no século XIX. Criticos literarios da Biblia questionaram o papel de
Moisés na autoria biblica, ao identificarem multiplas versdes narrativas nos livros do
Pentateuco. Isso sugere que o texto biblico incorpora também diversas perspectivas de
seus tradutores. Observam-se, por exemplo, duplicagdes e triplicagdes de eventos nos
relatos das migragdes patriarcais, do Exodo egipcio e da promulgacio da Lei
(Finkelstein; Silberman, 2019, p. 22).

Conforme Liverani (2003, p. 339), a legitimagao arquetipica da posse da terra
de Canad baseia-se em dois pilares: a teoria dos povos intrusos e a chegada externa
com conquista armada, cumprindo a promessa divina. As narrativas patriarcais
oferecem uma legitimag¢ao limitada, por serem cronologicamente distantes e restritas a
locais simbolicos (timulos, arvores sagradas). Um modelo mais robusto de conquista
do territério surge com a histéria do Exodo do Egito, liderado por Moisés, e a
subsequente conquista militar, sob Josué. A concepcao da sequéncia “saida do Egito
— conquista de Canad” ¢ antiga, antecedendo o paradigma deuteronomista,
presente em profetas do século VIII, como Oseias e Amos. Nesses textos, a ideia de
Yahweh ter conduzido Israel para fora do Egito ja existia. Amds, por exemplo, emprega
uma formula migratdria: “Acaso ndo tirei eu Israel da terra do Egito, os filisteus de

Kaftor e Ardm de Qir?” (4m 9,7). Em Oseias, o “vir” do Egito e o “voltar” sdo
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metaforas para o poder imperial assirio por sua politica e cultura. Efraim, assim,
arrisca-se a retornar ao “Egito”, aqui personificado pela Assiria: “Efraim ¢ uma pomba
simploria, sem entendimento; chamam o Egito, correm para a Assur” (Os 7,11).

A presente pesquisa reflete um esforgo individual e dedicacdo a area de estudo
da Antiguidade, assim como também expressa inquietacdes pessoais que persistem ha
anos. Tais discussdes sdo relevantes para colaborar com os estudos sobre a
Antiguidade, mais especificamente na area dos estudos de usos do passado.

Ao longo das ultimas décadas, o Brasil estabeleceu um solido campo de
investigacdes concentrados a mobilizagdo contemporanea da Antiguidade, fomentado
primordialmente pelos Simpdsios Tematicos do Grupo de Trabalho de Histéria Antiga
(GTHA) da ANPUH. O Simposio Tematico dedicado a abordagem “Antiguidade e
Modernidade: usos do passado” tem demonstrado que a analise do passado,
reinterpretado por diversos segmentos culturais, revela-se fundamental para a
compreensao das disputas simbolicas e dos projetos identitarios edificados no cenario
atual. Nesse contexto, a investigacdo sobre como a emissora Record ressignifica o
Egito Antigo e as narrativas biblicas ndo apenas dialoga com tendéncias consolidadas
na pesquisa nacional, mas também auxilia na ampliacdo do entendimento acerca da
presenga ativa da Antiguidade na cultura brasileira contemporanea, visto que: [...] os
usos do passado atuam para criacdo e consumo de uma narrativa que, produzida no
presente, ndo deixa de estabelecer expectativas para o futuro (Funari; Garraffoni; Silva,
2020, p. 45). Desta forma, a telenovela Os Dez Mandamentos (2015) mobiliza
representacdes para a construcdo de sentidos contemporaneos, notadamente nas
relagdes entre os dominios da religido, da midia e da politica. A obra televisiva
demonstra-se pertinente no ambito académico nacional, onde as discussdes sobre
recep¢ao e apropriacdo do passado alcangaram centralidade, fornecendo ferramentas
metodologicas para a pesquisa de midias atuais que se configuram como agentes
produtores de memdrias religiosas e politicas.

No cendrio brasileiro, destacam-se pesquisadores como: Glaydson José da
Silva, cuja producdo se tornou referéncia para os estudos dos usos do passado e das
apropriagdes da Antiguidade; Pedro Paulo Abreu Funari, pioneiro nas discussdes sobre
recepcao da Antiguidade e cultura material; Renata Senna Garraffoni, que contribui
para os debates sobre recepcdes do mundo antigo, cultura popular e questdes de
género; Anderson Zalewsky Vargas, com pesquisas voltadas para as releituras

contemporaneas da Antiguidade e os debates historiograficos acerca dos estudos
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classicos; e Douglas Cerdeira Bonfa, cujos trabalhos discutem os fundamentos tedricos
dos usos do passado e suas implicagdes para a construcao de identidades e narrativas
historicas. As contribuigdes desses autores fornecem importantes ferramentas tedrico-
metodologicas para analisar produgdes audiovisuais que representam o mundo antigo,
permitindo compreender como narrativas contemporaneas mobilizam imagens,
personagens e acontecimentos da Antiguidade para dialogar com os interesses do
presente.

Além disso, nosso trabalho pretender servir de alerta sobre os riscos da leitura
literal da Biblia. Liderangas evangélicas como André Valaddo, Valdemiro Santiago,
Silas Malafaia, R. R. Soares e Edir Macedo demonstram distingdo de crencas e
promovem uma interpretagdo biblica distorcida aos fiéis. Essa leitura carece de afeto
e respeito pela diversidade, gerando exclusdo.

O primeiro capitulo, intitulado “A emissora Record (1953) e as “dez pragas™:
a televisdo brasileira e suas manifestacdes culturais”, analisa a trajetoria da televisao
brasileira desde sua chegada ao pais, destacando sua consolidacdo como um dos
principais meios de comunica¢do de massa e sua influéncia na formacao cultural da
sociedade. Inserida no cotidiano das familias brasileiras, a televisao tornou-se um
importante espaco de producao e circulagdo de valores, representagdes e identidades
culturais. Nesse contexto, as telenovelas adquiriram papel de destaque, ultrapassando
a funcdo de entretenimento para se constituirem como espacos de reflexdo sobre
diferentes aspectos da realidade social.

O capitulo também aborda um breve historico da emissora Record, fundada
em 1953 por Paulo Machado de Carvalho, ressaltando sua importancia para a
consolida¢do da televisdo nacional e para a difusdo da Musica Popular Brasileira
(MPB), por meio dos festivais musicais que marcaram a historia cultural do pais.
Justamente durante o auge dos festivais, ocorreu o periodo da ditadura civil-militar
(1964-1985), momento em que a televisao esteve inserida em um cendrio de censura,
vigilancia e perseguicao politica. Nesse contexto, tanto os festivais de musica quanto
as produgdes televisivas tornaram-se espagos de manifestacdes culturais e, em
diferentes medidas, de resisténcia ao regime autoritario, evidenciando as complexas
relagdes entre midia, cultura e poder na sociedade brasileira.

Atualmente, na gestdo de Edir Macedo, a Record emprega estratégias de
marketing para atrair um publico com perfil conservador ou que ndo aprecia a

programacdo da Rede Globo, independentemente de sua afiliacdo religiosa. Essa
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abordagem se alinha ao cenario politico brasileiro atual, onde a emissora oferece
espaco a politicas de direita.

Foram analisados 42 capitulos de Os Dez Mandamentos (2015),
correspondentes aos episodios 117 a 162, nos quais sao representadas as “dez pragas”
do Egito. A escolha desse recorte teve como objetivo compreender de que maneira a
televisdo brasileira constroi e difunde narrativas sobre a Antiguidade por meio da
teledramaturgia. A partir da anélise dessas representacdes, buscou-se investigar como
a novela articula elementos religiosos, historicos e culturais, transformando o relato
biblico em um produto audiovisual capaz de dialogar com diferentes publicos. Nesse
sentido, a televisdo atua nao apenas como veiculo de entretenimento, mas também
como espaco de producdo de sentidos, de circulacdo de valores religiosos e de
ressignificagdo do passado no contexto contemporaneo.

O segundo capitulo, “Egiptomania, usos do passado e recepcdo: tecendo
discussoes sobre a novela Os Dez Mandamentos (2015) e os usos do passado”, sera
dedicado as discussdes sobre os campos de estudo citados no titulo do capitulo. Esses
estudos sdo fundamentais para compreender as multiplas formas pelas quais o Egito
Antigo ¢ apropriado, reinterpretado e ressignificado na contemporaneidade. Tais
abordagens permitem analisar como a novela dialoga com uma longa tradigdo de
representacdes audiovisuais da Antiguidade, especialmente aquelas produzidas pelo
cinema, que frequentemente associam o Egito a valores morais, conflitos religiosos e
narrativas de opressdo e libertacdo. Ao investigar essas questdes, busca-se
compreender como a novela se insere em um conjunto mais amplo de produgdes
culturais que constroem imagens sobre o passado egipcio, influenciando a maneira
como diferentes publicos percebem e atribuem significado a essa civilizagdo. Dessa
forma, o capitulo aborda como as representacdes do Egito Antigo ndo constituem
simples reproducdes historicas, mas interpretagdes elaboradas a partir das demandas,
valores e debates presentes na sociedade que as produz.

A producio televisiva suscita debates historiograficos acerca da representagao
dos antigos egipcios. Observa-se a escalagao de atores brancos para papéis egipcios, a
escassez de personagens egipcios negros € a caracterizagao estereotipada das mulheres
egipcias. Tal perspectiva sobre os egipcios corrobora criticas relativas a expansao
imperialista e colonialista europeia e norte-americana, legitimando a narrativa de
especialistas ocidentais sobre a historia do Antigo Egito e reforcando a memoria biblica

do Exodo. Este fendmeno reitera a visdo do "outro" como exoético, conforme elucidado
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por Edward Said em sua obra Orientalismo (1978).

O terceiro capitulo, intitulado “Os didlogos das “dez pragas como ensinamentos
da pregacdao da IURD”, concentra-se na analise dos didlogos construidos pela novela a
partir da narrativa do livio do Exodo. Inicialmente, serio apresentadas algumas
discussdes sobre o texto biblico, que serviram de base para a selecdo e interpretacao dos
didlogos presentes nos capitulos das “dez pragas”. A partir dessas falas, busca-se
compreender como a novela incorporou discursos e valores religiosos que dialogam com
ensinamentos frequentemente associados a [IURD, transformando a narrativa biblica em
um instrumento de comunicagao religiosa voltado ao grande publico.

As crengas egipcias foram retratadas como ilusérias. Em contrapartida, a
manifestacdo divina do “Deus dos Hebreus” foi apresentada como eficaz, conforme os
anuncios de Moisés sobre as pragas que se concretizaram. Os rituais egipcios milenares,
conduzidos por Ramsés, sacerdotes € magos, mostraram-se ineficazes. Tal representacao
reflete os dominios do pentecostalismo. A esséncia deste reside na gléria e honra de
Deus, que cumpre suas promessas e pune quem desobedecer as escrituras.

O capitulo também discutird a configuragdo do campo evangélico brasileiro,
destacando sua pluralidade e complexidade. Tal abordagem ¢ importante para evitar
interpretagdes que associem automaticamente os evangélicos as igrejas
neopentecostais ou a uma Unica forma de vivéncia religiosa. Nesse contexto, serdo
examinadas as relacdes entre neopentecostalismo e midia, fundamentais para
compreender a producdo e a recep¢ao da novela. Por fim, serdo analisadas as
contribui¢des de Cristiane Cardoso para a constru¢do da narrativa, observando como
suas intervengdes influenciaram determinados aspectos da obra. Ao mesmo tempo, sua
atuacdo serd compreendida a luz das transformagdes ocorridas no campo do género,
midiatico e religioso, evidenciando a presenca de uma mulher em posi¢des de destaque
em espagos historicamente ocupados por homens.

Examina-se o éxito da novela associado as apropriagdes da cultura egipcia
faradnica. A obra surgiu em um periodo de conflitos politicos no Brasil, com
parametros sociais que se alinhavam na justificativa dos atos em nome de Deus. O uso
da narrativa do Exodo eleva discussdes sobre bem e mal, certo e errado, esquerda e
direita, e a disputa entre diferentes divindades. Isso ocorreu em prol dos interesses
doutrinarios da IURD.

Ao empregar a Egiptomania e narrativas biblicas para elaborar um espetaculo

televisivo de ampla popularidade, a producdo ndo apenas dissemina imagens dos
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antigos egipcios e hebreus, mas também ressignifica esses componentes em uma
perspectiva teologica e moral. Os movimentos teologicos discutidos sdo identificados
na trama, que enfatiza o conflito entre o bem e o mal, a serviddo e a obediéncia. Tais
conceitos sdo representados positivamente pelos personagens hebreus e
negativamente pelos egipcios. Estes sdo alguns dos debates e inquietacdes que
nortearam a redacao desta dissertacao de mestrado.

Adicionalmente, imagens catalogadas no anexo demonstram que as cenas das
“dez pragas” impulsionaram a audiéncia da Record. Explica-se como essa situagao foi
utilizada para estabelecer uma disputa direta com a Rede Globo e disseminar o fascinio
popular pelas representagdes visuais das pragas, o que atuou como catalisador da
recep¢do massiva da novela e da reconfiguracdo do mercado televisivo brasileiro. Pra
1ss0, estabelecemos os seguintes grupos tematicos: Grupo tematico 1 — Imagens sobre
as repercussdes da novela; Grupo tematico 2 — Produtos literarios veiculados pela
novela; Grupo tematico 3 — Divulgacdo das exibigdes das “dez pragas” em 2015;
Grupo tematico 4 — Divulgacao das exibi¢cdes das “dez pragas” em 2017 e Grupo

tematico 5 — Divulgagdo das exibi¢des das “dez pragas” em 2023.
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CAPITULO 1 — A EMISSORA RECORD (1953) E AS “DEZ PRAGAS”: A
TELEVISAO BRASILEIRA E SUAS MANIFESTACOES CULTURAIS.

Este capitulo pretende elaborar uma breve contextualizagdo da emissora Record
(1953) — j4 denominada Rede Record e Record TV — e como o desenvolvimento da
telenovela brasileira estdo diretamente relacionados ao processo de consolidagdao da
televisdo como principal meio de comunicagdo de massa no Brasil ao longo do século
XX. Segundo Renato Ortiz (1988), a expansao das emissoras de televisdo acompanhou
a modernizagao cultural e econdmica do pais, especialmente durante a ditadura militar,
quando os meios de comunicagdo passaram a ocupar papel estratégico na construgao
de imagindrios nacionais e na integracdo do mercado cultural. Para tais discussdes,
usaremos autores como Renato Ortiz (1988), Marcos Napolitano (2001); (2007), Maria
Motter (2003), Eugénio Bucci (2004), Ester Hamburger (2005), Aureo Busetto (2010),
além de estudos académicos sobre a emissora Record e suas produgdes biblicas, como
os de Rafaela Barbosa (2011), Felipe Monteiro (2011), Maysa Siqueira (2019) e
Alliston Santos (2021).

Assim, compreender a trajetéria da Record e da telenovela brasileira implica
analisar como televisdo, cultura de massa e poder politico se entrelacaram
historicamente na formacao do audiovisual nacional. A Record tornou-se, na década
de 1960, uma das principais emissoras do pais. Sua programacao era conhecida pela
centralidade da musica popular brasileira e dos programas de auditério. Nesse
contexto, a emissora foi responsavel por consolidar uma estética televisiva ligada a
juventude, a musica e ao entretenimento urbano.

Além disso, discutiremos como as produgdes biblicas da Record contribuiram
para a consolidacdo de novas estratégias de marketing religioso, alcangando tanto o
publico cristdo quanto espectadores sem vinculo direto com instituicdes religiosas.
Para isso, serdo apresentados a ficha técnica da novela Os Dez Mandamentos (2015) e
os resultados das andlises dos 42 capitulos (117-162) dedicados a representagdao das
“dez pragas”. A partir desses elementos, sera possivel compreender como a produgao
audiovisual ultrapassa a funcdo de entretenimento, configurando-se como um produto
cultural inserido em disputas simbolicas, religiosas e mididticas do Brasil

contemporaneo. Dessa forma, a novela revela-se um importante objeto de estudo para
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compreender as relacdes entre midia, religido e constru¢do de narrativas sobre o

passado.

1.1 A Histéria da TV Record (1953)

A antiga TV Record * foi fundada por Paulo Machado de Carvalho em 1953, que
também foi fundador do grupo Radio Sociedade Record. Foi com esse nome que a
emissora de TV exibida no Canal 7 recebeu sua denominagao (Carvalho, 2007 apud
Siqueira, 2019, p. 30). A televisdo nesse periodo era considerada uma novidade
mididtica, pois proporcionava o que ndo era possivel no radio: a experiéncia
audiovisual. Muitos profissionais de radio, como Sonia Ribeiro e Blota Junior,
utilizavam microfones e técnicas de linguagem do radio e precisaram se adaptar as
linguagens da TV, pois seus métodos causavam desconforto nos técnicos e produtores
da emissora (Cardoso; Rockmann, 2005 apud Siqueira, 2019, p. 30). Assim, a Record
comegou com exibigdes de diversos géneros televisivos como o jornalistico, musical,
teatral e humoristico (Siqueira, 2019, p. 30). A Record ¢ uma das mais antigas
emissoras do Brasil, foi a segunda a ir ao ar, sendo a primeira a pioneira TV Tupi, do
jornalista Assis Chateaubriand, que foi fechada na década de 1980 (Santos, 2021, p.
63).

Na década de 1960, houve incéndios na emissora, entdo sediada proximo ao
Aeroporto de Congonhas (SP), causando prejuizos e muitos esforgos para que a
emissora se recuperasse (Portal Rede Record 60 anos, 2012 apud Siqueira, 2019, p.
33). Apo6s os acontecimentos, as programagdes televisivas retornaram ao Teatro
Record Consolacao e Teatro Paramount. Esses teatros sediaram gravacdes € shows ao
vivo, e a producdo dos programas de musica brasileira ficava a cargo do produtor
Eduardo Moreira, como no programa O Fino da Bossa (1965), comandado por Elis
Regina e Jair Rodrigues (Carvalho, 2009 apud Siqueira, 2019, p. 33). A Record marcou
um importante momento na divulgacdo da musica popular brasileira (MPB) com a
participagdo de importantes cantores do género, como, por exemplo, Caetano Veloso,
Chico Buarque, Elis Regina, Gilberto Gil, Jair Rodrigues, Nara Ledo e Roberto Carlos.

Como citado por Borgerth (2006), “a Jovem Guarda nasceu entdo, e ali” (Carvalho

4 ARecord TV, ao completar 70 anos, celebrou esta marca com a renovagao de sua logotipo. A emissora
agora se apresenta como Record, adotando um logotipo modernizado. (R7,2023). Assim, a emissora ja
foi denominada como Rede Record (1976-2016) e RecordTV (2016-2023).

29



Filho, 2006, p. 17 apud Siqueira, 2019, p. 33)

De acordo com Marcos Napolitano (2001), a MPB e os festivais televisionados
foram importantes linguagens de resisténcia cultural ao regime militar, pois
incorporavam o engajamento politico e cultural. Nesse sentido, Eugénio Bucci (2004)
afirma que a televisdo operava sob mecanismos de censura e autocensura, revelando
as tensOes entre entretenimento, controle politico e circulacdo cultural. A Record,
particularmente através de seus programas de MPB e festivais de musica, foi uma
emissora que simultaneamente transmitia expressao cultural critica e se adaptava ao
regime militar.

Outro incéndio aconteceu em 28 de margo de 1969 no Teatro Record
Consolagdo. Segundo Cardoso e Rockmann (2005)°, Paulo Carvalho considerou a
possibilidade de uma armacdo, pois a instalagdo do teatro teria sido totalmente
incendiada. O incéndio ocasionou perdas irreparaveis para a Record, interrompendo
as gravagdes e acarretando a perda equipamentos e cendrios. Com isso, alguns
trabalhadores migraram para outras emissoras, enquanto outros permaneceram por um
tempo sem receber, em favor da emissora (Siqueira, 2019, p. 34).

Os incéndios que atingiram a Record na década de 1960 devem ser
contextualizado no periodo de repressdo politica e cultural sob a ditadura militar.
Embora nao haja evidéncias de acdo direta do regime para culpa-los por esses eventos,
em uma época de crescente perseguicao a artistas, musicos e intelectuais, ¢ relevante
observamos essa possivel ligagdo devido ao papel da emissora na disseminagdo da
MPB e na projecdo de artistas que se tornaram alvos de censura.

A atuacdo da Record durante a ditadura militar brasileira esteve profundamente
ligada ao crescimento da televisdo como espaco de disputa cultural e politica. Os
festivais de musica televisionados na década de 1960, transformaram-se em
manifestagdes simbolicas, nas quais juventude universitaria, artistas e setores
intelectuais, articulavam criticas ao autoritarismo por meio da musica popular. A
Record ao transmitir os festivais de MPB, ajudou a construir uma linguagem televisiva
que aproximava entretenimento ¢ engajamento politico, ainda que dentro dos limites
impostos pela censura estatal. A MPB passou a representar uma ideia de resisténcia
cultural ao regime, especialmente apds 1964, quando cangdes e performances

comecaram a carregar metaforas politicas e criticas sociais veladas (Napolitano, 2001,

5 apud Siqueira, 2019
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p. 55-63).

Os programas musicais da emissora eram o que mantinha unidos os artistas da
chamada musica de protesto. Festivais de televisdo abriram um espaco social para a
participacao politica mediada pela cultura de massa, no qual algumas musicas eram
consideradas criticas ao regime militar (Napolitano, 2007, p. 78-85). A repressdo se
intensificou na década de 1960 e apos o AI-5 em 1968, afetando os programas culturais
e musicais de televisdo. Muitos artistas associados a Record foram censurados,
perseguidos ou exilados, como Caetano Veloso e Gilberto Gil. A televisdo brasileira
comecou a operar em uma espécie de autocensura que foi estabelecida antes da
intervencao estatal. Produtores e diretores evitavam conteudos considerados perigosos
e tinham que censurd-los. Essa dindmica ajudou a transformar gradualmente a
programacao televisiva em um ambiente mais controlado, onde se tornou menos um
espago para experimentacao politica e cultural (Bucci, 2004, p. 29-35).

O cenario da Record muda a partir das década de 70. Cunhado e sécio de Paulo
Carvalho, Pipa Amaral coordenava a TV Rio. Ambas as emissoras mantinham uma
parceria pelas Emissoras Unidas (grupo de emissoras televisivas). Pipa Amaral perdeu
o controle da TV Rio na década de 1970 e, posteriormente, vendeu 50% de sua parte
na TV Record para Silvio Santos. Silvio assumiu a sociedade ¢ o comando do grupo
Record em 1976. Com o fechamento da TV Tupi, Silvio Santos fundou sua propria
emissora de TV, o SBT (Sistema Brasileiro de Televisao) (Siqueira, 2019, p. 35). Esse
cenario impulsionou a venda da emissora para o Bispo Edir Macedo em 1990, lider da
IURD (Siqueira, 2019, p. 34-36). Na lideranca de Edir Macedo, o objetivo era
reposicionar a emissora no mercado midiatico. Mudou-se o nome para Rede Record,
que cresceu e estendeu suas marcas mididticas, como a Record TV (ja da época da
gestdo de Paulo Carvalho), Record News, Record FM, Portal R7, Record
Entretenimento e Record Internacional (Siqueira, 2019, p. 36).

Mesmo nao alcangando, naquele momento, o protagonismo da TV Tupi e
posteriormente da TV Globo no campo da teledramaturgia, a trajetdria da Record foi
fundamental para a consolidagdo da MPB e para a formacao da cultura televisiva
brasileira nas décadas de 1960 e 1970. Seus festivais musicais e programas de auditorio
contribuiram para o crescimento dos artistas, fortalecer debates culturais e transformar
a televisdo em espago de circulacdo de identidades politicas e artisticas em meio ao
contexto da ditadura militar. Conforme apontado por autores como Napolitano (2001;

2007) e Bucci (2004), a musica popular televisionada tornou-se um importante aliado
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de mediagao entre cultura de massa, engajamento politico e constru¢do de imaginarios
nacionais.

Nesse sentido, a Record marcou profundamente a memoria cultural brasileira
ao associar entretenimento, musica e participagdo popular. Atualmente, a emissora
mantém posi¢do relevante no cenario audiovisual brasileiro ao investir ndo apenas em
producdes de tematica biblica, mas também, em telejornais, realitys shows,
transmissdes esportivas e novelas turcas, buscando dialogar com diferentes publicos e

ampliar sua presenca no mercado televisivo contemporaneo.

1.1.1 A televisdo como interacgdo social

A teledramaturgia no Brasil comecou a se destacar com a TV Tupi, canal criado
em 1950 por Assis Chateaubriand, considerado um marco na histéria da televisao
brasileira. De acordo com Ortiz (1988), os primeiros programas de televisdao no pais se
basearam na adaptacdo de formatos do radio, do teatro e das radionovelas,
desenvolvendo gradualmente uma linguagem propria para a dramaturgia na TV. Nesse
cendrio, a TV Tupi se destacou pela exibicdo de teleteatros e novelas ao vivo,
desempenhando um papel crucial na formag¢ao da industria cultural televisiva brasileira.
Esther Hamburger (2005) argumenta que essas producdes iniciais foram fundamentais
para estabelecer os padrdes narrativos € emocionais que viriam a caracterizar a
telenovela brasileira como um dos principais produtos culturais de massa.

As novelas sdo capazes de abordar e pautar assuntos presentes na nossa
sociedade, isso porque a teledramaturgia alcanga publicos de diferentes idades e classes
sociais, ou seja, a forma como as novelas tratam das agdes sociais, politicas e culturais
¢ capaz de transformar a ficgdo em verdade. A TV no Brasil comegou a ser produzida
em 1950, mas até entdo alcancava poucos telespectadores, isso por causa do pouco
alcance do sinal e de poucas pessoas possuirem televisdo nas suas residéncias, assim
como também a questdo das redes elétricas, pois eram poucas as regides que tinham
fornecimento de energia. (Hamburger, 2005, p. 74).

As telenovelas dos anos 1950 e 1960 foram fundamentais para estabelecer uma
narrativa em série centrada em emocdes, tensdes familiares e identificagdao do publico,
reforcando hébitos diarios relacionados ao consumo televisivo (Hamburger, 2005, p.
31-40). Como aponta Motter (2003), ignorar a produgdo cultural transmitida pela

televisdo no Brasil seria desconsiderar a realidade do pais. A autora enfatiza o papel
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da televisdo na promocdo da unido social e na criagdo de lacos interpessoais,
incentivando a empatia com personagens ¢ historias ficcionais, e utilizando linguagens
que dialogam com a vida cotidiana.

A partir da década de 1970, a TV Globo consolidou-se como principal
referéncia da teledramaturgia brasileira ao desenvolver um modelo industrial de
producdo pautado na profissionalizacdo técnica, na integracdo nacional da
programacao e na criagdo de uma linguagem narrativa propria. As telenovelas globais
tornaram-se um dos produtos culturais mais influentes do pais, articulando
entretenimento, publicidade e representagdo social em larga escala (Bucci, 2004, p.
218-224). Além disso, as novelas passaram a abordar temas ligados as transformagoes
sociais brasileiras, tais como urbanizagao, desigualdade, relacdes de género e conflitos
familiares, ainda que frequentemente dentro dos limites impostos pela censura da
ditadura militar.

Para Motter (2003, p. 78), a telenovela tem demonstrado capacidade de
influenciar a agenda mididtica e social, ao construir aspiragdes com base no
conhecimento ficcional e na sensibilidade despertada, impulsionando mudangas e
acoes concretas, como o crescimento de demandas sociais em busca de servicos e
suporte em instituigdes, movimentos e organizacdes. Cada ator social deve concentrar-
se em suas competéncias especificas, delegando a especialistas as tarefas mais
adequadas. Se a ficgdo televisiva consegue atingir um publico extenso e debater, dentro
dos limites da narrativa, questdoes complexas e relevantes da atualidade, abordar tais
problematicas ndo sob a perspectiva documental ou rigor académico, mas com o
carater didatico de uma licdo moral.

No mesmo sentido, Philippe Coulangeon (2014) analisa como a televisdo
instiga debates sobre questdes sociais, que se tornam temas recorrentes em conversas
familiares, comunitarias e no ambiente de trabalho. Ou seja, a televisdo enquanto meio
de comunicagdo, também promove interagdes relacionais.

Coulangeon (2014, p. 31-50) afirma que a televisdo estd tdo integrada nas
interacdes sociais didrias que ndo gera tensoes ou conflitos. Os programas transmitidos
sd0, em sua maioria, consensuais ¢ nao evidenciam as divisdes identitarias ou os
conflitos sociais. Programas culturais televisivos apresentam uma varia¢ao de publicos
em funcdo da categoria sociopolitica, com maior prevaléncia de telespectadores
operarios do que de executivos. Mesmo as produgdes consideradas mais elitistas,

demonstram uma composicdo variada de audiéncia que transcende a escolaridade
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formal, abrangendo também individuos da massa.

Nas consideragdes de Aureo Busetto (2010, p.153-157), a televisdo
contemporanea ¢ caracterizada pelo progresso tecnologico, manifestado em imagens
de alta defini¢do e em modalidades interativas com o publico, tanto durante as
transmissdes quanto em eventos presenciais. Essa configuracdo evoluiu ao longo do
tempo, fomentando investigagdes acerca de suas recepgOes, das estratégias
empregadas pelos veiculos de comunicacdo na produgdo de programas televisivos, do
papel da memoria coletiva e da relevancia da audiéncia doméstica.

Conforme Busetto (2010) a interacdo entre Historia e televisdo, teve como
precursores em sua analise os historiadores Asa Briggs e Jean-Noel Jeanneney. Eles
inseriram a televisdo como objeto de investigagao historiografica em seus respectivos
contextos nacionais. Tais estudos, ademais, fomentaram a formagao de pesquisadores
e coletivos de pesquisa voltados a historia e as produgdes televisivas, sob uma otica
multidisciplinar, sem que houvesse descaracterizagao do teor historiografico. Em vez
disso, as pesquisas estabeleceram conexdes com diversas midias, sejam impressas ou
eletronicas.

Asa Briggs iniciou suas pesquisas em 1958, ano em que o setor televisivo
britanico operava hé cerca de dois anos, por meio da Independent Television (ITV),
emissora comercial Europeia pioneira. A ITV competia diretamente com a British
Broadcasting Corporation (BBC), que estava ativa desde 1936, mas teve sua
programacao suspensa durante a Segunda Guerra Mundial. Em 1961, Briggs publicou
a primeira edi¢do de The History of Broadcasting In the United Kingdom, obra cujos
quatro volumes foram finalizados até 1995. Esta colecao foi complementada por trés
volumes adicionais sobre a historia da radiocomunicagdo britanica, incluindo a
televisdo. Jean-Noel Jeanneney comegou seus estudos sobre televisao entre as décadas
de 1970 e 1980. Esse periodo foi marcado pela autorizagdo governamental francesa,
Apo0s debates, para a introdugdo da concorréncia privada as transmissdes publicas da
TV France. A obra Télévision, nouvelle mémoire (1982) foi organizada e publicada.
Dois capitulos substanciais e relevantes, abordando o histérico da televisao na Europa
e nos EUA, foram incorporados ao livro Une histoire des Médias, uma versdao em
portugués, Uma historia da comunicagao social (1996), foi langada concomitantemente
(Busetto, 2010, p. 157-159).

A partir de 1980, as pesquisas sobre a historia da televisao brasileira foram

realizadas por alguns pesquisadores da area da Comunicacdo. Essas andlises
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concentravam-se na dimensao institucional e descreviam uma trajetéria linear do meio,
sendo frequentemente vistas apenas como abordagens interdisciplinares. Mesmo
desenvolvidas sob perspectivas tedricas da Sociologia, contribuiram — de forma
analitica e periddica — para evidenciar a interferéncia, direta ou indireta, do poder
politico (em regimes democraticos ou ditatoriais) e do capital (nacional ou estrangeiro,
notavelmente o norte-americano) na organizacao ¢ desenvolvimento das produgdes
televisivas (Busetto, 2010, p. 162).

Nesse sentido, nas consideragdes de Busetto (2010, p. 169-170), a historia da
televisdo ndo se limita, portanto, a identificacdo de documentos intrinsecos ao meio,
mas abrange as praticas e representagdes que delinearam as possibilidades sociais,
culturais e politicas para o seu funcionamento — seja de forma abrangente, seja no
contexto de emissoras especificas. Tenta se reconstruir e explicar historicamente
discursos, imaginarios, debates, projetos, agdes, representacdes e padrdes de consumo
relacionados ao universo televisivo, seus produtos, suas estratégias de divulgacao e sua
recepgao.

A TV brasileira ¢ um marco de geragdes que registra os comportamentos,
ideias, valores, ideologias, diversidades, politicas e a cultura de cada época. E inegavel
a influéncia que as novelas possuem no cotidiano brasileiro, tendo em vista que sdo
consumidas diariamente. Para a autora e diretora de novela Rosane Svartman (2023,
p-12), por ser um recurso atrativo no pais, a televisdo ¢ o centro no objetivo e comum
de redefini-la entre as midias e telas. Svartman trabalhou nas ultimas décadas como
autora, diretora e roteirista na TV Globo. Sua participagdo envolve os contetdos
artistico e criativo das obras novelisticas. Em seu livro 4 telenovela e o futuro da
televisdo brasileira (2023), Svartman faz um balanco das transformac¢des da novela e
os desafios com a tecnologia, tendo em vista as novas plataformas digitais. Todavia,
como a novela registra o comportamento social ao longo do tempo, a televisdo se
renova com o contexto da realidade brasileira.

Ao discutir o processo de constru¢ao da telenovela, Svartman (2023, p. 59)
afirma que esse género constitui uma obra aberta, cuja principal caracteristica ¢ o
didlogo permanente com o publico. Diferentemente de produgdes audiovisuais
totalmente concluidas antes de sua exibi¢do, a telenovela ¢ constantemente
influenciada pela repercussao obtida junto aos espectadores, por meio de pesquisas de
audiéncia, redes sociais e demais formas de intera¢dao. Segundo a autora, o publico atua

como um dos principais agentes transformadores da narrativa, influenciando decisoes
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relacionadas aos personagens, aos conflitos e aos rumos da trama.

E notdrio que a televisio ocupa um papel relevante na formagéo social e esta
profundamente inserida na vida diaria das pessoas. Seus programas moldam
discussoes, comportamentos e percepcdes que afetam tanto o nivel individual quanto
o coletivo, uma vez que as narrativas, personagens e historias ajudam a criar visdes de
mundo e a interpretar uma variedade de questdes histdricas, culturais e religiosas.
Nesse contexto, ¢ essencial realizar uma andlise critica das producdes de fic¢do, pois
suas representacoes podem reforgar esteredtipos, criar imagens descontextualizadas do
passado, simplificar realidades complexas e reproduzir aspectos anacronicos. Desse
modo, mesmo que a ficcao seja uma forma importante de entretenimento e veiculacao
cultural, ela também contribui para a formacdo de imaginarios sociais que afetam a

maneira como os espectadores veem certos grupos, eventos e sociedades.

Lucas Néia (2023) realizou um balangco do crescimento das telenovelas
brasileiras desde a década de 1960 e analisou como suas producdes contribuiram e
influenciaram a sociedade brasileira, fazendo com que as obras ficticias trouxessem
importantes discussdes para compreendermos os impactos das linguagens sociais,
através dos usos do passado. Segundo Néia (2023, p. 283), a narrativa melodramatica
de Os Dez Mandamentos constrdéi uma oposi¢cdo moral entre hebreus e egipcios,
apresentando os primeiros como representantes do “bem” e do povo escolhido por
Deus, enquanto os egipcios ocupam o lugar dos antagonistas da trama. A condicao de
sofrimento e escravidao dos hebreus favorece a identificagdo emocional do publico
com esses personagens, cuja recompensa final seria a conquista da terra prometida.
Entretanto, a novela também enfatiza a necessidade de fidelidade religiosa e
obediéncia aos principios divinos, condenando praticas como a idolatria simbolizada
pelo bezerro de ouro. Dessa forma, o enredo articula o drama moral caracteristico do
melodrama a valores do imaginario judaico-cristdo e da teologia neopentecostal
vinculada a [URD.

A televisdo ndo ¢ apenas um consumo de entretenimento. Por meio das telas,
podemos assistir ao nosso cotidiano em diferentes cenarios, através de didlogos,
personagens, enredos e outros aspectos. O audiovisual deixa o publico envolvido com
a realidade que vivenciamos, rodeada de dramas, conflitos, superacdes e reviravoltas.
Conforme as consideragdes de Néia (2023), a articulacdo da novela colaborou para o

crescimento do cunho doutrinario da IURD. A pregacao da fé ensinada pela [URD aos
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seus frequentadores requer discursos dominantes, nos quais as dicotomias “certo x
errado”, “Onico Deus x deuses falsos”, “escravidao x libertagdo” ganham destaque
tanto nos cultos quanto na televisdo. Assistir a novela significa submeter-se a
evangelizagdo e ouvir a pregacdo de maneira didética, por meio de um produto social
que faz parte da historia cultural do Brasil.

De acordo com N¢ia (2023, p. 288), a nostalgia presente nas producdes
televisivas brasileiras da segunda metade da década de 2010 desloca-se da valorizagao
de um passado nacional, comum em obras dos anos 1990, para narrativas
fundamentadas em acontecimentos considerados centrais para a tradi¢cdo judaico-
cristd, especialmente sob interpretacdes proximas ao neopentecostalismo. Nesse
contexto, novelas como Os Dez Mandamentos e Apocalipse articulam uma
temporalidade religiosa que conecta o passado biblico ao futuro escatologico,
construindo uma trajetéria marcada pela fé, pela virtude e pela expectativa da salvacao.
Assim, a ideia de recompensa espiritual, torna-se elemento central dessas narrativas,
reforcando valores associados ao imaginario judaico-cristio e ao discurso
neopentecostal difundido pela [TURD.

A produgio televisiva Vale Tudo (1988), da Rede Globo, retratou a corrupgao e
a caréncia €tica no Brasil no final da década de 1980, periodo concomitante a
redemocratizacdo nacional. A narrativa explorou as consequéncias das agdes de
individuos propensos a empregar manipulacao e fraude para alcangar ascensao social.
A busca incessante por sucesso desencadeou conflitos e traicdes, suscitando
indagacoes sobre a validade de sacrificar preceitos €ticos e morais em prol da ambicao.
A obra Vale Tudo exemplificou as estratégias individuais para ascensdo social,
abrangendo atos como traicao familiar, apropriagdo indébita e evasao fiscal, sem a
devida sangdo. No contexto brasileiro da época, a narrativa refletia a desilusdo com a
Nova Republica (Hamburger, 2005, p. 116-117).

Segundo Hamburger (2005) essas discussdes sociais polarizaram as percepgoes
dos telespectadores, evidenciando uma “faléncia nacional”. Parte da audiéncia
interpretou a novela como uma critica progressista moderna, capaz de expor questodes
politicas cotidianas e estimular a participagao popular. Outra parcela pode ter visto a
obra como uma denuncia da corrupgdo politica, cuja solucdo demandaria rigor
moralista, ou mesmo como uma exaltacao glamorosa do consumismo. Assim, embora

a novela ilustrasse a amplitude das acdes humanas em busca do sucesso, ela
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intensificou os anseios coletivos sobre o futuro do pais. Adicionalmente, popularizou
personagens antagdnicos que, apesar de suas agdes maldosas, eram percebidos como
carismaticos. Tais figuras foram empregadas em campanhas publicitarias publicas,
como a Loteria Federal, veiculadas em televisdo e outdoors.

A mesma logica de “Vale Tudo” aplica-se aos interesses comerciais e
ideoldgicos da Record em superar a Rede Globo, a ponto de alterar sua grade de
programacao para competir com a emissora adversaria. A estratégia adotada para
assegurar o €xito e a atratividade da primeira produgao televisiva de cunho biblico, em
formato de telenovela, pela emissora Record, consistiu na aplicagdo de um método fora
do convencional. Este método envolveu a exibicdo do capitulo inicial por periodo
superior a uma hora, sem interrupgdes comerciais. Tal procedimento foi replicado nos
capitulos subsequentes, mantendo a auséncia de intervalos no periodo compreendido
entre 20h30min ¢ 21h30min. O indice de audiéncia do lancamento da telenovela na
Record demonstrou desempenho satisfatorio, registrando uma média de doze pontos.
No ambito das estratégias mercadologicas, a Record divulgava o custo de setecentos
mil reais por episddio. Essa divulgacdo visava apresentar a produgdo como uma
iniciativa de grande envergadura e alto investimento. A auséncia de publicidade aliada
aos elevados indices de audiéncia obtidos subverteu o paradigma comercial televisivo
(UOL, 2015).

A notabilidade da novela cresceu progressivamente, alcangando repercussao
internacional e duplicando a audiéncia da Record em ambito nacional. Desde a estreia,
em 23 de marco, até 15 de junho, observou-se um incremento de 94%, com a trama
registrando uma média de 12 pontos. A média precedente foi de seis pontos. Na Grande
Sao Paulo, a média atingiu 13 pontos, em contraste com os 7 pontos do periodo
anterior, representando um aumento de 77%. Em algumas localidades, a audiéncia
superou o dobro: no Rio de Janeiro, um acréscimo de 124%; em Curitiba, 144%; em
Vitoria, 175%; e em Campinas, 106%. A maior média de audiéncia foi verificada em
Belém, com 17,5 pontos. A novela chegou a se consolidar na segunda posic¢ao isolada,
com média de 15 pontos, pico de 16 pontos e share de 21%, no horario das 20h28 as
21h34 (R7 Entretenimento, 2015).

A produgdo televisiva registrou uma média de 11,4 pontos de audiéncia nos 45
capitulos iniciais. Este dado abrange as 15 pracas do mercado nacional. Observou-se

um incremento de 83% na audiéncia entre 23 de marco e 22 de maio. Este aumento
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compara-se a média de 6,2 pontos do periodo precedente. Na regido metropolitana de
Sao Paulo, a média alcangou 12,4 pontos. Este valor representa um crescimento de
68% em relagdo ao periodo anterior. Em localidades especificas, o indice de audiéncia
duplicou. No Rio de Janeiro, o acréscimo foi de 115%. Em Curitiba, o aumento atingiu
135%. Em Vitéria, registrou-se 153% de crescimento.As cidades de Campinas e
Manaus apresentaram um aumento de 95%, sendo que a maior média de audiéncia foi
identificada em Belém, com 17,4 pontos (Observatorio da Tv, 2015).

Ao observar o éxito de Os Dez Mandamentos (2015), Svartman (2023, p. 39-40)
salienta que o crescimento das produgdes religiosas da Record se deu em um momento
de desgaste das historias urbanas convencionais na televisao do Brasil. A autora aponta
que uma parte do publico passou a rejeitar novelas como Babilonia (2015), da Rede
Globo, devido a sua ligacao com temas considerados muito atrelados aos conflitos do
dia a dia, levando-os a buscar alternativas nas produgdes biblicas da emissora
concorrente. Neste contexto, a Record conseguiu captar uma necessidade da sociedade
brasileira por conteudos religiosos e fez um investimento significativo em narrativas
que abordam fé, esperanca e superacao, utilizando recursos técnicos e visuais de alta
qualidade.

A baixa de audiéncia da novela Babilonia (2015), conforme destaca Svartman
(2023), fez com que a novela passasse por diversas reformulagdes ao longo de sua
exibi¢do, na tentativa de reconquistar o publico. Entre as mudangas realizadas, a autora
menciona a reducgdo das demonstragdes de afeto entre as personagens que formavam o
casal homoafetivo, a reformulagao de outros nticleos narrativos, como um personagem
homossexual que depois, se apaixonou por uma mulher. Tais mudangas evidenciam a
importancia atribuida pelas emissoras a recep¢ao do publico e demonstram como a
telenovela, enquanto obra aberta, ¢ constantemente ajustada em funcdo das reacdes da
audiéncia.

Esse cendrio ajuda a entender o éxito da novela transmitida pela emissora rival.
Enquanto Babilonia (2015) lidava com a rejeicao de uma parte do publico devido a
temas vistos como polémicos por grupos conservadores, a novela de temética religiosa
apresentava uma narrativa fundamentada em valores comumente ligados a f¢, a familia
e a moralidade. Segundo Svartman (2023), muitos espectadores trocaram de canal para
a Record, encontrando afinidade com enredos que ressaltavam a esperancga, a

superacao e elementos religiosos que ressoavam com o imagindrio cristdo do Brasil.
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Conforme salienta o historiador Roger Chartier (2002, 121-123), o significado
de um texto ou de uma narrativa ¢ gerado nas praticas de apropriacao pelos seus
leitores. Assim, mesmo que a novela biblica da Record tenha sido criada como uma
interpretagdo da historia do Exodo, sua recepgdo foi influenciada pelas vivéncias,
anseios e conflitos simbdlicos do publico brasileiro, que reinterpretou a narrativa em
funcdo dos eventos politicos e sociais contemporaneos.

Esta reflexdo ¢ especialmente pertinente para a avaliagdo de Os Dez
Mandamentos (2015), j4 que seu €xito ocorreu em um cendrio de profundas mudangas
politicas, sociais e culturais no Brasil. Tendo em vista que a telenovela mantém um
constante dialogo com seu publico, a grande aceitagdo da historia biblica pode ser
interpretada como uma resposta ao alinhamento com as expectativas de uma parte
consideravel da sociedade na época.

As novelas mais assistidas da Globo em 2015 tratavam de temas intimamente
ligados ao ambiente urbano e a questdes sociais atuais. Conforme o relatorio do Obitel,
Império (2014) discutia dindmicas de poder, ambi¢do, homofobia e relacionamentos
homoafetivos entre homens, enquanto Babilonia (2015) focava em empoderamento
feminino, relagdes homoafetivas entre mulheres, corrup¢ao e conflitos religiosos. A
principal estratégia da Globo para o horario nobre envolvia historias situadas em
grandes cidades, com énfase em comunidades de favela, dinamicas de poder e
personagens relacionados ao crime. O Obitel aponta que a recorréncia de narrativas
sobre violéncia urbana e a recepc¢do negativa inicial de Babilonia (2015) e A Regra do
Jogo (2015) levaram a uma reorientagdo estratégica da Globo em 2016, que passou a
concentrar seus esforcos em uma narrativa voltada para o “Brasil profundo”, como
evidenciado na novela Velho Chico (Lopes; Greco, 2016, p. 157-158).

A televisdo no Brasil se estabeleceu como um dos principais ambientes para a
producao de significados, a formagdo de identidades e a disseminag¢do de valores
culturais, indo além de sua simples funcdo de entretenimento. As novelas, em
particular, desempenham um papel crucial como mediadoras entre a memoria coletiva,
o imaginario social e os debates politicos, conectando representacdes relacionadas a
religido, género, nacdo ¢ moralidade. Assim, investigar obras como o nosso objeto de
estudo, se torna essencial para entender as batalhas simbolicas entre o passado e o
presente, uma vez que a trama reinterpreta eventos biblicos com base em

sensibilidades, valores e discursos contemporaneos, especialmente vinculados ao
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neopentecostalismo e a cultura midiatica vigente. Dessa forma, a novela exemplifica
como as revisitagdes do passado sdo constantemente utilizadas no presente para moldar
visoes sobre f&, politica, comportamento e identidade, evidenciando que o audiovisual
influencia ativamente as vivéncias diarias e as maneiras pelas quais a sociedade se vé

e compreende o mundo ao seu redor.

1.1.2 A Record e as producoes biblicas: interesses e estratégias do marketing religioso.

Além da novela que discutimos, a Record ¢ conhecida como uma emissora
brasileira de producdes audiovisuais biblicas. Josué¢ Berlesi (2014) aponta para as
dificuldades enfrentadas na critica a historia de Israel devido ao fundamentalismo que
também repercute nas diversas midias. As criticas sobre os textos biblicos buscam
frear a postura fundamentalista, enquanto, a midia, no caso a emissora Record, busca
legitimar as escrituras biblicas. A televisdo, como um meio de comunicagao popular,
¢ vista pela [URD como um recurso para passar informagdes sobre suas producdes
biblicas, até mesmo nos telejornais.

Berlesi (2014, p. 47) argumenta que o conceito de midia abrange diferentes
meios e veiculos de comunicagdo, como jornais, revistas e televisao, tornando-se um
campo amplo e complexo de andlise. No caso dos estudos historicos, especialmente
aqueles relacionados a historia de Israel, um dos principais desafios esta no tipo de
informacgao transmitida por esses meios. A televisao, em particular, ocupa uma posi¢ao
de destaque devido a sua capacidade de alcangar um publico numeroso e diversificado.
Entretanto, por estar inserida em uma logica de mercado baseada na disputa por
audiéncia, as emissoras frequentemente recorrem a conteudos capazes de atrair e
manter a aten¢do dos espectadores. Nesse contexto, temas polémicos, narrativas
simplificadas e representacdes espetacularizadas podem ser privilegiados, o que exige
do pesquisador uma postura critica diante das informagdes e imagens veiculadas por
esse meio de comunicagao.

Jorge Gomes (2017) teceu analises sobre as producdes midiaticas referentes ao
Antigo Testamento que comegaram em 2010 na Record sob o comando da Universal.
Segundo Gomes (2017), sdo mercadorias da industria cultural, ligadas desde o comecgo
as aflicdes e aos conflitos das pessoas, aspectos que sustentam e demarcam os limites
entre o controle religioso € o entretenimento. Esses limites sdo importantes para

compreendermos como os profissionais envolvidos na trama biblica projetam as
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historias biblicas para o publico, , conforme o género televisivo (Gomes, 2017, p.48).

Com a aquisi¢ao da Record, o acesso a [URD se intensificou, impulsionando a
midia a mais producdes. Os questionamentos sobre a compra da emissora também
surgiram. Em setembro de 1995, a Rede Globo exibiu a minissérie Decadéncia, escrita
por Dias Gomes. Na trama, um homem?® enxerga na fundacio da igreja evangélica O
Templo da Divina Chama uma maneira de “ficar rico”. Ao observar as semelhancas
nas pregacdes e personagens, a [URD entrou com processo, ajuizando uma ag¢ao civil
de indeniza¢do por danos morais’. A partir dos anos 1990, essas produgdes marcaram
um periodo polémico da emissora. A Record e a [URD viviam um periodo turbulento,
marcado por questdes politicas e sociais, conflitos de opinides publicas e tensdes com
as religides de matrizes africanas e, em menor escala, com a Igreja Catolica (Gomes,

2017, p. 53).

Com isso, segundo Gomes (2017), inicia-se um “ciclo de teledramaturgia
religiosa” desencadeado na Record. A minissérie A Filha do Deménio foi exibida em
marco de 1997 com cinco capitulos. A narrativa girava em torno de um drama familiar.
Mairio, um vendedor de pentes na Praga da S¢é (SP), vendeu a alma de sua filha Ana ao
demonio em troca de cem mil ddlares. Casado com Lurdes, uma mulher ingénua,
Mirio usava o dinheiro com outras mulheres, enquanto a filha sofria com as
consequéncias do pacto. No mesmo periodo, outra minissérie era lancada: Olho da
Terra, também um drama familiar que envolvia traicdo, morte, prisdo e a participagdo
de Sula Miranda, uma cantora evangélica. Todos esses elementos negativos das tramas
estavam associados as praticas de “macumba” (termo pejorativo ao se referir as
religides afro-brasileiras). Outra minissérie, a Sétima Bala, com vinte capitulos, narra
a histéria de um declarado assassino que se converte a Jesus na prisdo. A minissérie
Alma de Pedra estreou em janeiro de 1998, contando a historia do jovem Leandro,
cujos problemas se resolvem ao se converter a [URD. Escrita por Vivian de Oliveira
(que também escreveu o roteiro de 4 Sétima Bala), o roteiro da série foi baseado nos
testemunhos de fiéis da igreja (Gomes, 2017, p. 53). Percebemos que essas minisséries
expdem as doutrinas neopentecostais praticadas pela IURD. Questdes sociais como
adultérios, maldades, “macumba”, redengdo, sdo caracteristicas que geram a

necessidade do processo de conversdo a Jesus Cristo, que no caso, encontra-se na

® Mariel Batista interpretado pelo ator Edson Celulari. Mais  informagdes disponivel
em: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/decadencia/
7 Ver Giumbelli, 2002 (apud, Gomes, 2017).



https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/decadencia/

IURD.
Assim, a aquisicdo da emissora Record, abriu caminhos para o marketing
religioso, com as programagdes da IURD e das minisséries. Para sustentar nossas

consideragoes, Alliston Santos (2021) explica:

Encerrada no final dos anos 1990, as producdes teledramatirgicas de
orientagdo religiosa pela Record TV, essas obras seriam reavivadas a partir
do ano de 2010. Neste ano, a emissora exibe a minissérie A Historia de Ester,
em nova versdo. E interessante destacar que a emissora nunca teve uma
programagdo ou grade de horario fixos para exibicdo de telenovelas. Foi a
partir de 2010, com a produgdo e veiculagdo da minissérie biblica A
Historia de Ester, que a emissora percebeu um aumento consideravel de
audiéncia. O primeiro episodio da trama, de 10 capitulos, manteve-se
isolada na segunda posi¢do, com média de 12 pontos, chegando a liderar por
7 minutos durante o pico de 14 pontos (TERRA, 2010). Desde entdo, a
emissora decidiu apostar em outras minisséries deste mesmo cunho (2021,

p.71).

O televangelismo® foi a base para a expansdo do pentecostalismo no Brasil,
principalmente com a lideranca de Edir Macedo e chegou ao seu auge com a producao
da primeira novela biblica da Record em 2015, Os Dez Mandamentos, seguida por
outras novelas. A IURD’, que se expandiu no Rio de Janeiro e depois em outros estados
brasileiros, conseguiu impregnar as pregagdes da [URD ao adaptar as narrativas
biblicas do Antigo Testamento para a televisao. Portanto, tal emissora de televisao,
como produto socio-cultural, transmite mensagens baseadas na fé, nos sacrificios e na
transformagao de vida das pessoas.

Alliston Santos (2021) explora os motivos que levaram a novela Os Dez
Mandamentos a ser lider em audiéncias. Santos fez um levantamento das novelas
religiosas produzidas pela Rede Globo e a Record. Assim, aborda essas discussdes a

10

partir do conceito fecnoestético’’, com o proposito de demonstrar como a Record

8 Conforme Ricardo Mariano (2014, p. 66), o televangelismo refere-se 4 utilizagio continua dos meios
de comunicagdo de massa por organizagdes religiosas com o objetivo de promover a evangelizag@o,
atrair novos seguidores e expandir sua presenca social. No Brasil, essa abordagem foi amplamente
adotada pelas igrejas neopentecostais, que comegaram a usar a televisdo como uma ferramenta para a
disseminacdo de suas crengas e para o fortalecimento de suas institui¢des.

® Fundada em 1977 pelos cunhados R. R. Soares e Edir Macedo, a igreja faz parte do que o socidlogo
Ricardo Mariano (1999; 2004) denomina neopentecostalismo, a “terceira onda” da expansdo do
pentecostalismo. Ao longo do crescimento da IURD, surgiram divergéncias na lideranga, muito por
conta da postura de Macedo, até que, em 1980, por meio de votagdo interna, R. R. Soares saiu da [IURD
e fundou a Igreja Internacional da Graca de Deus (Nascimento, 2019, p. 51).

10 Segundo Santos (2021, p. 77), a vertente da Economia Politica da Comunicagdo (EPC) demanda a
denominagdo ‘tecnoestético’. Diversos tedricos da comunica¢do, muitos deles vinculados a EPC,
examinam as relagdes sistémicas entre empresas de comunicagdo, publicos e aspectos econdmicos,
politicos e sociais. A Record ilustra esta abordagem. Dada a audiéncia das telenovelas biblicas da
emissora, ¢ relevante considerar um padro tecnoestético como elemento essencial deste conjunto.
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encontrou seu estilo de produzir novelas biblicas:

[...] um elemento essencial nesse padrdo tecnoestético é o receptor da
mensagem, que, na nossa pesquisa, sao os telespectadores das telenovelas
biblicas produzidas e exibidas pela Record TV. Esse elemento faz parte da
cadeia que contribui para o fortalecimento dessas “féormulas
tecnoestéticas”, uma vez que, quanto mais audi€éncia tem um produto
televisivo, mais perceptivel o interesse do mercado publicitario em investir
para a exibi¢do da sua marca naquela programac¢do (Santos, 2021, p. 79-
80).

Observamos, nas consideragdes de Santos, que o crescimento das telenovelas
biblicas ¢ notavel nas audiéncias: quanto maiores elas forem, maiores os investimentos
em produgdes da mesma caracteristica. Assim, a produgdo Os Dez Mandamentos abriu
caminho para novelas baseadas em mensagens religiosas. Segundo Santos, mesmo que
a Record tenha se consolidado como emissora de telenovelas biblicas, ndo podemos
afirmar que seja somente uma rede religiosa, mas também mercadoldgica, pois
compete por audiéncia com TVs abertas que seguem nesse mesmo mercado de
producao e distribui¢ao audiovisual, como a Rede Globo e o SBT (Santos, 2021, p. 80).

Através de entrevistas, foram coletados dados para buscar compreender por que
as pessoas assistem as telenovelas biblicas da Record. Outro método foi aplicado: o
U&G, que significa “olhar para as razdes dos mais evidentes apelos dos meios e os
varios tipos de conteudo, perguntando para a audiéncia o que ela pensa e aprecia,
baseando-se nos hébitos de uso dos meios” (McQuail e Windal, 1993, p. 133 apud
Santos, 2021, p.83). Das tabelas feitas por Santos!!, uma delas intitulada “Perfil de
publico das telenovelas biblicas da Record TV” (2021, p.94-99) enumera a novela, o

ano, a audiéncia por género, faixa etaria e classe social. Nas consideracdes de Santos:

Esses dados auxiliaram para a classificagdo de critérios de definicdo de
publico. Observamos que a audiéncia das telenovelas biblicas ¢,
predominantemente, constituida pelas classes C e DE, com énfase no
género feminino, com faixas etarias entre 25 e 60 anos. Apesar de as classes
AB nio serem o publico principal do produto, o perfil de telespectadores
também apresenta uma fatia, mesmo que pequena em comparacdo as
classes C e DE, dessa audiéncia. Desta forma, fez-se relevante a inser¢ao
dessa categoria.

Estatisticamente, apesar de o género feminino ser o publico principal das
telenovelas biblicas da Record TV, o masculino também possui uma
parcela de audiéncia nesta grade de programagdo, sendo incluido,
consequentemente, na presente pesquisa, através dos grupos C e DE, ainda
que a maioria das respondentes sejam mulheres (2021, p. 100).

' Ao todo, foram 19 tabelas feitas na pesquisa de Santos (2021).
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Nas tabelas “Sinopse dos entrevistados: Grupo de religiosos que frequentam a
igreja” e “Sinopse dos entrevistados: Grupo de religiosos que nao frequentam a igreja”,
Santos (2021, p.104-117) sintetiza o resultado das doze entrevistas realizadas,
baseando-se no questionamento sobre as motivagdes das audiéncias das telenovelas
biblicas da Record. O autor colheu dados sobre os perfis dos entrevistados, como idade,
estado civil, nivel escolar e renda familiar.

Na tabela dos frequentadores da [IURD, destaca-se uma mulher de 45 anos, com
nivel superior completo e renda de R$ 4.500, casada, que mora com o marido e os dois
filhos. Ela ¢ a Uinica com essa renda que assiste as telenovelas biblicas, programando-
se sempre para nao perder os capitulos. Inclusive, participa de grupos no WhatsApp e
no Facebook que debatem as novelas. Afirma, que antes de acompanhar as novelas
biblicas, assistia @ TV Globo, mas a partir de 2016, passou a acompanhar apenas a
Record, pois considerava as novelas da Globo obscenas e ndo se sentia a vontade para
assisti-las. H& ainda outro entrevistado do género masculino de 60 anos, com ensino
médio completo e renda de R$ 2.400, também casado e com duas filhas adolescentes,
que afirma que a familia assiste as telenovelas biblicas unida. Ele acredita na fidelidade
das novelas em relagao aos valores cristdos e a correta interpretacao das Escrituras.
Considera-se o lider da familia e ndo permite que sua esposa e filhas assistam a outras
programacdes. Despreza as novelas da Globo por considera-las imorais, mas raramente
perde um capitulo das novelas da Record.

Com relagdo aos que nao frequentam a igreja, Santos cita o caso de uma mulher
de 45 anos, com ensino superior completo ¢ renda de R$ 4.200, também casada, que
reside com o marido e a filha de sete anos. Esta entrevistada defende que nao precisa
frequentar a igreja para crer em Deus e ndo considera um problema em acompanhar
outras emissoras, inclusive a TV Globo, caso tenha tempo ou interesse. Acredita que
as novelas biblicas nao sao fiéis aos relatos biblicos, mas que se adaptam as linguagens
do audiovisual. Outro caso citado, um homem do género masculino com 37 anos,
ensino superior completo e renda de R$ 1.100, reside sozinho e assiste as novelas para
relaxar, assim como também consome videogames. Diz que frequenta pouco a igreja,
pois acredita que ndo precisa se converter para acreditar em Deus. Nao considera
problematico perder algum capitulo e afirma ter interesse nas novelas da Globo.

Baseado nessas entrevistas, Santos (2021, p. 118), estabeleceu grupos para

analisaras caracteristicas dos consumidores das novelas biblicas: o primeiro de pessoas
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que somente assistem as telenovelas biblicas e que rechagam veementemente outros
tipos de narrativas da teledramaturgia, o segundo de pessoas que costumavam assistir
as telenovelas de outras emissoras e de géneros narrativos variados, mas migraram
para as telenovelas biblicas e o terceiro de pessoas que assistem as telenovelas biblicas,
mas que também acompanham telenovelas de outros géneros narrativos e outras
emissoras de televisdo.

No Grupo 1, os homens entrevistados se caracterizam pelo conservadorismo,
assumindo o papel de provedores da familia, estabelecendo regras e proibindo a familia
de assistir as telenovelas da Globo. As mulheres na faixa etdria entre 39 e 60 anos
consideram os conteudos das telenovelas da Globo imorais e contrarios aos valores
familiares (Santos, 2021, p. 119).

Foi identificado nas falas dos entrevistados que os lideres religiosos da igreja
reforgavam, em suas pregagoes, a importancia de assistirem as telenovelas biblicas e
se desprenderem de outras programacdes, como as da TV Globo, estimulando os
frequentadores a seguirem com exclusividade os contetdos religiosos. Assim, no
Grupo 2, ha casos mencionados de pessoas que antes acompanhavam novelas globais
ou de outros veiculos de comunicagdo, mas que se negaram a retornar a acompanhar
outros conteudos que ndo fossem religiosos, afirmando serem contemplados com as
telenovelas biblicas (Santos, 2021, p. 120).

No Grupo 3, os publicos televisivos assumem assistir a outras programagoes
como quadros de auditdrio, futebol e telenovelas, como as exibidas pelas emissoras
Rede Globo e SBT. Contudo, a preferéncia continua sendo pelas novelas biblicas da
Record (Santos, 2021, p. 122). Santos conclui que os dados recolhidos durante a
pesquisa demonstram que a exibi¢do de contetidos biblicos gera audiéncia tanto para
grupos institucionalizados cristdos quanto para ndo convertidos, o que nos permite
analisar os aspectos relacionados a recep¢do do conteudo cristdo por parte dos
telespectadores.

Maysa Siqueira (2019) realizou levantamentos de dados sobre a audiéncia da
novela Os Dez Mandamentos. Baseados no Kantar Ibope Media (2015), Siqueira (2019,
p.85) exemplifica em quadros o cresciemtno da audiéncia desde desde o comeco da
novela em margo de 2015 e o final em novembro de 2015 na regido de Sao Paulo. A
pesquisa Kantar Ibope Media (2015) revelou que a audiéncia da telenovela em Sao
Paulo, durante os dois primeiros meses de exibicao, registrou uma média de 12 a 13

pontos no Ibope. Especificamente, o capitulo de 10 de novembro de 2015, que abordou
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a travessia do ‘Mar Vermelho’, alcangou uma média de 28 pontos. Em 23 de
novembro de 2015, o ultimo capitulo da primeira temporada de Os Dez
Mandamentos foi ao ar. Conforme pesquisa da Record (2015), nesse dia a emissora
alcancou o primeiro lugar na audiéncia em Recife. A telenovela registrou 25 pontos de
média, superando a segunda colocada, que obteve 18 pontos. Em Belo Horizonte, a
producao garantiu a lideranga, com média de 22 pontos, enquanto a segunda colocada
marcou 19 pontos (Siqueira, 2019, p.85).

Siqueira também realizou levantamentos sobre as estratégias de marketing,
observando que a novela Os Dez Mandamentos marcou o inicio da comercializa¢do de
produtos — tanto comerciais quanto de entretenimento. Nessas consideragdes, Siqueira
parte do pressuposto de que as taticas de marketing e, consequentemente, a aquisi¢ao
de produtos e materiais referentes a novela, otimizaram e expandiram ainda mais a

conquista do publico.

O marketing € a ciéncia e a arte de explorar, criar e proporcionar valor para
satisfazer as necessidades dos clientes de um mercado-alvo com
rentabilidade. O marketing identifica necessidades e desejos insatisfeitos.
Ele define, mede e quantifica o tamanho do mercado identificado e seu
potencial de lucro. (Kotler, 2005, p. 13 apud Siqueira, 2019, p. 105).

Portanto, Siqueira (2019, p. 105) considera que, dado que o marketing atrai a
aten¢do dos consumidores com o objetivo de impulsionar a compra de servigos e
produtos, a Record utilizou taticas de marketing para atrair telespectadores da novela
Os Dez Mandamentos e, dessa forma, fomentar o consumo dos produtos comerciais
relacionados a novela.

Santos (2021, p. 80) explica que com a propria “férmula de fazer novela” da
Record, ndo podemos afirmar que as producdes biblicas atingem somente os fiéis, pois
ha também um publico ndo religioso ou menos ativo nas atividades da Igreja que
assistem as minisséries/novelas biblicas. O autor atribui esse interesse a falta de
estudos de tais expectadores'?.

E mais: tais doutrinas ndo sdo ensinadas somente nos cultos, mas se projetam

26

nas telas de cinema™ e televisdo; fazem parte da nossa induastria cultural, do

entretenimento que consumimos diariamente e podem motivar o crescimento de

12 Consideramos que essa questdo vai muito além da comprovagdo dos publicos serem ou ndo religiosos,
tendo em vista que as denominacdes religiosas sdo heterogéneas, e se tratando dos evangélicos, as
determinagdes dos grupos em que os evanggélicos pertencem, vao além das linhagens protestantes,
pentecostais e neopentecostais. Ha discussdes sobre seus perfis, desde os fiéis e frequentadores da Igreja,
até os que buscam a béngao divina sem se envolverem com as politicas partidarias.
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ideologias partidarias desenvolvidas no ambiente da Igreja:

Neste cenario de discussdes que envolvem as tradigdes morais e cristas, ¢
inegavel constatar que a emissora Record TV, de propriedade do Bispo Edir
Macedo - um dos apoiadores da direita conservadora —, possui uma grade de
programacao composta por produtos de carater religioso, [...] as telenovelas
biblicas, aliada a politica de direita (Santos, 2021, p. 68).

Assim, o proximo topico, apresentaremos alguns dados fundamentais da

novela, a fim de contextualizar o objeto de estudo. Nesse sentido, abordara

informagdes gerais sobre a produg¢do, bem como o0s principais personagens que

compdem a narrativa. Serdo destacadas suas caracteristicas, fun¢des na trama e

relagdes estabelecidas ao longo da historia, elementos essenciais para compreender as

representacdes construidas pela obra e as discussdes desenvolvidas nos capitulos

seguintes.

1.2 Ficha técnica da novela Os dez Mandamentos (2015)"3

Autora:

Vivian de Oliveira.

Novela escrita

com:

Altenir Silva, Joaquim Assis, Maria Claudia Oliveira e

Paula Richard.

Direc¢ao:

Alexandre Avancini, Viviane Jundi, Hamsa Wood,

Armé Manete.

Direcao Geral:

Alexandre Avancini.

Elenco:

Guilherme Winter, Giselle Itié, Camila Rodrigues,
Sérgio Marone, Petronio Gontijo, Gabriela Durlo,
Giuseppe Oristanio, Bemvindo Sequeira, Adriana
Garambone, Eduardo Lago, Lisandra Souto, Vitor
Pecoraro, Rayana Carvalho, Thierry Figueira Licurgo,
Roberta Santiago, Juliana Diodone, Felipe Cardoso,
Marcela Barroso, Nanda Ziegler, Maria Ceiga, Paulo
Reis, Rafael Sardao, Renato Livera, Jorge Pontual, Kiko
Pizzalato, Fernando Sampaio, Bianka Fernandes, Karen

Berninghs, Raissa Peniche, Renata Pirillo, Thais Miiller,

13 Dados levantados conforme a abertura: https:/youtu.be/YZYDHOgsELY ?si=V4aBz-INDgRKPMEJ
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https://youtu.be/YZYDHOgsELY?si=V4aBz-lNDgRKPMEJ

Juliana Kelling, Arianny Carvalho.

Elenco infantil:

Pedro Pupak, Enzo Simi, Gabriel Quaresma, Victorio
Ghava, Kadu Schons, Isabella Koppel, Carlos Augusto
Salles, Rafaela Sampaio, Edu Pinheiro, Giovanna Maluf,
Higor Castro, Kaik Brum, Rafael Sun, Luiz Felipe

Mello, Pedro Henrique Carminati,

Apresentando: Marina Moschen, Camila Santonioni, Vicente
Tuchinski, Talita Younann.

Atores Paulo Gorgulho, Paulo Figueiredo, Heitor Martinez,

Convidados: Milhem Cortaz, Floriano Peixoto.

Atrizes Angelina Muniz, Larissa Manoela, Vera Zimmermann.

convidadas:

Participagoes Mel Lisboa, Roger Gobeth, Samara Felippo, Iran

especiais na Malfitano, Stella Freitas, Paulo Nigro, Valéria Alencar,

primeira fase:

Day Mesquita, Ariela Massoti, Daniel Aguiar

Atores com o0s
nomes dos

personagens:

Z¢ Carlos Machado como Seti I;

Denise Del Vecchio como Joquebede;

Trilha Sonora:

Daniel Figueiredo e outos intérpretes:

No Pogo Te Encontrei (musica tema de Moisés e
Zipora), Tigres (tema de abertura), Escaldante, Sangria'*
(tema da primeira praga e de outras), Ricatorze, Tears,

Arabesque, Anasong, Big e etc!’.

1.2.1 Caracteristicas e descrigoes dos personagens principais.

Selecionamos algumas imagens dos protagonistas da novela para mostrar como
os trajes contribuem para a formagdo de suas identidades ao longo da historia. Essas
representacdes visuais revelam como roupas, acessorios, cores € outros elementos

estéticos foram empregados para comunicar ao publico certas impressdes sobre os

!4 Disponivel em: https:/youtu.be/-U-SmGGyNpk?si=1BwG1r3TgmtpeYJu
15 Trilha sonora disponivel em :
https://open.spotify.com/track/Ovo0fcUBTu7Ywgbe5jxi9z?si=DtUnHREOROCgI5QIwS4V2g
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https://youtu.be/-U-SmGGyNpk?si=1BwG1r3TgmtpeYJu
https://open.spotify.com/track/0vo0fcUBTu7Ywgbe5jxi9z?si=DtUnHRE0ROCgI5QlwS4V2g

personagens, ressaltando tracos de suas personalidades, status sociais e papéis na trama.
Desse modo, os figurinos se tornam recursos narrativos essenciais que ajudaram a

definir os personagens e a maneira como sao vistos pelos telespectadores.

Figura 1- Foto do personagem Ramsés.

Reprodugio: Record.

A ilustragdo retrata o principe Ramsés, antes da sua coroagdo como farad, mas
ja € apresentada de maneira a realgar sua vocacao para o poder. O foco centralizado e o
fundo acinzentado, garantem que toda a atencdo do espectador se concentre em sua
figura, elevando-o ao status de um icone de controle, for¢a e masculinidade. Sua
expressdo séria, acentuada por um olhar firme, transmite uma sensagdo de
autoconfianga, dominio e superioridade. Nao hé tragcos de um sorriso ou de suavidade;
sua fei¢do contribui para a constru¢do da imagem de um homem disciplinado, apto a
governar e a enfrentar desafios politicos e militares.

A interpretagdo visual do traje evoca o imaginario classico do Antigo Egito que
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¢ frequentemente retratado no cinema. As cores douradas e os detalhes em azul
simbolizam a aristocracia e o sagrado, tonalidades comumente ligadas ao poder dos
farads nas obras audiovisuais. De acordo com o egiptélogo Richard Wilkinson (1994, p.
104-118), as cores no Antigo Egito tinham significados simbdlicos e serviam para
transmitir ideias religiosas, politicas e cosmoldgicas. Assim, as cores formavam uma
linguagem visual que permitia aos egipcios expressar nogoes de fertilidade, renovagao,
poder, pureza e divindade, além de sua fun¢do puramente estética nas obras de arte. O
preto simbolizava fertilidade e renascimento; o branco estava ligado a pureza ritual; o
vermelho representava forca e caos; o verde associava-se a regeneragdo; o azul era
relacionado ao universo divino; ¢ o amarelo ou dourado evocava a eternidade e a
esséncia dos deuses.

O peitoral com uma textura que remete a escamas cria uma impressao que faz
com que Ramsés se assemelhe a um guerreiro, evocando uma sensacao de seguranga e
poder militar. Por sua vez, o falcdo dourado presente no colar carrega um significado
profundo. Horus, uma das deidades mais importantes da antiga religido egipcia, esta
ligado ao céu, a realeza e a prote¢do do farad. Dessa forma, mesmo antes da coroacao,
a representacdo ja sugere que Ramsés esta predestinado a lideranca e exibe indicios

visuais de sua autoridade.
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Figura 2- Foto do personagem Moisés.

Reprodugdo: Record.

Nesta imagem, o personagem em destaque € o principe Moisés, ainda inserido
na corte do Egito, antes de sua separagdo definitiva do paldcio e de sua jornada entre os
hebreus. Seu sorriso sutil € a expressdao menos rigida contribuem para criar uma conexao
emocional com o publico. A representacdo utiliza essa leveza em seu semblante para
prefigurar a fungdo de Moisés como o herdi moral da trama. Mesmo trajando roupas de
principe egipcio, sua imagem ¢ retratada de forma menos ao poder e mais a justica e a
compaixao.

Moisés ¢ retratado como um jovem principe, guerreiro € heroico, que se
aproxima de estereotipos cinematograficos de lideres destinados a grandes missdes. Essa
representacdo facilita a conexdo emocional com o publico, transformando-o em um
icone de bravura, lideranca e justica. Seu vestuario incorpora tracos classicos da cultura
egipcia, como as dourados, o colar e o aspecto militar. Entretanto, as tonalidades quentes

e brilhantes do traje de Moisés criam uma impressdo menos intimidadora em
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comparagdo com os trajes frequentemente associados a Ramsés, mostrando um aspecto
mais jovem do personagem. Além disso, a presenca do falcdo ndo ¢ convencional;
mesmo utilizando vestes egipcias, isso o distancia da no¢ao de poder que € representada
por Ramsés.

A representacdo visual busca comunicar ao publico a imagem de um jovem nobre
do Egito, formado nas tradi¢cdes da realeza, mas que possui tracos que o diferenciam de
Ramsés. Diferentemente da forma mais austera e hostil comumente associada a Ramsés,
Moisés ¢ apresentado com uma expressao mais tranquila, indicando uma sensibilidade
e um certo carisma. Essas distingdes sdo cruciais para o desenvolvimento do conflito
entre Moisés e Ramsés, ja que o contraste visual enfatiza a oposi¢ao simbolica entre os
dois personagens ao longo da narrativa.

A imagem seguinte retrata Nefertari, exalando sensualidade e autoconfianga,
tornando-a uma figura mais expressiva. Ela se apresenta em uma postura relaxada, com
um olhar suave e direto, que irradia seguranca e tranquilidade. A ligeira inclinagdo da
cabeca, aliada a uma expressdo serena, gera uma atmosfera de charme e mistério. A
maquiagem ao redor dos olhos, inspirada na estética do Antigo Egito, enfatiza a
profundidade do olhar e ressalta a ideia de uma beleza sofisticada. As joias vibrantes
sdo elementos destacados na composi¢do: os colares e pulseiras em tons de azul-

turquesa e vermelho evocam a riqueza estética da civilizagdo egipcia antiga.
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Figura 3- Foto da personagem Nefertari.

Reproducdo: Record

Na antiga sociedade egipcia, a maquiagem desempenhava um papel
significativo, sendo utilizada por individuos de diversos estratos sociais, tanto por
homens quanto por mulheres. Além de sua funcao estética, os produtos de beleza tinham
conotagdes religiosas, medicinais e de prote¢do. De acordo com a egiptologa Rosalie
David (2007, p. 366-368), substancias como o kohl, que era aplicado ao redor dos olhos,
eram usadas nao apenas para embelezar, mas também para proteger contra a luz intensa
e problemas de visdo, refletindo crengas sobre a protecdo divina e o cuidado com o
corpo.

O vestido branco, leve ¢ de tecido fluido, evoca uma sensacao de leveza e
elegancia. Sua simplicidade contrasta com os acessorios vibrantes, que realgam ainda
mais as joias. A peruca preta, com um corte reto e detalhes decorativos, mantém uma
conexao visual com as representagdes tradicionais de Nefertari, enfatizando a simetria

e a sofisticagdo caracteristicas da arte do Egito antigo. A egiptéloga Gay Robins (1993,
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p. 183) aponta que as perucas eram comumente usadas pelas mulheres da alta sociedade
egipcia, servindo ndo apenas como um elemento estético, mas também como um
simbolo de posi¢do social e aderéncia aos padrdes de beleza vigentes. Da mesma forma,
a egiptologa Joyce Tyldesley (1994, p. 114) afirma que essas perucas faziam parte de
um sofisticado conjunto de praticas de embelezamento feminino, associadas em especial
as mulheres da elite e aos ambientes nobres.

Dessa forma, Gay Robins (1993) e Joyce Tyldesley (1994) nos mostram como
as figuras femininas do Egito na novela adotam perucas, cosméticos e acessorios para
criar uma aparéncia que evoca tanto a egipcianizagdo quanto a feminilidade,
influenciadas pela Egiptomania — um fendmeno de apropriacdes e representagdes do
Antigo Egito — além de estudos arqueologicos.

De modo geral, a imagem evoca uma figura feminina forte, refinada e sedutora,
que consegue equilibrar suavidade com poder. Personagens como Nefertari, Yunet e
Henutmire s3o mostradas com maquiagem vibrante e adornos luxuosos, enfatizando
uma imagem de opuléncia e autoridade ligada a elite egipcia. Em varias ocasides, a série
potencializa esses elementos visuais para sublinhar a posicao social das personagens e
criar um contraste marcante com as mulheres hebraicas, que sdo apresentadas com
roupas mais modestas e uma aparéncia mais contida. Assim, a representagcdo visual
auxilia na diferenciacdo cultural e moral entre egipcios e hebreus, empregando artificios
estéticos que se alinham mais as exigéncias narrativas da histéria do que as realidades

historicas do Antigo Egito.
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Figura 4: Fotos da personagem Yunet.

Reproducdo: Record. In: amonovelas.com.br.

A personagem Yunet (Day Mesquita/Adriana Garambone) ¢ apresentada na
novela como alguém impulsionada pela ambigao e pelo desejo de elevar sua posicao
social. Ela ¢ dangarina na Casa de Senet e amante do oficial egipcio Disebek, mas sua
trajetoria sofre uma reviravolta quando ele se une em matriménio a princesa Henutmire.
Gravida, Yunet ¢ levada para o palacio pelo proprio Disebek e se torna dama de
companhia da princesa, passando a fazer parte do circulo da realeza. Ao longo da
historia, Yunet adota diversas taticas para conquistar prestigio e influéncia, incluindo
um casamento com o sacerdote Paser, que a ajuda a legitimar a paternidade de Nefertari
e a solidificar seu status na elite egipcia. Frequentemente vista em roupas vibrantes, com
tecidos que moldam seu corpo, acessorios, joias € maquiagem marcante, Yunet €
associada a sensualidade e a seducdo. Essa imagem se opde a maneira como Henutmire
¢ retratada, cuja vestimenta foca na elegancia e suavidade. Desse modo, a novela utiliza

aspectos visuais para diferenciar as personagens e enfatizar seus papéis dentro da
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narrativa.

Figura 5- Fotos da personagem Henutmire.

RECORDTV
AMERICAS

Reproducdo: Record Americas In: Facebook.

A princesa egipcia Henutmire (Mel Lisboa/Vera Zimmermann) ¢ retratada como
uma mulher bondosa, ingénua e carismatica. Seu maior desejo era tornar-se mae, mas,
devido as intrigas e maldades de Yunet, esse sonho foi constantemente frustrado. Ao
encontrar um bebé a deriva no rio, Henutmire demonstra compaixdo e sensibilidade,
mesmo reconhecendo, por meio de suas vestes, que se trata de uma crianca hebreia. Em
uma dos capitulos da novela, declara: “Esse bebé foi enviado a mim pelos deuses. Nao
vou deixar que nada de mal lhe acontega. Ele sera chamado Moisés, porque das aguas
eu o tirei” (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 2). A caracterizagdo da personagem
representam sua personalidade benevolente. Suas vestimentas apresentam tons claros e
menos extravagantes, a maquiagem ¢ delicada e suas expressoes transmitem suavidade

e acolhimento, em contraste com a representagdo de Yunet. Essa dicotomia entre as
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personagens egipcias desempenha um papel importante na constru¢do da narrativa, pois
aproxima Henutmire dos personagens hebreus e a coloca como uma figura de mediacao
entre os dois grupos. Afinal, € justamente sua bondade que possibilita a adogao e criagdo
de Moisés no palacio egipcio, situagdo que dificilmente ocorreria se a crianga estivesse
sob os cuidados de uma personagem marcada pela ambi¢do e crueldade, como a

personagem Y unet.

Figura 6- Fotos da personagem Joquebede.

Reprodugdo: Record. In: alOmais.com

Joquebede (Samara Felippo/Denise Del Vecchio) ¢ apresentada como uma
mulher de intensa crenga e devogdao a Deus. Durante o decreto do farad Seti I, que
ordenava que todos os bebés hebreus do sexo masculino fossem jogados no Rio Nilo,
ela da a luz a seu filho. Preocupada com a seguranga da crianga, Joquebede toma a dificil
decis@o de coloca-lo em um cesto e deixa-lo a deriva nas dguas do rio, confiando que

Deus guiaria seu destino. Ao longo da historia, a personagem ¢é descrita como uma
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mulher valente, sabia e conselheira, que, mesmo diante das humilha¢des da escravidao
e das dificuldades enfrentadas por seu povo, permanece firme em sua fé e esperanca nos
planos divinos. Sua aparéncia visual fortifica essa imagem, j& que usa roupas simples e
modestas, o que reflete a humildade e o respeito que ela inspira entre os hebreus.
Apesar de possuirem caracteristicas diferentes, as duas figuras femininas
compartilham valores como compaixao, humildade e preocupag¢ao com os outros. Essa
conexao narrativa € crucial para a formagao de Moisés, que cresce sob a influéncia de
duas maes de origens sociais distintas. De um lado, Joquebede, que representa o povo
hebreu oprimido; do outro, Henutmire, da realeza egipcia. Juntas, essas duas mulheres
desempenham um papel essencial na construcao da personalidade de Moisés, tornando-
o um homem nobre, carismatico ¢ habilitado a transitar entre diferentes realidades, o

que ¢ um elemento central para o desenrolar da trama.

Figura 7- Coroacdo de Ramsés como faraé.

Reprodugdo: R7 entretenimento.

Apbs a morte do farad Seti I, Ramsés assume o trono'®. A imagem representa
uma cena de coroagdo inspirada no Antigo Egito, que significava a legitimidade politica
e religiosa do poder faradnico na imagem do farad. A cerimoOnia apresentada possui

carater ritualistico, no qual cada gesto, objeto e vestimenta reforca a autoridade real

16Na novela Os Dez Mandamentos (2015), ocorre no capitulo 64.
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egipcia.

A coroa vermelha presente na imagem possui um forte significado simbolico,
conhecida como Deshret. Segundo David (2011, p. 74-76), a coroa vermelha era um
importante simbolo do poder faradnico no Baixo Egito, representando a autoridade real
e a protecao divina associada ao governante egipcio. A utilizagdo da coroa demonstrava
o dominio politico do faraé sobre a regido do Delta do Nilo e reforcava a ideia de
unidade territorial quando combinada a coroa branca do Alto Egito.

Os farads utilizavam cetros, bastdes e outros objetos rituais como simbolos de
autoridade e de ligacdo com os deuses. Esses elementos apareciam em cerimonias
oficiais, imagens templarias e rituais de coroagdo para reforgar o papel sagrado do faraé.
(David, 2011, p. 113-117). Na imagem, o objeto dourado préximo ao peito de Ramsés
ajuda a construir essa representacao de poder sagrado, representado pelo deus Horus.
Segundo Emanuel Aratjo (2000, p. 397), Horus era uma divindade celeste ligada a
soberania e ao poder real, sendo tradicionalmente representado sob a forma de um
falcdo. Sua imagem estava diretamente relacionada a figura do farad, considerado
manifestagao terrena do deus e responsavel pela manuten¢do da ordem no Egito Antigo.
Além do valor religioso, conforme explica David (2011), o objeto possui carater
politico, pois o farad era visto como intermediario entre os homens e os deuses. Assim,
durante a coroagdo, esses simbolismos significavam assumir oficialmente a
responsabilidade de governar o Egito e preservar a Ma’at, principio egipcio ligado a
justica, equilibrio e harmonia do universo.

Na novela, retratam que a figura do farad, no sentido literal, como se o fara6
fosse o proprio deus na terra. Entretanto, conforme as consideragdes de Ciro Cardoso
(2013) essa realidade era mais complexa no Antigo Egito. O farad era sacralizado e
possuia natureza divina na ideologia real, mas exercia, sobretudo, na funcao de
representante ¢ mediador dos deuses egipcios. Em muitas representacdes oficiais do
Antigo Egito, o fara¢ aparece realizando oferendas aos deuses ou recebendo deles
simbolos de autoridade, o que demonstram sua dependéncia da esfera divina para
legitimar o proprio poder.

Para Cardoso (2013, p. 50-54), a figura do fara6 deve ser compreendida dentro
daquilo que o autor denomina de ideologia monarquica egipcia ou teologia régia. O
farad era um representante sagrado e indispensdvel para a manutencdo da ordem do
mundo, mas nao se igualava ou era superior aos deuses do pantedo egipcio. Sua fungao

principal era atuar como intermediario entre os deuses e os homens, garantindo a
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preservacao da ordem césmica e social. Ou seja, o farad era o representante dos deuses
egipcios e ndo o proprio deus, como a novela— e a maioria das obras cinematograficas
— tanto enfatiza.

A figura do sacerdote também ¢ significativa, com os acessorios ritualisticos,
indicam uma posic¢ao religiosa, atuando como intermedidrio entre 0 mundo humano e o
divino, assim, legitimando espiritualmente o reinado de Ramsés. Segundo o egiptdlogo
Toby Wilkinson (2010, p. 68-72) os rituais de coroagao tinham como objetivo integrar
0 novo rei a ordem cdsmica (Ma’at), apresentando-o como o mediador entre os deuses
e a humanidade. Os sacerdotes conduziam cerimonias, recitavam formulas sagradas e

realizavam oferendas, mas o protagonismo simbolico era do préprio farad.

Figura 8- Moisés como pastor de ovelhas.

Reprodugio: Record.

Nesta imagem, Moisés ja aparece em uma fase completamente diferente de sua

trajetoria: ndo mais como principe egipcio, mas como um pastor de ovelhas e futuro
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lider dos hebreus. A transformagdo visual ¢ central para a narrativa da novela, pois
comunica imediatamente ao telespectador sua ruptura com o Egito, com a corte € com
os privilégios do palacio. O personagem abandona os metais dourados, as armaduras e
os simbolos da realeza para assumir vestimentas simples, ligadas ao deserto, a
peregrinagdo e a espiritualidade.

Para o telespectador, essa composi¢do visual comunica claramente a
transformagao do her6i. A feicdo de Moisés € um dos elementos mais importantes dessa
composi¢do, coma a barba longa, os cabelos desalinhados e o olhar sereno, representam
uma imagem associada a sabedoria e maturidade. Diferente do jovem principe egipcio
de aparéncia sofisticada, a imagem representa a constru¢cdo de um personagem marcado
pela longa caminhada. Sua expressdo transmite serenidade e firmeza refor¢ando sua
posi¢do como profeta e guia do povo hebreu.

O cajado possui forte valor simbolico na narrativa biblica e no imagindrio
audiovisual, representando lideranga, prote¢ao e mediagdo divina. Na novela, o cajado
também funciona como extensdo do poder concedido por Deus a Moisés, sendo
associado aos milagres, as pragas e a libertagcdo dos hebreus, reforcando simbolicamente
sua autoridade espiritual e seu papel de condutor do povo.

Esse contraste visual ¢ importante na novela, pois constitui a mudanca de
identidade do personagem, assim como também, de representa-lo como um lider
simples, criando uma dicotomia na retratacdo do farad Ramsés. Moisés deixa de ser
associado a riqueza da corte egipcia para se aproximar de uma figura humilde, ligada ao
deserto e a experiéncia profética. Os tecidos largos e naturais criam uma aparéncia mais
humana e acessivel ao publico, aproximando-o da tradicdo iconografica classica de
lideres biblicos presentes em produgdes cinematograficas com tematica religiosa. A
novela faz questao de representar essa mudanga por meio do figurino, pois antes o poder

era politico e dinastico; como futuro lider dos hebreus ¢ espiritual e moral.
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Figura 9- Nefertari como rainha egipcia.

Reprodugao: Record.

A imagem apresenta uma representacdo idealizada da rainha Nefertari,
construida para destacar uma figura feminina quase divina, caracteristicas comuns nas
representacdes da realeza egipcia. A combinagdo entre postura, vestimenta e expressao
facial, cria uma imagem de sofisticacdo e autoridade, o que reforga a expressao séria e
reservada, associada a ideia de lideranca e superioridade social. A maquiagem escura ao
redor dos olhos, inspirada na estética antiga egipcia, intensifica a divinizagdo do rosto e
acrescenta um aspecto misterioso e simbolico a figura feminina. As vestimentas retratam
ainda mais a ideia de nobreza. O vestido claro, de tecido leve e fluido, representa
delicadeza e sofisticagdo, o grande colar com tons dourados, vermelhos e claros, torna-
se o principal simbolo visual da realeza.

As joias no Antigo Egito, significam algo muito além da questdo estética,
representavam poder, protecdo espiritual, status social, riqueza e ligacdo com o divino.

Farads, rainhas, sacerdotes e membros da elite utilizavam colares, pulseiras, anéis e
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amuletos como simbolos de prestigio e também como objetos de protecdo religiosa
(David, 2011, p. 43).

Assim, exemplificamos como alguns personagens principais foram retratados na
novela e como as vestes e objetos, realcaram e ajudaram a idealizar cada personagem
conforme a narrativa proposta pela trama biblica. Moisés, Ramsés e Nefertari sdo os
personagens principais que também sdo emocionais € representam poder, amor e
conflito humano na narrativa. Moisé€s ¢ a jornada do herdi, pois esta ligado as suas
origens egipcias, ao seu caminho espiritual e a libertacao dos hebreus. Ramsés € o grande
e orgulhoso farad; e seu carater ¢ definido como aquele que deseja manter o poder e ser
capaz de tudo, especialmente quando Moisés ameaga sua autoridade divina. A relagao
entre os dois personagens entra e uma competi¢do de poder, marcado pelo fraternal e
questdes ideologicos. Nefertari ¢ uma rainha bela, ambiciosa e arrogante. Mesmo sendo
casada com Ramsés, ela ainda tem um amor especial por Moisés, e ¢ o conflito
emocional que se desenrola no drama. Sua historia € construida sobre amor, orgulho e
lealdade ao trono. Diante das pragas, seus sentimentos se transformam em revolta e
raiva, especialmente quando Moisés enfrenta Ramsés e o reino egipcio. No processo,
Nefertari so serve para fortalecer a arrogancia do farad, torna-lo mais forte e convenceé-
lo a ndo ceder as ameacas. Ela é a pessoa que eleva ainda mais a tensao da histdria e

transmite o conflito afetivo do povo e o orgulho politico da familia real egipcia.

1.2.2  Personagens egipcios

Na construcao dela narrativa na novela, os personagens egipcios exercem papeis
fundamental para compreender nao apenas o desenvolvimento da trama, mas também,
as tensoes religiosas e emocionais que atravessam o enredo. Conforme as pragas
avangam, muitos desses personagens passam a demonstrar inseguranga e temor ,
evidenciando como a narrativa utiliza as catastrofes para construir transformagdes
emocionais € morais. Assim, a novela estrutura os personagens egipcios de maneira
gradual, permitindo que o telespectador acompanhe suas mudangas de comportamento

diante das pragas.

64



Personagem Intérprete Funcdo Caracteristicas principais
(historico/ficticio)
Ramsés Sérgio Marone | Farad. Opressor dos hebreus, antagonista principal.

(Historico) Orgulhoso, arrogante e descontrolado.

Nefertari Camila Rainha do Egito, esposa de Ramsés. Instiga a ira de

(Historico) Rodrigues Ramsés contra os hebreus e Moisés. Bela, vaidosa,
sedutora e arrogante.

Yunet (Ficticio) Adriana Mae de Nefertari. Antagonista principal de Moisés.

Garambone Vila, manipuladora, invejosa, sedutora e traicoeira.

Paser (Ficticio) Giuseppe Sumo sacerdote. Conselheiro, sdbio, prudente e

Oristanio preocupado com as pragas.

Bakenmut Kiko Pissolato | General egipcio, subordinado de Ramsés. Frio e

(Ficticio) violento, fiel ao fara6, mas também movido pela
ambic¢do e pela sede de poder. Representa a brutalidade
militar do Egito contra os hebreus.

Ikeni (Ficticio) Victor Pecoraro| Oficial egipcio, casado com Karoma ¢ pai de Pepy.
integro e diferente de Bakenmut, mostra compaixio
pelos hebreus e chega a questionar as injusticas,
tornando-se um contraponto moral dentro do exército.
Ajuda Moisés e ndo confisca os cordeiros.

Karoma (Ficticio) | Roberta Dama de honra de Nefertari. Casada com Ikeni e mae

Santiago

de Pepy. Leal, dedicada e submissa. Diante da prisdo de
Ikeni e do risco de morte de seu filho na praga dos
primogénitos, Simut a conduz, junto a Pepy, a vila dos

Hebreus.

Meketre (Ficticio)

Luciano Szafir

Comerciante rico, teve um caso com Karen e é casado
com Tais com quem tem dois filhos: Hori e Meryt.
Vaidoso, arrogante, explorador. S6 acredita que € pai de

Bak com a tlltima praga, pois seu filho Hori ndo morreu.

Tais (Ficticio)

Babi Xavier

Esposa de Meketre, mae de Hori e Meryt. Vaidosa e
futil. Descobre um antigo caso de Meketre ap6s a ultimal
praga e incentiva Meketre a convidar Bak para

morar com eles.
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Apuki (Ficticio)

Heitor Martinez

Feitor dos hebreus. Casado com Judite, pai de Ana e
Jairo. Violento, autoritario e cruel. Acoita os hebreus

por pura diversao.
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1.2.3  Personagens hebreus.

Os personagens hebreus sdo construidos como elementos centrais para

representar a fé, o sofrimento coletivo e a esperanca de libertacao diante da opressao

egipcia. Alguns personagens representam a dimensao familiar e coletiva do sofrimento

hebreu, evidenciando as dores da escravidao, a resisténcia cotidiana e a preservagao da

identidade religiosa. Simbolizam sensibilidade, esperanga e fé, assumindo também um

papel de fortalecimento emocional da familia.

Personagem

(Biblico/Ficticio)

Intérprete

Fungao/Caracteristicas principais

Joquebede
(Biblico)

Denise Del

Vecchio

Da tribo de Levi. Mie de Moisés, Ardo e Miria.
Mulher de fé e temente a Deus, que sempre mantém
a esperanca. Ela demonstra convicgdo nas promessas
divinas para os hebreus. Sua fé e sabedoria garantem

0 respeito entre seu povo.

Anrao

(Biblico)

Paulo

Gorgulho

Da tribo de Levi. Pai de Moisés, Ardo e Mirid; esposo
de Joquebede. E retratado como homem de fé,
trabalhador e protetor de sua familia e sempre fiel a

Deus e resistente diante das opressdes egipcias

Arido (Biblico)

Petronio

Gontijo

Da tribo de Levi. Irmao de Moisés e Miria. Filho de
Joquebede e Anrdo. E leal, inicialmente teimoso e
cético quanto a libertacdo dos hebreus, mas apds o
chamado a missdo, torna-se paciente e conciliador,
muitas vezes atuando como intermediario entre

Moisés e os hebreus.

Eliseba (Biblico)

Gabriela
Durlo

Da tribo de Juda. Esposa de Ardo, com quem teve
quatro filhos: Nadabe, Abiu, Eleazar e Itamar
(também personagens biblico). Mulher dedicada,
paciente e carinhosa, representando a forca e a
estabilidade familiar entre os hebreus. Sua
personagem reforca os lagos de fé e unido dentro da

comunidade hebraica.
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Miria (Biblico) Larissa Da tribo de Levi.Filha de Joquebede ¢ irma de
Maciel Moisés e Ardo. Corajosa, almeja a libertagdo do povo
hebreu. Tem como alicerce e exemplo sua mée. E
uma das personagens que aparece ao seu lado para

ensinar a fé.

Cora (Biblico) Victor Hugo | Da tribo de Levi. Ambicioso, invejoso, manipulador
e rebelde contra a lideranga Moisés ¢ Ardo. Tem
como aliados Datd e Abrirdo, estes também

personagens biblicos.

Safira (Ficticio) Jeniffer Setti | Esposa de Data, expulsa de casa apoOs intrigas

familiares. Tornou-se dancarina na casa de Senet'’,

1.2.4 Personagens ambiguos.

Alguns personagens sdo construidos de maneira ambigua, permitindo que a
narrativa explore conflitos morais € emocionais ao longo da trama. Alguns personagem
atravessam por tensoes, entre o amor, a lealdade e a dor. Essas ambiguidades contribuem
para humanizar parte dos personagens — principalmente personagens egipcios — ¢
ampliar o drama televisivo, evitando representacdes totalmente fixas entre “bons” e
“maus”, ao mesmo tempo em que, fortalecem o envolvimento emocional do

telespectador com os conflitos apresentados pela novela.

Personagem Intérprete Funcao/ Caracteristicas principais.
(Biblico/ficticio)
Moisés (Biblico) | Guilherme Libertador dos hebreus. Menino hebreu salvo das
Winter aguas e adotado pela princesa Henutmire, cresce no
palacio egipcio como principe, amigo de Ramsés e

17 Senet, que significa passagem, era um jogo de tabuleiro muito conhecido no Antigo Egito. Na
novela, personagens egipcios frequentam a “Casa de Senet”, representada como uma taberna que
oferece refeicdes quentes, cerveja, entretenimento e interagdes sexuais. Este local, cenario de
mistérios, delitos e romances, € uma criagdo da autora baseada em pesquisas histdricas. A intencdo era
estabelecer um ponto de encontro para personagens de diferentes esferas sociais. Naquela época, ndo
existiam estabelecimentos como restaurantes ou bares. A autora também desejou destacar o jogo de
Senet, que constituia a principal atragdo desses espagos, equiparando-se a presenga de dangarinas
(Record Minas, 2015).
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Nefertari. Embora treinado como guerreiro, carrega
forte senso de justi¢a, a ponto de matar um egipcio para
proteger seu povo, o que o leva ao exilio. Em Midia,
torna-se pastor, esposo de Zipora e pai de Gérson e
Eliezer. Humilde, integro e obediente, ¢ escolhido por
Deus na sarca ardente para libertar os hebreus da
escraviddo, assumindo a lideranga espiritual e politica

de seu povo.

Henutmire

(Ficticio)

Vera

Zimmermann

Princesa egipcia. Bondosa, sensivel e carismatica,
marcada pela compaixdo que a leva a adotar Moisés
como filho, mesmo contra o decreto de morte aos
bebés hebreus. Apesar de sua posicdo na realeza,
demonstra empatia e justica. Ingénua diante das
manipulagdes de Yunet, carrega a dor de nao poder
gerar filhos, o que fortalece ainda mais seu vinculo
com Moisés. Com o avango das pragas, passa a
reconhecer a missao divina do filho adotivo e, em um
gesto final de fé e entrega, renega os deuses egipcios

para dedicar sua vida ao Deus dos hebreus.

Simut (Ficticio)

Renato Livera

Sacerdote egipcio. Trata Paser como um mestre.
Desajeitado, apaixonado por Karoma, o personagem
tem cenas inusitadas durante as apari¢des das pragas e
comeca a questionar a eficacia dos rituais. Com a
prisao de Ikeni, ele leva Pepy e Karoma para a vila dos
Hebreus para evitar a morte da crianga. No fim das

pragas, se despede do mestre e vai com os hebreus.

Gabhiji (Ficticio)

Fernando

Sampaio

O cozinheiro real do palacio egipcio. Gahiji, e seu filho
Chibali, preparam banquetes para os soberanos. Gahiji
demonstra irritacdo com as pragas, especialmente
quando elas afetam seu trabalho na cozinha. Leila, sua
amiga, explica a ele sobre o “Deus dos hebreus”.
Gradualmente, Gahiji compreende as agdes divinas.

Para proteger seu filho da ultima praga, deixou o
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palacio e se dirigiu a casa de Abigail na vila e
participou da ceia. Gahiji e Chibali deixam o Egito

com os hebreus.

Leila (Ficticio)

Juliana Dinone

Dama de honra da princesa Henutmire. Mulher hebreia
de fé crescente, marcada pela coragem e pela
resiliéncia diante das adversidades no palacio. Esposa
de Uri e mae de Bezalel, busca proteger sua familia da
escravidao e encontra forgas nas promessas divinas.
Sua trajetoria reflete a tensdo entre a opressao egipcia
e a esperan¢a hebraica, vivida em contraste com o

ceticismo do marido.

Uri (Ficticio)

Rafael Sardao

Hebreu assimilado a cultura egipcia, marido de Leila,
filho de Hur e pai de Bezalel. Orgulhoso de sua posigado
no palédcio e da fun¢do de joalheiro real, rejeita suas
origens hebraicas. Sua lealdade aos soberanos o afasta
da fé e de sua familia, culminando em sua morte na
noite da ultima praga, simbolo do destino tragico
daqueles que se negam a reconhecer o Deus dos

hebreus.

Hur (Ficticio)

Floriano

Peixoto

Hebreu, joalheiro talentoso e respeitado no palacio, pai
de Uri e avé de Bezalel. Escolheu a joalheria como
meio de evitar a escraviddo, afastando o filho das
tradigdes hebraicas. Contudo, as pragas despertam nele
lembrancas da fé ancestral. Apaixonado por
Henutmire, enfrenta Ramsés ap0s a prisdo da princesa
e perde sua posic¢ao, sendo expulso do palacio. Na vila,
torna-se aliado dos hebreus e ajuda a resgatar a
princesa, mas sofre profundamente com sua morte, que

o deixa marcado pela dor e pela fidelidade a Deus.

Ana (Ficticio)

Tammy Di

Calafiori

Jovem egipcia que desenvolve lagos afetivos com
Oséias, apesar da oposi¢ao de seu pai, Apuki. Ao lado
da mae, Judite, trabalha na casa de Tais e gradualmente

adere a fé hebraica, influenciada pela esperanga no
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libertador. Busca convencer o pai e o irmao Jairo sobre
a libertacdo dos hebreus. Em um gesto simbdlico,
abandona as vestes egipcias para assumir sua
identidade hebraica, realizando essa transi¢ado com o

apoio de Joquebede.

Judite (Ficticio)

Nanda Ziegler

Hebreia casada com Apuki, adota costumes egipcios,
mas vive marcada pelo sofrimento causado pelo
desprezo e abusos do marido. Seu perfil ¢ de
submissao e apreensdo, temendo constantemente as
atitudes do conjuge. Encontra apoio na filha Ana, que
atua como sua defensora. Durante as pragas, ¢
profundamente impactada e, sob influéncia de Ana,

reaproxima-se gradualmente da fé hebraica.

Radina (Ficticio)

Aisha Jambo

Princesa Nubia. Vivendo no palécio egipcio, torna-se
dama de honra da rainha Nefertari. Leal e carinhosa, ¢é
uma figura de apoio e confianga em meio as intrigas da
corte. Sua postura bondosa contrasta com a ambicao e
a crueldade de outros personagens egipcios,
reforcando a dimensao humana da narrativa. Admira a
missdo de Moisés. No fim das pragas, deixa o palacio

e segue com os hebreus para o deserto.
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1.2.5 As cenas das “dez pragas”.

O que levaria uma divindade a ser universalmente reconhecida e temida?
Certamente, desafiar e desacreditar os costumes de uma cultura cuja religido estrutura a
organizac¢do social na vida e no poés-morte representa uma forma de causar impacto e
singularidade. Tal estratégia utiliza as proprias crengas contra seus praticantes. A seguir,
apresenta-se uma tabela que exemplifica a distor¢ao das divindades egipcias em cada
praga, evidenciando como suas func¢des foram invertidas contra os egipcios, apesar dos

rituais de culto existentes.

Biblia de Jerusalém Divindades egipcias Capitulos na novela
A agua transformada em Deus Hapi. Representacao 117-120
sangue (Ex 7:14-25) divina do Rio Nilo, simbolo

de vida para os egipcios.

As rds (Ex 8: 1-11) Deusa Heket. Representada 121-123
com cabeca de ra, era
simbolo de fertilidade.

Os mosquitos (ou piolhos)(Ex| Deus Geb, divindade da terra. 124-126
8:12-15)
Moscas (Ex 8: 16-20) Deus Seth. Caos, a desordem, 127-128

violéncia, confusao.

A peste dos animais ( Ex 9: Deusa Hator, deusa vaca e 130-134

1-7) deus Apis, touro sagrado

As tlceras ( Ex 9: 8-12) Deusa Isis. Representava a 135-140
cura.

A chuva de pedra (Ex 9: 13- | Deusa Nut, deusa do céu. 141-148

35)

Os gafanhotos (Ex 10: 1-20) | Deus  Osiris, Deus da 149-151
agricultura.

As trevas (Ex 10: 21-29) Deus R4, deus sol. 152-154
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Morte dos primogénitos (Ex | O proprio farad, pois era a 155-162
12: 29-34) morte de seu filho e sucessor.

Segundo David Bordwell e Kristin Thompson (2013, p. 223-232), o cinema
estrutura a histdria organizando cenas em diferentes tomadas e quadros para dar ao
espectador uma sensagdo de controle e para enfatizar acdes ou sentimentos particulares.
Este arranjo visual ¢ semelhante a decupagem, que significa dividir a histdria
audiovisual em quadros e tomadas especificas. Sendo assim, selecionamos algumas das
imagens das “dez pragas”, que representam o contraste moral e drama religioso. O frame
¢ o limite da imagem da cinematografia que nos ¢ dada, o que est4 sendo colocado no
espaco da tela naquele momento. A moldura organiza o espago das imagens, direciona-
o e cria os significados narrativos para o publico através da composi¢do das imagens,
como iluminagao, closes, cores, a colocacdo dos atores, expressdes e etc. (Bordwell;
Thompson 2013, p. 190-194).

Os frames que coletamos, evidenciam as estratégias de sensibilizagdo religiosa.
A captacdo da estética das cenas, buscam produzir impacto emocional e reforgar a ideia
de interven¢ao divina concreta na histéria humana. As “dez pragas”, portanto, ndo ¢
mais narrado pela Biblia, ¢ visualizado em detalhes, efeitos sonoros, explorando as
emogoes e aproximando os telespectadores da experiéncia dos milagres e fortalecendo
a dimensao devocional que marcou parte da recepc¢ao da novela.

O renomado consultor cinematografico Robert McKee (2006, p. 83) conceitua a
cena de um filme como uma acao conflituosa que transforma a condi¢do de vida de um
personagem em, no minimo, um valor. Idealmente, cada cena deve constituir um evento
da historia. Além disso, todas as cenas devem apresentar uma reviravolta, promovendo
uma alteragdo de valor, seja de positivo para negativo ou o inverso. As cenas se
estruturam por meio de beats, que representam mudangas de comportamento resultantes
de agdes e reagdes. Os beats correspondem a menor unidade narrativa, o instante em que
ocorre um acontecimento. Cada cena pode conter multiplos beats. Ou seja, as pragas sao
os beats, cheios de impactos (positivos para os hebreus e negativos para os egipcios) e
em cada enquadramento das cenas, mudam as agdes e comportamentos dos personagens.

Segundo Ismail Xavier (2003, p. 61-68), o melodrama estrutura-se a partir de
conflitos morais, da polarizacao entre bem e mal e da intensa mobiliza¢do das emog¢des
do publico, tornando-se uma matriz narrativa fundamental para o cinema e a

teledramaturgia brasileira. Também devem ser compreendidas como importantes
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recursos de narrativa audiovisual, capaz de produzir memoria social e interpretacdes
sobre a realidade nacional. O autor argumenta que, a dramaturgia televisiva, envolve
melodrama com realismo cotidiano e debates sociais, dessa forma, permitindo que o
publico estabeleca vinculos afetivos com personagens em situagdes representadas na
tela. Dessa forma, as novelas tornaram-se espacos privilegiados de circulagdo de valores
culturais e disputas simbolicas, ultrapassando a condi¢ao de mero entretenimento.

Por meio de sofrimentos, provagdes e recompensas, a trama reafirma valores
considerados legitimos e estabelece uma dimensao moralizante que permite distinguir o
bem do mal. Nesse sentido, a estrutura melodramatica presente na novela reforca a
oposi¢ao entre hebreus e egipcios, transformando a narrativa biblica em uma histéria de
redencdo, fé e justica divina, na qual a recompensa final é reservada aos personagens
que permanecem fiéis aos designios de Deus.

A cena da primeira praga do Egito, as dguas transformadas em sangue, atinge
simbolicamente o deus Hapi'®, que representava a divinizacdo do Rio Nilo. Foram
utiliza cores quentes — com foco na cor vermelha —, iluminagdo intensa e expressoes
corporais que reforcam o medo, a autoridade divina e a tensao entre Moisés e Ramsés.

Com o fundo musical Sangria, a execucdo da praga ¢ exibida de forma épica,
extraordinaria e assustadora para os personagens egipcios. Os frames evidenciam uma
luz naturalizada, o deserto aparece banhado por tons amarelados, criando uma

ambientagao arida, tipicas das representagdes audiovisuais do Antigo Egito.

'8 Hapi era o deus egipcio associado as cheias do rio Nilo, fundamentais para a fertilidade ¢ a
sobrevivéncia do Egito Antigo. Considerado simbolo de abundéncia, prosperidade e renovacao da vida,
indicando fartura e fertilidade. Seu culto estava diretamente ligado a importancia agricola do Nilo para a
sociedade egipcia (Aratjo, 2000, p. 391).
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Figura 10- Primeira praga: Agua transformada em sangue.

Cap 117, frames de 06min-07min48seg. Colagem da autora.

As escolha das cenas, representam o aumento da escala épica da narrativa e
aproxima a novela da estética do cinema biblico de Hollywood. Arao levanta o cajado
e, com um toque do cajado no rio, o vermelho, que ¢ a cor dominante, se espalha pela
agua. Essa cor pode ter muitos significados: punicdo divina, caos, sofrimento e morte.
E a0 mesmo tempo marcante e contrasta com a cor amarelada do deserto e das roupas;
o vermelho instantaneamente chama a atencao das pessoas e destaca o impacto da praga.
Ardo segurando o cajado, com um olhar firme, gestos amplos e uma postura autoritaria
que indica autoridade profética. Moisés ¢ filmado de baixo para cima, o que ¢ uma
estratégia visual que aumenta o papel do personagem na histéria, pois € o proprio que
fala com Deus, logo, ganha a aten¢do do publico. Ramsés, por outro lado, aparece
preocupado; seus olhos expressam tensao. Isso ajuda a estruturar o conflito entre poder
politico e religioso.

Os personagens egipcios lkeni e Bakenmut, apresentam expressdes rigidas e
assustadas. Seus rostos sao enquadrados em closes que destacam os olhos arregalados e
o siléncio tenso. Assim, a novela utiliza esses enquadramentos para transmitir

emocionalmente o impacto coletivo da praga, aproximando os telespectadores do medo
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vivido pelos personagens.

Na cena dos dois personagens egipcios observando a dgua transformar-se em
sangue, utiliza-se enquadramentos médios e closes para enfatizar o impacto emocional
e extraordinario da praga sobre os egipcios. As expressoes de espanto, medo e
incredulidade dos personagens, colaboram para a atencdo dos telespectadores na
dimensao catastrofica do acontecimento, enquanto a predominancia da cor vermelha na
agua cria um forte contraste visual.

A imagem de Nefertari coberta de sangue possui forte carga dramatica e
emocional. A composic¢do visual da cena mobiliza elementos do melodrama televisivo
para produzir choque em quem assiste. A expressao facial da personagem também ¢
fundamental, seu rosto aparece marcado pelo desespero, pela dor e pelo medo, a boca
aberta e o olhar reforcam uma sensagio de panico coletivo. A novela utiliza close-ups'®
para aproximar emocionalmente o publico dos personagens, estratégia comum nas
telenovelas para intensificar a identificacao e o impacto dramético. Logo, a camera nao
apenas mostra o acontecimento, mas constrdi uma experiéncia sensorial do sofrimento
e a iluminagdo da cena contribui para essa atmosfera de caos.

A segunda praga, a das Ras, acontece no capitulo 121. Enquanto Ramsés, os
magos Janes e Jambres?® e os sacerdotes Paser e Simut preparam as oferendas a deusa
Haket, Moisés ¢ Ardo caminham em dire¢ao ao Rio Nilo.

A sequéncia das imagens, apresentam uma constru¢do audiovisual bastante
elaborada do universo egipcio, articulando cenografia, sacerdotes, farad, oferendas,
iluminacao, figurino e enquadramentos para criar uma oposic¢ao simbolica entre o poder
religioso do Egito e a autoridade divina associada a Moisé€s. As cenas revelam sentidos

historicos, religiosos e draméticos para os receptores.

9 O close-up corresponde ao enquadramento aproximado utilizado para destacar expressdes faciais,
emocdes ou detalhes especificos da narrativa audiovisual. Esse tipo de enquadramento direciona a atengo
do espectador e intensifica o impacto dramatico da cena (Bordwell; Thompson, 2013, p. 191-194).

20 Os personagens Janes e Jambres sdo citados na Biblia como “os magos do Egito com suas ciéncias
ocultas” (Ex 8:3)



Figura 11- Segunda praga: Ras.
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Cap 121, frames de 50min-59minl3seg. Colagem da autora.

Na primeira imagem, aparecem Paser e Simut preparando as oferendas
destinadas aos deuses egipcios. Em seguida, a cena apresenta Ramsés, Janes e Jambres

posicionados diante das estatuas de Amon?!, da representagio divinizada do préprio

t23

fara6*? e da deusa Nut®. Enquanto aguardam a chegada da estatua da deusa Heket, a

2l Amon foi uma das divindades mais importantes do Egito Antigo, especialmente durante o Império
Novo, quando passou a ser associado ao poder politico e religioso dos farads. Amon simbolizava a criagéo,
o poder invisivel e a protegdo divina sobre o Egito. Frequentemente representado com uma coroa de duas
altas plumas, o deus era cultuado principalmente em Tebas, tornando-se central para a legitimagdo da
autoridade faradnica (Araujo, 2000, p. 378).

22 O farad no Egito Antigo possuia uma natureza sagrada, mas isso ndo significava que ele fosse
compreendido exatamente da mesma maneira que os grandes deuses do pantedo egipcio. A fungdo
principal do fara6 era atuar como mediador entre 0 mundo divino € o humano, garantindo a manutengao
da Ma’at — principio de ordem e equilibrio cosmico (Cardoso, 1982, p. 36-40). Dessa forma, embora
fosse associado ao sagrado e legitimado religiosamente, o fara6 exercia sobretudo uma fungao politico-
religiosa de representacdo divina na terra. Assim, a novela adapta elementos histdricos para construir um
antagonismo religioso mais compreensivel ao publico contemporaneo, ainda que simplifique aspectos
importantes da religido egipcia.

23 Nut era a deusa egipcia associada ao céu e a protecdo cdsmica. Frequentemente representada como uma
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narrativa alterna para Moisés e Ardo. A presenca dos dois € marcada por um ambiente
intensamente iluminado, no qual a luz do sol se destaca entre os personagens, reforcando
visualmente a ideia de autoridade divina. Logo depois, a cena retorna a sala de

oferendas, agora ja com a estatua da deusa Heket?*

— simbolicamente atingida pela
praga— inserida no espago ritualistico. Alternando-se novamente para Ardo, a narrativa
o coloca em destaque diante de um fundo claro composto pelas nuvens e pela forte
luminosidade do céu. Segurando o cajado, o personagem assume uma postura firme,
transmitindo a imagem de alguém preparado para cumprir a ordem divina que lhe foi
confiada. A distancia, Moisés observa enquanto Ardo aponta o cajado em diregdo ao rio,
momento em que as ras comec¢am a proliferar, marcando o inicio da praga e reforcando
o carater surpreendente da cena.

Outro detalhe importante € a representacdo da arquitetura egipcia, que
contribuem para uma ideia de monumentalidade inspirada na Egiptomania, ou seja, na
apropriagdo moderna do Antigo Egito a partir de uma reconstrugdo reconhecivel no
imaginario popular. A novela, portanto, ndo busca uma reconstru¢do arqueoldgica, mas
sim, um Egito visualmente identificavel e grandioso para o publico televisivo.

As imagens construidas na narrativa, enquadram uma disputa entre estruturas
religiosas e politicas em guerra, em que o Egito oferece uma estrutura luxuosa aliada ao
poder, a adoragdo da imagem (literal e simbolica); enquanto Moisé€s representa o
intermediario de uma autoridade divina. O contraste visual entre templo e deserto,
sombra e luz, ouro e simplicidade apenas acrescenta a mensagem biblica da narrativa.

No comego do capitulo 123, ap6és Ramsés ndo seguir a determinagdo de liberar
0 povo para ir ao deserto quando a praga terminasse ¢ negar a visita de Moisés e Arao
em seu palacio, Moisés instrui Ardo a golpear o chdo com seu cajado. Logo depois, um
po escuro se dispersa pelo local, convertendo-se em piolhos. Essa situacdo destaca o

poder divino conferido aos profetas hebreus frente a obstinacdo do farao.

mulher arqueada sobre a terra, seu corpo simbolizava a abobada celeste que envolvia o mundo. Na
cosmologia egipcia, Nut tinha importante funcdo ligada ao ciclo da vida, da morte e do renascimento
(Aratjo, 2000, p. 409).

24 Conforme Richard Wilkinson (2003, p. 229), Heket era uma das mais antigas deusas do pantedo egipcio,
associada ao nascimento, a fertilidade e a regeneracdo. Representada como uma ra ou mulher com cabega
de ra, sua iconografia estava ligada a cheia do rio Nilo.



Figura 12- Terceira praga: Piolhos.
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Cap. 123, frames de 02min23seg-05minl6seg. Colagem da autora.

A sequéncia de imagens deste capitulo destaca a intensa constru¢do dramatica
da infestacdo de piolhos, utilizando diferentes angulos de camera, iluminacdo e as
expressoes faciais dos personagens para acentuar o embate entre a autoridade do farao
e a forga divina representada por Moisés e Ardo. As cenas variam entre areas externas
banhadas pela luz solar e os interiores do palacio, estabelecendo um contraste simbolico

entre os hebreus e o dominio egipcio.

Nas primeiras cenas, Mois¢€s ¢ Arao se encontram em frente ao portao do palacio
do Egito. Mesmo diante dessa grandiosidade, ambos os personagens se destacam no
centro da imagem, transmitindo uma sensa¢ao de autoridade e firmeza espiritual.
Enquanto Escutam as instrug¢des do farad, que sdo passadas por Ikeni, a historia muda
de cenario para a vila hebraica, onde Joquebede informa aos outros que ja deixaram o

Egito. Diante da recusa, Ardo levanta seu cajado com uma expressdo intensa e
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determinada, seu olhar fixo sugere foco e concentracdo. O close-up enfatiza os tragos de
seu rosto, incluindo a barba longa e os cabelos desgrenhados, refor¢ando a figura de um
profeta que carrega a sabedoria da experiéncia espiritual. A forma como ele segura o
cajado também exemplifica sua firmeza e resolugdo, sublinhando sua fungdo como
intermedidrio da vontade divina na narrativa. O close-up de Moisés ressalta sua
expressao séria e reflexiva.

A utilizagdo de close-up cria uma conexao emocional mais forte entre o publico
e os personagens. A sequéncia em que Arao toca o solo com seu cajado se destaca pela
sua apresenta¢do visual. A cdmera se aproxima do chao, revelando o p6 escuro que surge
e se espalha pelo espaco. Essa imagem marca o inicio da transformagdo do p6 da terra,
que daré origem aos piolhos, simbolizando assim a influéncia sobre a divindade da terra,
o deus Geb?. O contraste entre o solo claro e a mancha escura amplifica o impacto
visual da praga e gera um efeito simbodlico de contaminagao que se alastra gradualmente
pelo Egito.

Moisés e Ardao costumam ser retratados em cenarios iluminados e ao ar livre,
enquanto os personagens egipcios sao mostrados em ambientes internos, mais escuros €
restritos, o que enfatiza a tensdo existente no palacio. Ramsés ¢ visto ao lado de seu
filho, Amenhotep, ambos com uma postura rigida quando os guardas chegam para
relatar a apari¢do dos piolhos. Logo depois, as expressdes de preocupacdo e tensao nos
rostos de Ramsés, Bakenmut, Janes e Jambres aumentam a dramaticidade da cena.

Sob a perspectiva audiovisual, a cena emprega elementos caracteristicos das
narrativas épicas da Biblia: planos fechados impactantes, ilumina¢do com significados
simbolicos, contrastes de espago ¢ a €nfase no cajado como um objeto de grande
importancia espiritual. Dessa maneira, as imagens vao além de simplesmente
representar uma histéria biblica; elas criam significados tanto religiosos quanto politicos

para os telespectadores contemporaneo.

25 Geb era o deus egipcio da terra, associado a fertilidade, a vegetagdo e a sustentagdo da vida. Na
mitologia egipcia, Geb formava um dos pares fundamentais da criacdo ao lado de Nut, deusa do céu. Geb
simbolizava o solo fértil sobre o qual a vida se desenvolvia (Aragjo, 2000, p. 391).
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Figura 13- Quarta praga: Moscas.
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Cap. 127, frames de 36min31seg-45minlSseg.

A sequéncia das imagens sobre a infestacdo de moscas destaca o aumento da
disputa religiosa entre os egipcios e o Deus dos hebreus. Apesar das oferendas dirigidas
ao deus Seth?, que representa o caos, a guerra e as forgas destrutivas, a praga persiste
em devastar o Egito, reforcando a narrativa da incapacidade dos deuses egipcios diante
da forca divina retratada na historia biblica.

A iluminacdo desempenha um papel fundamental na criacdo dramatica das

26 Seth era o deus associado ao deserto, as tempestades e as for¢as do caos na religido egipcia. Apesar de
frequentemente ser relacionado a destrui¢do e a desordem, Seth também possuia um carater ambiguo, pois
podia atuar como protetor da barca solar de Ra contra for¢cas malignas. Na mitologia egipcia, tornou-se
conhecido principalmente pelo conflito com Horus apos o assassinato de Osiris, simbolizando disputas
pelo poder e o confronto entre caos e ordem (Aratjo, 2000, p. 421).
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cenas. Nos espagos do templo, predominam tons quentes e dourados, que destacam os
altares, os recipientes de oferenda e as estatuas sagradas. Essa luz proporciona uma
atmosfera ritual, refor¢ando a percepcao de um local sagrado dedicado aos deuses do
Egito. A fumaga proveniente das oferendas, visivel em algumas imagens, contribui para
uma estética mistica, conectando visualmente o ritual religioso com a nogao de devogao.
Segundo Cardoso (1999, p. 53-60), a religido egipcia estava intrinsecamente ligada a
estrutura social e politica do Estado, mas ndo deve ser reduzida a imagem de um povo
sempre envolvido em praticas rituais. A religido egipcia apresentava diversas camadas,
que variavam desde os cultos oficiais nos templos até as praticas religiosas mais intimas
no lar.

As imagens de Moisés e Ardo assistindo ao desenrolar da praga enfatizam de
maneira visual o conceito de autoridade divina e a distingdo entre egipcios e hebreus.
Os dois protagonistas se encontram em areas abertas e bem iluminadas, colocados em
um local mais alto, o que lhes permite observar de longe a invasao das moscas no Egito.
Essa disposi¢@o transmite uma impressao de reflexdo e confianca de que a vontade
divina esta se concretizando conforme previsto.

A chegada apressada de Bakenmut e Ikeni intensifica a percep¢ao de emergéncia
e desordem causada pelas pragas. Suas fei¢des refletem ansiedade e pressdo ao
comunicarem os eventos, o que amplifica o efeito das pragas na seguranga do reino. As
reacoes de Ramsés ¢ Nefertari durante a entrada dos oficiais evidenciam a crescente
inquietacdo. Janes e Jambres parecem adotar uma atitude mais segura e ldgica em
relagdo a praga. Em contrapartida, Paser exibe um grau maior de apreensdo. Sua
expressao e postura corporal indicam desconforto em razao da persisténcia das pragas,
sugerindo que esses eventos comegam a abalar seu papel como sumo sacerdote nos
rituais e das suas crencgas nas divindades egipcias, enquanto Simut mostra-se igualmente
desesperado diante da calamidade.

Ramsés exibe uma atitude autoritaria, embora seus olhos revelem
descontentamento em relagdo a situacdo. Ele tenta manter a imagem de um farad
poderoso e digno, conforme a narrativa da novela. Contudo, sua fisionomia também
reflete inquietagcdo e mal-estar, enquanto Nefertari ergue o dedo em dire¢do ao céu,
demonstrando preocupacdo e sinalizando um aviso. A rainha, por sua vez, possui uma
expressao claramente assustada, juntamente com a tensdo em seu rosto, acentua o efeito
da praga.

Um aspecto relevante ¢ a imagem da vila hebreia livre da infestacdo de moscas.
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A falta da praga no local serve como um elemento simbolico e narrativo que evidencia
a protecdo divina sobre os hebreus. Enquanto o Egito enfrenta os impactos das pragas,
a vila se mostra tranquila e intacta, enfatizando a separacdo entre os dois grupos dentro
da historia biblica.

Essa variagdo visual também reforga a mensagem principal da novela: as pragas
nao afetam o Egito de forma aleatéria, mas sim como expressoes intencionais do poder
divino de Deus através de Moisés e Ardo. Dessa forma, a contrapartida entre a desordem
no Egito e a paz na vila hebreia, ajuda a destacar a no¢ao de escolha e amparo do povo
hebreu, a0 mesmo tempo em que ressalta o declinio da autoridade religiosa e politica do

farad. Essas diferencas se tornam ainda mais marcantes nas pragas seguintes.

Figura 14- Quinta praga: Morte dos animais.
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Cap. 132, frames de 48min4d5seg-52min07seg. Colagem da autora.
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A progressdao da praga que afeta os animais ¢ ilustrada com imagens
impactantes e emocionantes, simbolizando a crescente devastagao no Egito. As cenas
dos animais sem vida, dispostos nas ruas, nos campos ¢ ao redor das carrogas,
acentuam a magnitude dessa tragédia coletiva, mostrando que a praga afeta ndo
somente os habitantes do Egito, mas também a harmonia econdmica e social do reino
egipcio.

No capitulo 132, Ramsés se preparava para participar do cortejo em
homenagem ao touro Apis®’, que simboliza forga, fertilidade e prosperidade agricola
no Egito, como uma forma de tentar conter a dissemina¢ao da praga, embora isso nao
ocorra. As reagdes de Ikeni e Bakenmut expressam esptanto e descrenga em relagado
ao cenario. Seus olhares angustiados indicam que os eventos estdo comprometendo a
ordem cosmica. Em algumas cenas mais proximas, os personagens parecem fixar os
olhos nos animais mortos, ambos querendo entender a gravidade da tragédia. A
sequéncia apresenta o farad junto aos magos Janes e Jambres, ressaltando a
magnitude do cerimodnia religiosa e o esfor¢o para manter a autoridade espiritual do
Egito em meio as pragas.

Ramsés mantém novamente uma postura séria. Ao lado dele, os sacerdotes
tentam preservar a confianga religiosa, mas suas expressoes mudam e demonstram
crescente preocupagdo com a entrada de Ikeni e Bakenmut que anunciam as mortes
dos cavalos.

A iluminagdo natural do deserto, destaca os corpos dos animais espalhados
sobre a areia, formando uma cena visualmente angustiante. A luz intensa revela os
pormenores da morte dos cavalos e bois, enfatizando os efeitos da praga e
intensificando a impressao de crise, retratando um ambiente de destruicao.

As cenas da populagdo egipcia reunida ao redor dos animais mortos ampliam a
dimensao social da tragédia. Os corpos dos animais mortos, tornam-se o centro visual
das cenas, enquanto os egipcios observam com preocupacdo e desespero. A
composi¢do evidencia o impacto coletivo da praga e reforca a ideia de que a ordem

egipcia estd progressivamente sendo desestruturada pelas pragas.

270 touro Apis era considerado uma manifestagio viva do deus Ptah em Ménfis, simbolizando forga,
fertilidade e renovagdo divina. O animal sagrado possuia marcas especificas que permitiam sua
identificagdo ritual, sendo um intermediario entre os deuses e os homens. Apds sua morte, o Apis era
mumificado e associado a Osiris, reforcando ideias de renascimento e continuidade do poder sagrado
(Wilkinson, 2003, p. 96-99).



A oposi¢do entre os animais egipcios mortos ¢ os animais dos hebreus
preservados, funciona como uma forma de dicotomia dentro da narrativa. A novela
constroi visualmente um contraste entre destrui¢do e prote¢do, condenagdo e
preservagao divina. Enquanto os comerciantes egipcios enfrentam a morte do gado,
simbolo de riqueza, fertilidade e estabilidade econdmica no Egito, os hebreus
aparecem protegidos da praga, reforcando a ideia de distingao entre os dois povos.

O desespero dos personagens Karen e Meketre ao notarem o gato morto,
intensifica o impacto emocional da praga sobre os egipcios. A cena demonstra tristeza
e choque, transformando a tragédia coletiva em uma experiéncia também intima e
afetiva. Os efeitos da praga mostram que ndo apenas os grandes rebanhos sao
atingidos, mas também os animais ligados ao cotidiano e ao vinculo emocional dos

personagens.

Dessa forma, a novela amplia o impacto narrativo da praga dos animais ao
associar a morte ndo apenas a perda econdmica do Egito, mas também ao sofrimento
emocional dos personagens. A sequéncia também trabalha simbolicamente a relacao
entre vida, poder e fertilidade no Egito. Em uma sociedade ligada a agricultura, aos
animais e a prosperidade do Nilo, a morte dos animais representam nao apenas uma
perda material, mas também, o colapso de uma ideia de abundancia sustentada pelo

poder faradnico e pelos deuses egipcios.

A praga das ulceras marca uma mudanga importante no tom dramaético da
narrativa. A partir dessa praga, os capitulos tornam-se mais densos emocionalmente,
aprofundando o sofrimento fisico e psicoldgico dos personagens. Diferente das
pragas anteriores, que atingiam principalmente o ambiente, os animais ou elementos
externos do Egito, as tlceras afetam diretamente os corpos dos egipcios, tornando o
sofrimento mais visivel e perturbador, atingindo simbolicamente as divindades

’ . . “ ~ ’ . £ . 28
egipcias ligadas a cura, protegdo e satde, especialmente a deusa Isis® , uma das

deusas importantes do pantedo egipcio, frequentemente associada a protecdo, a

maternidade, a magia e aos poderes curativos.

28 fsis foi uma das mais importantes deusas do Egito Antigo, associada a maternidade, a magia, a protegéo
e & vida. Esposa de Osiris e mie de Horus, [sis tornou-se simbolo de fidelidade e poder divino, sendo
reconhecida por suas habilidades magicas e por seu papel na ressurrei¢do de Osiris. Seu culto ultrapassou
o Egito e difundiu-se por diversas regides do mundo mediterraneo, tornando-a uma das divindades mais
veneradas da Antiguidade (Aratjo, 2000, p. 399).
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Figura 15- Sexta praga: Ulceras.
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Cap. 135, frames de 52min58seg-54min49seg. Colagem da autora.

Dessa vez, a dinamica da cena ¢ diferente, pois Ramsés, os sacerdotes, os
oficiais egipcios, Moisés e Ardo compartilham o mesmo cenario, assim,
intensificando diretamente o confronto entre os dois lados. Ramsés se encaminhava
para visitar o templo quando ¢ abordado por Moisés e Ardo. Mais uma vez, Mois€s
pede a libertagdo dos hebreus para que deixem o Egito, mas Ramsés recusa,
afirmando que os escravos pertencem ao farad. Diante da negativa, Moisés pega um
p6 escuro e o lanca ao ar. Quando o pd comega a se espalhar pelo ambiente, os
egipcios passam a apresentar ulceras pelo rosto e pelo corpo, marcando o inicio da
nova praga. A cena reforca visualmente o impacto imediato da manifestacdo divina,

j& que as consequéncias atingem diretamente Ramsés, os sacerdotes e os oficiais
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presentes no local.

Os closes revelam detalhes das tlceras nos rostos dos sacerdotes, oficiais e do
proprio Ramsés, ampliando visualmente o desconforto e a sensacdo de
vulnerabilidade. Os enquadramentos aproximados refor¢gam o sofrimento emocional.
Paser aparece profundamente abalado ao perceber as feridas surgindo em seu corpo
e nos demais sacerdotes. Sua expressao mistura dor, medo ¢ incredulidade, revelando
um personagem emocionalmente fragilizado diante da continuidade das pragas. Janes
e Jambres, que antes demonstravam maior confianca, também apresentam
inquietacdo e desconforto. Ramsés leva as maos ao rosto e sente as feridas com
tensdo silenciosa, revelando que as pragas comegam a atingir ndo apenas o reino, mas

também sua imagem simbolica como fara6 divinizado.

Moisés e Ardo aparecem novamente em oposi¢ao visual aos egipcios. Enquanto
os sacerdotes e oficiais egipcios sofrem com as feridas, os hebreus permanecem
preservados da praga. A postura serena de Moisés e Ardo diante do sofrimento
egipcio, contribuem para a constru¢do de uma narrativa de contraste entre protecao

divina e punicdo.

Nesse contexto, a morte de Henutmire possui forte impacto dramatico. Como
mae egipcia de Moisés, sua trajetéria representa uma ponte simbdlica entre os dois
mundos em conflito: o hebreu e o egipcio. Sua morte amplia a dimensao tragica da
narrativa, que passam a carregar consequéncias emocionais profundas para
personagens centrais da trama. As expressdes dos personagens tornam-se mais nitidas
e carregadas de emocao. O medo, a dor e a sensagao de impoténcia aparecem mais

evidente nos olhares, nos siléncios e nos gestos corporais.

A sequéncia da praga da chuva de pedras e granizo ¢ uma das mais densas
emocionalmente, combinando sofrimento, tensdo e aprofundamento das relagdes
familiares e espirituais dos personagens. Diferente das pragas anteriores, essa
sequéncia nao se concentra apenas na destruicdo provocada pela praga, mas
principalmente no medo, na f¢ e no desespero humano diante da possibilidade

iminente da morte.

Anunciada por Moisés no capitulo 141, a praga ganha uma dimensdo ainda
mais cruel no capitulo 143, quando Ramsés ordena que oficiais egipcios enforquem
seis hebreus, cada um representando uma das pragas ja enviadas ao Egito, entre eles

deveria estar Joquebede. A decisdo de Ramsés ndo funciona apenas como punigao
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politica, mas também como tentativa emocional de atingir diretamente Moisés e

enfraquecer sua missao.

Figura 16a- Sétima praga: Chuva de fogo e granizo.
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Cap. 144, frames 20minl 1seg-24min39seg. Colagem da autora.

As imagens do capitulo 144, reforcam constantemente o sofrimento dos
hebreus. Os close-ups mostram rostos marcados pelo medo, pelas lagrimas e pela
tensdo, enquanto os enquadramentos aproximados das cordas e da estrutura da forca,
intensificam a sensacdo de ameaga iminente. As cenas alternam-se continuamente
entre o local do enforcamento e Moisés e Ardo posicionados em um monte fora da
cidade de Pi-Ramsés, criando uma construgdo paralela que aumenta a dramaticidade
da sequéncia.

No momento em que Moisés ergue os bragos para iniciar a praga, a atmosfera
visual muda drasticamente, com ventos fortes, nuvens escuras cobrem o céu e oS

trovoes transformam o cendrio em um ambiente ameagador e quase apocaliptico. A
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representacdo do céu escuro e da mudanga brusca de luminosidade, reforga a ideia da
intervencao divina e interrompendo a execugao dos hebreus.

No espacgo da forca, o desespero coletivo dos hebreus ¢ intensificado pelos
gritos, abragos e tentativas de conforto entre familiares. Joquebede se destaca
emocionalmente na sequéncia, pois mesmo diante da possibilidade de sua morte, sua
expressao transmite serenidade e entrega espiritual. A personagem torna-se simbolo
de fé e resisténcia, demonstrando confianga em Deus. Sua postura refor¢ca uma das
principais mensagens religiosas da narrativa, que € a fé como sustenta¢do diante do
sofrimento.

Além disso, Joquebede possui um papel simbolico fundamental no
desenvolvimento de Moisés na sétima praga. Foi ela quem insistiu para que ele
continuasse sua missdo € nao permitisse que o medo ou a dor o afastasse de seu
propoésito. Dessa maneira, a personagem representa ndo apenas a maternidade, mas
também a forca espiritual que sustenta a trajetéria do libertador dos hebreus. A
ameaga de sua morte amplia o peso emocional da sequéncia e fortalece o vinculo

afetivo entre os personagens e o publico.

As expressoes dos egipcios também revelam mudangas importantes. Enquanto
Bakenmut ordena que os hebreus sejam deixados para morrer sob a tempestade, Ikeni
demonstra uma reacao diferente e retira os hebreus da forca. Narrativamente, os dois
personagens mostram que nem todos os egipcios reagem da mesma forma as pragas.
Enquanto Bakenmut simboliza a repressao e a lealdade ao farad, Ikeni representa as
primeiras fissuras emocionais dentro da propria estrutura de poder faradnico,

evidenciando duvidas e medo diante do sofrimento causado pelas pragas.

A narrativa reforca de maneira intensa a distingdo entre hebreus e egipcios: as
expressoes faciais, enquadramentos e efeitos visuais, ampliaram a dramaticidade da
destrui¢do provocada pela praga. Diferente de momentos anteriores, a cidade egipcia

aparece mergulhada no caos, medo e desordem.
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Figura 16b- Sétima praga: Chuva de granizo e fogo.
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Cap. 144, frames de 52minl5seg-59min52seg. Colagem da autora.

Na religido egipcia, Nut®® era a divindade associada ao céu, aos astros e a
protecgdo celeste, sendo representada como o proprio céu envolvendo o mundo. Isso
se torna ainda mais significativo porque a destrui¢do vem justamente do céu: nuvens
escuras, trovoes, fogo e pedras caindo sobre o Egito. A tempestade rompe
visualmente a ideia de prote¢do divina egipcia, mostrando o enfraquecimento da
deusa diante das destruicdes.

As cenas alternam-se constantemente entre o monte onde estdo Moisés € Arao

2 Nut era a deusa egipcia do céu, associada a prote¢do cosmica e ao ciclo de renovagdo da vida.
Representada frequentemente como uma mulher arqueada sobre a Terra, seu corpo simbolizava o
proprio céu cobrindo o mundo. Na cosmologia egipcia, acreditava-se que Nut engolia o Sol ao
entardecer e o dava a luz novamente ao amanhecer, simbolizando o renascimento continuo do cosmos
(Aratijo, 2000, p. 409).
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e 0s espacos internos e externos de Pi-Ramsés. Enquanto isso, no paldcio, Nefertari
tenta acalmar Ramsés, que permanece obstinado e se recusa a ceder ao pedido de
Moisés. A rainha demonstra preocupagdo visivel em suas expressdes e movimentos,
enquanto Ramsés oscila entre tensdo, orgulho e medo.

A montagem da sequéncia, enfatiza o caos coletivo entre os egipcios que
aparecem correndo pelas ruas desesperados, tentando se protegerem da chuva de fogo
e granizo. A iluminagdo escura, combina com as explosdes, cria um cendrio de caos
e destruigdes. O fogo destroi areas comerciais e diferentes pontos da cidade, enquanto
os efeitos sonoros de trovoes, gritos e explosdes, intensificam a sensacdo de medo e
vulnerabilidade.

As imagens de monumentos sendo atingidos pelas pedras de fogo, possuem
forte simbolismo visual, pois o Antigo Egito, constantemente associado a
grandiosidade arquitetonica e religiosa, passa a ser mostrado como um espago fragil
diante da forca divina representada por Moisés, reforgando o poder de Deus sobre os

deuses egipcios.

A oposigdo entre Moisé€s e os egipcios torna-se ainda mais evidente. Enquanto
a cidade entra em colapso estrutural e emocional, Moisés permanece sereno
observando a manifestagdo da praga. Essa constru¢cdo imaggética reforga sua posicao
como mediador do poder divino e acentua a dicotomia central da narrativa: de um
lado, o Egito marcado pelo medo e destrui¢do; do outro, os hebreus protegidos

assistindo as nuvens escuras ao redor da cidade egipcia.

Na sequéncia da praga dos gafanhotos, a narrativa enfatiza o aumento da
pressao politica e econdmica sobre Ramsés. Apds os comerciantes demonstrarem
preocupacao com os prejuizos causados pelas pragas anteriores, o farad que havia
cedido ao pedido de Moisés, recuou. Mesmo diante da crise crescente, Ramsés
mantém sua postura rigida e desconfiada, acreditando que os hebreus possuem mas

intengoes.
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Figura 17a- Oitava praga: Gafanhotos.
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Cap. 149, frames de 11min-12min12seg. Colagem da autora.

Nas imagens selecionadas, Moisés ¢ enquadrado de maneira grandiosa sobre as
casas da cidade egipcia. A camera utiliza angulos baixos para destacar sua figura contra
o céu azul, ampliando sua imponéncia visual. Quando ergue o cajado, seus bragos
abertos e os mantos movimentados pelo vento criam uma ideia de imagem profética,
reforcando sua posi¢cdo como representante do poder divino de Deus .

O céu inicialmente aparece claro e luminoso, contrastando com o caos que se
aproxima. Aos poucos, o vento comeca a modificar o ambiente visual, anunciando a
chegada da nova praga. A mudangca cria tensdo gradual, preparando emocionalmente o
telespectador para a praga seguinte. As cenas dos egipcios correndo pelas ruas
intensificam a sensacdo de medo coletivo. Barracas caem e sdo arrastados pelo vento,

enquanto os comerciantes tentam salvar seus produtos. Os enquadramentos abertos
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mostram uma cidade novamente tomada pelo descontrole. Dessa forma, a praga deixa
de atingir apenas espagos especificos e passa a afetar diretamente o cotidiano

econdmico da populacio.

Ramsés observa toda a movimentacdo do alto do palacio, cercado pelos
guardas. Esse detalhe visual € importante, porque o fara6 aparece isolado, distante do
povo ¢ incapaz de impedir o caos que se espalha pela cidade. A oposicdo visual entre
Moisés e Ramsés continua sendo central nessa sequéncia. Enquanto Ramsés
permanece no espaco do paldcio e as estruturas de poder egipcias, Moisés surge
conectado ao ambiente aberto, ao vento e aos elementos naturais. A cena reforca a ideia
de que a forca divina anunciada pelo profeta, ultrapassa o poder politico do farad e

transforma a propria natureza em instrumento de julgamento contra o Egito.

Figura 17b- Oitava praga: Gafanhotos.
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Cap 149, frames de 32min59seg-34min29seg. Colagem da autora.

No dia seguinte, apos o vento cessar, a praga dos gafanhotos atinge o Egito de
maneira devastadora. A cidade passa a ser tomada pelos insetos, que invadem o

palacio, as casas e ruas, além de destruirem as plantagdes que haviam restado apds a
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chuva de pedras e granizo.

Ramsés deixa os aposentos reais para verificar se a ameaca anunciada por
Moisés realmente se concretizaria. Enquanto isso, Nefertari aparece abragando
Amenhotep, tentando transmitir seguranca enquanto ambos observam a situagao com
temor. Inicialmente, a postura de Ramsés ainda tenta demonstrar firmeza e
autoridade, mas, ao avistar a nuvem de gafanhotos tomando conta do Egito, sua
expressdo muda drasticamente. O faraé demonstra raiva, incredulidade e desespero
ao perceber que mais uma vez, nao conseguiu impedir a manifestagdo da praga. Os
close-ups destacam seu olhar tenso e a rigidez de seu rosto, revelando um personagem

emocionalmente desgastado e pressionado pelas suas decisdes.

A praga dos gafanhotos pode ser interpretada como um ataque simbdlico ao
deus Osiris®®. Além de ser relacionado ao mundo dos mortos e a regeneragdo, Osiris
também possuia forte ligacdo com a fertilidade da terra, a agricultura e o ciclo de
renovacdo das plantacdes no Egito. As imagens da novela enfatizam plantagdes
devastadas, arvores consumidas e campos completamente destruidos, simbolizando
o enfraquecimento do poder das divindades responsaveis pela prosperidade agricola
egipcia. Os gafanhotos destroem justamente o que restou das colheitas apds a praga
da chuva de granizo e fogo.

A praga das trevas ocorre a partir do capitulo 151, ap6s Ramsés, mesmo depois
de pedir a Moisés que encerrasse a praga dos gafanhotos, voltar atrds em sua decisao
e ordenar aos oficiais que os hebreus retornem as obras. Antes da manifestagdo da
nova praga, Moisés avisa ao povo hebreu que a saida do Egito ainda ndo seré possivel,
pois densas trevas cairdo sobre toda a terra egipcia. Por isso, orienta que todos
acendam tochas e avisem uns aos outros de casa em casa.

Dessa vez, a narrativa apresenta o anuncio da praga de maneira diferente das
anteriores: Moisés aparece escrevendo os acontecimentos revelados por Deus,
enquanto a voz divina (do dublador César Willian) afirma que o coragdao do farad
havia endurecido novamente e que ele ndo permitiria a partida do povo hebreu. Em

seguida, ¢ anunciada a praga das trevas, descrita como uma escuriddo tao intensa que

30 Osiris era associado a morte, ao renascimento e ao mundo dos mortos. Considerado rei do além,
Osiris simbolizava a renovagdo da vida e a esperanca de ressurrei¢do. Além de sua importancia
funeraria, o deus também estava ligado a fertilidade agricola e aos ciclos do rio Nilo, representando a
renovacao das plantagdes e da propria vida. Na mitologia egipcia, foi assassinado por Seth e
posteriormente revivido por fsis, tornando-se simbolo de vitoria sobre a morte ¢ de continuidade da
existéncia (Aratjo, 2000, p. 412-413).
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poderia até ser tocada.

A praga das trevas atinge simbolicamente o deus egipcio R4%!, o deus do Sol,
uma das divindades mais importantes do Antigo Egito. Associado a luz, a ordem e a
manuten¢do da vida, R4 representava o poder celestial que iluminava e protegia o
Egito.

Figura 18- Nona praga: Trevas.
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Cap. 151, frames de 44min56seg-48min. Colagem da autora.

As imagens reforcam um cendrio de tensdo e escuriddo construida durante a
praga das trevas. Ramsés aparece na varanda do palacio, acompanhado apenas por

guardas, enquanto observa o céu tomado por nuvens densas e sombrias. Os closes em

31 R4 foi o deus solar mais importante do Egito Antigo, associado a criagdo, & luz e ao poder divino.
Representado frequentemente com cabega de falcdo e o disco solar sobre a cabega, Ra simbolizava a
forca vital que sustentava o mundo e garantia a ordem cdsmica. Seu percurso diario pelo céu
representava o ciclo da vida, da morte e do renascimento, tornando-o uma das principais divindades
da religido egipcia (Aratjo, 2000, p. 415-416).
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seu rosto, e principalmente em seus olhos, destacam a escuriddo e intensificam a
dramaticidade da cena, revelando preocupagdo e um sentimento de desespero
crescente. Diferente de outros momentos em que o farad se mostrava firme e
autoritario, sua expressdo demonstra um siléncio carregado de tensao.

Ao mesmo tempo, a cidade egipcia € mostrada sob céus escuros e ameagadores,
criando uma sensagao de medo coletivo. Os enquadramentos amplos, revelam ruas
tomadas pela correria dos egipcios, enquanto a auséncia de luz natural reforca a ideia
de desordem e caos. Em paralelo, Moisés aparece sereno observando a cidade a
distancia, cercado pela mesma escuriddo, mas sem demonstrar medo.

Anunciada no capitulo 154, a praga da morte dos primogénitos foi uma das
mais longas e dramaticas da novela, ampliando ainda mais a expectativa e a tensao
tanto entre os personagens quanto no publico. Por se tratar da ultima e decisiva praga,
a narrativa intensifica o conflito entre Moisés e Ramsés, reforcando que o momento
definitivo para a libertacdo dos hebreus se aproximava. A praga anunciava a morte
de todos os primogénitos do Egito, o que significava a morte de Amenhotep, filho de
Ramsés e Nefertari, além dos primeiros animais do gado egipcio. Em contraste, os
filhos dos hebreus seriam poupados, evidenciando novamente a separagdo simbolica
construida pela novela entre egipcios e hebreus.

Na sequéncia das proximas imagens, a tensao entre Moisés € Ramsés atinge um
de seus momentos mais intensos. Ramsés aparece irritado e tomado pela raiva diante
do antincio da ultima praga, ordenando que Moisés retorne ao seu povo e reafirmando
que os hebreus deveriam continuar servindo ao farad. Sua postura ¢ rigida, o olhar
firme e o tom agressivo, refor¢am a tentativa de manter a autoridade e o controle
mesmo diante das sucessivas derrotas provocadas pelas pragas, Em contraste, Moisés
surge apontando diretamente para Ramsés, em uma postura segura e firme,
demonstrando autoridade diante do farad. Sua expressdao séria reforca o peso da
adverténcia ao afirmar que Ramsés se arrependeria da decisdo. Assim, a novela
constréi um clima dramatico e decisivo, preparando o publico para o desfecho da

ultima e mais dolorosa praga do Egito.

96



Figura 19a- Décima praga: Morte dos primogénitos.
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Cap. 154, frames de 42minl5seg-42min41seg. Colagem da autora.

A partir do capitulo 155, a narrativa passa a construir uma forte expectativa em
torno da morte dos primogénitos, aumentando a tensdo entre os personagens € a
expectativa do publico. Moisés e Arao recebem instru¢des de Deus sobre a celebragao
que marcaria o inicio do primeiro més do ano para os hebreus. Deus ordena que, no
décimo dia, cada familia israelita escolha um cordeiro e retina o maior nimero
possivel de pessoas para participar da refeicdo. Em seguida, Moisés e Ardo convocam

os lideres hebreus para transmitir todas as orientagdes. Entre as instrugdes, destacava-
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se a necessidade de sacrificar o cordeiro e passar seu sangue nas ombreiras das portas
das casas. Segundo a narrativa, esse sinal serviria de protecao, pois o anjo do Senhor
passaria pelo Egito durante a noite e ndo atingiria as casas marcadas com o sangue.
O sacrificio do cordeiro pode ser interpretado simbolicamente como um desafio ao
culto de Amon, divindade frequentemente associada ao cordeiro no Antigo Egito.
Dessa maneira, a novela reforga a ideia de prote¢ao divina aos hebreus em contraste
com o sofrimento que atingiria os egipcios; e além da praga atingir diretamente o
primogénito do farad, mais uma vez, a praga atinge simbolicamente uma divindade
egipcia.

A tensdo familiar se torna um dos principais elementos dramaticos dos
capitulos seguintes, mostrando como o antincio da morte dos primogénitos afeta tanto
hebreus quanto egipcios. Nefertari, desesperada diante da possibilidade de perder
Amenhotep, procura Moisés e pede que ele livre seu filho da praga, chegando a
afirmar que poderia transformar sua familia em nobres caso ele aceitasse ajuda-la. O
desespero da rainha e o medo crescente dentro da familia real egipcia deixou os

capitulos mais dramadticos e tensos.

Ao mesmo tempo, diversos personagens passam a compartilhar as instrugdes
dadas por Moisés, criando uma rede de tensao e esperanca em torno da protecao pelo
sangue do cordeiro. Essas cenas, reforcam como a novela aproxima personagens
hebreus e egipcios por meio de relagdes afetivas e familiares, ampliando o impacto
emocional da ultima praga ao mostrar que o medo da morte ultrapassava diferencas

culturais e religiosas.

No capitulo 157, Moisés e Ardo viajam para avisar os demais israelitas
espalhados pelo territério egipcio, sobre a proximidade da saida do Egito e orientar
cada familia a conseguir um cordeiro para a celebracdo determinada por Deus. Ja no
capitulo 159, Moisés retorna acompanhado de uma quantidade significativa de
cordeiros, despertando a aten¢do dos egipcios. Bakenmut informa a Ramsés de que
oficiais de confianca avistaram Moisés junto de um grupo de hebreus, acompanhados
de diversos cordeiros, o que aumenta a desconfianga do fara6. Diante disso,
Bakenmut ordena uma investigacdo sobre os cordeiros, e Ikeni se oferece para

participar da missao.

No capitulo 160, Moisés revela a Ikeni que a tltima praga aconteceria em trés

dias, ao entardecer. Ele pede que Ikeni leve Karoma e seu filho Pepy para a vila
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hebreia, explicando que essa seria a Unica forma de garantir a sobrevivéncia dos
primogénitos. Mesmo abalado, Ikeni relata a Ramsés que os cordeiros seriam levados
pelos hebreus para o deserto. Desconfiado, o farad ordena que, ao amanhecer, Ikeni
e outros oficiais confiscassem os animais. Pouco depois, Bakenmut comunica que os

oficiais ja haviam partido em direcdo a vila hebreia.

Ao chegarem a vila, Ikeni e os demais oficiais entram na casa de Joquebede
para conversar com Moisés. Mois€s explica que, caso os cordeiros fossem
confiscados, os primogénitos morreriam, relatando todas as instrucdes recebidas de

Deus e afirma que os oficiais também poderiam participar da ceia e se proteger da

praga.

Figura 19b- Décima praga: Morte dos primogénitos.

Cap. 160, frame 31minl5seg.

Nesse momento, lkeni declara confiar em Moisés, lembrando que todas as
pragas anunciadas anteriormente haviam se cumprido. Os outros oficiais, igualmente
preocupados com seus filhos mais velhos, concordam em ajudar Moisés, assim,

refor¢ando o clima de medo, diivida e tensdo emocional que antecede a tltima praga.
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Figura 19c- Décima praga: Morte dos primogénitos.

Cap. 160, frame 32min27seg.

A imagem selecionada, retrata uma relagdo de confianca e aproximidade
construida entre Moisés e Ikeni ao longo das pragas. Diferente de Bakenmut que
permanece fiel as ordens de Ramsés, Ikeni demonstra sensibilidade e humanidade,
principalmente apds perceber que todas as pragas anunciadas por Moisés se
concretizaram e por preocupagdo ¢ amor ao seu filho Pepy. O abrago entre os dois

personagens transmite acolhimento, gratidao e respeito mutuo.

No final do capitulo 160, Ikeni avisa Uri de que Ramsés descobriu seu encontro
com sua familia hebreia, fazendo com que ele seja levado a sala do trono para ser
interrogado. Pressionado pelo farad, Uri revela as informagdes que recebeu de Leila:
a praga aconteceria durante a noite e os hebreus estavam marcando as portas de suas
casas com o sangue dos cordeiros. Ramsés, acreditando que havia impedido os
preparativos ao ordenar o confisco dos animais, questiona qual seria entdo a funcdo
do sangue. Uri explica que o sinal nas ombreiras impediria que o anjo da morte
entrasse nas casas marcadas, refor¢cando ainda mais o clima de temor e expectativa

em torno da praga.

No capitulo 161, o clima de tensdo aumenta ainda mais dentro do nucleo
egipcio. Nos acontecimentos que antecedem a décima praga, Ramsés descobre que
os cordeiros dos hebreus ndo foram confiscados, mesmo ap6s suas ordens diretas aos

oficiais. Ao perceber que Ikeni permitiu que os animais permanecessem na vila
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hebreia, o farad considera a atitude do oficial uma traicdo e ordena sua prisao na sala

do trono.

Figura 19c- Décima praga: Morte dos primogeénitos.

Cap 161, frame 11min25seg.

O anuncio da prisdo, evidencia o endurecimento de Ramsés e intensifica os
conflitos internos entre os proprios egipcios. Ikeni representa os personagens egipcios
que passam a temer as consequéncias das decisdes de Ramsés e a reconhecer o poder
de Deus através de Moisés. Dessa forma, a prisdo do oficial egipcio amplia a
dramatizacdo da narrativa da tltima praga. Apos a prisao de Ikeni, Simut leva Karoma
e o Pepy para a casa de Joquebede, onde oficiais egipcios e suas familias passam a se

reunir junto aos hebreus.

Figura 19d- Décima praga: Morte dos primogénitos.

Cap 161, frame 40min02seg.

A cena da ceia representa um dos momentos mais simbolicos e emocionais da
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décima praga. H4 uma ruptura importante nas divisdes construidas ao longo da
narrativa, pois alguns egipcios, temendo a ultima praga e reconhecendo que todas as
pragas anunciadas por Moisés haviam se cumprido, buscam prote¢do entre os
hebreus.

Um dos oficiais egipcio agradece a Joquebede por ter recebido os demais
oficiais e declara que a partir daquele momento: “servira a esse Deus onde quer que
for” (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 162). Essa representacdo encontra-se
deturpada, pois os egipcios consideravam o cordeiro, simbolizado pelo deus Amon,
como uma divindade. Portanto, a cena exibida busca evidenciar a superioridade de
Deus em relagdo a quaisquer divindades consideradas sagradas, ao mesmo tempo em
que apresenta os egipcios como praticantes da idolatria.

Ao redor da mesa, a novela constroéi um ambiente de siléncio, reflexdo e tensdo.
Enquanto compartilham a refeicdo e aguardam os acontecimentos da noite, os
personagens relembram os anos de sofrimento do povo hebreu no Egito, mas também
demonstram temor e tristeza diante da morte dos primogénitos anunciada por Moisés.
Assim, a cena mistura sentimentos de esperanga e luto iminente, refor¢ando o peso
dramatico tanto entre hebreus quanto entre egipcios.

Um dos momentos mais longos, dramatico e emocionais da novela ¢ a
concretizagdo da décima praga, principalmente a morte do primogénito do farad
Ramsés. Nas sequéncias das imagens, as luzes intensas, atravessam os aposentos
reais, simbolizando a passagem do anjo da morte pelo Egito. Nas imagens, carregadas
de aflicdo, medo e desespero, Nefertari ¢ Ramsés percebem gradualmente que
Amenhotep foi atingido pela praga. O desespero de Nefertari ao tentar acordar o filho,
seguido pela expressao de choque e dor de Ramsés, evidencia o desespero diante do
filho morto. A cena reforca o apice do conflito entre o faraé e Moisés, pois a morte
do primogénito transforma a tragédia coletiva do Egito em uma perda profundamente

pessoal.
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Figura 19e- Décima praga: Morte dos primogénitos.

Cap.162, frames 06min06seg-07min08seg. Colagem da autora.

A morte de Amenhotep representa ndo apenas o sofrimento da familia real
egipcia, mas também a ruptura do poder faradnico. Dessa forma, o sofrimento de
Ramsés e Nefertari amplia a dimensdo humana da narrativa, despertando emocao e
comog¢ao no publico diante da tragédia. A novela durante toda as exibi¢des das “dez
pragas”, enfatiza que nem o poder politico ou as divindades egipcias foram capazes de
impedir a vontade de Deus através de Moisés e Arao.

As imagens das “dez pragas” e as analises das cenas selecionadas demonstram
como Os Dez Mandamentos (2015) constr6i uma narrativa marcada por emogoes,
conflitos e simbolismos capazes de envolver o publico ao longo de toda a trama. Mais
do que representar os castigos divinos narrados no texto biblico, a novela utiliza
recursos audiovisuais, enquadramentos, trilha sonora, figurinos e atuagdes para

intensificar os sentimentos de medo, esperanca, sofrimento, fé¢ e redencdo. Nesse
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sentido, as sequéncias analisadas tornam-se fundamentais para compreender os
desdobramentos dos capitulos, pois revelam as transformacdes dos personagens, o
agravamento das tensdes entre hebreus e egipcios e a representagdes dramatica do livro
de Exodo.

A producdo contou com expressivos investimentos financeiros, perceptiveis
sobretudo na elaboragdo de cenarios, figurinos e efeitos visuais destinados a recriagdo
do Antigo Egito. No entanto, mais do que uma representacao e reconstrugao historica,
esses elementos podem ser compreendidos a partir dos estudos de Egiptomania e usos
do passado, que demonstram como diferentes sociedades reinterpretam o Egito Antigo
de acordo com suas proprias demandas culturais, religiosas e politicas. Os templos,
monumentos, o paldcio, as estidtuas e as vestimentas egipcias, sdo mobilizados pela
narrativa nao apenas para compor uma ambientacao exotica, mas para estabelecer uma
associacdo entre riqueza material, poder politico e afastamento de Deus. Em contraste,
os hebreus sdo representados por meio de vestimentas simples, moradias modestas e
uma vida marcada pelo sofrimento, reforcando uma oposi¢do moral: o luxo egipcio e
a humildade dos hebreus. Dessa forma, a novela constr6i uma narrativa biblica, na qual
os elementos da cultura egipcia sdo ressignificados para sustentar valores religiosos
contemporaneos.

A analise dos 42 capitulos da novela revelam cenarios incisivos que enfatizam
o cumprimento da promessa divina sobre a terra prometida. Para tal cumprimento, as
“dez pragas” foram necessarias para a libertacdo dos hebreus. Elas ressaltam a autoria
de Moisés quando exibem o personagem escrevendo e a voz de Deus narrando os
eventos. Ademais, as falas dos personagens demonstram intervengdes da representante
da TURD, Cristiane Cardoso, ao deturpar os deuses egipcios como “falsos” e os
egipcios como “adoradores de deuses de pedra”. Personagens egipcios, como 0s
sacerdotes Paser e Simut, retratados em cenas ao longo das “dez pragas”, comecam a
duvidar dos “anos de estudos” e a crer no poder do “Deus dos hebreus”. Gahijii e
Chibali, cozinheiros reais egipcios, incentivados pela hebreia Leila nos costumes
egipcios e dama da princesa Henutmire, também duvidam dos deuses egipcios ao longo
das pragas, influenciados pela narrativa de que “Deus ¢ tnico” e que suas promessas
se cumprirdo. Na ultima praga — e também nas demais —, Ikeni, oficial egipcio, ¢
retratado como prudente e auxilia Moisés. Quando o faradé ordena o confisco dos

cordeiros a serem sacrificados, Ikeni ajuda Moisés e ndo os confisca.
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As expressdes “Deus dos Hebreus”, “Deus de Israel”, “Deus dos escravos”,
“Deus de Moisés” e o “Deus invisivel” sdo usadas para designar Yahweh. Tais
designacdes demonstram a distingdo e a superioridade dessa divindade em relagdo aos
deuses egipcios. Este fato suscita temor e ceticismo em relagdo as divindades egipcias.
Ademais, representam de forma exdtica e exagerada os cultos e titulos divinos do faraé.
Ramsés glorifica-se constantemente, com tom autoritario e expressao raivosa, como
soberano do Alto e Baixo Egito, filho de Horus e R4, exigindo temor. Ele jamais aceita
a ideia de que o “Deus dos hebreus” seja mais poderoso que “os nossos deuses”. Por
conseguinte, convoca 0s magos James e Jambres, retratados como individuos que
utilizam poderes sobrenaturais € enganosos para se sobressairem. Além disso, eles
alimentam o ego do farad, asseverando que Moisés ndo passa de um impostor. Os
personagens morrem na praga das ulceras, na sala do santudrio enquanto oravam aos
deuses para encerrar a praga. Paser, notorio opositor das praticas magicas dos magos,
manifestava constante preocupacao com a supremacia divina de Deus. Ele procurava
aconselhar Ramsés a permitir a partida do povo para o deserto.

A representagao da cultura egipcia faradnica nas cenas, explora rituais, magos,
sacerdotes, deuses e objetos ritualisticos, contudo, sua caracterizagdo como idolatras é
imprescindivel. A novela os retrata como praticantes de "costumes estranhos". Apos as
pragas, Moisés e Ardo explicam seus efeitos nos egipcios, que expressam
estranhamento e enfatizam a superioridade do "poder de Deus" em comparagdo com
as praticas egipcias.

Sob a perspectiva da recepgdo, a narrativa também investiu fortemente em
recursos emocionais capazes de aproximar o publico dos dramas vividos pelos
personagens. As cenas das “dez pragas” com as perdas familiares, os conflitos de fé e
as historias de superacao sdao construidos de modo a favorecer processos de
identificacdo entre espectadores e personagens, conectando o passado biblico a
experiéncias e inquietagdes do presente. Nesse sentido, os usos do passado presentes
na novela dialogam diretamente com a recep¢do do contexto brasileiro de 2015,
periodo marcado pelo expectativa do processo de impeachment da presidente Dilma
Rousseff, que culminou em 2016. Naquele momento, discursos religiosos ocupavam
espago crescente no debate publico, sendo frequentemente mobilizados por liderangas
politicas — principalmente da Bancada Evangélica — e parcelas da populagdo para

legitimar projetos de poder e reivindicar a defesa da vontade divina na condugdo dos
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destinos da nacgao.

Assim, ao apresentar uma narrativa na qual Deus intervém na histéria para
punir governantes considerados injustos e libertar um povo oprimido, a novela nao
apenas reinterpreta o passado biblico, mas também dialoga com expectativas, valores
e disputas simbolicas presentes na sociedade brasileira contemporanea, evidenciando
como as representacoes da Antiguidade podem adquirir novos significados em
contextos politicos especificos.

Ao mesmo tempo, a novela se apresenta como um objeto relevante para os
estudos historicos e culturais, uma vez que mobiliza representacdes do Egito Antigo e
do mundo biblico que dialogam com sensibilidades contemporaneas. Dessa forma, sua
andlise permite refletir sobre os usos do passado na televisdo brasileira, evidenciando
como a Antiguidade continua sendo constantemente reinterpretada, ressignificada e
apropriada pela cultura de massa. Assim, estudar a novela biblica significa ndo apenas
investigar uma producao televisiva de grande alcance, mas também compreender como

narrativas sobre o passado sdo construidas, difundidas e consumidas no presente.
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CAPITULO 2 — EGIPTOMANIA, USOS DO PASSADO E RECEPCAO:
TECENDO DISCUSSOES SOBRE A NOVELA OS DEZ MANDAMENTOS
(2015).

No primeiro capitulo, apresentamos um breve historico da Record, destacando
sua trajetoria e sua contribuicdo para a cultura brasileira, sobretudo por meio da difusao
da MPB. Além disso, discutimos o desenvolvimento das telenovelas brasileiras e sua
relevancia como produtos culturais capazes de influenciar, representar e dialogar com
diferentes segmentos da sociedade. Dessa forma, a televisdo se consolidou como um
importante espaco de producao de sentidos e de interacdo com o publico.

Assim, o segundo capitulo serd dedicado as discussdes desencadeadas pela
novela, explorando ndo apenas a nitida presenga da Egiptomania, mas também outros
campos de estudos importantes como usos do passado e recep¢do. A obra brasileira
evidencia como o Egito Antigo constantemente ¢ apropriado e reinterpretado na
contemporaneidade, demostrando relevancia para além das grandes produgdes
hollywoodianas. Dessa forma, a novela contribui para a construcdo e circulagdo de
imaginarios sobre a Antiguidade.

A primeira novela biblica da Record destacou-se tanto pelos altos
investimentos em cendrios e efeitos, quanto pela dramatizagio — como podemos
observar no primeiro capitulo com as analises das cenas das “dez pragas”—, ao ponto
de alterar a grade da emissora e colocéa-la em disputa direta pela liderancga de audiéncia
com a Rede Globo. Langada em 2015, em meio ao turbulento contexto politico do
impeachment da presidente Dilma Rousseff, a produ¢do se diferenciou ao articular
ficgdo televisiva e tematica religiosa, estruturando sua narrativa sob o lema “tudo em
nome de Deus”. Ao mesmo tempo, a novela mobiliza discussdes historiograficas de
longa duragdo sobre as relagdes entre Oriente e Ocidente: os egipcios sao representados
com tragcos embranquecidos, em um elenco com reduzida presenca de personagens
negros, e retratados como idolatras de costumes exoticos; j& os hebreus aparecem como
portadores da verdade monoteista, em conformidade com as escrituras do Antigo
Testamento.

Para tal analise, foram consideradas as contribuigdes de autores como
Anderson Vargas (2019), Edward Said (2007), Margareth Bakos (2004), Glaydson da
Silva (2007), Guilherme Moerbeck (2024), Leandro Hecko (2016), Raisa Sagredo
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(2017), Stuart Hall (2016) e Roger Chartier (2002). A novela, enquanto representagao
das mudancas na sociedade, promove reflexdes sobre temas sociais, politicos e
culturais. A industria cultural, influenciada por elementos hollywoodianos, remete a
uma memoria fragmentada, predominante no Ocidente, que, através das producdes
cinematograficas norte-americanas, estereotipa o “outro” como diferente. Dessa
forma, torna-se necessario compreender como as representacdoes dos egipcios na

novela sdo utilizadas com base em esteredtipos.

2.1 Entre a Egiptologia e a Egiptomania: os estudos sobre o Antigo Egito.

A Egiptologia constitui o campo de estudos cientificos acerca do Egito Antigo.
A Egiptomania, por sua vez, analisa abordagens nao cientificas e as apropriagdes do
Egito Antigo no senso comum. Conforme Bakos (2004, p. 10), a Egiptomania
compreende a reinterpretacdo e o reuso de elementos da cultura egipcia antiga,
conferindo-lhes novos significados. Este campo de estudo examina as representagdes
do Egito Antigo em midias como filmes, séries e novelas. Tais projegdes elevam a
civilizagdo egipcia, estabelecendo uma intersec¢do entre perspectivas cientificas e
midiaticas.

Bakos (2004), em sua obra Egiptomania. O Egito no Brasil, aborda essas
questdes. O livro inclui capitulos de pesquisadores brasileiros como Raquel Funari,
Moacir Elias e Antonio Brancaglion Jr., entre outros importantes especialistas em
Egiptologia e Egiptomania no Brasil. A publicagdo discute o surgimento da
Egiptologia no Brasil e como o Antigo Egito se tornou um fendomeno desde a
Antiguidade. Bakos (2004) detalha que a Egiptologia no Brasil e o fascinio europeu
pelo Egito teve inicio no comeco do século XIX, impulsionada pela familia real
portuguesa. O imperador Dom Pedro admirava a cultura egipcia, e seu sucessor e
adquiriu a primeira cole¢do egipcia das Américas. Dom Pedro II, formou colecdes de
artefatos egipcios no Brasil, que compds a colecdo do Museu Nacional do Rio de
Janeiro. Segundo o egiptologo inglés Keneth Kitchens, essa cole¢do representava a
maior e mais significativa da América Latina.

Dom Pedro II aprofundou-se na Egiptologia e realizou duas viagens ao Egito
(1871 e 1876). Nessas ocasides, efetuou anotacdes, esbocos e estabeleceu contatos
com egiptdlogos proeminentes, como Mariette, Brugsch e Rougé. Durante as viagens,

Dom Pedro II demonstrou erudi¢cdo e curiosidade. Ele escalou pirdmides, visitou
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templos e discorreu sobre mitos, ritos e arte egipcia. O imperador registrou suas
observagdes em um didrio redigido em francé€s. Este diario foi acidentalmente
descoberto em 1890 e, subsequentemente, publicado (Bakos, 2004, p. 19-20).

Portanto, ¢ importante ressaltar que a historia do Antigo Egito possui diversas
interpretagdes e que, no caso da familia real, Dom Pedro II investia em estudos e
viagens para retratar o Egito sob uma perspectiva moderna. Ao mesmo tempo, Margaret
Bakos (2004) aponta para importancia do desenvolvimento da Egiptologia no Brasil,
que também comega a se desenvolver em uma perspectiva imperialista e colonialista,
frisado na ideia de exuberancia e exotismo em torno da histéria do Antigo Egito.
Responsavel pelos estudos cientificos do Egito Antigo, a Egiptologia em seus
primdrdios, contribuiu para a fascinagao pelo passado egipcio, e no Brasil foi marcada
pelas viagens de D. Pedro I e I1, as expedicdes, escavagdes, andlise das versodes biblicas,
corroboraram com a imagem cristalizada (fixada em pirdmides, desertos, tumbas) e
estereotipadas (escravidao biblica, maldi¢des, mumias). No Brasil, o imaginario social
sobre o Egito Antigo ¢ notavelmente forte. Observadores atentos identificam essa
presenca em diversas reutilizacdes de elementos egipcios. Simbolos e referéncias a
civilizacdo egipcia permeiam em cidades, ruas e até residéncias. Estamos cercados por
eles. Exemplos incluem o Obelisco em pragas publicas € o uso de nomes como
"Piramide" e "Farad" em estabelecimentos comerciais (Bakos, 2004, p. 12).

Raisa Sagredo (2017) analisa a (des)africanizacdo sobre o Antigo Egito nos
estudos e historiograficos e no campo da Egiptologia, devido as suas raizes
eurocéntricas e orientalistas. Sagredo (2017, p.71-77) examina as teorias raciais do
século XIX e o afroncentrismo kemetico®?. Adicionalmente a analise critica, a autora
aborda a etnogénese do Antigo Egito. A classificacdo racial dos egipcios, como
“brancos” ou “negros”, constitui um problema. As origens africanas foram notadas por
orientalistas, mas somente ganharam relevancia com o movimento pan-africanista no
século XIX. Cheikh Anta Diop, egiptologo senegalé€s, foi um precursor influente do
pan-africanismo. Suas abordagens transformaram a historiografia africana. Critico da

perspectiva ocidental e hegemonica sobre o “outro”, Diop dedicou-se a documentar a

32 O afrocentrismo kemético representa uma linha do pensamento afrocentrado. Ele afirma o Egito
Antigo (Kemet) como heranga africana e identidade negra. As ideias de Cheikh Anta Diop e Théophile
Obenga inspiram essa vertente. O movimento busca reintegrar o Egito a historia africana. Ele se opde
a “desafricanizacdo” da egiptologia eurocéntrica. Populacdes da didspora africana o utilizam como
simbolo de resisténcia politica e cultural (Sagredo, 2017, p. 90-105).
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violéncia colonial, alterandoos paradigmas dos estudos egiptologicos, defendendo
enfaticamente um Egito pertencente a Africa.

Sagredo (p.47-48) demonstra a faceta eurocéntrica da formagao da Egiptologia,
que desvinculou o Egito de seu ambiente africano, conectando-o ao Oriente ¢ ao
Mediterraneo. A concepg¢do de “desafricanizacdo” vincula-se a perspectiva de que o
Egito constituiria uma anomalia na Africa e dessa forma, sua narrativa historica foi
construida como parte da historia do ‘Oriente Proximo Antigo’, marginalizando sua

identidade africana.

O conceito de raga, tal como empregado no debate contemporaneo, configura-se
como uma constru¢do social e histérica de natureza moderna. A aplicagdo desse
conceito a sociedades pretéritas, como o Egito Antigo, carece de validade cientifica. A
imposic¢do de categorias raciais dicotdmicas, como branco/negro, aos egipcios antigos
representa uma projecao anacronica de logicas classificatorias atuais sobre o passado.
A dissertacao de Sagredo (2017, p. 80-88) demonstra que o uso de categorias raciais
modernas para povos antigos € anacronico e problematico. Os egipcios ndo se
identificavam por tais classificagdes, as quais sdo produtos do colonialismo e do
racismo moderno.

Logo, Sagredo (2017, p. 86-91) propde a aplicagdo do conceito de etnicidade,
conforme Barth, para a compreensdo contextualizada e ndo racializada dos antigos
egipcios. A etnicidade possibilita a analise das identidades egipcias com base em
relagdes sociais e contextos historicos. Este conceito permite evitar os essencialismos
das categorias raciais.

A discussao acerca da ancestralidade racial dos egipcios antigos frequentemente
espelha conflitos ideoldgicos contemporaneos, em vez de refletir dados historicos da
Antiguidade. A Egiptologia tradicional, imersa em preceitos raciais oitocentistas € no
Orientalismo, promoveu a exclusdo do Egito de seu contexto africano. Esta abordagem
o vinculou ao Oriente Médio e a Europa, buscando assim resguardar a primazia de
civilizagdes europeias sobre grandes realiza¢des historicas. Em contraste, pensadores
afrocentrados, como Cheikh Anta Diop, afirmaram a heranga africana dos egipcios
antigos. Eles reinseriram o Egito na narrativa historica africana, contestando o
eurocentrismo. Contudo, tanto a perspectiva que associa o Egito a uma identidade
europeia quanto a que o vincula a uma identidade africana incorrem em simplificagoes.

Ambas aplicam categorias raciais modernas a sociedades que ndo empregavam tais
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distingdes. Desse modo, a etnicidade emerge como uma ferramenta analitica mais
eficaz. Ela possibilita a compreensdao da identidade egipcia como resultado de
interagdes sociais e culturais dindmicas. Esta abordagem transcende o binarismo racial
e fomenta um debate mais aprofundado, historicamente acurado e descolonizado sobre
o passado.

As discussoes de Bakos (2004) e Sagredo (2017) sao importantes para refletir
sobre a representacdo egipcia na producdo televisiva, que enfatizam as nogdes de
fascinio, exuberancia e poder centralizado e despoético associado a figura do farad. Na
novela Os Dez Mandamentos (2015) as falas dos personagens sdo descontextualizadas
e anacronicas. Nota-se também o embranquecimento dos personagens, pois a
representatividade de individuos negros ¢ limitada, exemplificada por personagens
nubios como o principe Jahi (Rocco Pitanga) e sua irma Radina (Aisha Jambo), e por
personagens egipcios como Karoma (Roberta Santiago) e seu filho Pepy (ittalo
Paixdo). Personagens egipcios negros sdo frequentemente relegados a papéis de
subordinagdo ao fara® Ramsés. Adicionalmente, constata-se um processo de
embranquecimento, notadamente nas personagens femininas egipcias, as quais sao
retratadas em diversas cenas com perucas padronizadas. O texto também incorpora
didlogos contemporaneos, visando a constru¢do de uma imagem dos egipcios como
maldosos e opressores dos hebreus. A narrativa enfatiza uma exuberancia egipcia,
manifestadas em templos, joias, vestimentas e prosperidade de alimentos. Em
contraste, os hebreus sdo representados com vestimentas simples, cabelos longos,
aparéncia fragilizada e uma alimentag¢do restrita a pao e agua, evidenciando sua
condigdo de privagdo e precariedade.

Portanto, a teledramaturgia biblica ainda manifesta uma perspectiva
imperialista e orientalista sobre os egipcios antigos. Esta abordagem vincula-se a
interpretagdo e apropriagdo da histéria e cultura do Egito Antigo por poténcias coloniais
europeias, notadamente nos séculos XIX e XX. Tal perspectiva eurocéntrica
frequentemente desvalorizou os proprios egipcios e africanos. Dessa forma,
pesquisadores europeus buscaram desassociar o Egito do continente africano. Eles
postulavam o Egito como uma civilizagdo superior, aproximando-o da Europa ou do
Oriente Médio. Essa tese reforgava a concepgdo racista de que a Africa negra seria
incapaz de gerar civilizagdes complexas como a egipcia.

A extracdo e catalogacdo de artefatos egipcios por europeus para exibigao em

instituicdes ocidentais, como o Museu Britanico ¢ o Louvre, desconsideraram a
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soberania cultural egipcia sobre sua heranga e memoria. Monumentos como as
piramides e os templos eram percebidos como produgdes de uma civilizagao extinta,
negligenciando a descendéncia dos egipcios contemporaneos. O Egito foi abordado
como um sitio exploravel, em detrimento de seu sfatus como nagdo com direito a
propria heranca. Tal conduta corrobora uma perspectiva colonial, na qual o Ocidente
assume a posicao de detentor do conhecimento legitimo. Embora academicamente essa
perspectiva ja esteja sendo superada com uma Egiptologia muito mais plural em seus
métodos, objetivos e preocupacdes, o senso comum € a Egitomania ainda repercute
essa visdo estereotipada dos egipcios colonizados e inferiores. Ademais, ¢ notorio a
persisténcia dessa representagdo na industria cinematografica contemporanea e tais
nogdes também se expressam nas novelas biblicas, como pretendemos demonstrar na
nossa analise das cenas das pragas da novela Os Dez Mandamentos. Assim, a partir das
discussdes historiograficas iniciais, os proximos subtopicos abordam campos de
estudos importantes para o desenvolvimento da pesquisa, criticando a hegemonia

europeia na producdo de conhecimentos e representagdes audiovisuais sobre o Egito.

2.1.1 Egiptomania e Usos do passado.

Segundo o historiador Jorn Riisen (2001, p. 57), a consciéncia historica ¢
formada quando as experiéncias temporais sdo organizadas em narrativas capazes de
oferecer referéncias para a compreensao da realidade. Para o autor, a historia ndo se
limita ao estudo de acontecimentos distantes, mas constitui um instrumento por meio
do qual individuos e sociedades atribuem significado as suas experiéncias no tempo.
Nesse sentido, as narrativas historicas funcionam como orientadoras da vida pratica,
estabelecendo conexdes entre passado, presente e futuro.

Dessa forma, as representagdes do Antigo Egito na novela, ndo podem ser
entendidas apenas como uma reconstrugao de acontecimentos biblicos, mas como uma
elaboracdo que dialoga diretamente com questdes e valores do contexto brasileiro
contemporaneo. Riisen (2007, p. 63-65) argumenta que a consciéncia histdrica ndo se
desenvolve exclusivamente no ambiente académico, estando presente também em
manifestagdes culturais amplamente consumidas pela sociedade. Os audiovisuais
participam ativamente das interpretagdes sobre o passado, influenciando a maneira
como diferentes grupos percebem periodos historicos € os personagens.

Sob essa perspectiva, a novela atua como um importante veiculo de divulgacao

112



de imagens sobre o Egito Antigo, tornando acessiveis referéncias historicas e religiosas
para os espectadores. Embora a narrativa ndo tenha compromisso com os debates
historiograficos, sua relevancia reside justamente na capacidade de produzir sentidos
sobre o passado e inseri-los nas experiéncias culturais do presente.

Segundo Sally MacDonald e Michael Rice (2009) as representacdes egipcias
ocupam espagos diversos da cultura popular— cinema, televisdo, museus,
publicidades — e pela industria do entretenimento. Nessa perspectiva, o Antigo Egito
torna-se um fendomeno cultural amplamente consumido, no qual elementos historicos
sdo reinterpretados e adaptados de acordo com quem produz e com as expectativas
de diferentes publicos.

Os autores argumentam que o fascinio exercido pela civilizagdo faradnica esta
relacionado a constru¢do de imagens associadas ao exotismo, ao mistério, a
grandiosidade monumental e a religiosidade. Ao longo dos séculos, essas
caracteristicas foram continuamente reelaboradas por diferentes meios de
comunicagdo, contribuindo para a forma¢do de uma memoria coletiva que muitas
vezes se distancia das discussdes historicas (Macdonald; Rice, 2009, p. 8-12). Dessa
forma, a recep¢do do Egito Antigo ndo ocorre apenas por meio dos conhecimentos
académicos produzido pela Egiptologia, mas também através de representagdes que
circulam na cultura de massa. Essas apropriagcdes revelam mais sobre os interesses e
valores das sociedades que as produzem do que sobre o préprio passado faradnico.

Para o egiptologo David Jeffreys (2003), o Egito ndo foi apenas objeto de
investigagdo arqueoldgica, mas também fonte de inspiracdo para artistas, escritores,
governantes e meios de comunicagdo, que reinterpretaram seu passado de acordo com
as demandas de seus proprios contextos historicos. Assim, as imagens construidas
sobre a civilizagdo faradnica revelam tanto aspectos da Antiguidade quanto das
sociedades que as produziram.

Jeffreys (2003, p. 7-10) aponta que a expedi¢ao de Napoledo Bonaparte ao
Egito, no final do século XVIII, marcou um ponto decisivo na formagdo das
representacdes modernas sobre essa civilizagdo. A partir desse momento, o Egito
passou a ocupar lugar de destaque no imagindrio ocidental, despertando fascinio por
suas piramides, templos, farads e tradi¢des religiosas. Esse interesse ndo permaneceu
restrito aos circulos académicos, difundindo-se por meio da literatura, das artes visuais,
dos museus e, posteriormente, das producdes cinematograficas e televisivas. Dessa

maneira, consolidou-se um conjunto de imagens que continuaria sendo reproduzido e

113



adaptado ao longo do tempo.

Segundo Glaydson da Silva (2007, p. 23), o passado ndo pode ser entendido
como uma realidade estatica ou definitiva, mas como um campo de interpretacdes
constantemente disputado e ressignificado. Nesse sentido, o conhecimento histérico
exerce influéncia sobre a construgdo de memdrias, identidades e projetos politicos,
uma vez que diferentes grupos sociais recorrem ao passado para atribuir legitimidade
a discursos e visdes de mundo no presente. Assim, os usos do passado permitem
compreender como determinadas representagdes historicas sdao selecionadas,
reinterpretadas e mobilizadas de acordo com demandas contemporaneas.

Nessa mesma perspectiva, Douglas Bonfa (2017, p. 12-15) afirma que os usos
do passado envolvem processos de sele¢do e instrumentalizagdo da Histdria, nos quais
determinados elementos historicos sdo enfatizados enquanto outros sdo silenciados.
Para o autor, a Antiguidade frequentemente ¢ mobilizada como instrumento de
legitimacao identitaria e politica, revelando que as narrativas sobre o passado estdo
diretamente relacionadas as disputas de poder presentes em cada sociedade.

Na perspectiva de Y gor Belchior (2024), a produgdo de contetido sobre Historia
Antiga nas redes sociais ndo ¢ apenas um exercicio etnograficamente heterogéneo, mas
sim, uma gama diversificada de usudrios (estudantes e ativistas politicos) que
mobilizam o passado antigo de acordo com seus interesses e antecedentes culturais. A
logica de cada plataforma digital impulsiona esse processo, mas embora as fotos do
Instagram sejam bonitas e os memes ou textos do Twitfer sejam engragados, o suporte
tecnologico ¢ responsavel pelo tipo de conteudo produzido e pelos significados da
Antiguidade. Essa situagdo se torna mais problematica para a Antiguidade quando ¢
politicamente apropriada por grupos de extrema-direita que usam imagens da antiga
Esparta e transformam o registro historico em um veiculo para o pensamento
reaciondrio e a radicalizacdo. No Twitter, ha outra dimensdo dessa relagdo com o
passado também: a mobilizagdo de sentimentos e identidades culturais, que nem
sempre sdo de natureza académica e que mostram um envolvimento genuino com a
Antiguidade. Logo, as pesquisa histéricas ndo podem ignorar essas apropriagoes
digitais.

Para Leandro Hecko (2016, p. 25), a Egiptomania deve ser entendida como um
fendomeno de reapropriacao do passado egipcio, no qual simbolos, imagens e narrativas
do Antigo Egito sdo constantemente ressignificados em diferentes contextos historicos.

Nessa perspectiva, a presenca do Egito Antigo em produgdes culturais contemporaneas
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evidencia ndo uma reprodugao fiel do passado, mas processos de usos do passado que
atribuem novos significados a essa civilizagdo de acordo com interesses ¢ demandas
do presente.

Para Hecko (2016, p. 58), a formagao histdrica esta relacionada a necessidade
humana de compreender sua experiéncia no tempo. Dotados de capacidades que
favorecem a orientacdo temporal e a constru¢do de narrativas, os individuos
desenvolvem, ao longo de sua trajetdria, diferentes formas de atribuir significado ao
mundo por meio de processos educativos e sociais. Assim, a elaboragdo de narrativas
sobre o passado constitui um elemento essencial para a construcao de sentidos sobre a
existéncia humana e sua inser¢ao na sociedade.

A luz dessas consideragdes, percebemos que as apropriagdes do Antigo Egito
na contemporaneidade e suas ampliagdes nas discussdes sobre a Egiptomania, o que
qualifica a importancia e relevancia do passado no cotidiano das pessoas. Os usos do
passado do Antigo Egito despertam interesses e principalmente criam elos,
significados e sentidos em nods. As articulacdes das ideias sobre os re-usos da
Egiptomania, faz com que a relagdo passado e presente passe por vdrias
ressignificagdes que transcorrem em nossas vidas.

A apropriagdo de elementos da cultura egipcia no marketing e na publicidade
brasileiros foi objeto de andlise por Bakos et al. (2004, p. 133-143). Os autores
exemplificam a utilizagdo de referéncias ao Egito por empresas nacionais. Dentre as
organizagdes que empregam tais referéncias, incluem-se academias de gindstica,
saldoes de beleza, estabelecimentos gastrondmicos, lojas esotéricas e organizacdes de
seguranca. As investigagdes abordam a aplicacao de simbologia e elementos visuais
do Antigo Egito no marketing brasileiro contemporaneo. A iconografia egipcia,
abrangendo farads, piramides, esfinges e hierdglifos ¢ empregada em logotipos,
denominacdes empresariais, fachadas e materiais publicitarios. Essa utilizacdo visa
transmitir a no¢do de exotismo, mistério e poder. Tal fendmeno configura uma
comercializagdo da Egiptomania, implicando uma reinterpretagdo simbolica com
finalidades econdmicas. A maioria das referéncias exibe-se estilizada ou superficial,
consequentemente, desprovida de fundamentacdo historica ou académica. Contudo,
torna-se pertinente analisar a apropriagao de elementos da cultura egipcia no marketing
e publicidade no Brasil. Adicionalmente, ¢ fundamental compreender o simbolismo
associado as imagens egipcias no imaginario popular e fora do contexto académico.

Em 2016, ocorreu a estreia cinematografica de Os Dez Mandamentos no Brasil.
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Manaus recebeu no Shopping Via Norte, simultaneamente, uma exposi¢do alusiva a

narrativa, que foi organizada, apresentando cenarios que replicavam a arquitetura

egipcia e artefatos utilizados na producdo. Esta exposi¢do ocupou trés pavimentos do

centro comercial, incorporando uma experiéncia de 360 graus mediante o uso de

Oculos de realidade virtual, permitindo aos visitantes visualizar os ambientes da obra

audiovisual (Portal do Holanda, 2016). Neste mesmo ano, a cidade de Manaus

também recebeu a producao teatral brasileira intitulada Os Dez Mandamentos — O

Musical®

Amadeu Teixeira. A produgdo contou com a colaboragdo da Rede Record e Chaim

Produgdes, em parceria com M1 Eventos e Dyne One Entretenimento (Acritica, 2016).

Guilherme Moerbeck (2024) discorre que o audiovisual ocupa um papel central

na constru¢do das percepgoes contemporaneas sobre a Antiguidade, pois a circulacao

de narrativas histdricas ultrapassou o espago académico. Moerbeck (2024, p. 9-18)

argumenta que as plataformas digitais e as midias audiovisuais ampliaram

significativamente a dissemina¢do de contetidos histdricos, a0 mesmo tempo em que

transformaram a forma como o publico imagina civilizagdes antigas.

Em Os Dez Mandamentos (2015), o Egito Antigo ¢ apresentado por meio de

imagens grandiosas, conflitos religiosos e simbolismos visuais que contribuem para

consolidar uma memoria coletiva marcada mais pelo espetaculo audiovisual do que
pelo debate historiografico. Ao discutir os usos do passado na contemporaneidade,
Moerbeck destaca que: “[...] nenhuma obra tem seu significado integralmente
determinado pela sua origem” (Moerbeck, 2024, p. 9). Ou seja, as narrativas historicas
produzidas pelo audiovisual sao constantemente reinterpretadas, adquirindo sentidos
politicos e culturais no presente. Tal perspectiva ¢ fundamental para compreender o

impacto da novela, uma vez que ultrapassa o campo do entretenimento religioso e

passa a influenciar debates sobre moralidade, fé e identidade cultural. Dessa forma, a

recep¢do do passado nao ocorre de maneira neutra, mas articulada as disputas

ideologicas contemporaneas, nas quais a Antiguidade € constantemente ressignificada.

Moerbeck (2024) evidencia que o conhecimento sobre a Antiguidade esta

sendo cada vez mais mediado por produtos culturais de grande alcance. Nesse cendrio,

33 Chamada do musical em Manaus disponivel em: https://youtu.be/w8JPxhsaV6¢?si=ZN30yRcPP9ReNsa-

. Este evento**, com tematica biblica foi realizado em 15 de outubro na Arena

34 Houve exposi¢des itinerantes de Os Dez Mandamentos, sendo a primeira na cidade de Sdo José dos
Campos, no interior de Sao Paulo, no Shopping Vale Sul, com inicio no dia 19 de abril de 2016 (Siqueira,
2019, p.111-112).
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assumem uma fun¢do pedagodgica informal, influenciando percepgdes historicas,
religiosas e politicas. A for¢a dessas produgdes reside justamente em sua capacidade
de unir emogdo, religiosidade e espetaculo, tornando-se referéncias culturais para
milhdes de espectadores.

Os estudos sobre recepcao da Antiguidade e usos do passado tém ampliado
significativamente as possibilidades de investigagdao historica ao demonstrar que o
passado ndo permanece restrito ao seu contexto original, mas continua sendo
constantemente reinterpretado em diferentes épocas e sociedades.

Ao discutirem os usos do passado, Glaydson da Silva, Pedro Funari e Renata
Garraffoni (2020, p. 58-59) os autores demonstram que as referéncias a Antiguidade
podem desempenhar func¢des diversas na construcdo de identidades coletivas e projetos
culturais. O estudo do movimento simbolista em Curitiba, evidencia como a filosofia
e a cultura grega, foram mobilizadas para fundamentar praticas sociais, educacionais
e politicas especificas, produzindo formas proprias de sociabilidade e participagao
publica.

A partir da perspectiva dos usos do passado, produgdes audiovisuais como a
novela que discutimos, podem ser compreendidas como recepcdes da Antiguidade que
atribuem novos sentidos a personagens, eventos ¢ cenarios historicos. Conforme
observam Silva, Funari e Garraffoni (2020, p. 61), as relagdes entre passado e presente
produzem interpretagdes multiplas e dindmicas, permitindo que as sociedades
contemporaneas, recorram a Antiguidade para exemplificar experiéncias de seu
proprio tempo.

As discussdes sobre Egiptomania e usos do passado demonstraram que o
Antigo Egito permanece amplamente presente na cultura contemporanea por meio de
constantes processos de apropriacao e ressignificagao. Torna-se igualmente necessario
investigar como elas sao dotadas de significado pelos diferentes publicos que entram
em contato com essas narrativas. Nesse sentido, os estudos de recepg¢ao permitem
aprofundar a analise ao considerar que as representagdes do passado ndo possuem
sentidos fixos, sendo constantemente reconstruidas na interagdo entre a obra e seus
espectadores. Assim, a recep¢do constitui uma ferramenta fundamental para
compreender como imagens do Egito Antigo, difundidas por produgdes como Os Dez
Mandamentos (2015), sdo incorporadas ao imaginario social e mobilizadas na

constru¢do de memorias, identidades e visdes de mundo.
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2.1.2 Recepgao.

Conforme Anderson Vargas (2019, p. 7-10) , as recepgdes da Antiguidade sdo
um campo de interesse para entender como o passado antigo ¢ sempre reinterpretado
em diferentes contextos historicos. Nao devemos considerar as representagoes da
Antiguidade como simplesmente reproduzidas do passado, mas sim construidas a
partir das concepgdes das sociedades que as produzem. Assim, as recepgdes também
nos permitem considerar o presente € o passado ao mesmo tempo.

Para Lucia Sano (2024, p. 5-7), os estudos de recepg¢ao classica surgiram como
uma critica as abordagens positivistas que buscavam recuperar o significado original
dos textos antigos por meio da reconstrugdo de seus contextos de producdo. A recepcao
classica compreende que, os sentidos atribuidos as obras da Antiguidade sao
constantemente reelaborados por diferentes leitores em distintos momentos histdricos.
A Antiguidade nao pode ser concebida como uma realidade estética e isolada, assim,
os estudos de recepg¢do deslocam o foco da busca pelo sentido original, para a
investigacao dos processos pelos quais os textos antigos adquirem novos significados
em contextos histdricos posteriores.

Ao discutir os debates contemporaneos sobre os global classics, Sano (2024,
p. 17-21) argumenta que a circulagdo mundial dos cldssicos ndo elimina as
desigualdades e hierarquias que estruturam a produgao do conhecimento, uma vez que
as relagdes de poder continuam influenciando quais recepgdes alcangam maior
visibilidade e legitimidade no cenério académico internacional. Por essa razdo, a autora
defende que os estudos da Antiguidade devem considerar ndo apenas os processos de
difusdo global dos classicos, mas também as condi¢des historicas, sociais e culturais
que moldam cada apropriagdo. No caso brasileiro, Sano sustenta que a recepgao
classica precisa ser analisada em didlogo com a tradi¢@o critica nacional, marcada por
constantes tensdes entre o local e o universal. Assim, compreender a presenga da
Antiguidade no Brasil exige ir além da simples aplicagdo de modelos teodricos
estrangeiros, valorizando as especificidades histéricas e culturais que orientam as
interpretagdes e os usos do passado antigo no contexto nacional.

No contexto da recepgao televisiva, quando a audiéncia apreende a telenovela
enquanto reflexo exato das narrativas sagradas, o impasse comunicacional ndo deve
ser solucionado. O fascinio pela cultura egipcia evidenciado na telenovela Os Dez

Mandamentos (2015) deve ser interpretado, primordialmente, como um reflexo da
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relevancia das obras audiovisuais na edificagdo sobre o passado faradnico.

Conforme Wanderson da Silva (2025, p.228), ndo ¢ possivel compreender a
historia das sociedades a partir do século XX sem considerar o impacto do cinema e
das midias visuais, uma vez que estas, se consolidaram como importantes viés de
fontes e instrumentos de ensino. Assim, o Antigo Egito projetado no audiovisual,
contribui diretamente para a formagao de uma memoria coletiva e de um imaginario
social que, muitas vezes, se sobrepde ao conhecimento historiografico, influenciando
a maneira como diferentes publicos compreendem o passado.

Para Silva (2025, p.215-234), toda producdo cinematografica constitui
narrativas que elucida determinada sociedade e como enxergarmos e interpretamos
seus costumes. Nesse sentido, a novela ndo apenas produz uma versdo do passado,
mas € mediada por escolhas de narrativas e estéticas que refletem o contexto social,
cultural e religioso de sua produgdo. Essa construcdo dialoga diretamente com a
tradi¢do da Egiptomania, marcada pelo fascinio, o exotico e mistérios.

Na novela, esse processo se manifesta na valorizagdo de cendrios grandiosos,
figurinos luxuosos e elementos simbdlicos que transformam o Antigo Egito em um
grande espetdculo. Tal representacdo estd menos comprometida com a complexidade
historica e mais alinhada a uma tradigao visual ocidental que consome o Egito como
alteridade fascinante. Esse efeito ¢ intensificado pela ampla difusdo da obra,
contribuindo para a naturalizacdo de uma interpretacao teoldgica.

Assim, a novela desempenha simultaneamente as fun¢des de entretenimento e
de formacgao da consciéncia historica do publico. De acordo com Silva (2025, p. 233),
esse processo ¢ viabilizado pelo recurso da liberdade poética, frequentemente utilizado
para legitimar adaptagdes e modificacdes na narrativa original. Nesse contexto, tais
producdes nao apenas incorporam elementos estéticos que se afastam das evidéncias
historicas, mas também promovem alteragdes significativas em relagdo aos proprios
relatos biblicos, reinterpretando-os de acordo com as demandas narrativas e
audiovisuais da obra

Ao analisar o filme Deuses do Egito (2016), Wilson Badar6 (2017, p. 138-
139), observa como a linguagem cinematografica materializou de forma abstrata um
cotidiano do Antigo Egito, tornando visiveis dimensdes simbolicas, como a relagao
entre deuses e humanos, que estruturavam aquela sociedade. Nesse sentido, a longa-
metragem combinou mitologia, narrativa dramatica e estética visual para construir

versdes do passado egipcio que fazem sentido para o espectador contemporaneo, na
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qual os elementos ficcionais e histéricos se entrelacam, influenciando a maneira como

diferentes publicos compreendem a cultura egipcia.

Figura 20- Cartaz do filme Deuses do Egito (2016).
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Referéncia: Adoro Cinema.

Simultaneamente, a narrativa do filme foi baseada na oposi¢ao entre ordem e
caos, assim, constituindo um dos eixos centrais da trama, funcionando como um
recurso de simplificacdo da complexidade histérica. Segundo Badar6 (2017), o filme
enfatiza conflitos entre divindades como expressdes dessa dualidade, associando
figuras como os deuses Ré e Osiris & manutengdo da ordem, enquanto o deus Seth
representa forcas desestabilizadoras e caoticas. Essa polariza¢do traduz elementos da
cosmovisao egipcia, mas os reorganiza em uma logica dramatica mais linear, tipica das
narrativas contemporaneas.

Dessa forma, a qualidade cinematografica transforma a complexa estrutura
historica e cosmologica do Antigo Egito, em um conflito compreensivel para publico,

contribuindo para a construgdo de um imaginario histérico baseado em oposigdes
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claras e moralmente definidas. A representacdo da relacdo entre deuses e vida
cotidiana, refor¢a a centralidade da religiosidade na sociedade egipcia antiga, ao
evidenciar a constante interferéncia do divino nas experiéncias humanas.

No mesmo exemplo cinematografico, José Neto (2019, p. 38-40) demonstra as
imprecisdes historicas, mas constrdi uma critica mais profunda as implicagdes politicas
e epistemologicas dessas representagcdes. Para o autor, o problema central ndo esta
apenas na falta dos estudos historiograficos, mas como o filme opera de forma
moralista, representando os egipcios como maldosos, logo, esvaziando os vastos
conhecimentos da cultura egipcia, para adapta-los a uma ldégica narrativa
contemporanea. Além disso, o embranquecimento egipcio ¢ nitido ¢ quando ha
representantes negros, sao no papéis de subalternos.

Logo, tais discussoes de Silva (2025), Badar6 (2017) e Neto (2019), oferecem
uma base interpretativa sobre a novela: o Egito também ¢ construido como cenario
simbodlico para a narrativa biblica, o que implica no esvaziamento e deturpacao
religiosa e cultural em favor de uma oposi¢ao nitida entre o povo hebreu e os egipcios.
Sao reproduzidos padrdes estéticos e narrativos que aproximam o Egito de uma matriz
ocidentalizada, seja pela escolha de elenco ou pela forma como constr6i visualmente
seus personagens € cenarios. Além disso, a critica ao embraquecimeto e a
desafricanizag¢do do Egito também ¢ notdrio.

Assim como o filme atua na constru¢do de uma memoria coletiva, a telenovela
em sua ampla repercussao, reforga interpretacdes do passado que combinam religido,
entretenimento e historia. Nesse sentido, ao utilizarmos essa produgdo como objeto de
anélise critica, aprofundamos os estudos sobre o Antigo Egito. E possivel 1é-la como
um documento cultural que revela disputas de sentido sobre o passado, permitindo
problematizarmos a Egiptomania ndo apenas como estética, mas como pratica
ideoldgica que molda percepgdes historicas no presente.

Envolvendo um publico mais amplo, a narrativa televisiva tende a reduzir essas
dinamicas a um conflito entre opressao e libertacdo, alinhado a teologia do Exodo. Tal
énfase, dialoga diretamente com a critica de Neto (2019), ao evidenciar como o
audiovisual reorganiza sistemas simbdlicos que sdo complexos em narrativas
acessiveis e emocionalmente eficazes, ainda que de forma distorcidas.

A industria cinematografica tem desempenhado um papel fundamental na
construgdo de representacdes da Antiguidade, frequentemente retratada em produgoes

classicas marcadas por visdes eurocéntricas, cendrios e figurinos influenciados por
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concepgdes modernas, além de personagens estereotipados. Ainda assim, essas obras
suscitam discussdoes relevantes sobre a cultura egipcia e seus processos de
representacdo, tornando-se importantes objetos de analise para diferentes campos de
estudo. Dessa forma, contribuem para ampliar os interesses de pesquisa € promover
didlogos que alcangam tanto o publico académico quanto o publico em geral.

Raquel Funari (2008) explica como as aplicagdes da moralidade tém como base
a espiritualidade e de que forma a ligagao entre moralidade e espiritualidade ¢ aplicada
nas questdes sociais contemporaneas, servindo como exemplo a ser seguido. O filme
infantil O Principe do Egito (1998), analisado por Raquel Funari e aplicado como
objeto de estudo em sala de aula com os alunos, resultou na interacao do publico com
amidia. Dessa forma, Funari analisa a constru¢do de identidades, além de temas atuais
que sao amplamente explorados no filme, como escravidao, sofrimento e opressao,
questdes que podem contribuir para os sentimentos de exilio no mundo atual.

Ao discutir a relagdo entre realidade e representacdo, Funari (2008, 19-39)
recorre a conhecida afirmacao de que, quando a lenda se torna fato, imprime-se a lenda,
destacando que a constru¢do da memoria coletiva frequentemente privilegia narrativas
simbolicas em detrimento da precisdo historica. A autora também destaca que o Antigo
Egito ocupa uma posic¢ao singular no imaginario cultural contemporaneo, justamente
por sua capacidade de despertar sentimentos diversos e até contraditorios, associados
ao mistério, a religiosidade, ao poder e a monumentalidade. Outro aspecto fundamental
abordado por Funari refere-se ao papel dos meios audiovisuais na formacao de
percepcdes histéricas. Para a autora, as imagens cinematograficas influenciam
profundamente a maneira como os individuos compreendem o mundo, alcangando

inclusive os historiadores profissionais.
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Figura 21- Cartaz do filme O Principe do Egito (1998).
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A obra cinematogréfica, estruturada programaticamente, estabelece sua
fundamentagdo na espiritualidade e na moralidade, conceitos de relevancia
contemporanea. Contudo, a narrativa biblica ndo evidencia tais construgdes, uma vez
que os termos “espirito” ou “moral” ndo sdo encontrados no relato da Biblia Hebraica.
O texto original, em contrapartida, sublinha o conflito entre opressores e escravizados.
Desse modo, a abordagem moral presente no filme constituiu-se como um reflexo das
preocupacdes da atualidade (Funari, 2008, p. 48).

José Sales (2014) analisa como a figura de Moisés foi reelaborada pelo cinema,
destacando que essas produgdes ndo apenas adaptam o texto biblico, mas também
reinterpretam seus significados para diferentes publicos e contextos histdricos. Moisés
constitui uma das mais importantes figuras de memoria da tradigdo ocidental, assim
como Buda, Jesus e Maomé¢ ultrapassaram os limites de seus contextos historicos e

tornaram-se referéncias simbdlicas continuamente revisitadas pela cultura

123



contemporanea.

Ao analisar filmes como O Principe do Egito (1998) e Os Dez Mandamentos
(1956), Sales (2014, p. 30-34) o autor destaca que as produgdes cinematograficas
exercem forte influéncia na maneira como o publico compreende eventos historicos e
religiosos. Embora contribuam para divulgar narrativas do passado, essas obras
também simplificam, dramatizam e reorganizam acontecimentos conforme exigéncias
estéticas e comerciais.

Outro aspecto relevante discutido pelo autor refere-se a construgdo narrativa
dos personagens. A partir das reflexdes de Joseph Campbell, Sales demonstra que
Moisés € frequentemente apresentado segundo a estrutura da “jornada do her6i”,
passando por provagdes, transformagdes e momentos de renascimento simbolico
(Sales, 2014, p. 37-39). Essa estrutura narrativa favorece a identificagdo emocional
dos espectadores, permitindo que a figura biblica seja constantemente atualizada e
reinterpretada por diferentes geracdes.

De acordo com Joseph Campbell (2006, p. 31-51), as fases da “Jornada do
Her6i1” constituem etapas que o personagem principal de uma histéria percorre em sua
constru¢do narrativa. O personagem parte de um ponto e retorna a ele, contudo, o
retorno deve apresentar-se de forma grandiosa ou diferenciada em relagdo a partida.
As narrativas, sejam elas positivas ou negativas, exibem uma estrutura definida. Tal
estrutura consiste na selecdo de acontecimentos da trajetéria dos personagens,
organizados em uma ordem estratégica. Essa organizacdo visa estimular emocdes
especificas e comunicar uma perspectiva particular. Um evento representa uma
transformacao, expressa em termos de valor, que pode ser positivo ou negativo.

O conceito de “Jornada do Herdi”, emergiu no livro O Herdi de Mil Faces™,
de Joseph Campbell. Nesta obra, o autor examina diversas narrativas e identifica um
padrdo comum em lendas, mitos e fabulas antigas, que se desenvolve através de
dezessete etapas. Christopher Vogler, em 4 Jornada do Escritor, adaptou o modelo,
condensando-o em dose etapas, as quais se popularizaram e se tornaram conhecidas
como a “Jornada do Her6i”. Logo, na adaptagao de Vogler, os estagios da “Jornada do

Her6i” se manifestam em trés atos (2015, p. 47-57):

PRIMEIRO ATO (SEPARACAO)

35 CAMPBELL, Joseph. The Hero with a Thousand Faces. Princeton: Princeton University Press, 1949.
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1> Mundo comum: representa o instante em que o protagonista constata a
desconstru¢ao de sua realidade idealizada.

2* Chamado a aventura: consiste no momento de convocagdo. Nesta etapa, torna-se
necessario gerar um impacto que impulsione o protagonista a iniciar sua jornada,
despertando, simultaneamente, o interesse do leitor em acompanhar cada etapa
subsequente.

3" Recusa do chamado: manifesta-se como uma breve crise de consciéncia ou
hesitagdo. Tal fendmeno decorre do receio do protagonista em relagdo ao
desconhecido.

4" Encontro com o mentor: demonstra que o problema apresentado no chamado
possui solugdo. Este mentor impulsiona o protagonista a seguir adiante, sendo essencial
para fornecer o estimulo e o preparo necessarios para os desafios futuros, atuando

COmo um guia.

5" Travessia do limiar: representa a fase em que o protagonista enfrenta os desafios
iniciais. Ele adentra um novo dominio e lida com situagdes como a revelacdo de
segredos, a descoberta de habilidades e de pontos cruciais em sua histéria. Mudancas
de cendrio e viagens também caracterizam essa etapa.

6" Provas, aliados e inimigos: configuram-se como elementos ambivalentes na
trajetoria do heroi. Ao passo que aliados fortalecem suas capacidades, inimigos
representam desafios a serem superados. Ambos os aspectos preparam o protagonista
para o confronto final, influenciando diretamente em sua formacao.

7* Aproximacio: representa um instante de introspec¢do para o protagonista, que
confronta seus temores e duvidas primordiais. Esse conflito interno serve como uma

pausa estratégica, intensificando a expectativa para o climax do embate iminente.

SEGUNDO ATO A (DESCIDA)
8 Provacao Central (ponto central, morte e renascimento): representa o obstaculo
de maior magnitude, que se configura como um marco crucial na histdria,

representando o climax de toda a construcdo narrativa.

SEGUNDO ATO B (INICIACAO)
9* Recompensa: apos a superacdo do desafio, o protagonista alcanca seu objetivo,

recebendo a recompensa merecida. Nesta etapa, busca-se gerar impacto emocional
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através da representacgdo da vitoria.

10* O caminho da volta: representa um periodo no qual se pode propor um desafio
conciso para avaliar o aprendizado e a maturidade do protagonista. Alguns autores
inserem neste ponto a “ressurreicdo”, fase em que o antagonista reaparece para um
confronto derradeiro. Contudo, este embate possui menor impacto, visto que o herdi
alcancou sua plena preparagao.

117 Ressurreicio: representam elementos narrativos interligados. O retorno consiste
no trajeto de volta ao estado inicial, apdés o protagonista experimentar uma
transformacgdo significativa. Essa etapa possibilita ao leitor a compreensdo do
significado intrinseco da jornada empreendida, além de proporcionar uma resolugao

satisfatoria para a narrativa.

TERCEIRO ATO (RETORNO)
12% Retorno com o elixir: o protagonista retorna ao seu mundo de origem, tipicamente
com reconhecimento, transformagdes e uma perspectiva inédita. A chegada ao local
de partida representa o éxito e a metamorfose alcangados. Individuos que ndo
ofereceram suporte ao her6i podem ser penalizados. Assim, o "elixir" pode se
manifestar como um beneficio para a coletividade, a exemplo de conhecimento ou uma

licao assimilada.

Logo, com as consideragdes acerca da “Jornada do Her6i”, observamos com a

estrutura dos trés atos pode ser observada na narrativa de Moisés:

PRIMEIRO ATO (SEPARACAO)

1* Mundo comum: Moisés, enquanto cuidava do rebanho de seu sogro Jetro, sacerdote
de Midia, guiou as ovelhas para além do deserto, alcancando o monte Horeb, o monte
de Deus. O anjo de Yahweh se manifestou como uma sarca em chamas que nao se
consumia. Intrigado com a visdo, Moisés se aproximou para observar.

2* Chamado a aventura: Yahweh, vendo a aproximagdo de Moisés, chamou-o do
meio da sarga: “Moisés, Moisés!”. Moisés respondeu: “Eis-me aqui” (Ex, 3:3). Deus
ordenou que ele ndo se aproximasse mais € que removesse as sandalias, pois o local
era terra santa. Deus se apresentou como o “Deus de seus pais, o Deus de Abrado, o
Deus de Isaac e o Deus de Jaco” (Ex 3:6). Temendo, Moisés cobriu o rosto. Deus

revelou que desceu para libertar o povo. Yahweh declara que seu povo enfrenta
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sofrimento no Egito e que seus lamentos, causados pela opressdo, alcangaram-no. Por
essarazao, ele decidiu intervir para liberta-los do dominio egipcio e conduzi-los a uma
terra fértil e abundante, onde leite e mel emanam. Ele designara Moisés para confrontar
o farao.

3% Recusa do chamado: Moisés questiona: “Quem sou eu para ir a fara6 e fazer sair
do Egito os filhos de Israel?” (Ex 3:11), argumentando que ndo acreditardo que
Yahweh lhe apareceu. Mesmo Yahweh manifestando sinais como o cajado que virou
cobra e depois se converteu novamente em cajado, com a mao de Moisés foi lepra e
depois curado, Moisés continua recusando, argumentando que tem dificuldades de
falar.

4* Encontro com o mentor: Yahweh, entdo, responde: “Quem dotou o homem de uma
boca? Ou quem faz o mudo ou o surdo, o que v€ ou o cego? Nao sou eu, Yahweh? Vai,
pois, agora, e eu estarei em tua boca, e te indicarei o que has de falar” (Ex 4:11). Ainda
assim, Moisés persiste e pede que outra pessoa seja enviada em seu lugar. Diante dessa
insisténcia, a furia de Yahweh se manifesta: “Nao existe, Aardo, o levita, teu irmao?”’
Eu sei que ele fala bem” (Ex 4:13). A narrativa prossegue, esclarecendo que Aardo se
alegrara ao encontrar Moisés e atuard como seu porta-voz, liderando o povo. Aardo
falard em nome de Moisés perante a comunidade, conferindo a Moisés um papel de
destaque. E solicitado que Moisés leve o cajado, instrumento pelo qual realizara os
sinais divinos.

5% Travessia do limiar: a caminho de uma hospedaria, Yahweh tentou matar Moisés.
Para evitar a morte de Moisés, Séfora*® circuncidou seu filho com uma pedra afiada,

declarando: "Tu és para mim um esposo de sangue" (Ex 4:24). Yahweh o deixou por

36 Zipora (Tsipord em hebraico e Sepphora em grego, significando “ave” ou “passaro fémea”) € um
nome proparoxitono em portugués (Zipora ou Séfora). Ela ¢ mencionada explicitamente nos textos
biblicos (Exodo 2:11-21; 4:24-26; 18:2) e possivelmente referida como mulher cuxita (etiope) em
Niimeros 12:1. Na narrativa biblica, Zipora, assim como outras matriarcas, nio ¢ hebreia. E filha de Jetro,
sacerdote de uma divindade local em Midia, regido noroeste da Peninsula Arabica. Jetro a entrega como
esposa a Moisés, com quem tem dois filhos: Gérson, cujo nome significa “estrangeiro 14”, e Eliezer, que
significa “meu Senhor ajuda”. O texto indica que o filho de Moisés ainda néo havia sido circuncidado,
e Zipora realiza a circuncisdo, cerimonia indispensavel para o compromisso com o Deus dos hebreus.
Destaca-se o papel de Zipora como executora da circuncisdo ¢ mediadora na apaziguacdo do Senhor
(Kadari, 2021 apud Funari). Analises feministas aprofundadas ressaltam a atuagdo decisiva da mulher
nesse episodio, visto que, sem sua intervengdo e coragem, Moisés teria sido morto por Deus, o que
impediria o desenrolar dos eventos subsequentes. Desde a Antiguidade, certas interpretagdes
substituiram Deus por um anjo divino para justificar o desejo da morte de Moisés e a decisdo de Zipora
em alterar tal vontade. Contudo, conforme apontado por Robison (1986 apud Funari), o texto refere-se
claramente a divindade. De acordo com a leitura feminista, Zipora teria confrontado a inten¢do divina
ao realizar o ritual da circuncisao, tradicionalmente masculino, por iniciativa propria, sem intervencao
masculina (Funari, 2021, p. 504-505).
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causa da circuncisdo, conforme dito por sua esposa. Apos o evento, Moisés,
aparentemente sem sua familia, segue para encontrar Aardao. Yahweh instrui Aardo a
encontrar Moisés no deserto. Aardo encontra Moisés na montanha de Deus e o beija.
6" Provas, aliados e inimigos: Guiados pelas instrucdes de Yahweh, eles se
apresentaram ao farad. Solicitaram a permissdo para que o povo fosse ao deserto
prestar culto por trés dias. O farad, em resposta, questionou: “Quem ¢ Yahweh para
que eu ouca a sua voz e deixe Israel partir? Nao conhego Yahweh e tampouco deixarei
Israel partir” (Ex 5:2). Em seguida, o farad ordenou aos inspetores e escribas que
cessassem o fornecimento de palha para a fabricacdo de tijolos. O povo deveria, agora,
coletar a palha por conta propria, mantendo, contudo, o mesmo volume de produgao
de tijolos. O farad alegou que a solicitacdo para prestar culto a Deus no deserto era
motivada por preguica e que o trabalho redobrado os impediria de dar ouvidos a falsas
palavras. Desta forma, o sofrimento do povo de Israel aumentou, encontrando-se em
condig¢des ainda mais desfavoraveis.

7" Aproximacao: Diante disso, Moisés questiona Yahweh: “Senhor, por que maltratas
este povo? Por que me enviaste? Pois desde que me apresentei a farao, para lhe falar
em teu nome, ele tem maltratado este povo, e, de fato, ndo libertaste o teu povo” (Ex
5:22). Assim, Yahweh afirma para Moisés que mostrara do que € capaz de fazer com o

seu poder, que pelas suas maos poderosas, fard com que o farad os expulsem do pais.

SEGUNDO ATO A (DESCIDA)
8? Provacao Central (ponto central, morte e renascimento): Logo, a narrativa sobre

a figura de Moisés e o poder de Yahweh sao impulsionados pelas “dez pragas”. Toda
a gloria, poder e magnitude de Deus se apresentaria diante dos egipcios e sobre suas

divindades.

SEGUNDO ATO B (INICIACAO)
9? Recompensa: Apds a décima e ultima praga, farad expulsa o povo do Egito e como
Yahweh havia dito para Moisés, os hebreus pediram objetos de prata e ouro aos
egipcios (Ex 11:2) que deram como forma de se livrarem das pragas, e assim,
cumprindo a vitoria de Deus sobre os egipcios e suas divindades.
10* O caminho da volta: Quando Fara¢ permitiu a saida do povo, Deus nao os
conduziu pelo caminho do territorio dos filisteus, embora este fosse mais proximo, pois

considerou que, diante de possiveis batalhas, o povo poderia arrepender-se e retornar ao
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Egito. Portanto, Deus orientou que seguissem pelo deserto do mar dos Juncos, e os
filhos de Israel sairam do Egito devidamente armados. lahweh falou a Moisés, dizendo:
“Dize aos filhos de Israel que retrocedam e acampem diante de Piairot, entre Magdol
e Baal Sefon; vos acampareis diante deste lugar, junto ao mar. Pois Fara6 ha de dizer
acerca dos filhos de Israel: 'Eis que erram pelo pais; o deserto os encerrou.' E eu
endurecerei o coragao do Farao, e ele os perseguird, e serei glorificado em Faraé e em
todo o seu exército; e os egipcios saberdo que eu sou Yahweh (Ex 14: 2-4).

11? Ressurreicao: Os egipcios perseguiram os hebreus, com todos os cavalos e carros
de Farao, e os cavaleiros e o seu exército, e os alcancaram acampados junto ao mar,
perto de Piairot, diante de Baal Sefon. Moisés disse ao povo para nao temer, pois
presenciaram o poder de Deus e que os egipcios nunca mais iriam vé-los. Yahweh
orientou Moisés a instruir os filhos de Israel a avangarem. Ordenou que Moisés
levantasse a vara, estendesse a mao sobre o mar e o dividisse, permitindo a travessia em
terra seca. Afirmou ter endurecido o coragdo dos egipcios para que perseguissem o
povo, a fim de que Ele fosse glorificado em Farad, em seu exército, carros e cavaleiros,
pois os egipcios reconheceriam que Yahweh ¢ o Senhor ao ser glorificado nesses

mesmos elementos. Assim, o Mar Vermelho se dividiu e os filhos de Israel passaram.

TERCEIRO ATO (RETORNO)

12 Retorno com o elixir: No terceiro més apds o éxodo do Egito, os filhos de Israel
alcangaram o deserto do Sinai. Eles partiram de Rafidim e acamparam diante da
montanha no referido deserto. Moisés subiu até Deus, que o chamou da montanha e
ordenou que transmitisse a casa de Jaco e aos filhos de Israel: “Vds mesmos vistes o
que eu fiz com os egipcios, € como vos carreguei sobre asas de dguia e vos trouxe a
mim. Agora, se ouvirdes a minha voz e guardares a minha alianga, sereis para mim
uma propriedade peculiar entre todos os povos, porque toda a terra ¢ minha. Vs sereis
para mim um reino de sacerdotes e uma nagéo santa” (Ex 19: 3-6). Em seguida, Moisés
reuniu os ancidos do povo e exp0s as palavras que Yahweh lhe ordenara. Todo o povo
respondeu que fariam tudo o que foi dito. Moisés, entdo, comunicou a Yahweh as
palavras do povo.

Para Campbell (2006, p. 13), o her6i experimenta uma transformagdo: sua
identidade moderna cessa, e ele renasce como um ser eterno, aperfeicoado, nio
especifico e universal. A relagdo entre o hero6i e deus, cujo percurso arquetipico da

aventura mitoldgica do heroi, consiste em uma expansdo da féormula presente nos
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rituais de passagem. Estes rituais, caracterizados pelas fases de separagdo, iniciacdo e
retorno, podem ser entendidos como a unidade fundamental do monomito. O periodo
entre o desaparecimento do herdi e seu retorno, transformado e com poder criativo, ¢
consistentemente narrado pela sua humanidade. Portanto, ¢ necessario acompanhar
diversas figuras heroicas, através das suas etapas da aventura universal, para observar
novamente o que sempre ¢ revelado em tais narrativas. Tal acompanhamento auxilia
na compreensdo do significado dessas imagens para a vida contemporanea e da
unidade do espirito humano em relacao as aspiracdes, aos poderes, as vicissitudes e a
sabedoria.

Vogler (2015, p. 77) propde que a “Jornada do Her6i” se desenvolve em
camadas, as quais se enriquecem com detalhes e eventos inesperados ao longo do
percurso. A sequéncia dos estdgios pode apresentar variagdes, modificacdes ou
acréscimos, sem que se perca a sua for¢a. Imerso em aventuras, dramas e simbolismos,
o herdi ¢ inserido em narrativas que refletem os contextos e as demandas da sociedade.
As estruturas do mito adaptam-se a narrativas mais simples ou a dramas mais
complexos. A progressao do heroi evolui e se adapta conforme as novas experiéncias,
0 que torna os arquétipos do personagem mais atraentes.

Dessa forma, o cinema participa ativamente da constru¢do de imaginarios
histéricos, produzindo versdes do passado que frequentemente alcancam maior
circulagdo social do que os proprios estudos académicos. Essas escolhas reforgam
imagens ja consolidadas pela Egiptomania moderna, associando o Egito a pirdmides,
templos gigantescos, poder politico e exotismo. Nesse sentido, o cinema contribui para
renovar continuamente o fascinio exercido pela civilizagao faradnica no imaginario
coletivo.

Melanie J. Wright (2003) argumenta que The Ten Commandments (1956),
dirigido por Cecil B. DeMille, deve ser compreendido para além de sua dimensao
religiosa, sendo também um produto do contexto politico e cultural da Guerra Fria.
Segundo a autora, a narrativa da libertacdo dos hebreus foi mobilizada para reforgar
valores associados a identidade norte-americana, como liberdade, fé religiosa e
oposi¢ao a tirania. Nesse sentido, o Egito representado no filme ultrapassa a fungao de
cenario historico e passa a atuar como metafora dos regimes autoritarios que
ameacavam o imagindrio politico estadunidense durante o periodo de rivalidade com
a Unido Soviética. Assim, a recep¢ao da narrativa biblica de Moisés transforma-se em

instrumento de reafirmacao ideoldgica dos valores defendidos pelos Estados Unidos
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no contexto do pés-guerra.

Segundo Wright (2003, p. 117), Cecil B. DeMille procurou direcionar a
recep¢do do filme desde o trailer e as cenas iniciais. A autora observa que o diretor
apresentou sua obra simultaneamente como uma narrativa emocionante, um
tratamento respeitoso da tradi¢do biblica e um relato de alcance universal sobre os
conflitos entre liberdade e opressao, ordem e desordem, bem e mal. Dessa forma, o
filme ndo foi concebido apenas como entretenimento, mas como uma interpretagcao
especifica da historia de Moisés, orientando o publico a compreender a narrativa como

uma mensagem valida para diferentes tempos e sociedades.

Figura 22- Poster oficial do filme 7he Ten Commandments (1956).

THE GREATEST EVENT IN MOTION PICTURE HISTORY!

THE TEN UCOM»MANDMENTS

CHARLTON YUl ANKE EDWARD € TVONNE  DEBRA  JOKN

HESTON - BRYNNER - BAXTER - ROBINSON - DE CARL - PAGET - DEREK

SIR CEDRIC HARDWICKE - NINA FOCH COTT - JUDITH ANDERSON - VINGENT PRICE
i

VISTAVSION

Referéncia: Wikipédia.

Nesse sentido, Gustavo Shigunov (2023, p.20-25) argumenta que os filmes
épicos biblicos ndo sdo apenas ferramentas de propaganda multidimensional, que

articula valores religiosos, morais e politicos, mas sobretudo, na defesa do chamado
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American way of life em oposi¢do ao comunismo. Destaca-se o impacto transnacional
desses filmes, que circularam amplamente em paises como o Brasil, influenciando
diferentes publicos e contribuindo para a formacdo de imaginarios historicos e
religiosos para além dos Estados Unidos. O impacto do filme de 1956 pode ser
observado inicialmente no campo econdmico e cultural, uma vez que esses épicos
alcancaram grande sucesso de bilheteria e consolidaram o género como central na
industria cinematografica dos anos de 1950.

A recep¢ao do filme nos Estados Unidos foi amplamente aprovado recebido
pelos setores conservadores e religiosos, que o interpretaram como uma obra
moralmente edificante e alinhada aos principios cristaos. Instituicdes como a Legion
of Decency exerceram influéncia significativa nesse processo, classificando o filme
como adequado e contribuindo para sua legitimagdo publica. Nesse contexto, a obra
foi percebida como um veiculo de reafirmacdo moral, dialogando com o crescimento
da religiosidade na sociedade estadunidense. No Brasil, a recep¢ao do filme também
foi expressiva, mas marcada por especificidades do contexto sociocultural. Encontrou
forte ressonancia entre grupos catolicos, como a Ac¢do Catolica Brasileira que a
utilizaram como instrumento de difusdo de valores religiosos e de mobilizagdo
simbolica (Shigunov, 2023, p. 218-237).

A participagdo de instituigdes religiosas na promocao e circulacdo desses
filmes evidencia a existéncia de uma relagdo conjunta entre cinema e religido, na qual
o conteudo biblico sdo apropriados como recurso pedagodgico e moral. Nesse sentido,
a recep¢do brasileira apresenta continuidades em relacdo ao caso estadunidense,
especialmente no que diz respeito a valorizacao do filme como narrativa edificante.

Com tais consideragdes, a novela que ¢ nosso objeto de estudo, ganha maior
densidade quando colocamos em didlogo com as produgdes cinematograficas,
especialmente a da obra de Cecil DeMille. Um exemplo central ¢ o momento em que
Moisés descobre sua origem hebraica apds presenciar a opressdao dos escravos. No
filme, essa cena ¢ construida com forte carga dramatica, destacando o isolamento do
personagem por meio de enquadramentos que o separam da corte egipcia, marcando
sua ruptura simbdlica com o poder. Na novela, essa mesma descoberta ¢ dilatada em
varios episodios, com énfase no conflito emocional e nas relagdes interpessoais, mas
mantendo a mesma fun¢do narrativa: legitimar a transformacgdo de Moisés em lider
escolhido.

O que podemos observar tanto no filme quanto na novela, sdo os apelos
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emocionais, fazendo com que a aproximac¢do com o publico seja identificado na
questao de sofrimentos, conflitos pessoais, perseguigao reviravoltas e esperanca, tudo
em conjunto para representar ensinamentos cristdos em meio aos percal¢os. Outra
questao importante ¢ as diferengas entre o Moisés do filme (interpretado por Charlton
Heston) e 0 Moisés da novela (interpretado por Guilherme Winter) revelam mudancas
importantes na forma como a narrativa biblica foi adaptada para publicos e contextos
diferentes.

Um dos aspectos mais significativos de distingdo entre as duas representacoes
de Moisés encontra-se na forma como seu chamado divino ¢ retratado. No filme de
1956, o personagem aceita sua missao com convic¢ao e determinagdo, sem demonstrar
grandes questionamentos ou resisténcias. Sua trajetoria o aproxima de uma figura
heroica e quase divina, cuja autoridade decorre diretamente de sua condigcdo de
escolhido por Deus. Em contrapartida, na novela Moisés ¢ apresentado de maneira
mais humanizada, revelando medo, inseguranca e duvidas diante da responsabilidade
que lhe ¢ atribuida. Antes de assumir plenamente seu papel de libertador, o personagem
precisa compreender o significado de sua missao e enfrentar seus proprios conflitos
internos. Além disso, seu confronto com Ramsés adquire uma dimensdo mais
complexa, pois ndo se trata apenas do embate entre um profeta e um farad, mas também
da ruptura de uma relacdo construida desde a infancia, marcada por lagos de amizade
e fraternidade. Dessa forma, a novela enfatiza os dilemas emocionais do personagem,

enquanto o filme privilegia sua grandiosidade heroica e espiritual.

Figura 23: Charlton Heston como Moisés em 1956.
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Referéncia: Cinema & Debate.

Moisés ¢ retratado como um hero6i de grande estatura em 1956, conforme os
termos de filmes épicos de Hollywood da época: um homem de autoridade, solenidade
e firmeza, um lider politico e religioso escolhido por Deus para conduzir os hebreus a
liberdade. Embora o personagem enfrente algumas dificuldades pessoais, estas sdo
secunddrias a sua missao. Assim, a obra trata de retratar um libertador que ¢ confiante

e moral, e d4 uma imagem grandiosa, quase mitica, de Moisés.

Figura 24: Guilherme Winter como Moisés em 2015.

Referéncia: Noticias da TV.

Moisés ¢ retratado na novela de uma forma mais humanizada; ele estd mais
préximo do publico. O personagem ¢ apresentado desde a infancia até¢ a maturidade,
passando por seus medos, duvidas, problemas familiares e relacionamentos
emocionais, ¢ assim por diante nos episoddios. A telenovela faz uma conexao mais
emocional com os personagens €, assim, o desenvolvimento dos personagens se torna
mais rico, de modo que ¢ mais complexo. O formato de TV também permite que mais
personagens secundarios, romances ¢ tramas paralelas sejam desenvolvidos; esses
elementos sdo caracteristicas das telenovelas que ajudam a aprofundar o conflito e a
dar ao publico mais conexao com a historia. Analisar criticamente a novela nos ajuda
a entender como a midia audiovisual estd envolvida na argumentagao sobre a memoria,

e como ¢ o meio de construcao da memoria social € a constru¢ao de imaginarios sociais
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sobre o Antigo Egito. Mais do que identificar anacronismos, interpretagdes literais ou
propaganda religiosa, trata-se de examinar os discursos e ideologias que sao
canalizados pela narrativa televisiva, questionando o uso moderno da Antiguidade e
seu papel na formagao da consciéncia historica e sua influéncia na consciéncia
historica e seu uso hoje, no entanto.

Os Dez Mandamentos (1956) de Cecil B. DeMille e Os Dez Mandamentos
(2015) de Vivian de Oliveira, apresentam diferencas mais marcantes nas
representacdes das “dez pragas” no Egito. No filme de Hollywood, as pragas sao
apresentadas principalmente como historias sobre como Deus ¢ tdo poderoso e a
autoridade de Moisés como poder divino ¢ estabelecida. Elas sdo visualmente
impressionantes, mas ¢ parte muito pequena da historia, o destaque estd na construcao
de Moisés como um herdi €pico. Ja no formato de telenovela e em um grande ntimero
de episodios, a produgdo emprega muito tempo para detalhar cada uma das
manifestagdes divinas descritas no livio do Exodo. Além do efeito visual
impressionante dos efeitos especiais, as pragas ajudam a gerar tensao entre os egipcios
e os hebreus e acrescentam ao drama emocional da historia. Ndo € apenas a historia
sobre Moisés, mas também para ver as reagdes dos varios personagens a situacao.

Essa diferenca revela também distintas concepgdes de adaptagdo. Enquanto
DeMille prioriza a constru¢ao de um her6i monumental, caracteristica tipica dos épicos
biblicos hollywoodianos da década de 1950, Vivian de Oliveira investe na
humanizagdo dos personagens e na ampliacdo dos conflitos interpessoais. O Moisés
da novela ¢ apresentado nao apenas como lider religioso, mas também, vivenciando
davidas, sofrimentos e dilemas pessoais ao longo de sua trajetéria. Assim, se o filme
de 1956 enfatiza a grandiosidade do protagonista, a producdo de 2015 procurou
equilibrar a lideranca de Moisés com o desenvolvimento emocionais dos personagens
e a dramatizagdo minuciosa das “dez pragas”.

Observadas as diferencas entre os contextos brasileiro e norte-americano, a
Record pode ser compreendida como uma espécie de “Hollywood brasileira” das
narrativas biblicas. Assim como os grandes estidios hollywoodianos que
transformaram relatos da Biblia em espetidculos cinematograficos de alcance
internacional, a emissora brasileira também investiu na adaptagdo televisiva dessas
historias, mobilizando recursos financeiros, tecnolégicos e publicitarios. Dessa forma,
suas producdes ultrapassam o ambito religioso e inserem-se na industria cultural,

disputando audiéncia, produzindo representacdes sobre o passado e influenciando a
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maneira como milhdes de espectadores interpretam personagens, acontecimentos e
valores associados ao universo biblico.

A partir das reflexdes de Marc Bloch em Apologia da Historia (2001), o
historiador pode analisar como o publico tende a interpretar narrativas biblicas
televisivas como representagdes “fiéis” do passado. Isso permite discutir o problema
do anacronismo: muitas vezes, valores contemporaneos sdo projetados sobre os
egipcios, os hebreus ou sobre figuras biblicas. A novela traduz conflitos modernos —
politicos, morais e religiosos — em uma ambientagdo antiga, criando aproximacoes
emocionais entre o publico contemporaneo e a narrativa biblica.

Essas discussdes também ajudam a compreender que a consciéncia historica
ndo ¢ produzida apenas pela academia, mas por midias de massa. A televisao participa
diretamente da formagao das percepcoes sociais sobre o passado. As diferentes formas
pelas quais o publico interpreta a novela mostram que a histéria ¢ também um espago
de negociagao de sentidos. Ha espectadores que enxergam a narrativa como verdade
religiosa; outros a compreendem como fic¢do; e ha aqueles que transitam entre fé e
entretenimento. Isso ajuda os historiadores a entender como memoria, religido e midia
se articulam na experiéncia social contemporanea. Isso amplia o campo de pesquisa:
torna-se necessario investigar como produtos culturais moldam memorias coletivas e
identidades religiosas.

Logo, na recepgao brasileira, a novela Os Dez Mandamentos (2015) coincidiu
com um periodo turbulento na politica brasileira, uma fase de intensa polarizagdo
politica. Este contexto foi marcado pelo processo de impeachment da entdo presidente
Dilma Rousseff. As elei¢cdes presidenciais de 2014 evidenciaram uma crescente
incorporagao de elementos religiosos na comunicacao politica, com énfase em pautas
de defesa da familia associada a moral cristd. Essa tendéncia foi observada e
demonstrou-se crucial no processo de impeachment da entdo presidenta Dilma
Rousseft, ocorrido na Camara dos Deputados em 2016.

Na ocasiao, Eduardo Cunha, presidente da Camara e membro da Assembleia
de Deus, iniciou a sessdao de votacdo com a declaracdo: “Esta aberta a sessdo. Sob a
protecdo de Deus” (Tostes, 2022). Os bastidores da oposi¢ao, compostos por partidos
como PSDB, DEM, PPS e Solidariedade, desempenharam um papel significativo.
Manifestagdes pro-impeachment ocorreram em diversas cidades, recebendo
substancial apoio da classe média e de movimentos sociais como o MBL (Movimento

Brasil Livre) e o “Vem Pra Rua”. A cobertura mididtica, veiculada por veiculos como
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Rede Globo, revista Veja, Estaddo e Folha de Sao Paulo, foram cruciiais. Estes
veiculos destacaram os escandalos da Operagao Lava Jato e a crise econdmica,
contribuindo para a diminui¢do do apoio popular ao governo. Adicionalmente,
ocorreram articulagdes nos bastidores para angariar votos, mediante a oferta de cargos,
verbas e vantagens a parlamentares. A distribuicdo de posi¢des no futuro governo
Temer iniciou-se antes do afastamento definitivo da Presidente. Durante a votagao pelo
Impeachment, deputados utilizaram a tribuna para proferir discursos com motivagdes
diversas, como “em nome da familia”, “em nome de Deus”, “pela paz em Jerusalém”
ou “contra a corrup¢ao”. Paradoxalmente, muitos desses parlamentares estavam
igualmente implicados nas investigacdes da Operacao Lava Jato.

A relacdo entre o contexto brasileiro e a narrativa televisiva ¢ pertinente.
Embora de cunho biblico, a obra foi simbolicamente apropriada por segmentos
politicos conservadores e religiosos, transcendendo sua fun¢do de mero
entretenimento. A novela Os Dez Mandamentos (2015), emergiu como uma precursora
da “restauracdo moral” no Brasil. Impulsionada por liderangas evangélicas,
notadamente da [URD, a produgao alcangou significativa adesao entre os evangglicos.
Associagoes diretas foram estabelecidas entre a figura do farad e a entdo presidente
Dilma como “opressora”, o Partido dos Trabalhadores (PT) e o Egito como “local de
opressao”, e Moisés como o “libertador”, simbolizando a figura que “libertaria o povo
brasileiro do PT”. Tais metaforas foram refor¢adas pelo diretor-geral da novela
Alexandre Avancini em uma entrevista concedida a The New York Times sobre o
sucesso da novela: “Ultimamente, n6s vivemos uma era de corrup¢do no Brasil. O
Moisés ¢ incorruptivel e luta de uma maneira muito grande para mudar a situacao. Os
brasileiros puderam ver na histdria um pouco de esperanga” (apud Purepeople, 2016).

Em didlogo com a nossa pesquisa, Ygor Belchior (2024, p. 247-251) analisa
como os grupos de extrema-direita brasileiros adotaram a antiga Esparta como uma
imagem para a radicalizacao politica no periodo de 2017-2023. O autor demonstra esse
processo fazendo publicagdes no Twitter e discutindo o ensino de Histéria, Historia
Publica e a radicalizagdo das redes sociais. A narrativa da extrema-direita, como
explica Belchior (2024), ¢ construida em torno da defesa dos valores judaico-cristaos
e da supremacia do Ocidente contra perigos percebidos, a saber, islamismo,
feminismo, direitos LGBT e antirracismo, sendo o atributo ideolégico mais claro o
etnonacionalismo (ou seja, o projeto de criar estados monoétnicos, onde cada etnia

seria uma nag¢ao). Nesta visdo, a antiguidade classica deixa de ser um objeto de estudo
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historico para se tornar um repertorio simbolico da politica contemporanea. A chamada
“Esparta publica” entra no vocabulario da extrema-direita como um meio de legitimar

3

o discurso de ddio, através do qual grupos reaciondrios se declaram ‘“verdadeiros
patriotas” em oposicdo a seus adversarios politicos. Assim, ¢ uma apropriagao
deliberada e distorcida do passado espartano, que ndo possui rigor histérico e ¢ uma
ferramenta retorica para mobilizagdo identitaria e radicalizacdo, sendo realmente
importante para historiadores e educadores prestarem atencdo aos usos politicos da
Historia Antiga em ambientes digitais.

A recepcao da novela pode ser interpretada, portanto, no contexto de uma
sociedade em que questdes relacionadas a orientacdo sexual, familia e religido
ocupavam posicdo central nos debates publicos. A ascensdo de discursos
conservadores na década de 2010, associada ao fortalecimento politico dos grupos
evangélicos, contribuiu para a valorizagdo de narrativas percebidas como compativeis
com determinados ideais de familia e comportamento moral. Nesse sentido, o sucesso
da novela ndo se explica apenas por sua tematica biblica, mas também por sua
capacidade de dialogar com sensibilidades culturais e religiosas presentes em parcela
significativa da audiéncia brasileira.

A dimens3o de género ¢ um aspecto importante para entender o contexto
sociopolitico que levou ao impeachment de Dilma Rousseff. A cobertura da midia,
conforme explicam Yasmin Cardoso e Rafael Souza (2016, p.48-50), frequentemente
retratava a presidente como irracional, emocional e fraca em capacidade de lideranca
politica . Esses tipos de enquadramentos, segundo os autores, ndo podem ser
dissociados de uma sociedade politica patriarcal que tem associado mulheres em
posicdes de poder a serem julgadas por padroes diferentes dos homens. A
desqualificagdo da presidente nao foi apenas disputas politicas, mas também marcada
por sexualizagdo e misoginia.

De forma semelhante, Elizabeth Lima (2020, p. 15-18) observa ainda que a
imagem publica de Dilma Rousseff foi construida em diferentes momentos de sua
carreira politica por esteredtipos de género que projetavam tracos femininos negativos
em sua imagem (histeria, desequilibrio, ma governancga). Essas representacdes foram
amplamente propagadas em revistas, redes sociais e outras formas de comunicagao, €
legitimaram discursos que desafiaram sua autoridade politica. Assim, a violéncia
simbolica em relacdo a presidente nao se deu apenas por parte das criticas ao governo,

mas também pela condi¢do de ser uma mulher que ocupava o mais alto poder na
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politica nacional.

Ao analisar o impeachment a partir de uma perspectiva feminista, Sonia Maluf
(2021, p. 143-147) argumenta que a misoginia moldou a constru¢do das campanhas
para a remog¢ao de Dilma Rousseff. Discursos e métodos de desqualificagcao focaram
na compreensao tradicional de género e autoridade e reforcaram o sistema histdrico de
exclusao das mulheres do poder. Dessa forma, a crise politica de 2015-2016 foi
também uma crise de argumentos sobre representacdes da feminilidade na esfera
publica.

Esse cenario ajuda a compreender o contexto de recep¢do da novela, pois
alcancou grande sucesso ao apresentar uma narrativa centrada em valores como f¢,
familia, ordem moral e lideranga providencial. Em uma conjuntura marcada pela
ascensao de discursos conservadores e por intensos debates sobre género e familia, a
obra biblica dialogou com sensibilidades culturais presentes em parcela significativa
do publico brasileiro. Dessa forma, sua recepcao esteve inserida em um ambiente
social no qual as disputas sobre moralidade, autoridade e papéis de género ocupavam
posi¢do central no debate publico. Parte das criticas dirigidas a presidenta extrapolava
a contestagdo de suas decisdes politicas e assumia um carater explicitamente sexista,
refor¢cando concepgdes tradicionais sobre o lugar da mulher na sociedade e na politica.

Jorge Scola (2023, p.6-9) investiga as produgdes biblicas da Record,
observando sua promocao de perspectivas moralistas e dicotomicas do bem e do mal.
Tais perspectivas apresentam ressonancias diretas no cendrio politico. A exibi¢do de
Os dez mandamentos (2015) na TV Brasil em 2021 exemplifica um fendmeno notavel:
sua transmissao, entre 20h30 e 21h30, coincidiu com a exibi¢cdo de Génesis, produgao
biblica inédita da Record, que iniciava as 21h no mesmo ano. Esta situacdo gerou uma
competi¢do entre duas narrativas biblicas simultaneamente. Adicionalmente,
observou-se a coincidéncia da emissora produtora e a recorréncia de atores. No
contexto da televisao aberta brasileira, a Biblia compete com a propria Biblia, sendo
uma das exibi¢des veiculada por um canal publico. Este fendmeno ¢ interpretado como
uma agao politica mediada pela cultura midiatica religiosa.

Segundo o Noticias da TV (2021), o custo de aquisi¢ao dos direitos de exibi¢ao
de Os Dez Mandamentos, da Record, foi de R$ 3.207.067,62. O Diario Oficial da
Unido, em 30 de margo, informou que o valor corresponde ao licenciamento dos
direitos audiovisuais, com validade até 15 de novembro de 2022. A EBC (Empresa

Brasil de Comunicagdo), vinculada ao Ministério das Comunicagdes e sob a gestdo de

139



Fébio Faria (PSD-RN) efetuou a compra.

Conforme Scola (2023, p.23), a TV Brasil em 26 de julho de 2022, substituiu
a exibi¢do de A Escrava Isaura®’ (de segunda a sdbado as 20h30) por A Terra
Prometida. Esta ultima, produzida originalmente pela Record em 2016, dava sequéncia
a narrativa biblica de Os Dez Mandamentos sobre o povo israelita. Os dados
financeiros e operacionais relacionados a essa transi¢do ndo foram localizados.
Destaca-se a postura do presidente da EBC, Glen Valente, ao contextualizar a
relevancia da obra para a audiéncia. Conforme registro do portal Tela Viva, datado de

julho de 2022:

Em nota, o presidente da EBC, Glen Valente, diz que “A Terra Prometida”
da ao publico mais uma produgao nacional de qualidade na tela da emissora,
além de fazer parte da estratégia da EBC de buscar cada vez mais atender a
demanda por contetdos de renome que sejam ndo s6 voltados para a
familia, como também para a formagao critica das audiénciana TV aberta”.
O diretor de Contetido e Programacao da EBC, Denilson Morales, afirma
que trazer conteidos de produgdo de exceléncia, nacionais e de cunho
historico atende ao telespectador da TV Brasil, como foi com “Os Dez
Mandamentos”,“A Escrava Isaura”, ambas da Record, e “Os Imigrantes”,
producdo de 1981 da TV Bandeirantes. (TV Brasil, 2022 apud Scola, 2023,
p.23-24).

A primeira temporada da novela foi reexibida na Record em dois momentos:
de 2017 a2018 e de 2022 a 2023. A reexibi¢do da novela em julho de 2017, ndo atraiu
um publico expressivo em seus primeiros meses, conforme apuracao do Terra (2018).
Gerou médias entre 5 e 6 pontos. A reagdo ocorreu a partir de fevereiro de 2018. O
folhetim, exibido as 19h45, iniciou uma ascensdo no ranking da Kantar Ibope. Alguns
capitulos registraram 14 pontos de média, equivalendo a quase 3 milhdes de
telespectadores apenas na Grande Sao Paulo. A novela alcangou uma média semanal
recorde de 13 pontos, contrastando com os 6 pontos das semanas iniciais em 2017. Os
resultados de Os Dez Mandamentos representam um aumento de 40% no publico em
comparac¢ao com a novela Apocalipse (2018), produgdo inédita da Record do horério

nobre que ndo atingiu as expectativas®®.

37 Baseada na obra de Bernardo Guimaraes, teve como primeira produgio televisiva na Rede Globo em
1976. O remake da novela produzida e exibida pela Record entre 2005 ¢ 2006, ndo possui registros
publicos referentes aos valores de aquisi¢@o de seus direitos de exibicao, conforme apontado por Scola
(2023, p. 23). Contudo, informagdes divulgadas pela jornalista Patricia Kogut (2022 apud Scola)
indicam uma percepcdo de apareclhamento da emissora estatal por parte de seus servidores. Tal
percepgao estaria vinculada a um consorcio politico-mididtico entre o governo Bolsonaro e a Record.

38 A emissora visava competir com a Globo, porém, Apocalipse obteve a menor repercussio entre as
novelas desde o sucesso de Os Dez Mandamentos (2015-2016). A Record promoveu a estreia com
grande destaque, enfatizando os efeitos especiais no lancamento. O investimento foi consideravel, com
equipes atuando em Nova York, Roma ¢ Israel, e a contratagdo de um elenco extenso, com mais de 100
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Em 2021, o canal Record News passou a integrar o catdlogo do servigo gratuito
Samsung TV Plus, disponivel em televisores da marca, por meio de uma parceria
firmada com a empresa OTTera (ABC da Comunicacdo, 2021). Posteriormente, em
novembro de 2022, a emissora ampliou essa estratégia ao langar, dentro do Samsung
TV Plus, um canal exclusivo dedicado a novela Os Dez Mandamentos (2015-2016),
exibido 24 horas por dia, reforcando o potencial de reaproveitamento de seu acervo
televisivo em novas plataformas de streaming (Noticias da TV, 2022).

Nos anos de 2022 e 2023, a producao foi exibida das 15h30 as 16h34 atingiu
um recorde de 8,0 pontos de média na Grande Sao Paulo. Este indice superou os 3,2
pontos do SBT, que obteve menos da metade, e ficou abaixo dos 13,8 pontos da Globo.
A participagao foi de 17,5%, com um pico de 8,9 pontos. No Rio de Janeiro, a produgdo
garantiu a Record a vice-lideranca absoluta, registrando 7,7 pontos de média e 15,8%
de share, além de um pico de 8,5 pontos. No mesmo periodo, o SBT, com a exibi¢do
do programa Fofocalizando, ocupou a terceira posi¢do com média de 2,7 pontos

(Terra, 2023).

Essas iniciativas de reexibi¢cdes e parcerias com plataforma de streaming,
evidenciam como a Record tem investido em multiplos formatos de circulagdo de
contetido, expandindo sua presenca no mercado digital e consolidando aliancgas
estratégicas que reforcam sua competitividade frente a hegemonia da Rede Globo e a
crescente fragmenta¢do do consumo mididtico. A partir de 2015, a novela Os Dez
Mandamentos transcendeu o ambito do entretenimento, assumindo fungdes politicas e
religiosas. A novela se tornou um referencial para segmentos conservadores,
especialmente entre evangélicos que apoiavam o bolsonarismo, os quais a viram como

uma narrativa que legitimava valores morais e politicos.

As reexibi¢des na Record, iniciadas em 2017, indicam mais que uma estratégia
comercial para competir com a Rede Globo no horario nobre. Elas representam uma
operacdo simbolica que preparava o cendrio para a elei¢do de 2018. Finalmente, a
aquisi¢do da obra pelo Governo Federal em 2021, durante a presidéncia de Jair

Bolsonaro, solidificou seu papel como ferramenta de propaganda politica. Isso se

atores. Os dados do Ibope da Grande Sao Paulo indicam que a novela Apocalipse tinha como meta 10
pontos, mas finalizou com uma média geral de aproximadamente 8 pontos. Simultaneamente, a reprise
de Os Dez Mandamentos, exibida no horario anterior, consistentemente superava essa marca (média
geral de 10 pontos). Isso sugere que parte da audiéncia de Os Dez Mandamentos desligava a televisao
ou mudava de canal ao iniciar a novela do horario nobre (UOL Tv e Famosos, 2018).
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alinhou ao slogan “Deus acima de tudo” e ao projeto de poder que integra religido,
midia e Estado no Brasil atual.

A aquisi¢do de Os Dez Mandamentos e, posteriormente, de A Terra Prometida
pelo governo Bolsonaro evidenciou o beneficio politico e economico da Record. A
emissora ocupou uma posicao estratégica, alinhada as pautas da direita brasileira. O
apoio explicito ao presidente permitiu a incorporacao das produgdes biblicas ao aparato
de propaganda estatal. Isso garantiu maior circulagdo e legitimidade publica. Assim, a
Record ampliou a exibicdo de suas novelas. Adicionalmente, consolidou seu papel
como veiculo midiatico-religioso de sustentacdo ao projeto politico bolsonarista.
Produtos de entretenimento foram transformados em instrumentos de legitimagao
ideologica e influéncia cultural.

Além disso, as reexibi¢des da novela sé obtiveram sucesso notavel apenas com
a exibigdes das “dez pragas” (o que fica evidente com as imagens catalogadas). Nesse
periodo, a narrativa adquiriu maior profundidade dramatica. Simbolos religiosos de
forte impacto mobilizaram o publico. Este segmento da narrativa biblica mescla
espetaculo visual, emogao e validagao teoldgica. Isso o tornou o apice que garantiu alta
audiéncia. Anteriormente, as reexibicdes registravam desempenho mediano. A novela
transformou-se em um fendmeno cultural e religioso. Suas repercussoes
transcenderam o entretenimento, alcangando o cenario politico-midiatico brasileiro.

Por fim, a recepcdo da novela Os Dez Mandamentos (2015) nao pode ser
dissociada do contexto sociopolitico brasileiro de 2015, marcado por intensas
polarizagdes politicas, fortalecimento da presenga publica de grupos religiosos e
ampliacao dos debates sobre identidade, moralidade e poder. Nesse cenario, a novela
ultrapassou os limites do entretenimento ao mobilizar narrativas de opressao,
libertacao, lideranga e resisténcia que encontraram ressonancia em diferentes setores
da sociedade. Logo, o préximo subtdpico discutirda como a circulagdo dessas
representacdes também reacendeu discussdes a historiografia contemporanea,
especialmente aquelas relacionadas a construcao da alteridade e a visdo do outro. Ao
retratar egipcios e hebreus por meio de categorias simbdlicas que opdem opressores €
oprimidos, pagdos e fiéis, poder e submissdo, a produc@o contribuiu para as reflexdes
sobre como sociedades contemporaneas reinterpretam povos antigos e constroem

imagens do diferente.

2.1.3 Como ‘eu’ vejo o ‘outro’: o espelho da Antiguidade nas representagoes
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modernas.

A construcdo da identidade individual e coletiva vincula-se intrinsecamente a
percep¢ao do outro. O reconhecimento de distingdes culturais, religiosas ou sociais

frequentemente gera tensdo, fomentando narrativas de superioridade, exclusdo ou

temor. Historicamente, a percep¢dao do ‘outro’ — frequentemente reduzido a um
esteredtipo — validou valores internos e justificou preconceitos e contextos de
xenofobia.

Edward Said (2007, p. 13-24) investiga a construc¢ao discursiva do “Oriente”
pelo Ocidente, especificamente do dominio europeu e estadunidense. Esta construcao
estabelece como objeto de estudo a dominagdo imperialista e a imaginagao construida
sobre o outro. O Orientalismo transcende o campo académico, configurando-se como
um sistema de poder e representacdo que valida o imperialismo. Manifestando-se em
diversas escalas, o Orientalismo constitui um campo de estudos sobre o Oriente. Trata-
se de um modelo de pensamento fundamentado na dicotomia “Oriente”’/’Ocidente”,
um discurso que legitima a dominacdo colonial e politica. Consequentemente, o
Oriente emerge como uma construcdo cultural ocidental, desprovido de uma realidade
objetiva e neutra.

A expansdo colonial europeia, notadamente britanica e francesa, atingiu seu
apice nos séculos XVIII e XIX, abrangendo o Oriente Médio, a India e o Norte da
Africa. Consequentemente, a producio de conhecimentos orientalistas vinculou-se a
politica externa e instituigdes imperiais, como universidades, museus, literaturas de
viagem. Tal associacdo resultou na emergéncia de representacdes estereotipadas do
Oriente, retratado como exoético, sensual (com a erotizagao de mulheres orientais),
atrasado e irracional, demandando tutela e modernizagdo ocidental (Said, 2007, p. 35-
56).

No século XX, o Orientalismo passou por uma reformulagdo, concomitante a
ascensao dos Estados Unidos como poténcia global. Estereotipos foram intensificados
no ambito da midia, do cinema, da politica externa e da Guerra Fria. Said (2007, p.
290-330) enfatiza que a questdo ndo reside somente no estudo do Oriente, mas na
abordagem essencialista, que negligencia a pluralidade interna e as perspectivas locais.
Consequentemente, a descolonizacdo do conhecimento e a ruptura do monopodlio
ocidental sobre a narrativa sao imperativas.

A representagdo e a constru¢do narrativa na novela Os Dez Mandamentos,
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colocam o Egito como o opressor, legitimando a insurgéncia hebraica como um
processo emancipatorio. A reiteragdo de esteredtipos coloniais na produgao televisiva
vincula o imagindrio biblico a um discurso evangélico contemporaneo de carater
moralizante. O telespectador ¢ induzido a uma identificagdo com os hebreus,
designados como o “povo de Deus”, e os egipcios de “luxosos”, “iddlatras” e
“pecadores”, como exemplos a ndao serem seguidos.

Ao analisar a ideia de espelho na constru¢ao que Herddoto faz do Egito em sua
obra Historias, Hartog (1999, p. 273-283) elucida que Herdodoto empregava duas
categorias de conhecimento: a Opsis, referente & observagdo direta, a autopsia, e a
Akoé, concernente a informacdes obtidas de terceiros, logo, relatos orais. Tal diferenca
estabelecia uma dicotomia entre narrativas consideradas fidedignas e aquelas de
proveniéncia indireta. A alternancia entre a percepcao visual e a auditiva demarca
limites metodologicos. Herddoto, impossibilitado de inspecionar todas as localidades,
fundamenta-se parcialmente em relatos de terceiros (akoé). Concomitantemente, ele
valida sua propria observacdo direta, empregando a expressdo “‘eu vi”
predominantemente para descrever locais distantes ou exoOticos, o que confere
credibilidade a sua investigacao.

As historias herodotianas interpretadas por Hartog ndo se configura como um
compéndio etnografico neutro, em vez disso, ela opera como um instrumento
discursivo. Este instrumento € responsavel pela producao e circulagdo de modelos de
alteridade. As representagdes encontram-se invariavelmente imbricadas em relagdes
culturais e identitarias. A perspectiva helénica, portanto, define a concepgdo do
barbaro. Tal defini¢do utiliza o outro para reafirmar a identidade e a ordem simbolica
gregas.

Ao delimitar a observagdo (Opsis) e a escuta (4koé), Heroédoto constréi uma
narrativa com base epistemoldgica. Este método hibrido, que ndo se restringe ao
empirismo puro ou a compilagdo, explora o estranhamento dos povos descritos.
Herddoto objetivava a preservacdo das memorias. Para tanto, empregou fontes
auditivas e visuais.

A singularidade de sua historiografia reside na tensdo entre a investigacao
individual e a confiabilidade dos relatos. A utilizacao de expressdes como “vi”, “ouvi”,
“digo” e “escrevo” ¢ fundamental para a construcao da verossimilhanca e credibilidade
perante o leitor. Tais verbos operam como estratégias discursivas na edificacdo da

credibilidade em narrativas historicas. Eles sinalizam a natureza da fonte e
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administram a ambiguidade inerente a narrativa, distinguindo entre o que foi
testemunhado diretamente € o que foi obtido por meio de relatos de terceiros.

O conceito de “espelho de Herédoto™ constitui uma metafora epistemoldgica.
Este “espelho do outro” simboliza o espago narrativo onde o grupo helénico visualiza
sua propria imagem. Tal reflexdo ndo ocorre de forma literal, mas através da proje¢ao
de valores, limites ¢ modos de vida. O ambiente narrativo analisado por Hartog ¢
aquele em que a alteridade estrangeira funciona como um espelho para a delimitagio
da identidade propria.

A telenovela Os Dez Mandamentos (2015) oferece material para a analise do
principio da alteridade. Este principio se manifesta na constru¢do identitaria de
egipcios e hebreus. A alteridade, enquanto processo, consiste na autodefini¢do de um
grupo pela diferenciacdo em relacdo a outro. Conforme Hartog (1999), mecanismos
como inversdo, comparacao e espelhamento operam neste processo. Na referida obra,
tal dindmica se evidencia na oposicdo entre egipcios, representados como
“dominadores”, e hebreus, retratados como “escravizados”.

Essas construgdes reforcam a identidade ambigua do protagonista Moisés, que
transita ora pelos costumes egipcios, ora pelos hebreus. Isso torna ainda mais
pertinentes as discussdes sobre os egipcios, pois € justamente por meio da experiéncia
adquirida durante a criagdo de Moisés no Egito que os hebreus, antes oprimidos,
comecam a se consolidar como uma futura nagdo escolhida por Deus. Tal dindmica
reforca as percepcdes de Herddoto, como interpretadas por Frangois Hartog: as
narrativas sao construtivas, ambiguas e revelam que a maneira como enxergamos 0s
costumes dos outros — muitas vezes como estranhos — ¢ essencial para a formacao
de nossa propria identidade. O ‘eu’ s6 se define porque o ‘outro’ existe como diferente.
Ou seja, retratar os egipcios como vildes e opressores, ajudaria a estabelecer os hebreus
como o padrdo do que ¢ correto.

Conforme Chartier (2002, p. 16-28), a cultura vincula-se a praticas, modos de
apropriacdo e geracdo de sentido. Tais elementos situam-se em contextos sociais
especificos. A cultura ndo se configura como um conjunto estatico de valores. Ela se
manifesta como uma entidade dindmica, multifacetada e contestada. O autor expande
o conceito tradicional de “mentalidade” para o de representacdo, cuja abordagem ¢
mais processual e social. Para Chartier, a representagdo denota a maneira pela qual
grupos sociais edificam imagens do mundo social, que ocorre a partir de suas posigoes

e interesses. Tais representagdes constituem formas de apreender, categorizar e
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organizar o mundo.

A triade de representagdo, pratica e apropriacdao, conforme delineado por
Chartier (2002, p. 27), fundamenta o estabelecimento de percepgdes, projecdes e
posicionamentos no ambito global. Esta triade ¢ mediada por signos, simbolos e textos.
As representagdes configuram as modalidades simbolicas que estruturam o universo
social dos agrupamentos. As praticas denotam os métodos de producao e encenacao
dessas representacdes. As apropriagdes referem-se aos modos de recepgio,
reinterpretacdo e emprego das formas pelos atores historicos. Dessa forma, a
historiografia cultural, na perspectiva de Chartier, transcende a analise de ideias
abstratas ou producdes culturais isoladas. Ela foca na circulagdo social dos
significados. Tal abordagem enfatiza a relevancia dos leitores, ouvintes, espectadores
e intérpretes, entendidos como elementos proativos no desenvolvimento historico.

Conforme as consideracdes de Chartier, a cultura constitui uma construcao
social, ndo um elemento estatico ou absoluto. Ela emerge das praticas, representacdes
e disputas simbolicas de uma determinada época. Para Chartier, a representacdao
organiza a percepcao da realidade, distanciando-se de um espelhamento neutro dos
fatos. Assim, Moisés € retratado como um herdi libertador, sob orientacao divina. Sua
missdo reflete temas como liberdade, justica e obediéncia moral, caracterizados na
novela.

A Histdria Cultural € o estudo das interpretagdes e significados das pessoas de
diferentes sociedades e épocas. Segundo o historiador Peter Burke (2008, p. 15-22)
afirma que a cultura ndo ¢ apenas politica ou econdmica, mas também representa
crengas, praticas e valores que orientam a vida social. Nesse sentido, a cultura ¢
entendida como um sistema de significados compartilhados que sdo reinterpretados e
interpretados por sujeitos historicos, € ¢ uma das dimensdes de pensar sobre a visao de
mundo e o significado da experiéncia das pessoas.

Burke (2008, p. 69) discorre que a chamada Nova Historia Cultural expandiu
0s objetos a serem estudados pelos historiadores ao incluir memdria, identidade,
religido, género, linguagem e representacdes. Dessa forma, a Historia Cultural tornou-
se mais preocupada com os processos pelos quais as pessoas produzem e negociam
significados em seus contextos historicos especificos. Isso ¢ muito relevante quando
olhamos para a novela Os Dez Mandamentos (2015) como uma fonte historica.
Podemos entendé-la ndo apenas como uma pega de entretenimento, mas também como

um produto cultural que expressa valores, disputas simbolicas e visdes de mundo que
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estdo sendo refletidas na sociedade brasileira atual. Assim, podemos investigar a
maneira como a narrativa televisiva representa o Antigo Egito, a religiosidade, as
relacdes de género e o conflito entre monoteismo e politeismo, revelando os
significados culturais que sdo produzidos e apropriados por seu publico. Assim,
podemos ver a novela como um espago para a produgao e circulagdo de discursos sobre
o passado e como a cultura mididtica esta envolvida na constru¢do de memorias e
identidades coletivas.

A representagao do Egito como simbolo de tirania e opressao contrasta com os
valores divinos atribuidos ao povo hebreu. Tais escolhas configuram representagdes
ideoldgicas, destinadas a comunicar valores especificos ao publico. A interpretacdo da
obra varia conforme o publico: a audiéncia religiosa a percebe como evangelizagdo;
historiadores identificam distor¢des; criticos apontam uma ideologia conservadora; e
outros a consideram entretenimento épico.

Segundo Napolitano (2005), o audiovisual expressa mecanismos capazes de
interagir e representar a realidade do mundo em que vivemos. Através dos meios de
comunicagdo, ver € ouvir tornou-se um fendmeno secular € ndo pode passar
despercebido pelos historiadores, especialmente aos formados em Historia do século
XX. Assim, notamos a necessidade de estudarmos as representacdes das “dez pragas”,
tendo em vista, que ao longo do tempo, filmes e novelas nas suas feigcdes artisticas,
expressam nas linguagens, cendrios, sons e personagens, suas interpretagdes sobre este
assunto que estimulam nosso imagindrio e constroem memorias. Napolitano explica
que as visdes tanto “objetivistas” e “subjetivista” ndo conseguem responder problemas
como: as estruturas de linguagens e seus mecanismos de representar a realidade
segundo os codigos internos.

Conforme argumenta Napolitano (2005, p. 236), a perspectiva inicial,
denominada “objetivista”, emerge do “efeito de realidade” inerente ao registro técnico
de imagens e sons para o espectador ou ouvinte. As imagens e sons capturados por
meio do registro técnico do real geram um “efeito de realidade” imediato no
observador. Este efeito, previamente observado por Roland Barthes em sua analise da
fotografia, ¢ resultado da percep¢ao de uma adesdo direta entre o referente (a realidade
documentada) e a representagdo (o registro fotografico). No contexto das fontes
audiovisuais abordadas, documentarios e diversas modalidades de jornalismo
(radiofonico, cinematografico e televisivo) podem amplificar este “efeito de

realidade”, uma vez que a investigacao de eventos e processos constitui o fundamento
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para a sua elaboragao.

Napolitano (2005) aborda também a perspectiva “subjetivista”. O documento
musical exemplifica esta visdo. Sua natureza estética e polissémica sugere uma “ilusao
da subjetividade™, cujos significados sociologicos e historicos decorrem dessa
especulacdo. A obra possui significados quase insondaveis e relativos, que variam
conforme a fruicdo do ouvinte. A supervalorizacao da “letra” na analise da “can¢do” ¢
um exemplo. Esta abordagem dominou entre historiadores e cientistas sociais, pois se
acreditava que o sentido historico da cangao residia no conteudo verbal e este era
frequentemente analisado isoladamente. Enquanto a estrutura musical acompanhante,
inseparavel da experiéncia estética, era desconsiderada.

E importante salientar, portanto, que, apesar das caracteristicas colocadas em
questdo, que fazem parte das producdes ficticias, a experiéncia social vivenciada ao
entrarmos na sala de cinema ou ao ligarmos a televisdo, ultrapassa o que ¢ real. Tal
experiéncia por criar muitas realidades e transitar entre o “verdadeiro”, do “passado
historico”, do “fiel”, do que “realmente aconteceu”. Ou seja, 0 que menos importa € se
tal filme/novela foi fiel ao determinado relato desenvolvido na obra, o que importa ¢
saber identificar os motivos, as especulacdes, as adaptagdes, as exclusdes, as
simulagdes que sdo representadas e criam uma nogao de realidade.

Segundo Napolitano (2005, p. 241) as diferentes formas de representar a
historia no cinema envolvem escolhas que produzem consequéncias ndo apenas no
campo estético, mas também no plano ideologico. Essas possibilidades de
representacdo frequentemente se sobrepdem e se articulam entre si, tornando
insuficiente uma analise baseada apenas na oposicao entre realismo e ficcao. Dessa
maneira, o historiador deve adotar uma perspectiva mais critica e abrangente, capaz de
compreender as multiplas estratégias narrativas utilizadas pelas produgdes
audiovisuais, sem reduzir os filmes documentais a representagdes puramente realistas
ou os filmes ficcionais a simples fantasias sobre o passado.

Pensadores da Escola Frankfurt, Theodor W. Adorno ¢ Max Horkheimer
desenvolveram o termo “Induastica Cultural” surgido em 1940. Na mesma diregao,
Theodor W. Adorno tece ensaios que nos fazem compreender as manifestacdes
artisticas culturais nos séculos XIX ¢ XX em rela¢ao a Induastria Cultural. Discutir
como a cultura se manifestou dentro do capitalismo foi seu principal objetivo. Na nova
edicao do livro Industria cultural e sociedade (2022), encontramos os trés ensaios: “A

industria cultural: o [luminismo como mistificagdo das massas”, escrita por Theodor
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W. Adorno e Max Horkheimer (1947); “Critica cultural e sociedade”, escrita por
Theodor W. Adorno (1949) e “Tempo livre”, escrita por Theodor W. Adorno (1969).

A critica a Inddstria Cultural, inspirou Marx, Horkheimer e Adorno que
analisaram os impactos do capitalismo na sociedade e observaram de que forma a base
econdmica molda as estruturas sociais, incluindo a cultura. Como exemplo, o
mencionado ensaio “A industria cultural: o Iluminismo como mistificacdo das
massas”, explica como os interessados na cultura industrial, gostam de se referir a
cultura como objeto tecnoldgico. Os dirigentes nao escondem seus interesses, € quanto
mais visibilidade, mais se percebe como o cinema e a radio ndo se encaixam mais como
arte e tornaram-se também meios de negocios e ideologicos. A autodefinicdo do
cinema e radio como industrias ndo nega os lucros dos diretores-gerais e as
necessidades dos produtos sociais.

Segundo Adorno (2022, p. 14-15), a industria cultural opera por meio da
producdo de representacdes que buscam reproduzir a realidade de maneira cada vez
mais convincente, fazendo com que os espectadores percebam uma continuidade entre
o universo ficcional e o mundo cotidiano. Gragas ao aperfeicoamento das técnicas
audiovisuais, o cinema intensifica seu poder de persuasdo ao apresentar imagens que
parecem naturais e evidentes. Como consequéncia, o publico tende a interpretar essas
representacdes como reflexos legitimos da realidade, reduzindo as possibilidades de
questionamento e reflexao critica. Nesse sentido, as produgdes cinematograficas nao
apenas constroem entretenimento, mas também influenciam a forma como diferentes
sociedades compreendem o passado, a historia e as identidades culturais.

Logo, com a citagdo acima, percebemos como somos movidos cada vez mais
pelas produgdes culturais, que se interessam em vender suas ideias e ideologias através
do universo dos filmes, que se torna uma manifestagao particular das industrias e de
seus dirigentes. Provedor de mecanismos econdomicos, o sucesso da Industria Cultural
se manifesta durante o tempo livre das pessoas, no qual os trabalhadores procuram
orientacdo pelas unidades de producdo. Assim, debrugada em ideais ocidentais,
circulam as implicagdes particulares dos agentes da Industria Cultural.

Stuart Hall (2016, p. 17-18) investiga a modificagdo do status da cultura nas
ciéncias humanas e sociais. O autor postula que a cultura evoluiu de uma posi¢ao
periférica para uma centralidade nas discussdes sobre identidade, poder e estrutura
social. Hall introduz a concep¢ao de que a cultura assumiu um papel proeminente nos

debates atuais, evidenciando uma “revolucdo cultural” no pensamento sociopolitico
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contemporaneo.

A cultura emerge com significados polissémicos, inerentemente marcada por
antagonismos e contendas, operando como um processo, no qual o sentido dos
fendmenos ¢ edificado por intermédio da linguagem, das praticas discursivas, dos
simbolos e dos codigos socioculturais. O mundo n3o detém um tnico significado
inerente, mas a constru¢cdo do sentido ocorre culturalmente. As representagdes sao
elaboradas mediante atribuicdo de sentidos, ndo meramente replicando uma realidade
objetiva, mas conformando a percep¢ao e a interacdo com o ambiente. A cultura
estabelece um dominio de contestagdo ideoldgica, onde a hegemonia se manifesta pelo
controle dos significados legitimados (Hall, 2016, p. 19-31).

Logo, as reflexdes como os de Chartier (2002), Burke (2008), Hall (2016) e
Adorno (2022) acerca da cultura e representacdo, demonstram a auséncia de
neutralidade em imagens ou narrativas. Tais elementos incorporam significados
sociais e historicamente construidos. A cultura, concebida como um sistema de
significados partilhados, opera como um dominio de contenda simbdlica, onde visdes
de mundo sdo elaboradas. Estas representacdes na novela, sdo empregadas na
edificagdo de narrativas dicotomicas de bem ¢ mal, solidificando determinadas
interpretagdes ideoldgicas. Os hebreus, por exemplo, sdo retratados como um povo
puro, afligido e espiritualmente acreditam na divindade verdadeira. Em contrapartida,
0s egipcios emergem como opressores, associados ao luxo, a idolatria e a crueldade.
Esta polarizagdo nao apenas dramatiza o enredo biblico, mas também sustenta
perspectivas contemporaneas de moralidade, fé e identidade religiosa, notadamente
vinculadas a preceitos cristaos evangélicos. Cada personagem, texto, cenario, roupas e
expressoes faciais, formam os conjuntos de ideias sobre as representacdes culturais na
novela

O capitulo subsequente elucidard as discussdes historiograficas e tedricas
apresentadas neste capitulo. Apresentara um panorama das discussoes acerca do livro
do Exodo e as dialogos das cenas das “dez pragas”, detalhando os pontos centrais da

narrativa televisiva.
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CAPITULO 3- OS DIALOGOS DAS “DEZ PRAGAS” COMO ENSINAMENTOS

DA PREGACAO DA IURD.

Os capitulos anteriores desenvolveram discussdes acerca da trajetoria da
televisdo brasileira, das andlises das cenas referentes as “dez pragas”, bem como dos
estudos sobre Egiptomania, usos do passado e recepg¢ao. Tais reflexdes evidenciaram
a relevancia do objeto de estudo para os estudos da Antiguidade, demonstrando como
as representagdes do Antigo Egito s3o constantemente ressignificadas em diferentes
contextos culturais. Diante dessas amplas discussdes, torna-se pertinente aprofundar a
analise, agora, sobre alguns didlogos dos capitulos, especialmente no que se refere a
sua utilizagdo como instrumento de ensino e difusdo de valores religiosos vinculados
a IURD. Nesse sentido, a novela ndo apenas adapta uma narrativa biblica para o
formato televisivo, mas também atua como veiculo de transmissdao de concepgdes
religiosas e morais para os telespectadores.

O proposito do terceiro capitulo foi identificar como as representagdes sobre a
cultura egipcia faradnica foram estratégias utilizadas pela IURD nos mecanismos de
linguagem como viés de conversdo. Cabe também explicar como, pensar nos
evangélicos na contemporaneidade brasileira, representa abordar também
significativas mudangas sociais, culturais e politicas, a medida que as praticas
evangélicas norte-americanas chegaram ao Brasil e transformaram seu cenario
religioso, até entdo predominantemente catdlico. Assim, os evangélicos sdo um grupo
multifacetado, em sua maioria de baixa renda, que busca em igrejas
pentecostais/neopentecostais apoio ¢ mudancgas de vida, principalmente na area
financeira, o que estudiosos caracterizam como a Teologia da Prosperidade.

Como apoio para a analise, usamos também a Biblia de Jerusalém (1973) para
entender até que ponto o roteiro da novela foi construido a partir de sua narrativa, as
usando de forma literal. Identificamos as incorporacgdes dos versiculos biblicos que
narram as pragas, além de “atualizacGes” desses de acordo com discursos
frequentemente proferidos nos cultos da igreja, de forma a tornar esse produto de
entretenimento como um veiculo de propaganda religiosa.

Como ja discutimos, as novelas biblicas despertam interesse tanto entre os fiéis
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da TURD quanto entre os que nao a frequentam. No caso de Os Dez Mandamentos
(2015), a estratégia de marketing utiliza a curiosidade, o fascinio ¢ a simbologia
associada ao Egito Faradnico para garantir a atragdo e a repercussao de temas como as
“dez pragas” e os duelos subsequentes: o Deus dos Hebreus contra os deuses egipcios
e Moisés contra Ramsés. A narrativa das pragas, em especial, serve para fundamentar
os discursos dos pregadores da IURD.

Portanto, ¢ importante analisar como a cultura egipcia faradnica foi apropriada
para atender interesses ideologicos, impulsionando os investimentos na narrativa da
novela. Dessa forma, torna-se pertinente discutir de que modo um produto de
entretenimento contribuiu para tornar mais visiveis as curiosidades e os debates acerca

das culturas da Antiguidade.

3.1 O Livro de Exodo

A producdo intelectual de estudiosos que questionam a historicidade das
passagens biblicas ¢ impulsionada pela necessidade de refutar a perspectiva
fundamentalista que durante muito tempo foi hegemonica. Tal produgao se torna ainda
mais premente em vista da expansdo do dominio de lideres evangélicos
neopentecostais que, em suas Oticas teologicas, utilizam a Biblia para fins lucrativos,
alegando prosperidade através de sacrificios.

De acordo com Josué Berlesi (2008), a analise da pertinéncia histérica da Biblia
representa uma pratica antiga no contexto ocidental. Paralelamente a uma postura
fundamentalista de defesa do texto religioso, desenvolveu-se uma abordagem critica e
de contestagdo dos escritos biblicos. A narrativa do Livro do Exodo, por exemplo,
permanece sob investigacao de diferentes perspectivas. Autores, da 4 Escola de
Copenhague — mais popularmente denominados como “minimalistas” —, surgiram
na década de 1990, com obras inovadoras sobre o Israel Antigo, criticando a
metodologia fundamentalista empregada na produgdo de conhecimento historico sobre
Israel. Esses pesquisadores, como Israel Finkelstein, Neil Silberman, compartilhavam
frustracdes em relacdo ao debate sobre o Israel antigo, com criticas que ndo ficam
restritas a historicidade dos eventos biblicos, mas elaborando questionamentos sobre a
possiblidade do uso da Biblia como fonte historica principal para o conhecimento sobre
o Antigo Israel

s autores com a chamada postura "minimalista" configuram um novo
O t h d t " lista" fi
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paradigma na historiografia dos hebreus. Algumas obras apresentam carater
iconoclasta e interpretagdes inovadoras. O conteudo dos escritos suscitou a critica
violentade pesquisadores que os definem como antissemitas, enquanto seus criticos
foram rotulados de sionistas. Segundo William Dever (2003, p.137 apud Berlesi, 2008,
p. 7) alguns se autodenominam revisionistas, outros como minimalistas, que sdo mais
niilistas. Para Dever, ao reescreverem a histéria de Israel, nada restard que seja
reconhecivel como historia pela maioria, ou seja, a metodologia empregada pelos
minimalistas leva a conclusdo fundamental de que ninguém mais pode escrever a
historia antiga de Israel, especialmente se baseada nos textos biblicos. Na obra A4 Biblia
ndo tinha razdo (2003), de Finkelstein e Silberman, ha uma conclusdo distinta quanto
ao Exodo. Antes mesmo de abordarem a suposta saida dos hebreus do Egito, os
pesquisadores em questdo apontam para as incoeréncias do texto biblico que relata a
historia de José. Segundo afirmam, a presenga de camelos na historia do citado
personagem reflete um anacronismo. As migra¢des de Canad para o Egito sdo
seguramente sustentadas pela evidéncia arqueoldgica, tornando plausivel esta parcela
do relato biblico (Finkelstein; Silberman, 2003, p. 58-59 apud Berlesi, 2008, p.7-8). O
Exodo geralmente ¢ conhecido como um fato ocorrido na época de Ramsés II.
Contudo, Finkelstein e Silberman argumentam que no periodo do citado farad, um
sistema de controle de fronteiras era muito bem estruturado em torno do Egito, o que
tornaria impossivel a fuga de um contingente de trabalhadores tdo expressivo.

Berlesi (2007, p.37) se refere aos “maximalistas”— termo utilizado para
contradizer os “minimalistas”— como os defensores da Biblia, ou seja, aqueles que

defendem os eventos narrados como historicos. Os maximalistas defendem:

que tudo nas fontes que nao pode ser provado como falso deve ser aceito
como historico e a postura minimalista [...] defende que tudo que ndo ¢
corroborado por evidéncias contempordneas aos eventos a serem
reconstruidos deve ser descartado (Silva, 2006 apud Berlesi, 2007, p.37).

Conforme explana, Berlesi (2007, p.38) pesquisadores com postura
“maximalistas”— como John Bright (1978), Eugene Merrill (2001) — podem ser
classificados como fundamentalistas, pois seus estudos revelam um sentimento
religioso conservador. Obras que defendem a narrativa biblica frequentemente
parafraseiam o texto religioso ou tentam comprovar cientificamente os fatos biblicos.
Nesse sentido, céticos e fundamentalistas apresentam semelhan¢a na abordagem de

certos aspectos do Exodo. Ambos recorrem a explicagdes naturalistas para as “dez
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pragas” do Egito. Céticos usam essas explicagdes para desqualificar o carater
milagroso do evento. Maximalistas flexiveis buscam comprovar a plausibilidade dos
eventos biblicos por meio de explicagdes naturalistas. Os ortodoxos, por sua vez,
recusam-se a negar acdo divina em qualquer acontecimento. Para autores
fundamentalistas, o Exodo representa um acontecimento singular, marcando a
transformacao de Israel em nagao.

Para Berlesi (2007, p. 40-42), alguns maximalistas exibem semelhancas
metodologicas com céticos ao examinar a tradicdo biblica sob a perspectiva de
evidéncias materiais disponiveis. No entanto, tanto maximalistas quanto minimalistas,
apesar de suas divergéncias, compartilham a falha de interpretar a Biblia de forma
literal. Eles empregam uma exegese biblica limitada, negligenciando aspectos como
o género literdrio e a filologia. Certos argumentos convergem entre as diversas
correntes interpretativas, notadamente entre os maximalistas e os adeptos do método
historico-critico. Um exemplo reside nas evidéncias da presenca "israelita" no Egito,
como os nomes de origem egipcia identificados entre os hebreus, conforme registrado
no texto biblico. Tais nomes sugerem uma possivel conexdo com o pais dos farads.
Diante da falta de evidéncias diretas do Exodo, os maximalistas também consideram o
impacto da memoria da escraviddo egipcia no Antigo Testamento, o que sugere um
possivel ntcleo histdrico.

Além das divergentes consideracdes e datagdes, Berlesi (2007, p. 15) aponta
que H. B. Witter (1711) inaugurou a discussdo da critica literaria ao sugerir que o
Pentateuco resultou do trabalho de diversos autores, em €épocas distintas. A teoria
JEDP*, que busca explicar as fontes que deram origem ao Pentateuco, foi

desenvolvida por Julius Wellhausen (1880), que identificou quatro fontes distintas que

3 Com a composi¢io de Julius Wellhausen, pode-se perceber as diferentes perspectivas, lugares e
épocas, e como as escritas possuem caracteristicas distintas e com projegdes teologicas. Sdo eles: Javista
(J); Eloista €; Deuteronémio (D) e Escrito Sacerdotal (P). A hipotese das fontes, especialmente a do
Pentateuco, durante anos predominou os estudos académicos sobre a historia de Israel ¢ nas mengdes a
divindade de formas diferentes. Nesse sentido, os estudos criticos da Biblia demonstram como as
escritas dos textos passaram por varios acréscimos. O documento Javista, se refere a divindade como
Javé. Elaborada nas cortes de Davi e Salomao (aproximadamente século X A.E.C), caracterizam as
linguagens e viés ideoldgico de Juda. O documento Eloista, uma espécie de reelaboragdo do Javista, foi
uma versao escrita em Israel Norte (datada nos séculos IX-VIII), apods a divisdo dos reinos e se referia
a divindade como Elohim). A redag@o Eloista ¢ uma fonte muito fragmentada, mas ¢ encontrada nos
textos de Génesis e Numeros (Dietrich, 2022, p.20-21). Nas consideracdes de Moura (2024, p.13), o
documento deuteronomista, datado no periodo do rei Josias com o achado do rolo da lei, foi estabelecido
por Wellhausen como “Proto-Deuteronomio” e foi responsavel por estabelecer a reforma do culto de
Jerusalém segundo as leis propostas nos textos deuterondmio.
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teriam sido a base dos cinco primeiros livros biblicos. Por meio da andlise
dasdiferencas na narrativa, procurou determinar a época ¢ o local de origem de seus
autores. Dessa forma, Wellhausen propds que o Pentateuco ¢ um produto dos periodos
do exilio e pos-exilio.

Conforme explica Berlesi (2007, p.21-22) a producdo da versdo literaria do
texto ocorreu consideravel tempo apds o possivel evento historico. Berlesi considera
que o conteudo de Exodo 1-15 apresenta carater teologico predominante, sem a
preocupacao de registrar os fatos com exatiddo. As passagens biblicas referentes ao
crescimento populacional no Egito, as historias das parteiras, o nascimento e a prote¢ao
de Moisés, ressaltam a persisténcia da protecao divina aos fi¢is durante a opressao.
Dessa forma, as “dez pragas” demonstram o confronto teoldgico entre a divindade
protetora do povo subjugado e o poder imperial.

Liverani (2003, p. 343-344) sugere que os percursos dos hebreus descritos no
Exodo, foram provavelmente elaborados ou estruturados em um periodo posterior aos
supostos eventos. Tais percursos funcionam como roteiros simbolicos, carregados
de significado teologico. Eles organizam a memoria coletiva e fortalecem a percepcao
de Israel como um povo guiado por uma entidade divina. Na andlise de Liverani, o
deserto adquire uma fungao simbolica: representa o local de provagdo, purifica¢do e o
estabelecimento de uma alianga com Deus. A peregrinacdo visa transformar um grupo
de individuos em situagdo de escraviddo em um povo eleito. Isso simboliza a transi¢ao
do caos, representado pelo Egito, para a ordem, simbolizada pela Terra Prometida. Em
resumo, o deserto constitui menos um espago fisico concreto e mais um cenario
ideoldgico, onde a formagao espiritual do povo ocorre.

Assim, tais consideracdes acerca da narrativa do Exodo revelam como seus
debates ao longo dos anos estdao longe de serem encerrados. As historias contidas nas
narrativas biblicas foram também apropriadas pela indastria cinematografica. No caso
da presente pesquisa, a novela Os Dez Mandamentos demonstra um carater ideologico
claro. Portanto, torna-se importante e necessario fomentar discussdes sobre a obra
literaria do livro de Exodo, ainda relevante na contemporaneidade, especialmente

devido ao interesse excessivo pelo Israel biblico para fins de agdes contemporaneas.
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3.1.1. Um breve panorama de Exodo.

O livro de Exodo, o segundo da Biblia que sucede o Génesis e apresenta José,
¢ parte do Antigo Testamento e narra as “dez pragas”, um dos fendmenos biblicos
notaveis. Moisés ¢ uma figura central nesse relato. Uma distingao entre os dois livros
reside no contexto egipcio: em Génesis, o Egito ¢ um espago de prosperidade e refugio;
em Exodo, transforma-se em cenario de opressao e escraviddo. Assim, Yahweh enviou
um libertador para conduzir o povo a “terra prometida”, conforme a promessa feita
aos patriarcas Abrado, [saac e Jaco.

O livro de Exodo inicia-se com o relato do crescimento populacional dos
hebreus no Egito. Menciona a chegada de Jac6, acompanhado de seus descendentes:
Ruben, Simedo, Levi, Jud4, Issacar, Zabulon, Benjamim, D3, Neftali, Gad e Aser. No
total, setenta descendentes de Jacod estabeleceram-se no Egito, onde José ja residia.
Com o falecimento de José e de sua geracdo, os israelitas proliferaram-se, tornando-
se numerosos no territorio egipcio (Ex 1, 1-7). A narrativa biblica sugere a ascensdo de
umnovo farad, ndo explicitamente identificado, que demonstrava desconhecimento em
relag@o a José. Este farad avaliou que os israelitas superaram os egipcios em nimero e
poder. Diante do receio de que essa populacdo crescente pudesse formar aliangas com
adversarios do Egito, o farad determinou a imposicao de trabalho for¢ado aos hebreus.
Eles foram incumbidos da construcdo de cidades para o farad, especificamente, as
cidades-armazém de Pitom e Ramsés (Ex 1, 8-11). O termo egipcio Per-aa, traduzido
como "a casa grande", designava o palécio e a corte, e, apos a décima oitava dinastia,
passou a referir-se ao proprio farad. A mencao a Ramsés como localidade sugere uma
possivel identificagdo do faraé opressor do Exodo com Ramsés II, cuja residéncia
situava-se no Delta, na regido conhecida como Tanis ou Qantir (Biblia de Jerusalém,
1973, p.106). O texto enfatiza que a opressdo intensificada sobre os hebreus
paradoxalmente resultou em seu crescimento populacional. Os hebreus eram for¢ados
a produzir tijolos, preparar argila e executar trabalhos agricolas, além de outras
modalidades de trabalho compulsorio para os egipcios.

O farad ordenou que as parteiras hebreias Sifra e Pué assassinassem os recém-
nascidos hebreus do sexo masculino, preservando a vida das meninas. As parteiras,
motivadas por sua reveréncia a Deus, recusaram-se a cumprir a ordem. Ao constatar a

desobediéncia, o farad convocou-as para prestar esclarecimentos. Justificaram-se,
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afirmando que as mulheres hebreias possuiam notavel vitalidade, resultando em partos
rapidos. Em consequéncia, Deus protegeu as parteiras, concedendo-lhes descendéncia.
A populagao hebreia cresceu em niimero e poder. Diante disso, o farad ordenou que os
egipcios langassem os recém-nascidos do sexo masculino ao rio (Ex 1, 15-22),
possivelmente o Nilo ou seus afluentes.

A andlise inicial da fonte revela inconsisténcias. Conforme consideram Romer
& Boyer (2024, p. 101-102) Sifra e Pua, identificadas como parteiras hebreias segundo
a tradicdo judaica, possivelmente eram egipcias. A suposicao decorre da
inverossimilhanca de apenas duas mulheres atenderem aos partos da populagdo
hebraica, ja que supostamente se tratava de uma grande povoamento. As parteiras
confrontaram as ordens do farad e se destacaram como as primeiras figuras biblicas
declaradamente tementes a Deus. Elas induziram o farad a crer na ineficicia de seu
decreto, alegando que os bebés hebreus nasciam antes de sua chegada. Portanto, a
narrativa sugere que egipcias, dotadas de fé, foram recompensadas com prosperidade.

Sifrd e Pud, assim, serviram de exemplos para outras narrativas:

No inicio do relato, que pode ser lido de maneira nacionalista,
segregacionista, um pouco como no inicio do livro de Josué, mulheres
estrangeiras aos hebreus aparecem e se opdem. Da mesma forma que Raab,
no Livro de Josué, se opde ao rei de Jerico escondendo os espides hebreus,
mentindo ndo ter visto ninguém, as parteiras salvam os meninos hebreus
dizendo ao Farad que nada podem fazer. No Livro de Josué, trata-se de
mulheres oriundas do povo inimigo que intervém e, finalmente, assumem
a causa dos hebreus (Romer & Boyer, 2024, p.102).

A partir dessa citagdo, torna-se evidente a necessidade de uma princesa egipcia
criar um bebé hebreu. Ao se tornar um principe egipcio, Moisés seria preparado para
guerras e adquiriria conhecimentos religiosos e geograficos. A escolha de alguém
criado nos costumes egipcios para liderar um povo que clamava pela saida do Egito
demonstra uma estratégia ponderada. A premissa da prosperidade hebraica no Egito ¢
questionavel. Se a migracdo para o Egito visava a prosperidade, a subsequente
escravidao torna-se paradoxal. A alegacdo de alianca com inimigos egipcios carece de
solidez, dada a disparidade de poder militar. Ademais, se Jaco, sob a égide divina,
buscou refigio no Egito para escapar da fome e prosperar, a permissao divina da
escravizagdo de seus descendentes apresenta um dilema teoldgico. A hipdtese de

desconhecimento do farad sucessor em relacdo ao seu antecessor parece improvavel,

considerando a meticulosidade dos registros faradnicos na historia egipcia.
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Romer e Boyer (2024, p. 101) explanam como os antigos egipcios eram
cautelosos em relacdo a estrangeiros. Guardas controlavam as fronteiras do Egito.
Registros indicam o controle de entradas e saidas de grupos autorizados. Alguns
portavam mercadorias, enquanto outros, desprovidos de recursos, tinham sua entrada
negada. Existem registros das relagdes comerciais entre o Egito e o Oriente,
estendendo-se também a Arabia. O relato de José exemplifica tais intercambios,
mencionando mercadores midianitas ou ismaelitas, bem como a presenca de egipcios
no Oriente. Os destacamentos de guarni¢do eram empregados em trabalhos
compulsdrios, notadamente a corveia, € também no ambito militar. O Egito, entretanto,
nado demonstrava intengdo de anexar os territorios conhecidos como o dominio asiatico.
Nas narrativas de José e Moisés, observa-se que alguns individuos de origem asiatica
alcancaram posigoes de relevo no Egito e, salvo raras excegoes, podiam integrar-se a
cultura local. A maioria, contudo, participava do sistema de corveia. A situagdo dos
hebreus descrita no Livro do Exodo diverge da escravidio praticada nos séculos XVI
e XVIIL. Seria mais plausivel que eles estivessem inseridos no sistema de corveia,
possivelmente organizados em colonias dotadas de liberdade de movimento.

No Livro do Exodo, cada praga atingiu diretamente uma divindade ou algo
considerado sagrado pelos egipcios. Em todas as ocorréncias, Yahweh obstinou o
coracdo do farad, impedindo a libertacdo do povo hebreu para que este lhe prestasse
culto. Acredita-se que essa agdo visaria demonstrar o poder supremo de Yahweh,
evidenciando que, embora os deuses egipcios exercessem suas fungdes divinas,
Yahweh se sobressaia. Constata-se que a narrativa visa demonstrar o reconhecimento
da singularidade de Yahweh, utilizando as pragas como prova de seu poder sobre os
deuses egipcios.

Antes de analisarmos a relagdo entre as representacdes das “dez pragas” e as
praticas de pregacao da IURD, é necessario compreender a diversidade que caracteriza
o campo evang¢élico brasileiro. Embora a novela dialogue com elementos teologicos e
discursivos frequentemente associados ao neopentecostalismo, especialmente a [URD,
nao se pode reduzir o universo evangélico a uma unica denominag¢do ou corrente
religiosa. Trata-se de um grupo marcado por diferentes tradigdes, interpretagdes
biblicas, praticas liturgicas e posicionamentos sociais e politicos. Assim, o proximo
topico buscard apresentar um panorama sobre os evangélicos no Brasil, destacando a
heterogeneidade desse segmento religioso e problematizando associagdes

generalizantes que identificam toda a populagdo evangélica com as igrejas
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neopentecostais.

3.2 Quem sio os evangélicos?

O Pentecostalismo surgiu no Brasil no século XX e transformou o ambiente
religioso e cultural no Brasil. O crescimento do movimento pentecostal impactou o
Brasil chegando a se tornar uma das maiores vertentes do cristianismo evangélico.
Através de missionarios estrangeiros que pregavam o pentecostal nos EUA, o Brasil
teve a primeira igreja em 1910, a Congregacao Cristd no Brasil, fundada pelo
missionario italiano-estadunidense Louis Francescon. O movimento pentecostal
contemporaneo emergiu nos Estados Unidos, derivando de avivamentos espirituais
prévios, do Metodismo e de preceitos batistas. Suas origens remontam as reunides da
Rua Azusa, Los Angeles, em 1906. Tais encontros caracterizaram-se pela significativa
participacdo de afrodescendentes e individuos das classes trabalhadoras, incluindo
William J. Seymour, um gargom negro reconhecido como pioneiro pentecostal. No
Brasil, as doutrinas pentecostais foram introduzidas a partir de 1910. Essa introdugao
ocorreu por meio de imigrantes europeus brancos, como italianos e suecos, € nao por
afrodescendentes. A Igreja Assembleia de Deus, por exemplo, foi estabelecida em
1911, em Belém do Para, por pioneiros suecos (Gunnar Vingren e Daniel Berg)®.
Posteriormente, outros grupos, como a familia McAlister, de origem canadense,
contribuiram para a expansao global do Pentecostalismo (Isaia; Silva, 2019, p.106).

Segundo Ricardo Mariano (1996), o Pentecostalismo cldssico marca a
“primeira onda”(1910-1950), iniciada com a fundacao, em Sao Paulo, da Congregagao
Cristd no Brasil em 1910 e, no mesmo ano, da Assembleia de Deus no Para,
expandindo-se  pelo territério nacional. Enfatizavam, principalmente, o

anticatolicismo, o dom de linguas*!, o principio da formacio ascética e sectaria,

40 A fundacio da Assembleia de Deus envolveu a participacdo de Frida Vingren, cuja relevancia
transcende as figuras masculinas. Casada com Gunnar Vingren, ela demonstrou versatilidade, atuando
em ambitos eclesiasticos e seculares. Conciliou responsabilidades familiares e ministeriais,
estabelecendo um legado como missionaria, artista, educadora e lider espiritual (Rosado et al., 2020,
p.9355-9356). Vingren representou uma figura precursora no contexto religioso brasileiro, distinguindo-
se como missionaria e escritora. Contudo, apesar de sua contribui¢do substancial, particularmente na
origem da Assembleia de Deus, sua participacao foi subsequentemente negligenciada e sub-reconhecida
nos registros oficiais da denominagdo (Rosado et al., 2020, p. 9347). Na historiografia contemporanea,
Gedeon Alencar constitui um pesquisador fundamental da trajetoria de Frida Vingren, configurando
uma referéncia primaria nos estudos sobre o pentecostalismo brasileiro.

4l Conforme explica José Nascimento (2022, p. 329-333), academicamente conhecido como o fendmeno
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mantendo-se suas caracteristicas ainda bem impregnadas nas praticas da igreja, como
na Congregacao Crista. A partir de 1989, a Assembleia de Deus tornou-se mais flexivel
com as novas vertentes do Pentecostalismo que cresciam no Brasil (Mariano, 1996, p.
25).

O Pentecostalismo neoclassico, conhecido como “segunda onda”, surgiu na
década de 1950 em Sao Paulo com a chegada de dois missiondrios norte-americanos
da International Church of the Foursquare Gospel. Fundaram a Cruzada Nacional de
Evangelizagdo, iniciando com sucesso o evangelismo na concepg¢ao da “cura divina”,

o que resultou na desagregacio denominacional*?

e multiplicou o Pentecostalismo no
Brasil. Assim, foi fundada em 1951, em Sao Paulo, a Igreja do Evangelho
Quadrangular. Seguindo essa onda, surgiram em Sao Paulo, em 1955, o Brasil para
Cristo e em 1962 a Deus ¢ Amor. Em Minas Gerais, em 1964, surgiu a Casa da Beng¢do
e foram também surgindo outras com menor expansdo. A “segunda onda” marca o
sucesso teoldgico na cura divina através do uso do radio, que por razdes de sectarismo,
ndo eram utilizados pelas igrejas aqui mencionadas até a década de 1950, mas através
do evangelismo realizado em tendas de lona (Mariano, 1996, p. 25).

O Neopentecostalismo marca a “terceira onda” de crescimento evangélico,
denominacdo que mais se expandiu, iniciado na segunda metade da década de 1970 e
se fortalecendo nas décadas de 1980 e 1990. Diversas igrejas fundadas por brasileiros

se destacam no ramo neopentecostal, como a Igreja Universal do Reino de Deus (1977)

e a Igreja Internacional da Graga de Deus (1980) no Rio de Janeiro, a Comunidade

religioso caracterizado pela crenca na capacidade de proferir linguas estranhas, teve como lideranca
William J. Seymour. Sua eclosao, que atingiu o apogeu no inicio do século XX, na Rua Azusa, Estados
Unidos, marcou o surgimento do movimento pentecostal, em 1906. O movimento visava, em consonancia
com as escrituras sagradas, a revivescéncia da experiéncia descrita em Atos dos Apdstolos 2:1-13. No
contexto brasileiro, os pentecostais utilizam vocabulos enigmaticos, desprovidos de tradug¢do ou
significado, a exemplo de “labaxuria”, “xurianda”, “ripalabas”, ‘“surionderaaa”, entre outros. Tais
expressoes sdo verbalizadas em ambientes como cultos religiosos e espagos publicos, frequentemente em
tom elevado. Quando interrogados sobre seus significados, os adeptos caracterizam os como mistério. Na
pratica, a manifestagdo da glossolalia se traduz em comportamentos diversos, como pulos, risos, choro,
dangas, sapateado, movimentos bruscos e contor¢des, fendmeno este que ¢ usualmente designado como
“cair no poder”.

42 Nas consideragdes de Julio Adam e Denise Santana (2022), a contemporaneidade instaurou na
sociedade uma crise de sentido, caracterizada pela abertura das pessoas as transformacgdes, inclusive em
relacdo as verdades outrora consideradas absolutas. O acesso ao conhecimento proporcionou o
questionamento de teorias consolidadas, a exemplo dos dogmas. Antigamente inquestiondveis, os dogmas
passaram a ser reavaliados pelos individuos, que passaram a criticar a instituicdo religiosa e seus
costumes. A crise vivenciada pelas institui¢des religiosas exige uma analise sobre a forma como os
individuos passaram a experienciar a religiosidade, sem a necessidade de filiacdo a uma igreja
institucionalizada. A desvinculagdo de uma religido ou denominacdo ¢ motivada pela discordancia em
relagdo a preceitos e doutrinas
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Evangélica Sara Nossa Terra (1976) em Goias, € Renascer em Cristo (1986) em Sao
Paulo. Essas denominagdes se caracterizam como seitas, seguindo tendéncias de
adequagdo ao mundo, participagdo na politica partidaria e do uso das redes sociais.
Suas principais caracteristicas sdo baseadas na Teologia da Prosperidade, que defende
o uso do dinheiro para alcangar a béng¢ao divina, e na crenga de que o cristdo ¢ destinado
a ser prospero, vitorioso, feliz e de ter sucesso em todas as areas da vida. Enfatizam a
guerra espiritual (Deus x Diabo), relacionando anjos decaidos e suas entidades a terra.
Essas entidades sdao identificadas, principalmente, em outras religides, especialmente
as de matrizes africanas. Nao adotam o uso dos tradicionais e estereotipados santos,
que ja caracterizam como simbolos de conversiao e estdo relacionados ao
pentecostalismo (Mariano, 1996, p. 26).

Conforme explica Juliano Spyer (2020, p. 56-57), no Brasil, observam-se
distingdes notaveis entre protestantes e evangélicos. Tais diferencas manifestam-se na
contextualizacdo da implantagdo de igrejas em distintas regides do pais. Em areas
brasileiras com influéncia europeia e presenga de igrejas protestantes historicas, os
termos “‘crente” e “evangélico” designam exclusivamente membros de igrejas
pentecostais e neopentecostais. Contudo, em periferias urbanas, incluindo estados do
Sul, a terminologia “crente” e “evangélico” abrange igualmente individuos filiados a
igrejas protestantes histdricas, como a Presbiteriana e a Batista. Embora o termo
“evangélico” seja frequentemente associado a vertentes pentecostais e
neopentecostais, esta associacdo ndo ¢ restritiva. Algumas igrejas protestantes
historicas, impulsionadas pela expansdo pentecostal, também incorporaram algumas
de suas praticas. Em razao desses fatores, o antropdlogo emprega o termo “evangélico”
como sindnimo de “protestante”, englobando tanto protestantes historicos quanto
pentecostais. As variagdes conceituais, praticas e identitarias entre “protestantes”,
“evangélicos” e “crentes” evidenciam a pluralidade religiosa desse fendmeno que
tendemos a generalizar e identificar como “evangélicos”.

Segundo Leonildo Campos (2006), inicialmente, as instituicdes denominadas
como “igreja’” sao conhecidas como movimentos ou “seitas”, pois nelas se estabelece
um comportamento ndo aceito por outras formagdes sociais ou pelo meio cotidiano.
Temporalmente, com o sucesso € a expansao, elas sdo institucionalizadas. Campos
exemplifica que tanto Max Weber quanto Ernst Troeltsch (1865-1923) determinaram
essas nomenclaturas para esclarecer que, no inicio, um movimento religioso se torna

burocratico e hierarquico, formando um vinculo inerente a doutrinas racionalizadas.
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Logo, a [IURD, como outros movimentos religiosos semelhantes, foi iniciado como
uma “seita” pentecostal, expandindo-se rapidamente em grandes cidades brasileiras. A
ascensao da [URD como “igreja”, apesar do rapido crescimento, foi condicionada por
fatores historicos e sociais, tornando possivel analises de suas atuais estratégias
(Campos, 2006, p. 107-108).

Conhecido no Brasil como pastor ou bispo Roberto, Robert McAlister (1931-
1993) advinha de uma familia de pastores e lideres evangélicos metodistas canadenses.
Seu pai, Walter E. McAlister, foi superintendente da Conferéncia Geral Pentecostal do
Canadd, sediada em Ontario. Os canadenses pentecostais elaboraram o Fundo de
Missdes Mundiais com uma visao proselitista. Assim, Robert McAlister dedicou-se ao
trabalho missionario em Hong Kong (Isaia; Silva, 2019, p. 106). Langou-se como
missionario no inicio da década de 1950, pregando como lider do movimento Cruzada
Nova Vida. Pregava em Hong Kong, [ndia, Filipinas, Taiwan, Franca e Estados
Unidos. Em 1955, fundou em Hong Kong os dois primeiros templos da Igreja Vida
Nova, que até hoje, estdo em funcionamento sem conexdo com as sedes brasileiras
(Nascimento, 2019, p. 29).

Percebemos como a chegada do televangelismo no Brasil encantou os
brasileiros, atraidos pela promessa de cura divina. Para aqueles que ndo podiam arcar
com consultas médicas, os milagres oferecidos pelas igrejas evangélicas se
apresentavam como uma alternativa vidvel. Notamos como essa realidade impacta
diretamente o cendrio das politicas publicas brasileiras: quando essas nao sao
acessiveis a populagdo, as igrejas se tornam uma solucdo para os problemas pessoais.
Ao lado disso, a popularizagdo do radio proporcionou o alcance ¢ a expansao das
igrejas pentecostais.

Foi um programa de radio que despertou o interesse de Edir Macedo em seguir
o caminho de missionario evangélico. Sua principal referéncia foi o pastor canadense
Robert McAlister, que apresentava o programa matinal Voz da Nova Vida, de segunda
a sdbado, na Radio Copacabana. Elcy, irma de Edir Macedo, comentou sobre o pastor
para ele. Em 1963, a familia morava em Sao Cristovao e Elcy foi diagnosticada com
bronquite asmatica, sofrendo constantemente com crises. Ouvinte do programa, orou
com o pastor McAlister e sentiu-se curada (Nascimento, 2019, p. 29).

Assim, com o sucesso de McAlister, o auditério da Associagdo Brasileira de
Imprensa (ABI), no Rio de Janeiro, ndo comportava mais os ouvintes. Em 1964,

McAlister fundou a Igreja Pentecostal Nova Vida, cujo ambiente atendia
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especialmente a classe média. Em 1971, o templo da sede da Igreja Pentecostal Nova
Vida funcionava em um bairro de classe média do Botafogo (RJ) (Isaia; Silva, 2019,
p. 107-108).

Nota-se que as missdes evangélicas se popularizaram e alcangaram publicos
além dos que ja frequentavam as igrejas pentecostais. No caso da Igreja Nova Vida,
ainda se tratava de um publico seleto e voltado para a classe média, por isso, outras
vertentes pentecostais foram surgindo para atender outros publicos, lideradas por R. R.
Soares e Edir Macedo, que haviam sido convertidos pela Igreja Nova Vida.

Como muitos que iniciam o processo de conversdao, Edir Macedo encontrava-
se em um periodo de turbuléncia em sua vida, estava deprimido e tinha terminado um
relacionamento e, por isso, buscava encontrar Cristo. Macedo dizia estar no “fundo do
poco”, fracassado e com complexo de inferioridade. Assim como os demais recém-
convertidos, a expressdo ‘“no fundo do poco” ¢ geralmente associada a pessoas que
superaram o consumo de drogas e alcool ou problemas financeiros. Também ¢
utilizada por aqueles que se tornaram evangélicos e deixaram os antigos habitos. Em
meio a essas turbuléncias pessoais, Edir Macedo também buscou ajuda espiritual na
igreja catolica, na religido espirita e em religides de matrizes africanas, porém ndo
gostou das experiéncias (Nascimento, 2019, p. 30-31).

Foi na Igreja Nova Vida que Edir Macedo se firmou. Segundo seu relato, foi o

local que “encontrou Jesus:

Diferentemente das opg¢des religiosas oferecidas, a Igreja de Nova Vida
empolgou o rapaz. “As pessoas cantavam e, de repente, desceu uma coisa
sobre nossa cabega, nosso corpo, como se estivéssemos sendo jogados debaixo
de um chuveiro. Foi algo ao mesmo tempo fisico e espiritual, abstrato e
concreto”, declarou. “Pude me ver como realmente era, € eu me via como se
estivesse descendo ao inferno. Cai em prantos. Entdo a mesma presenca me
apontou Jesus.” (Macedo apud Nascimento, 2019, p.31).

Percebemos, nas consideracgdes de Isaia e Silva (2019) e Gilberto Nascimento
(2019), como o quadro de vida pessoal e social tem sido favoravel ao crescimento das
igrejas evangélicas, que se transformam ndo apenas em um ambiente para o encontro
divino, mastambém, para a solucdo de duvidas, dividas, bem-estar pessoal e
profissional. Consideradas como lugar de curas e milagres, as igrejas pentecostais se
fortaleceram como resposta para as dores e inquietagdes das pessoas. Fica claro sao as
ambig¢des dos pastores de crescerem com os ministérios se aproveitando de contextos
turbulentos da vida das pessoas (algo comum a todos nos) e ao levarem seus lamentos

aigreja, essas se tornam um triunfo para a base da doutrina pregada pelo lider.
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Daniel Lima (2020) explica como o surgimento do Pentecostalismo em Belém-
PA intensificou as discussdes sobre quem representava a palavra de Deus. Isso
significa que representantes catolicos e protestantes historicos atacavam os
pentecostais, assim como os pentecostais também atacavam os catolicos por meio de
representacdes veiculadas em jornais da época. Sua pesquisa retrata a Assembleia de
Deus, que ele nomeia como “imprensa Assembleiana”, tecendo discussdes sobre os
jornais Boa Semente (1919-1930), O Som Alegre (1929-1930) e Mensageiro da Paz
(1930-1933), além de alguns jornais catolicos, para se referir as divergéncias sobre as
préticas pentecostais e a fé.

Lima (2020, p.113) cita um dos padres, Agnelo Rossi, que atuava na imprensa
catdlica na década de 1930. O padre foi autor de “Diretdrio Protestante no Brasil”
(1938), retratando os feitos protestantes no pais com o objetivo de preparar a Igreja
Catolica Romana para o avango do protestantismo e combaté-lo onde estivesse. Agnelo
Rossi fazia duras criticas aos pentecostais, referindo-se a eles como “falsos profetas”
e associando o protestantismo a “espiritismo”, “feiticaria” e aproveitando os conflitos
internos entre os protestantes e os pentecostais. Rossi estava presente nos espacos da
imprensa, citando até mesmo jornais de Igrejas protestantes historicas, como a Batista,
Presbiteriana, Metodista e outras, que também eram contrarias a pratica pentecostal.

De acordo com Lima (2020, p. 113-114), o padre ndo estabelece uma
aproximacao entre a Igreja Catdlica e as denominagdes protestantes historicas em
oposi¢ao ao pentecostalismo. Pelo contrario, utiliza as préoprias divisdes existentes no
campo protestante para reforgar suas criticas a esse universo religioso como um todo,
direcionando ateng¢do especial a Assembleia de Deus, denominagao que vinha atraindo
um numero significativo de fiéis anteriormente vinculados ao catolicismo. Em sua
argumentacao, o movimento pentecostal ¢ apresentado como um desdobramento dos
erros atribuidos ao protestantismo, sendo caracterizado como um grupo que se
alimenta das fragmentagdes ja existentes entre as igrejas protestantes. Dessa forma, a
multiplicidade de denominagdes e dissidéncias ¢ interpretada como expressdo da
profunda divisdo que, segundo sua perspectiva, marca o protestantismo.

Lima (2020, p. 115) demonstra uma divisao entre o luteranismo e o calvinismo,
citando as praticas como uma “reforma” da Igreja Catolica, ao mencionar o pastor
protestante Euripedes Meneses, ex-pastor luterano convertido ao catolicismo em 1935,
como uma voz ativa na imprensa. Os luteranos-livres desejavam ‘“reformar” os

luteranos, os discipulos, os presbiterianos, os metodistas, os anglicanos e o0s
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pentecostais, que se espalhavam pelo Brasil, visavam reformar todas as seitas e, por
fim, a Igreja Catolica, que os pentecostais chamavam de “Meretriz do Apocalipse”.
Ainda no artigo, Meneses associa as reunides pentecostais a macumba. O periodico
presbiteriano A Mensagem classifica os adeptos de forma depreciativa como uma seita
de turbuléncia e confusdo. O Jornal Batista se refere a seita pentecostal como “onda
herética”.

Assim, percebemos que as disputas por espacos religiosos e as expressdes
pejorativas fazem parte da forma como diferentes grupos buscam, a sua maneira,
praticar a palavra de Deus. Mesmo com toda a influéncia e poder da Igreja Catdlica,
esta foi perdendo, aos poucos, o dominio e presenciando o crescimento do
Pentecostalismo. Passadas as primeiras décadas do século XX, o discurso da Igreja
Catolica como unica verdadeira religido despencou no pais. A imprensa € as igrejas
pentecostais, vistas como “ignorantes” — como a Assembleia de Deus —, cresceram
(Lima, 2020, p. 117).

O antropologo Spyer (2020) faz um balango do crescimento dos evangélicos e
analisa como a midia e o senso comum os retratam. Contudo, ¢ importante esclarecer
que ao nos referirmos aos evangélicos, ndo estamos citando um grupo singular, mas
multifacetado. Geralmente, sdo categorizados a0 menos como protestantes histdricos,
pentecostais e neopentecostais. Spyer passou dezoito meses em um bairro periférico
de Salvador, como parte de sua pesquisa de doutorado em Antropologia, ¢ conviveu
com familias evangélicas.

Para Spyer (2020, p.23-26), hd mas interpretacdes sobre os evangélicos devido
aos estereotipos que a midia projeta. O antropdlogo explica que sua pesquisa nao €
sobre religido, mas sim sobre esclarecer um mal-entendido. Por isso, por meio do
convivio com os evangélicos do bairro, pdde conhecer suas histdrias e religiosidades.
O avango do cristianismo evangélico no Brasil ndo pode ser explicado apenas pela
atuacao de lideres religiosos carismaticos ou por estratégias de persuasdao adotadas
pelas igrejas. O autor destaca que esse crescimento estd relacionado, sobretudo, ao
papel desempenhado pelas comunidades evangélicas na vida das camadas populares,
oferecendo apoio social, redes de solidariedade e perspectivas de melhoria das
condig¢des de vida. Dessa forma, a conversao ao evangelicalismo ndo se resume a busca
por experiéncias espirituais, mas também resulta da observagdo das mudangas
positivas percebidas na trajetoria de pessoas proximas, especialmente nos contextos

periféricos e nas favelas.
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Spyer (2020, p. 39) destaca que o cristianismo evangélico ¢ composto por uma
ampla diversidade de denominagdes e praticas, cujos impactos sociais se manifestam
de diferentes maneiras. Entre essas contribuicdes, o autor chama atencdo para
iniciativas pouco visibilizadas, como a formag¢ao musical oferecida por diversas igrejas
a criangas e jovens. Por meio da participagdo em grupos musicais religiosos, muitos
desses individuos tém acesso ao aprendizado de instrumentos e, em alguns casos,
conseguem ingressar em escolas de musica com apoio financeiro das proprias
instituig¢des religiosas ou por meio de bolsas de estudo, ampliando suas oportunidades
educacionais e profissionais. Apesar dessas experiéncias positivas e de outros
desdobramentos sociais promovidos pelas igrejas evangélicas, a cobertura midiatica
costuma enfatizar principalmente aspectos negativos relacionados ao segmento,
destacando temas como conservadorismo moral e episodios de intolerancia religiosa,
especialmente aqueles envolvendo ataques a praticantes de religides de matriz
africana.

O Povo de Deus de Juliano Spyer (2020, p.38), mostra dados sobre as divisdes
e formacdes dos evangélicos: pentecostais e neopentecostais sdo grupos
majoritariamente compostos por pessoas negras, familias de baixa renda, com casos de
alcoolismo e violéncia doméstica. Spyer demonstra como o “povo de Deus” estad
envolvido em trabalhos de evangelizacdo em diversos setores, principalmente entre
individuos excluidos pela sociedade, como os presidiarios, como Spyer coloca, através
da “reciclagem da alma”. Segundo o autor, quando a questao racial entra em discussao,
as midias projetam representagdes marginalizadas. Entretanto, o que pouco se retrata
sao os trabalhos de pastores evangélicos no processo de reabilitacao desses individuos.

O crescimento do pentecostalismo nas ultimas décadas transformou
profundamente o cendrio religioso brasileiro, desafiando estruturas historicamente
consolidadas. Segundo Ari Oro (2011, p. 383-385), a expansdo pentecostal ndo deve
ser compreendida apenas como um fendmeno quantitativo, mas também como uma
forca capaz de questionar a tradicional hegemonia catolica na sociedade brasileira. Ao
reivindicar visibilidade publica e reconhecimento social, os grupos pentecostais
passaram a disputar espagos de influéncia nos meios de comunicagdo, na politica e na
producao cultural, contribuindo para a redefinicao das relagdes entre religido e esfera
publica no pais.

Ao discutir as caracteristicas do neopentecostalismo brasileiro, Oro (1999, p.

118-120) destaca que uma de suas marcas fundamentais ¢ o uso intensivo dos meios
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de comunicacdo de massa. Segundo o autor, essas igrejas desenvolveram uma
linguagem adaptada a logica mididtica, associando testemunhos, curas, emogdes e
estratégias de marketing religioso. Esse fendomeno permitiu a constru¢do de novas
formas de presenca publica da religido, nas quais televisdo e religiosidade passaram a
se articular de maneira cada vez mais estreita.

Apos discutir a diversidade que caracteriza o campo evangélico brasileiro,
torna-se necessario direcionar a andlise para um segmento especifico que possui
relacdo mais direta com o objeto desta pesquisa. Nesse sentido, o proximo topico
abordara o neopentecostalismo e sua estreita relacdo com os meios de comunicacao,
destacando como esse movimento religioso passou a utilizar a midia como instrumento
de evangelizagdo, expansao institucional e constru¢ao de narrativas. Tal discussdo ¢
fundamental para compreender o contexto em que a novela Os Dez Mandamentos foi
produzida e exibida, bem como as estratégias de comunicagdo adotadas pela [IURD na

difusdo de suas mensagens religiosas para um publico amplo.

3.2.1 Neopentecostalismo e midia.

Mariano (1999, p. 59-66) afirma que a [URD desenvolveu um modelo religioso
fortemente apoiado pela comunicacdo de massa, transformando réadio, televisdo e,
posteriormente, a internet em instrumentos de evangelizacdo e disputa simbolica no
espaco publico. A aquisi¢ao de meios de comunicagdo permitiu a instituicdo aumentar
sua visibilidade e consolidar sua presenca na cena religiosa brasileira, tornando-se um
dos exemplos mais marcantes de como religido e midia estdo trabalhando juntas em
Nnossos tempos contemporaneos.

A formagdo da chamada cultura gospel, conforme explica Magali Cunha
(2007) foi uma das grandes mudangas na forma como a cultura evangélica passou a
definir a esfera publica brasileira. Mostra-se que a ascensao da midia religiosa criou
um novo mercado cultural de musica, literatura, televisao e outros produtos voltados
para o publico evangélico. Assim, a religido ndo estava sendo transmitida apenas
através dos templos, mas também por produtos culturais que s@o consumidos em
grande escala. Como Cunha (2017, p. 25-30) demonstra, o crescimento evangélico no
Brasil foi acompanhado pela criagdo de sua propria cultura midiatica (programas de
TV, radio, musica, literatura e producdes audiovisuais) voltada para a comunidade

cristd. Estas sdo coisas que ndo apenas transmitem conteiido religioso, mas também
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contribuem para a construcdo de visdes de mundo e pertencimento coletivo dos
evangglicos brasileiros. Nesse sentido, programas de televisdo com temas biblicos
podem ser entendidos como parte de um esfor¢o maior para espalhar valores religiosos
na esfera publica. Como Cunha (2017, p. 85-90) observa, a presenca evangélica na
midia ¢ uma ferramenta crucial para a producgdo de significado e pode transcender a
igreja e alcangar um publico global.

No contexto do cendrio politico no Brasil durante as eleigoes de 2018, Christina
Vital da Cunha (2018, p.15-21) argumenta que a religido estava no centro da criacao
do discurso publico e das identidades coletivas. A autora mostra que certos grupos
religiosos comecaram a desempenhar um papel maior nos debates sobre moralidade,
familia e costumes, e seus interesses estavam no cerne dos conflitos politicos
nacionais. Nesse contexto, a presenca evangélica na esfera publica nao € uma religido,
mas um fendmeno social e politico que ajuda a moldar a narrativa da sociedade
brasileira. Quando o conteudo religioso ¢ amplamente circulado (Vital da Cunha 2018,
p. 74-79), as pessoas sdo capazes de compartilhar essa mesma referéncia simbolica na
esfera publica, bem como nas igrejas. Dessa forma, obras audiovisuais com temas
biblicos sdo uma maneira importante de disseminar valores e histdrias religiosas para
um publico amplo e para que o evangelismo se torne parte da cultura do Brasil. Assim,
a midia ndo apenas transmite mensagens religiosas, mas também desempenha um
papel na construgdo de imaginarios sociais e culturais sobre o mundo evanggélico.

Essa perspectiva nos permite interpretar o sucesso da novela além de seus
impressionantes nimeros de audiéncia. A novela promoveu uma narrativa biblica na
programagao da televisdo nacional e trouxe debates sobre religido, valores morais e
identidade cultural para o dominio publico com a ascensdo de grupos evangélicos na
vida publica. Ao traduzir a historia do Exodo para a linguagem dos meios audiovisuais
contemporaneos, a producdo transformou uma historia religiosa em um produto
cultural global — e a midia teve que trabalhar como midia para retrabalhar imagens
do passado e criar significado sobre a histdria biblica. E, nesse sentido, a recepg¢ao da
obra revela a forma como religido, comunicacdo e cultura estdo entrelagcadas na
produgdo de disputas simbdlicas e interpretacdes do passado do Brasil contemporaneo.

Segundo Joanildo Burity (2008, p. 83-90), grupos religiosos estdo ativamente
envolvidos na luta por reconhecimento social e influéncia cultural no dominio ptblico
através de varios meios de agdo. A religido desempenha um papel crucial na formagao

de identidades coletivas e na produ¢do de discursos sobre a sociedade. Nas recentes
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mudangas da esfera publica brasileira, Burity (2020, p. 112-118) afirma que os meios
de comunicagdo sao os principais atores na disseminacao das histoérias religiosas.
Nesse sentido, a crescente presenca de conteudo religioso na televisdo, radio e midia
digital mostra que a religido ainda ¢ um fator na produc¢do cultural contemporanea.
Portanto, o sucesso de producdes como a novela Os Dez Mandamentos (2015) ¢ uma
fun¢do do aumento da presenca religiosa no espaco de comunica¢do de massa e da luta
por visibilidade na esfera publica brasileira.

Dessa forma, o proximo subtopico analisara as intervengdes de Cristiane
Cardoso no roteiro da novela, evidenciando como a produ¢@o foi influenciada por
concepgoes religiosas vinculadas ao universo neopentecostal. A partir dessa discussao,
sera possivel compreender de que maneira os argumentos sobre a midia neopentecostal
se materializam na constru¢do da narrativa, dos personagens e das mensagens
transmitidas pela obra, refor¢cando o papel da televisdo como instrumento de difusao

de valores e perspectivas religiosas.

3.2.2 Mais que uma novela, um culto: as interferéncias de Cristiane Cardoso.

Cristiane Cardoso ¢ filha de Edir Macedo, lidera o Godllywood*, um grupo
feminino da TURD. Ela atua como escritora, apresentadora e palestrante. O
Godllywood ¢ apresentado como um movimento sem ideologia, cuja iniciativa se
define como um movimento feminino distinto do feminismo convencional,
posicionando-se, de maneira mais ou menos indireta, como uma alternativa a este por
meio da divulgagdo do modelo de Mulher V*. Considerando os contextos de
polarizagdo em torno de género e feminismo no Brasil nas Ultimas décadas, esse
modelo vem sendo construido em oposi¢ao estratégica aos feminismos. Contudo,
mantém relagcdes proximas com expressoes neoliberalizadas e conservadoras de
extrema-direita, enquanto resposta aos avancos e a visibilidade adquiridos pelos

movimentos feministas, bem como em funcao de sua relevancia nas disputas politicas

43 Cristiane Cardoso afirma que ndo se trata de um movimento ideoldgico, pois sua origem ndo é
humana, mas divina, fundamentada na Palavra de Deus. Este movimento promove a ‘Santidade ao
Senhor’. Atualmente, muitas pessoas declaram fé em Deus, mas ndo praticam essa santidade; suas agdes
nao refletem suas crencas. O movimento ¢ destinado a mulheres de todas as idades que priorizam
agradar a Deus acima de qualquer outra coisa. Elas dizem ndo buscar status, mas sim cumprir a vontade
divina. Nao ¢ necessario ser obreira ou pertencer & mesma denominacdo para participar. Para mais
informagdes: https://www.universal.org/godllywood/auto-ajuda/

4 Titulo de uma das obras de Cristiane Cardoso lancado em 2011.
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nacionais e globais (Martinez, 2020, p. 110).

Atualmente, Cristiane Cardoso desenvolve séries e minisséries para a Record
em colaboragio com a Seriella Productions®. Sua atua¢do pretende ser um modelo da
figura feminina cristd, instruindo mulheres e casais, em conjunto com seu conjuge
Renato Cardoso, sobre uma vida espiritual em comunhao com a divindade. O casal
conduz o programa The Love School (2011), escrevem obras literarias e orientam
individuos e pares com desafios relacionais. Suas orientagdes visam aprimorar esses
relacionamentos, fundamentando-se na fé e na busca pelo Espirito Santo. Tais
preceitos e influéncias ideologicas sdo incorporados em produgdes televisivas de
cunho biblico. Embora visem estabelecer uma conexao entre a ficgdo ¢ a realidade,
essas representagdes parecem expandir a doutrina neopentecostal e consolidar a
hegemonia dos ensinamentos propagados pela [IURD.

A novela Os Dez Mandamentos (2015-2016) constitui a segunda produgao
Cristiane, tendo atuado como supervisora de conteudo. Sua atuacdo como revisora
interna teve inicio com a minissérie biblica Milagres de Jesus (2014). Conforme
informagdes apuradas em contato com uma fonte hierarquica na Record, Cristiane
operava como um mecanismo de controle de qualidade e coautora velada de Os Dez
Mandamentos. Ela realizava a correcao de trechos biblicos e a supressdo de didlogos.
A funcao primordial de Cristiane consistia em prevenir a veiculagdo, pela Record, de
interpretagdes biblicas divergentes daquelas ensinadas pelo lider da IURD e
proprietario da emissora. Nenhum roteiro era encaminhado para producdo sem prévia
andlise criteriosa de Cristiane. Os dois capitulos iniciais da produgdo, ap6s finalizados,
também foram submetidos a sua aprovagdo antes da transmissao (Noticias da TV,
2015).

Durante o langamento cinematografico de Os Dez Mandamentos - O Filme, em
26 de janeiro de 2016, a identifica¢ao de Cristiane Cardoso como diretora de conteudo
longa-metragem foi observada. Sua autoria se estendeu ao trabalho de assessoria e
interpretagdo biblica, um servigo previamente prestado na primeira temporada da
novela, assim como continua na segunda temporada, ou seja, ela trabalha como uma

diretora de contetidos da Record (UOL, 2016).

45 Seriella, fundada em 2022, ¢ uma empresa que tem a [URD como sdcia e administradores da familia
de Edir Macedo. Sua finalidade ¢ produzir séries e novelas e a Record, mediante compensacgdes, atua
apenas como exibidora. A TURD, produtora oficial, centraliza suas iniciativas por meio desta nova
empresa (DGABC, 2024).
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Cristiane Cardoso atualmente ¢ a diretora de teledramaturgia da Record e
participou como convidada inaugural do podcast Fora de Série. Este programa,
acessivel no YouTube, aborda as producdes biblicas da emissora. Em duas partes, com
a apresentadora Ana Carolina Cury, Cardoso discorreu sobre sua ascensao a direcao e
supervisdo das tramas do canal, detalhando suas responsabilidades nos bastidores.
Conforme Cardoso, sua designacao para a supervisao dos textos biblicos originou-se
da propria emissora. Esta decisdo ocorreu apoés a identificacdo de equivocos de
interpretacdo teologica em produgdes anteriores. Um exemplo citado foi a minissérie
Rei Davi (2012), escrita por Vivian de Oliveira. Cardoso reconheceu que, nesta obra,
houve uma romantizagcdo do adultério entre Davi e Bate-Seba. Tal abordagem induziu
o publico a simpatizar com a transgressao. Surgiu, entdo, a necessidade de designar um
profissional para validar a conformidade das propostas dos autores com os preceitos
biblicos. Assim, Cardoso assumiu a fungdo de supervisora a partir da novela Os Dez
Mandamentos, obra da mesma autora da minissérie mencionada (Portal Alta

Definicdo, 2022).

Eu comecei na sinopse de Os Dez Mandamentos. E eu sei que ¢ dificil para
o autor. E a crianga dele. Ele esta ali entusiasmado com aquela historia. S6
que eu tenho que ser fiel a Biblia. Eu tenho uma responsabilidade com a
Biblia. (Cardoso apud Portal Alta Defini¢do, 2022).

E continua fazendo criticas ao trabalho de Vivian de Oliveira, que resultaram,

por exemplo, na mudanga das construgdes de alguns personagens:

Entdo, eu lembro que em Os Dez Mandamentos, o Farad, que mata os
bebezinhos, ia ser um o6timo pai. Ai eu apontei: ‘isso aqui ndo, isso aqui
esta errado’. A Joquebede, por exemplo, ia ser uma pessoa problematica.
Eu falei: ‘ndo, vocé nao pode fazer isso com a Joquebede, porque ela tomou
uma atitude que salvou [o filho] e foi algo pela fé’. Entdo, vocé ndo pode
pegar uma mulher que teve essa atitude de fé e fazer dela uma mulher
problematica (Cardoso apud Portal Alta Defini¢do, 2022).

Durante a entrevista, Cardoso declarou que sua atuagdo nas produgdes da
Record se orienta para o aspecto espiritual, desconsiderando métricas de audiéncia. Ela
enfatizou o objetivo de disseminar a mensagem biblica, qualificando sua posicao de
diretora de dramaturgia da emissora como uma missao evangelistica. Cardoso atribuiu
essa responsabilidade a uma dédiva divina, que lhe concede uma perspectiva de
inspiracao biblica que ndo imaginava obter um dia. Além da supervisao textual, ela diz

alinhar a narrativa com as caracteristicas historicas biblicas, incluindo figurinos,
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caracterizagdes e outros componentes, com o auxilio de historiadores e arquedlogos.
Cardoso também sugere trilhas sonoras, materiais de divulgacao e documentarios
pertinentes as tramas, revelando ser a responsavel pelas mensagens evangelisticas
veiculadas no perfil oficial da novela Génesis no Instagram. Questionada sobre a
repercussdo negativa e as criticas recebidas em plataformas digitais, Cardoso afirmou
ndo as acompanhar, priorizando a fidelidade aos preceitos biblicos (Portal Alta
Definigdo, 2022).

A atuagdo de Cristiane Cardoso na novela visava monitorar e implementar as
diretrizes da [TURD. Um exemplo ¢ a personagem Joquebede, cuja representagdo foi
alterada de “problematica” para uma mulher de “f¢”, por ter salvado a vida do filho.
Tais modifica¢des alinham-se com as praticas do grupo feminino da igreja, pois a
caracterizacao de Joquebede como “problematica” ndo condiz com os ensinamentos
para as mulheres. Ainda assim, seria util considerar a personagem Joquebede como
problematica, visto que ela abdicava da criagdo do proprio filho. Possivelmente, a
autora Vivian de Oliveira pretendia suscitar discussdes sobre saide mental, mas o
tema foi simplificado para “f¢”. Esta perspectiva ¢ central para frequentadores
da ITURD: uma pessoa com problemas ¢ vista como tendo “fraqueza espiritual”, e a
depressao, como auséncia de “libertagdo do mal”.

Além disso, Cristiane Cardoso publicou obras literarias fundamentadas na
narrativa biblica, especificamente nos livros de Exodo, Levitico, Numeros e
Deuteronomio. Adicionalmente, uma edicao especial da Biblia Sagrada. Esta
publicacdo, editada pela Sociedade Biblica do Brasil, contendo os textos originais ¢ a
identificacao visual da producao televisiva Os Dez Mandamentos, foi disponibilizada
em edigdo especial no valor de R$ 89,00 (Uol Entretenimento, 2015).

Assim, apds apresentar algumas das intervengdes de Cristiane Cardoso na
constru¢do da narrativa, o proximo subtdpico aprofundard as discussdes sobre o
protagonismo feminino nas narrativas biblicas e as formas pelas quais essas
representacdes sdo reinterpretadas e disseminadas na contemporaneidade. Busca-se
compreender como personagens femininas ganham visibilidade na novela, ao mesmo
tempo em que permanecem inseridas em estruturas narrativas e religiosas especificas.
Dessa forma, a analise permitira refletir sobre os limites e as possibilidades dessas
representacdes, observando como elas dialogam com debates atuais sobre género,

religido e midia.
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3.2.3Protagonismo feminino na Biblia e sua recep¢do na contemporaneidade.

Histoérias biblicas nos contam sobre mulheres que tiveram papéis centrais no
Antigo Israel e no Cristianismo. Mulheres como Joquebede, Zipora, Débora, Ester,
Maria, Marta e Maria Madalena nos mostram como suas participagdes foram
essenciais em momentos importantes da historia religiosa judaico-crista. Elas sao
protetoras, lideres, profetisas, mediadoras politicas, discipulas e testemunhas da agdo
divina. Apesar de todos os seus contextos patriarcais, suas trajetoérias nos mostram que
ha uma agéncia que desempenhou um papel na manutengdo da fé, da comunidade e da
memoria religiosa. A Biblia apresenta varios modelos femininos que vao além da
simples associacao das mulheres a casa e a submissdo. Este tema nos ajuda a entender
o0 protagonismo feminino no romance, pois nos permite ver que ndo se trata apenas de
mulheres biblicas, mas também apresenta modelos de feminilidade que o publico
evangélico atual jd considera como certos nas igrejas: a mae da fé¢ (Joquebede), a
mulher sabia e mediadora (Ester), a lider espiritual (Débora) e a discipula fiel (Maria
Madalena). Assim, a recepcao da narrativa biblica pela Record faz parte da produgdo

de identidades religiosas femininas hoje no Brasil.

Personagem Principais caracteristicas Passagens
biblicas
Joquebede Coragem, resisténcia, protecao Exodo 2:1-10;
materna, fé diante da opressao. Exodo 6:20;
Desafia a ordem do farad para Numeros 26:59.

salvar o filho.

Zipora Autonomia, acao decisiva, Exodo 2:16-22;
conhecimento ritual, mediagao Exodo  4:24-26;
religiosa, companheirismo. Salva Exodo 18:1-6.

Moisés em um momento critico

da narrativa.

Débora Lideranca politica, autoridade Juizes 4-5
religiosa, sabedoria, capacidade
militar. Unica mulher entre os

juizes de Israel.

Ester Coragem politica, mediagdo, Livro de Ester.
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inteligéncia estratégica, defesa
coletiva do povo judeu.

Maria Obediéncia, fé, disponibilidade Lucas  1:26-38;
para o projeto divino, maternidade Lucas  1:46-55;
sagrada Joao  19:25-27;

Atos 1:14
Marta Hospitalidade, servico, fé¢ e Lucas 10:38-42;
confissdo messianica de Jesus. Jodo  11:20-27,;
Jodo 12:1-3
Maria Discipulada, fidelidade, Lucas 8:1-3;
Madalena testemunho, primeira anunciadora Marcos 15:40-41;
da ressurreigao. Jodo 20:1-18

Ao longo dos séculos, essas personagens passaram a constituir referéncias
simbolicas para diferentes tradigdes cristds, sendo constantemente reinterpretadas em
sermdes, praticas devocionais, produgdes culturais e discursos religiosos. A recepg¢ao
dessas figuras demonstra que a Biblia continua funcionando como um repertorio de
modelos identitarios por meio dos quais mulheres religiosas compreendem suas
experiéncias e constroem sentidos para sua atuacdo no presente.

Em sustentagdo nas nossas consideragoes, a historiadora Michelle Perrot (2005,
p. 15-18) explica os mecanismos historicos que contribuiram para o silenciamento das
mulheres. Na forma tradicional de historia, os homens dominavam e as mulheres eram
mantidas em segundo plano, em alguns casos até invisiveis. Mas Perrot também mostra
que as mulheres sempre foram participantes da historia, mesmo que muitas vezes nao
sejam reconhecidas pelos registros oficiais. Se olharmos para o romance sob essa
perspectiva, podemos ver como as mulheres mencionadas nos textos biblicos aparecem
com mais frequéncia na adaptagdo televisiva. A narrativa expande essas trajetorias de
Joquebede e Henutmire e, assim, de certa forma, essas mulheres recebem uma espécie
de recuperagdo simbdlica, mas apenas dentro de certos parametros.

Assim, o protagonismo de Joquebede e Henutmire pode ser visto como uma
espécie de agéncia condicionada pelas expectativas sociais de maternidade, cuidado,
sacrificio e devocao. A novela atribui centralidade as mulheres, mas essa centralidade

esta ligada a certos modelos de feminilidade que s3o vistos como legitimos no contexto
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de valores morais religiosos conservadores. Essa realidade ¢ destacada por Maria
Machado (1996, p. 135-140) ao analisar os movimentos pentecostais e carismaticos no
Brasil. A autora aponta que o envolvimento das mulheres com as igrejas € muitas vezes
uma nova forma de reconhecimento social que lhes permite crescer e construir redes
sociais e, por sua vez, aumentar o envolvimento familiar. Em muitos casos, as
mulheres encontram sua legitimidade baseada no reconhecimento de caracteristicas
como fidelidade a familia, cuidado com os filhos, moralidade religiosa e servigo a
comunidade. Assim, a acdo feminina se expande, mas ainda esta ligada a papéis que
sdo socialmente apropriados no espaco feminino.

Assim, o proximo topico apresentara os principais didlogos e interagdes entre os
personagens que se articulam as discussdes desenvolvidas até aqui. A andlise dessas
falas torna-se fundamental para compreender como a novela constroi sentidos sobre a
narrativa biblica e desenvolve seus conflitos dramaticos. Nesse contexto, os didlogos
assumem papel central na representacdo das “dez praga”, uma vez que, permitem
observar as disputas politicas, religiosas e simbdlicas entre hebreus e egipcios, bem
como, as diferentes reacdes dos personagens diante das manifestacdes do poder divino.
Por meio dessas interagdes, torna-se possivel analisar a profundidade das cenas, os
significados atribuidos as pragas e as estratégias narrativas utilizadas pela produgio

para intensificar o impacto dramético e emocional dos acontecimentos retratados.

3.3 Da narrativa televisiva a formacio religiosa: os dialogos como veiculos de

doutrinag¢io simbdlica

As construgdes discursivas culturais, ndo se limitam a espelhar a realidade, mas
ativamente a edificam. Dessa forma, a producao televisiva em questdo participa da
constitui¢do de um imaginario social que solidifica identidades idealizadas. Nesse
contexto, o grupo hebraico assume a func¢ao de representacdo da “nacdo eleita”, uma
alegoria prontamente assimilavel pelo discurso nacionalista religioso brasileiro. Ao
retratar os egipcios como uma civilizagdo degenerada e os hebreus como vitimas
heroicas, a narrativa reitera estereotipos e legitima hierarquias éticas entre os povos.
Tais componentes nao se restringem a trama biblica, mas também se interligam com
contendas simbolicas atuais que envolvem fé, politica e dominio social no Brasil.
Consequentemente, a representacdo de egipcios e hebreus na referida produgao nao

possui apenas um carater estético ou narrativo, mas ¢ intrinsecamente ideologica.

175



3.3.1 Tradig¢ao Oral, memoria e narrativa mitica: A liga¢do entre Génesis e Exodo.

A questdo do éxodo e da escraviddo dos hebreus, que hoje é resolvida entre
os egiptologos, ndo parece resolvida do outro lado. E possivel que o
isolamento entre essas duas areas seja um “acordo de cavalheiros” com
origens nos acordos politicos contemporaneos. Nao parece coincidéncia
que haja uma proliferagdo de documentérios da TV a cabo e textos de
divulgacdo cientifica sobre a auséncia de “culpa” dos egipcios em relagdo
aos judeus na historia do éxodo: um esfor¢o exaustivo de mostrar “outras
interpretagdes” sobre o texto biblico. (Da Silva, 2016, p. 52).

Na narrativa biblica do Génesis, Jos¢ destaca-se como o filho predileto de Jacé.
Esse favoritismo despertou a inveja de seus irmaos, que o venderam como escravo. Um
ponto crucial na histdria de José € sua interpretacdo do sonho do farad. O farad, cuja
identidade ndo ¢ especificada, sonhou com sete vacas magras e sete vacas gordas. José
interpretou o sonho, explicando que as vacas magras representavam periodos de
escassez, enquanto as gordas simbolizavam tempos de prosperidade (Gn 41: 25-28).
Dessa forma, com a assisténcia de Jos¢, o Egito conseguiu se preparar para tempos
dificeis. A trajetoria de José também ilustra a “Jornada do Her6i”, na qual, por meio
da fé e perseveranca, ele auxiliou o povo de Israel e os egipcios a superarem a fome.
Na novela, observam-se tentativas de estabelecer conexodes entre os dois livros

biblicos. Isso ocorre por meio de didlogos que visam reforgar a crenga no cumprimento
da promessa divina. A promessa ¢ transmitida de geracao em geragdo, perpetuando as
historias dos antepassados para seus descendentes. Tal dinamica pode ser ilustrada
pelo seguinte exemplo, em um dos didlogos dos personagens egipcia Henutmire e Hur
(hebreu nos costumes egipcios). Henutmire demostra preocupagao por Ramsés aceitar
que Moisés levasse os hebreus para prestar culto a Deus no deserto caso a praga das
moscas fosse cessada, mas mudou de decisdo:

Henutmire: Meu irmio acabou com qualquer chance de negociagdo. No

momento que a palavra do rei ndo tem valor, perde-se totalmente a

confianga!

Hur: Realmente ¢ lamentavel!

Henutmire: Eu estava tdo esperangosa, achando que os dois pudessem

chegar em alguma solugdo pacifica, mas agora.... Agora nao haverd outro

jeito, ando ser a forga. Deus certamente enviara outras pragas.

Hur: Ele fard o que for preciso para libertar o seu povo! Faz parte da sua

promessa (Sorrindo ao falar).

Henutmire: Qué que foi, por que vocé esta sorrindo?

Hur: Porque é engragado, tudo que vem acontecendo, essas pragas, tem

feito me lembrar das histérias que eu ouvia do meu pai quando eu era
crianca. E como se eu tivesse esquecido, mas estavam la em algum lugar,
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adormecidos na memoria. Agora, tudo faz sentido

Henutmire: Do que ¢ que vocé esta falando? Que historia sdo essas?
Hur: A histdria de José, por exemplo. O hebreu que veio ao Egito como
escravo e salvou o reino da fome.

Henutmire: Como ¢ que um escravo teria o poder de salvar o Egito da fome?

Hur: Ah, Deus o abencoava em tudo que fazia! Ele revelava os significados dos

sonhos do rei, assim ele previu sete anos de seca, e o Egito teve tempo para se
preparar, enquanto todos os outros povos passavam fome.

Henutmire: Que rei era esse?

Hur: Ah, isso foi ha mais de quatrocentos anos. Era outra dinastia de reis e
rainhas e José tornou-se governador do Egito, abaixo apenas do soberano.
Henutmire: Por que eu nunca ouvi falar disso nos meus estudos?

Hur: Acha que o povo egipcio gostaria de saber que deve a sua
sobrevivéncia a um escravo? Esse fato foi omitido da mesma forma que o
decreto de seu pai, condenando a morte de bebés hebreus, também foi
apagado da histdria, mas o povo hebreu ndo esquece, e vai contando de pai
para filho, de gerag@o em geracao.

Henutmire: E ha alguma prova de que isso realmente aconteceu?

Hur: Sim, o pai de José, Jaco, de quem descende todo nosso povo, ele foi
enterrado em Canaa, a terra prometida que Moisés se refere. Mas José foi
embalsamado aqui no Egito mesmo, mas, antes de morrer, ele previu que
um dia Deus levaria os filhos de Israel de volta a sua terra e que junto,
levaria seus 0ssos.

Henutmire: Entdo Deus ja tinha feito essa promessa?

Hur: Desde sempre, meu amor. Quando Deus falou com Abrado, o avo de
Jaco, ele ja tinha prometido uma terra santa a nagéo de Israel e que toda sua
descendéncia seria tdo numerosa quanto as estrelas no céu.

Henutmire: Que historias lindas meu amor.

Hur: Durante todos esses anos, 0 nosso povo se multiplicou, o povo hebreu.
Tudo que aconteceu, sem excegdo, faz parte da promessa de Deus
(emocionado). Meu pai tinha razao.

Henutmire: Por que vocé nunca me contou essas historias?

Hur: Eu fui criado no paldcio e como disse, sdo histérias que meu pai
contava. Mas quando eu olhava a realidade dos hebreus... ¢ muito dificil
crer quando tudo que se v€ na frente ¢ miséria, dor, sofrimento. Eu busquei
uma vida melhor para mim. A verdade ¢ que eu nunca consegui entender
direito aquela fé do meu pai (Siléncio e com Hur emocionado). Mas agora
com essa demonstragdo tao forte do poder de nosso Deus, confesso que tenho
me aproximado de minhas origens, as origens que eu sempre fiz questdo de
esconder, mas que eu ndo posso mais ignorar (Os Dez Mandamentos, 2015,
cap. 128).

Nas falas observa-se a énfase na genealogia e no vinculo sanguineo que
estabeleceria o vinculo entre todos os descendentes dos patriarcas. Ressaltam como
essas historias sdo transmitidas de geracdo em geracdo, narradas pelos pais, que eram
numerosos € contavam aos filhos as promessas de Deus e a existéncia da terra santa
para os filhos de Israel. Assim, tratar-se-iam de relatos fragmentados, pertencentes a
memorias antigas, que foram contadas por um grupo que ndo vivenciou os eventos,
mas os repassava e reconstruia como fator legitimador.

Observa-se, portanto, que os dados biblicos sofreram alteracdes diacronicas.
Ademais, a narrativa do Exodo apresenta um plano detalhado: desde o abandono de

Moisés no cesto € o encontro por uma princesa egipcia, até a criagdo nos costumes
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egipcios, visando servir aos designios divinos. Tal narrativa demonstra uma estratégia
de apropriagdo da cultura egipcia, visto que Moisés saberia como praticar os ritos de
adoracdo a Yahweh. A existéncia da adoracdo a imagens na religido egipcia implica a
possibilidade de adoragdo a imagem de Yahweh. Moisés, portanto, instruiria o povo
sobre a forma correta de adora-lo. A relagdo de Moisés com a cultura egipcia se explica
pela semelhanca entre os rituais egipcios e a adoragao a Yahweh.

Ambos exigiam oferendas exclusivas. Sua vivéncia pregressa o capacitava a
conduzir o povo pelo deserto. Em uma cena, Moisés dialoga com seus sobrinhos,

esclarecendo que enfrentariam desafios ao deixarem o Egito:

Moisés: Imaginem que essa mesa aqui ¢ um mapa, aqui estd o Egito, ao
Norte fica o caminho do Mar, um dos mais perigosos ja que fica cercado
pelos Filisteus, inimigos do Egito ¢ de qualquer povo que ousar atravessar
suas terras. Ao Leste, fica o Mar Vermelho e teremos que contornar para
chegar ao caminho de Horus, e por 14 enfrentaremos alguns soldados do
farad, que ficam acampados guardando as rotas de comércio, mas
contornando o Mar Vermelho ao Sul, ndo enfrentaremos tantos inimigos,
mas ao mesmo tempo, teremos que encarar outros perigos no deserto. Sem
contar com 0s inimigos que encontraremos ao chegarmos em Canaa.
Certamente nossa terra foi ocupada por outros povos e que ndo aceitardo
perdé-las tao facilmente (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 117).

A citacao do discurso do personagem ilustra a importancia das discussodes sobre
a figura mosaica, considerando seus possiveis feitos. Essa ag¢do busca conferir
credibilidade a imagem de Moisés, visto que sua experi€éncia como principe egipcio o
qualificou para enfrentar batalhas e guerras, configurando um modo de
institucionalizar a memoria oficial relacionada a ele. Credibilidade, aceitacdo e
organiza¢do formam o cerne do problema em toda memoria oficial, tornando Moisés
uma figura construida ideologicamente, cuja estrutura se mostra precaria ¢ vulneravel
em virtude de sua natureza. Em um flashback da minissérie José do Egito (2013),
vemos Hur, ja residente na vila dos hebreus, em uma conversa com Moisés e Ardo

sobre a iminente chegada dos hebreus a cidade:

Hur: Quando as pragas comecaram a vir sobre o Egito, eu fiquei muito
impressionado com o Deus de Isracl. Eu acho que ja havia esquecido.
Comecei a me lembrar das historias que meu pai contava quando eu era
crianga, de como os hebreus vieram parar aqui, fugindo da fome em Canaa.
De como o Senhor j& havia colocado José como governador para liberta-
los. Meu pai contava que o desejo de José é que seus restos mortais fossem
levados até Canad quando partisseimos daqui.

Arao: Ele ja sabia que sairiamos do Egito ha quatrocentos anos atras?
Hur: Sim! Assim contam os mais antigos.

Arao: Pena que quando meus pais contavam essas historias, eu ndo
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gostava muito de ouvi-las.

Moisés: Durante todos esses anos em que eu vivi no palacio, eu nunca ouvi
falar nessa historia.

Arao: Com certeza o farad Seti e os outros farads antes deles, ndo queriam
que o conto fosse divulgado.

Moisés: Sim

Arao: Imaginem so, um governador hebreu, que salvou o reino.

Hur: Uma vez eu comentei sobre José com Henutmire, ela também nio
conhecia essa historia.

Moisés: Bem, se é assim, precisamos descobrir onde estdo esses restos
mortais. Nao podemos sair do Egito sem eles (Os Dez Mandamentos,
2015, cap. 148).

As falas demonstram que a crenga na promessa divina da terra prometida
declinou gradualmente entre os israelitas, em decorréncia das condigdes de trabalho
forcado e das humilhagdes no Egito. Muitos perderam a fé na concretizagdo da
promessa, até que Deus enviou Moisés para libertar seu povo. Em contraste com os
incrédulos, como Cora, Data e Abirdo, que se opuseram a lideranca de Moisés e Ardo e
demostram incredulidade nas execucdes das pragas, existiram personagens que
ansiavam pela realizagdo da promessa divina, como exemplificado pela fala do

personagem Zelofeade:

Zelofeade: Quando eu ouvia as histérias de Abrado, Isaac e Jaco,
quando meu pai me contava, todos me pareciam tdo distantes. A
promessa de Deus, a chegada de José no Egito, pareciam fabulas,
entende? E hoje nds estamos aqui, vendo as promessas se cumprirem
dia apds dia (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 147).

Arao dialoga com Moisés sobre a potencial rejeigdo do farad e a consequente

frustragdo do povo hebreu. Moisés argumenta que eles possuem a prote¢do divina:

Moisés: Entendo, mas nds temos a nosso favor a promessa do nosso
senhor, Ardo, ¢ isso que nds temos que nos agarrar. Ele poderia nos
tirar daqui sem o consentimento de Ramsés, mas ndo fez porque quer
mostrar ao Egito a sua gloria. Ele quer que o proprio Ramsés se curve
diante dele. E esse Deus que temos do nosso lado e que j& nos mostrou
o tamanho da sua grandeza. Se Ramsés voltar atras, vocé sabe o que
acontecera.

Arao: Outra praga vird! (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 147)

Este didlogo entre Moisés e Arao ilustra a natureza construtiva e ideologica da
narrativa. O texto sugere que a intencdo ndo era apenas a libertagdo, mas a
demonstracdo da gloria divina ao Egito. A recusa em libertar o povo sem o
consentimento de Ramsés configura uma disputa de poder. Yahweh busca prevalecer

sobre as divindades egipcias, aplicando uma légica inversa as fungdes sagradas delas.
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Além disso, a representacdo do farad como vildo serve para enaltecer Moisés como o
lider benevolente que luta por seu povo.

Entra em questdo, a forma de legitimar a figura de Moisés como “historica”.
Em determinadas cenas, Moisés inicia a redagdo sobre a trajetoria do povo,

estabelecendo didlogos com Joquebede, sua mae:

Moisés: Disse também o senhor a Ardo: “vai ao deserto para te encontrares
com Moisés. Ele foi e o encontrando no Monte de Deus o beijou. Relatou
Moisés a Arao todas as palavras do senhor com as quais enviara e todos os
sinais que lhe mandara”.

Joquebede: Que lindo! Deus sabe mesmo o que faz. Se vocé ndo tivesse
sido criado no palécio, ndo teria aprendido a escrever, ndo poderia ter
registrado tudo isso.

Moisés: Nao mesmo mae.

Joquebede: Existe uma razdo para tudo quando Deus estd no comando e eu tenho

muito orgulho dele ter escolhido meus filhos para uma misséo tdo importante.
Moisés: Tudo isso s6 ¢é possivel porque a senhora teve coragem de fazer o
que era preciso. A senhora e Mirid também estdo ali.

Joquebede: Verdade?

Moisés: Claro! Quer ouvir? (Joquebede sinaliza com a cabega que sim)
Moisés: “Entao disse sua irma a filha do farad: queres que eu va chamar
uma das hebreias que sirva de ama e te crie a crianga? Respondeu-lhe a filha
do farad: vai! Saiu pois a moga e chamou a mae do menino”. Eu imagino que
te traga muitas lembrangas. Eu consegui ser fiel ao que aconteceu?
Joquebede: Sim meu filho! Eu mesma ndo teria escrito

melhor, mesmo que soubesse escrever. (Os Dez
Mandamentos, 2015, cap,142).

Nas cenas em que escreve sobre as pragas, o personagem de Moisés dizia que

Deus completava suas palavras:

Voz de Deus: o coragdo do farad porém se endureceu e este nao deixou ir os
filhos de Israel. Estende amao para o céu e virdo trevas sobre a terra do Egito.
Trevas tdo densas que se podem apalpar”.

Oséias: Esta tudo bem, tio?

Moisés: Eu estava escrevendo e de repente Deus se dirigiu a mim,
disse como continuar. Eu acho que isso ja estava acontecendo, mas eu
ndo havia me dado conta. Oséias: Que privilégio! Ter tamanha intimidade
com o criador.

Moisés: O senhor esta me inspirando, Oséias. Esta escrevendo essas
palavras através de mim, essa historia ¢ dele. Sou apenas um veiculo para
contar as suas maravilhas. Oséias: Extraordinario, tio. O senhor é um
homem abengoado (Os Dez Mandamentos, 2015, cap.151).

De acordo com Maurice Halbwachs (1990, p. 17-18), a memoria individual,
em contraste com a coletiva, ndo ¢ condicdo necessaria e suficiente para o ato de
recordar e reconhecer lembrancas. A supressiao de uma lembranga primaria e a
impossibilidade de recupera-la decorrem do afastamento do individuo do grupo que a

conservava. Para que a memoria individual se beneficie da memoria alheia, ¢

180



imprescindivel a concordancia continua entre elas e a existéncia de pontos de contato
que permitam a reconstru¢do da lembranca sobre um alicerce comum. A mera
reconstituicdo fragmentada de um evento passado ndo configura uma lembranga
auténtica. Essa reconstrugao deve ocorrer a partir de dados ou nog¢des compartilhadas,
presentes tanto no individuo quanto nos outros, em um intercambio constante,
viabilizado pela participagdo continua em uma mesma sociedade. Somente assim se
torna possivel compreender a simultaneidade do reconhecimento e da reconstrugao de
uma lembranga.

Michael Pollak (1989, p. 8-10) ressalta que a emergéncia de certas lembrancas e
a énfase em determinados aspectos variam conforme as circunstancias e a forma como
se reinterpreta o passado, o que resulta em uma interagdo continua entre a vivéncia, o
aprendizado, a experiéncia e a transmissdo de conhecimento, elementos interligados
presentes em diversas formas de memoria, sejam elas individuais, coletivas, familiares,
nacionais ou de pequenos grupos.

Nesse contexto, observa-se que as narrativas das historias de Génesis e Exodo
apresentam inconsisténcias, originando multiplas versdes, cujo objetivo € legitimar a
memoria de um povo que buscava a concretizagdo da promessa divina. No capitulo
157, Simut informa a Paser que esta preparado para ir buscar os ossos de José. Com
medo de ser descoberto, Simut sugere que Moisés realize a tarefa. No entanto, Paser
argumenta que, devido a notoriedade de Moisés no Egito, o rei logo tomaria
conhecimento do fato. Simut insiste afirmando que, ao acompanhar Moisés, o deus
dele o protegeria. Paser também responde que o Deus dos hebreus também o
protegeria, uma vez que ele iria buscar os ossos de outro de seu protegido.

E evidente que as narrativas biblicas sobre o Egito possuem interesses politico-
religiosos, a medida em que os relatos buscam enfatizar uma superioridade divina por
parte de Yahweh, ja deixando a entender que ¢ uma divindade que precisaria de mais
visibilidade, e nada melhor do que ser superior as divindades egipcias.

O personagem de Moisés foi importante para a construgdo do mito de fundagao
de Israel. Em Exodo, a narrativa biblica conta a historia dos hebreus e a espera de um
lider que seria enviado por Yahweh. Alids, a esse respeito, Jean Bottéro (1993, p. 43)
explica como Moisés foi crucial para o desenvolvimento da religido de Yahweh, ou
seja, como uma “nova’ divindade responsével pelo elo entre Deus e Israel. Conforme
Bottero, observa-se que, com o decurso do tempo, uma aura de carater fantastico

emergiu, irradiando as memorias fundamentais que Israel perpetuou acerca dos
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periodos heroicos. O inicio dos eventos se deu nesse contexto. Entre os individuos
oprimidos em um territorio adverso, a ascensdao de um lider proeminente, um
estrategista notavel, era imperativa. Este individuo assumiria a responsabilidade de
emancipar os compatriotas subjugados e conduzi-los ao reencontro dos seus, que
permaneceram no territorio ancestral. O objetivo era que, coletivamente,
conquistassem e se apropriassem da terra de Canaa, onde seus ancestrais residiram
anteriormente. A singularidade desse propdsito politico reside no fato de que sua
concretizagdo deveria ocorrer sob inspiragao religiosa, em nome de uma divindade
emergente.

Portanto, ¢ importante compreender a figura de Mois€s como o principal
personagem, pois sua construgdo ¢ baseada em referéncias politicas da cultura egipcia
faradnica. Sem essa perspectiva, Moisés se assemelharia aos personagens de Abrado,
Isaac e Jaco (famosos patriarcas do livro de Génesis), que apenas cumpriram os planos
de Deus, sem vinculo com um sistema politico-religioso. Ou seja, sua postura
diplomaética e seus conhecimentos sociais, politicos e culturais das demais regides do
Antigo Oriente Proximo tornam sua figura mais "historica".

Moisés desempenha um papel central na memoria religiosa do Ocidente. O
personagem de Moisés foi, como coloca o estudioso egipcio Jan Assmann (1997), o
simbolo de uma ruptura fundamental entre o mundo politeista do Egito e a nova logica
monoteista israelita que o autor se refere como a “distingdo mosaica”. Moisés ndo ¢
tanto uma figura historica ou biblica, mas um elemento estruturante da memoria
judaica e cristd. Rogério Moura (2024, p. 83-84) argumenta, em didlogo com essa
perspectiva, que as tradi¢des sacerdotais desempenharam um papel na construgdo
literaria e teoldgica da figura mosaica e atribuiram a ele fun¢des que legitimaram
instituigdes religiosas e praticas cultuais posteriores. Os sacerdotes sadoquistas usaram
amemoria de Moisés como uma ferramenta de legitimidade politica e religiosa durante
o periodo persa. A criagao de historias sobre o personagem permitiu que esses grupos
vinculassem suas praticas e interesses a um passado que consideravam sagrado e
autorizado. Isso ¢ bastante semelhante a memoria funcional desenvolvida por
Assmann e mobilizada pelo autor, onde a recordacdo do passado pode ser usada para
legitimar instituicdes e grupos. Da mesma forma, Assmann (1997, p. 1-17) observa
que a memoria mosaica tornou-se fundamental para a formagdo de uma identidade
religiosa ao distinguir entre religido verdadeira e falsa, dando assim legitimidade ao

monoteismo israelita. A memoria ndo aparece como neutra, mas sim como um meio
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de legitimar.

Como Moisés ¢ uma figura de tradigdo, Moura emprega o termo “tradigdo
inventada” de Eric Hobsbawm para mostrar como as historias de Moisés foram
constantemente retrabalhadas por geragdes posteriores. Mesmo que ele ndo use a
mesma terminologia, Assmann (1997, p. 9-10) também argumenta que a memoria
cultural ndo implica a preservagao literal do passado, mas a continua reconstrucao
simbolica. Para o egiptdlogo, a memoria diz respeito a verdade cultural e identitaria de
uma comunidade e ndo a precisao historica dos eventos lembrados.

Dessa forma, ambos os autores evidenciam que a imagem de Moisés resulta de
processos de selecao, adaptacao e transmissao da memoria ao longo do tempo. Nesse
sentido, Moisés ndo deve ser entendido apenas como lider politico ou profeta, mas
também como um personagem cuja memoria foi reelaborada para refletir
preocupacdes religiosas e sacerdotais de periodos posteriores.

Os capitulos das “dez pragas” enfatizam que tudo faz parte dos planos divinos
e que ndo era Deus quem se afastava de seu povo, mas sim o povo que se esquecia de
Deus. Acreditar nas promessas divinas, mesmo em situagdes dificeis, era crucial. A

proxima subsegdo exemplifica como esses didlogos sdo exemplos de conversdo.

3.3.2 A “féinabalavel”: os ensinamentos da IURD representados na novela.

Com o objetivo de prevenir a iminente praga de moscas, Paser, acompanhado
por Simut, solicita que Ikeni os conduza a vila dos hebreus. O proposito € dialogar com
Moisés e identificar medidas preventivas. Joquebede e Miria também participam do
dialogo:

Joquebede: Nao sabia que

tinhamos visita.

Paser: Nao queremos incomodar

Joquebede: Imagina, incomodo

nenhum! Moisés: Essa é minha

mae, Joquebede, Paser.

Paser: E uma honra conhecé-la. O seu filho é maravilhoso, uma das
pessoas mais honradas que tive a oportunidade de conhecer
Joquebede: Eu também tenho muito orgulho dele.

Moisés: E essa € minha irma, Miria.

Paser: Encantado! Vocé tem uma familia muito bonita, Moisés!
Simut: Nao vai me apresentar, mestre?

Paser: Ah, sim! Este € meu assistente, o sacerdote Simut, como vocés
podem notar, ele ¢ uma pessoa um tanto impaciente.

Simut: Ele sempre diz isso, mas ndo consegue viver sem mim!

Paser (rindo): contenha-se Simut !

Joquebede: Desculpem a simplicidade! Eu sei que a nossa casa para
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pessoas como voceés, acostumadas ao luxo do paléacio e dos templos, devem
parecer bastante humilde.

Paser: A hospitalidade de vocés compensa e até supera qualquer
riqueza, eu lhes garanto.

Moisés: Eu confesso que a sua visita me pegou um tanto de surpresa.
Simut: Eu tentei convencer o mestre de ndo vir para ca assim, no meio da
noite, mas ndo adianta. Quanto mais velho, mais teimoso...

Paser: Simut! O assunto aqui ¢ sério

Simut: Eu ndo t6 brincando ndo mestre, a gente poderia ter morrido

no meio do caminho sem a protegdo de Ra.

Joquebede: Pode ficar sossegado, Simut! Vocés estdo seguros aqui na vila.
Miria: Vocés estdo sobre a prote¢do do nosso Deus!

Simut: Ah, que bom! Porque eu ndo brincaria com ele como tem feito o soberano.

Paser: Basta, Simut!
Moisés: Na verdade, atualmente a vila € o lugar mais seguro de todo Egito.
Simut: E mesmo?

Moisés: Deus tem nos poupado de todas as pragas, vocés ja devem ter ouvido falar.

Paser: Estou cada vez mais impressionado com o poder dele, Moisés!
Moisés: E uma pena que Ramsés ndo pense dessa maneira.

Paser: Eu vou ser direto com vocé. Nés viemos aqui, humildemente, para
saber se ha algum ritual que podemos fazer para aplacar a ira do Deus dos
hebreus contra os egipcios. Algum ritual ¢ se reunissemos todos os
sacerdotes, se fossemos até o deserto adora-lo, ha alguma espécie de
oferenda que possa agrada-lo ?

Joquebede: A oferenda que melhor agrada o nosso Deus ¢ a fé inabalavel
que temos nele.

Simut: Fé!? Como assim uma fé que ainda por cima ndo se abala?

Paser: Simut!

Simut: U¢, mas eu ndo entendi.

Miria: Fé ¢ crer no que nao podemos ver ou tocar.

Joquebede: Muitas vezes, a f¢ de uma pessoa se abala facilmente se as
circunstancias mudam, e isso pode impedir o agir de Deus.

Miria: Temos que continuar crendo independentemente das coisas

que estejam acontecendo ao nosso redor.

Paser: Nos perdoem, mas, como podemos crer em algo que ndo vemos ou
tocamos?

Moisés: O amor que sente por Nefertari, por exemplo, Paser!
Consegue vé-lo? Consegue senti-lo, toca-lo?

Paser: Nao!

Moisés: Mas sabe que ele existe, ndo sabe?

Paser: Claro que sim!

Moisés: Pois entdo, assim também ¢é a nossa fé em Deus. Nao podemos vé-
lo, mas cremos ¢ se cremos, obedecemos! Eu estava em Midia quando Deus
ordenou que eu voltasse ao Egito, eu larguei tudo e fiz a vontade dele. E
agora estou enfrentando Ramsés e faco isso por fé, porque sei que Deus
esta na minha frente e sendo assim, ndo tenho nada a temer, mesmo diante
de tantos obstaculos. Se eu obedego, Deus faz a parte dele.

Paser: Nunca vi tamanha for¢a diante de uma crenga como ¢ essa fé
propagada por vocés! Nunca vi tamanha entrega! J& nos egipcios, nds
estamos muito apreensivos

Simut: E, a verdade é que estamos completamente apavorados!

Moisés: Conhecendo bem os seus costumes, eu posso imaginar.

Paser: Estou temeroso com os acontecimentos diante da atitude do nosso
rei. A princesa Henutmire ja tentou falar com o rei, mas ele ndo deu
ouvidos. Alids, a princesa manda lembrangas, estd muito preocupada. Ela
teme por voce.

Moisés: Nada acontecera comigo, Paser!

Simut: E, mas com a gente vai né!

Moisés: Infelizmente sim!

Simut: Ai mestre, eu sabia! (Levando as maos a cabega)
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Paser: Eu s6 ndo entendo uma coisa, Moisés.

Moisés: Por favor, diga que eu tentarei explicar da melhor forma possivel!
Paser: Por que essa insisténcia em ir ao deserto prestar culto?

Moisés: Porque assim nosso Deus ordenou, Paser!

Paser: Mas o que mudard se Ramsés der permissao? Nao sera pior
experimentar sair daqui e depois voltar e continuar a ser tudo como era
antes, vocés sendo humilhados, escravizados!?

Moisés: Nao seremos humilhados, Paser! E nem tdo poucos escravizados.
Simut: Nao!?

Moisés: A verdade ¢ que tudo sera diferente, eu sabia que se eu contasse o
real motivo logo de inicio da minha chegada, Ramsés sequer me ouviria.
Paser: E qual ¢ esse motivo?

Moisés: Eu voltei para libertar o povo, Paser! Todo o povo

de Israel da escraviddo e tira-lo do Egito. (Os Dez

Mandamentos, 2015, cap.127)

Figura 25- Simut e Paser com artefatos egipcios.

Referéncia: Os Dez Mandamentos, 2015, Cap. 127, frame 08min52seg.

A cena constrdi uma representagdo dos egipcios que usam amuletos, colares e
outros objetos ritualisticos — aqueles que sdo centrais para a imagem. Essa narrativa
deixa claro que a religiosidade egipcia ¢ tdo fortemente dependente de coisas materiais
e ndo consegue responder as pragas. E os sacerdotes estdo ao redor do paldcio a noite
e assim € uma imagem de fragilidade da religido, que ndo € necessariamente a realidade
da religido egipcia antiga. Esta cena ¢, portanto, dita ser a interpretacdo da novela que
faz as praticas religiosas dos egipcios parecerem diferentes da fé monoteista dos
hebreus. Assim, esta historia ¢ uma continuacao do tema na histéria: a confianga em
coisas e rituais nao ¢ suficiente, ¢ o Deus hebreu ¢ a tnica verdadeira fonte de protegao

e salvacao.
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O dialogo revela que a fé em Deus serve como alicerce para um povo oprimido
em um pais escravocrata, permitindo-lhes acreditar em um proposito divino. Tal
aspecto se manifesta no livro de Exodo, onde a populagio se multiplicara em meio
a humilha¢do. F¢, humilhacdo ¢ obediéncia sdo elementos enfatizados na aceitagcao e
no seguimento de Deus. Para reforgar essa doutrina, a cultura egipcia faradnica ¢
utilizada, a fim de destacar o poder de Deus em face das divindades egipcias. Por
exemplo, no seguinte didlogo:

Arao: Deus nos poupou meu irmdo. Nao ha uma mosca sequer sobre os
hebreus.

Moisés: Que todos saibam que ele ¢ soberano, até mesmo sobre o Egito. E
que ndo ha nenhum outro como o Deus de Israel (Os Dez Mandamentos,
2015, cap. 127)

As praticas inerentes a Teologia do Dominio s3o inseridas em contextos
dialdgicos, transformando a fé em uma interpretagcdo literal. Essa abordagem ¢
empregada para legitimar ideologias de poder, as quais sdo exercidas por lideres
religiosos. Tais lideres sdo percebidos pelos adeptos como figuras de autoridade
inquestionavel. Dessa forma, sdo explicitadas as intervengdes de Cristiane Cardoso,
representada pela figura de Joquebede, uma personagem que manifesta a fé inabalavel
em face de quaisquer circunstancias.

Em face da magnitude da representacdo, similarmente ao relato biblico, as
pragas cessam apenas mediante a solicitacdo de Ramsés pela intercessdo de Moisés.
Exausto com a infestagdo de moscas, Ramsés ordena que Bakenmut e Ikeni se

desloquem a vila para convocar Moisés e Ardo:

Bakenmut: Moisés e Ardo, soberano!

Moisés: Ramsés!

Ramsés: Eu ndo aguento mais essas moscas castigando meu povo! Vocés
podem ir oferecer sacrificios ao teu Deus, mas fagam isso no Egito.
Moisés: Vocé sabe muito bem que se fizermos no Egito, o seu povo nos
apedrejara. E vamos andar trés dias no deserto até o local onde devemos
oferecer sacrificio ao nosso Deus. Tem que ser como ele ordenou,
Ramsés!

Ramsés: Se ndo forem muito longe, deixo ir! (Expressando uma face de
descontentamento). Orem por mim também!

Moisés: Farei isso e amanha mesmo os enxames deixardo o Egito e seu povo
livre das moscas

Ramsés: Otimo!

Moisés: Mas Ramsés, espero que ndo tenha intencdo de nos enganar
novamente! O Deus de Israel tem demonstrado o quanto é poderoso. Por
favor, ndo o provoque novamente (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 128).

A narrativa em questdo sugere que a desobediéncia a vontade divina acarretaria
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puni¢do. Ramsés ¢ retratado como um individuo obstinado, que se posiciona em uma
hierarquia superior aos demais. Em contraste, Moisés desempenha suas atribuigdes
apenas mediante intervengdes divinas. Consequentemente, aqueles que priorizam a
divindade s3ao recompensados, enquanto os que a negligenciam enfrentam
consequéncias. Tais dindmicas de alteridade e poder convergem com os principios de
certas figuras politicas brasileiras, que ecoam a conhecida expressao bolsonarista:
“Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”.

Dessa forma, atendendo ao pedido de Ramsés, Moisés intercede a Deus para que
apraga termine:

Moisés: Senhor, meu Deus! Criador da vida e de tudo que ha no universo.
A praga que enviou sobre o Egito fez com que o proprio farad se dobrasse
diante do teu poder. Ramsés, finalmente nos deixou ir ao deserto lhe prestar
culto, senhor! Por isso lhe peco, que assim como as moscas surgiram, que
elas se retirem dessa terra € que os egipcios se tornem livres desse tormento.
Fago ainda mais um pedido meu deus, proteja Ramsés e toda sua familia,
sobretudo dele mesmo. Desse 6dio que o cega, que envenena sua alma,
fazendo com o rei coloque em risco as pessoas que ele mais ama.
Transforme o seu coragdo, senhor! Que haja nele, compaixdo, paz de
espirito e serenidade e que eu volte a reconhecer aquele que um dia foi meu
melhor amigo ¢ a quem ja chamei de irmdo. Amém, senhor! Amém! (Os
Dez Mandamentos, 2015, cap. 128).

A salvagdo, na perspectiva da fé em uma divindade, ¢ condicionada a crenga. A
auséncia de adesdo a esse preceito acarreta consequéncias. Tais pressupostos sao
difundidos pela IURD, que adota uma hermenéutica biblica literal. Esta interpretagdo
evoca uma entidade divina que prega distingdo. A narrativa do Exodo é empregada
para enfatizar o conflito espiritual, estabelecendo uma dicotomia entre o bem (Deus) e
o mal (deuses egipcios). Esta polarizagdo constitui a base das pregagdes em
denominagdes neopentecostais, que promovem a supremacia de uma divindade tnica
em detrimento de outras consideradas “diabolicas”.

A subsecdo seguinte exemplificard como os rituais e divindades egipcias foram
representados para demonstrar a superioridade de Deus em relagdo aos deuses

egipcios.

3.3.3 Deuses egipcios versus Deus dos Hebreus: deturpagoes religiosas.

Durante a primeira praga, Ramsés convoca para resolver a situagdo e
demonstrar a poténcia dos deuses egipcios, dois magos especializados em ciéncias

ocultas. Assim, os personagens James e Jambres chegam ao palacio e realizam
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demonstragdes diante de Ramsés, que estd acompanhado por Nefertari e Amenhotep,
além da presenca de Paser e Simut. Apos provarem a capacidade de transformar agua

em sangue, dirigem-se a vila dos hebreus sob escolta de oficiais e com Paser e Simut:

Paser: Mas ¢ impressionante

Simut: esse Deus dos Hebreus ¢ realmente poderoso

Janes: Nao mais que os nossos Simut. Jambres, eu quero que todos
vejam quem realmente tem o poder

Paser: o que vocés pretendem?

Jambres: N6s vamos provar que tudo ndo passa de uma trapaga de Moisés.
Janes: Também podemos transformar a agua dos escravos em sangue. Salve oh
Hapi

Jambres: Oh Hapi

Janes: Que manifesta a si mesmo sobre essa terra ¢ vem para dar vida ao
Egito. Oh Hapi

Jambres: Oh

Hapi Janes:

Por Hapi

Jambres: Por

Hapi

Janes: Que da lama do Nilo, formou o homem e nos traz prosperidade
desde entdo, faga com que a agua dos escravos se torne sangue.

Jambres: Sangue!

Janes: Sangue!

Jambres: Sangue!

Janes ¢ Jambres: Sangue!!! (Gritando) (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 119).

Figura 26- Magos contaminam a dgua dos hebreus.

Referéncia: Os Dez Mandamentos, 2015, Cap. 119, frame 27min26seg.

Com um p6 arremessado na dgua e um pano vermelho sobre a dgua, eles retiram

0 pano e contaminam a agua da vila:
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Janes: Vejam, hum! (Apontado com as méaos para o poco). Se aproximem.
Isso ¢ para vocés aprenderem que ninguém desafia os deuses do Egito e o
Hoérus vivo na terra. [...] O Deus de vocés é uma farsa, € uma farsa! (Rindo)
(Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 119)

Os personagens Janes e Jambres vivem até as pragas das moscas, morrendo na
praga das ulceras. O retrato desses personagens representa uma maneira de
ridicularizar as crengas egipcias e suas funcdes sao representadas como se fossem um
“show de magicas”. Um outro exemplo, apds ter a posse do cajado de Moisés, Ramsés

chama os sacerdotes e magos para verem o cajado.

Ramsés: Acabou-se o poder de Moisés, € o fim das pragas

Simut: Mas e o cajado do irmao dele ndo faz milagres ou um longe

do outro perde a forca?

Ramsés: O que importa é que o poder deste esta em nossas maos.

Janes: Gostaria de examina-lo com mais cuidado.

Jambres: Seria bom senhor, através dele poderemos neutralizar o

poder do outro.

Paser: Soberano, como conseguiu

confisca-lo? [...]

Janes: Gostaria de pedir licenga ao soberano para podermos examinar o cajado.
Jambres: Sem duvidas, descobriremos algo surpreendente

Ramsés: Podem ir, mantenham-me informado (Os Dez Mandamentos,
2015, cap. 129).

As representagoes das pragas frequentemente enfatizam discursos que
distorcem e retratam de forma negativa a religido egipcia. Os egipcios sdo descritos
como adoradores de idolos, e seus rituais, cultos e divindades sdo apresentados como
costumes estranhos. Destacam-se falas de personagens que ressaltam a superioridade
do Deus Yahweh em relagdo aos costumes egipcios, conforme exemplificado no

seguinte didlogo sobre o cajado de Moisés que sumiu:

Moisés: Nao entendo o que pode ter acontecido.

Miria: Serd que alguém roubou?

Joquebede: Por que alguém se daria ao trabalho?

Moisés: Era s6 um pedaco de madeira, Mirid.

Miria: E, mas foi com ele que vocé demonstrou os sinais para o farag!!
Moisés: Os sinais vieram de Deus, minha irma.

Miria: Nos sabemos disso, mas Ramsés ou um dos seus homens de
confianga, ndo poderiam ter concluido que o poder emana do cajado?
Moisés: E, faz sentido, os egipcios adoram objetos ritualisticos [...]
(Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 129).
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Figura 27- Yunet entrega o cajado de Moisés para Ramsés.

Referéncia: Os Dez Mandamentos, 2015, Cap. 129, frame 12min22seg.

O cajado, enquanto artefato, irradia autoridade e legitimidade inerentes a figura
faradnica que o detinha. Este objeto simbolizava prote¢do e orientacdo, assemelhando-
se a funcdo de um pastor que conduz seu rebanho, onde o governante ou a divindade
guiava e salvaguardava a populagdo. Na iconografia, o cetro-dj am (simbolo do cajado)
¢ representado na mao, denotando nobreza e poderes (Araujo, 2000, p.385).

O dialogo exemplificado e a imagem, sugerem um apego egipcio a simbolos
ritualisticos. Contudo, para os antigos egipcios, estes simbolos ndo configuravam
adoracdo, mas sim a representacdo de poderes divinos. A narrativa ficcional
apresentada diverge, indicando que o poder emana de uma entidade superior, ndo de
objetos como o cajado. Surge, entdo, a indagagdo sobre a utilizacao do cajado por
Moisés. Em Ex 4:1-5, para demonstrar sua autoridade, Yahweh instrui Moisés a langar
seu cajado ao chao, transformando-o em serpente. Subsequentemente, Moisés ¢
orientado a segurd-lo pela cauda, revertendo-o a forma original. Questiona-se,
portanto, a distingao entre a percepcao egipcia do cajado como objeto de adoracao e sua
fun¢@o como sinal divino para Yahweh.

A auséncia de necessidade do cajado por Aardo e Moisés seria incoerente com
seu uso. Contudo, sua utilizagdo representa uma deturpacdo e apropria¢do da cultura
faradnica egipcia. A narrativa de um suposto roubo do cajado de Moisés reitera a
idolatria egipcia. Ramsés e os magos buscavam desvendar o poder do artefato, tal

manobra visa demarcar distingdes entre egipcios e hebreus. Entretanto, sob a otica da
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alteridade e das representacdes, configura-se como uma estratégia para caracterizar os
hebreus como detentores de “fé” e os egipcios como “idolatras”.

Um exemplo adicional de particularidade da religido egipcia ocorre no cortejo
finebre da princesa Henutmire. Conforme os costumes egipcios, os corpos eram
sepultados em timulos cuja complexidade variava em fun¢do da condi¢do social do
individuo. Os de maior riqueza eram colocados em sarcofagos, dentro de timulos
elaborados, enquanto os menos favorecidos eram enterrados em covas simples. O
corpo era conduzido em procissao até o local de sepultamento, onde oragdes, canticos
e oferendas eram realizados ao longo do trajeto.

Joquebede: Estranho ver esses deuses egipcios no cortejo da princesa que
nem os aceitava mais.

Arao: Esses moveis, essas roupas, €ssas joias. ..

Moisés: Foram feitas especialmente para serem levados a tumba.

Arao: Como os egipcios podem acreditar que alguém precisa de tudo isso
depois da morte?

Moisés: Ramsés com certeza ndo iria admitir publicamente que Henutmire

ndo aceitava mais as mesmas crengas. O que importa ¢ que Deus sabe que
ela se entregou totalmente a ele (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 140).

Segundo David (2011, p. 250-253) na religido egipcia, os templos integravam
parte do aparato estatal. Providenciavam moradas para os deuses e simbolizavam a
vitalidade do estado, da realeza, da economia e da vida apds a morte. A arquitetura e
0s rituais representavam a uniao dos conceitos de céu, terra e submundo, separados na
criagdo, em uma batalha constante contra o caos. Entre os antigos egipcios, a
organizacdo da sociedade fundamentava-se no conceito da “Primeira Ocasido”,
associado aos principios de lei, ética, religido e realeza. Para que tais principios se
concretizassem, tornava-se imprescindivel a edificacao fisica da denominada “Ilha da
Criagdo”; desse modo, os projetos arquitetonicos dos templos representavam essa ilha
mitologica. Derivado desta matriz conceitual, o templo tornou-se reconhecido como a
“Mansao do Deus”, isto €, residéncia da divindade, local apto a oferecer abrigo,
protecao, nutricao e adoragcdo — em analogia a tumba, compreendida como morada do
espirito do falecido. Templos e tumbas apresentavam fungdes similares a de uma
habitacdo: dormitorio, espago de recepcdo, depositos; entretanto, o templo
diferenciava-se pela adaptacdo e extensdo de sua estrutura para um percurso
processional central, adequado aos rituais. Presumia-se que deuses e mortos
possuissem as mesmas necessidades dos vivos, incluindo alimentag¢do, higiene,

vestudrio, repouso e lazer. Tais exigéncias eram satisfeitas por meio dos ritos divinos
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e funerarios, realizados em templos e tumbas. O templo, por fim, era considerado locus
de manifestacdo da magia estatal, ambiente no qual a efetividade dos ritos garantiria a

ordem do universo.

Figura 28- Cortejo funebre da princesa egipcia Henutmire.

Referéncia: Os Dez Mandamentos, 2015, Cap. 140, frames 45minl6seg-47minl4seg.

Colagem da autora.

No cortejo funebre da princesa Henutmire, a familia real ¢ acompanhada por
oficiais, sacerdotes e membros da nobreza egipcia. Paralelamente, os hebreus também
acompanham a cerimonia. Destaca-se a familia de Joquebede, com Moisés, Ardo e
Miria, além de Leila, Hur e Bezalel.

A cultura faradnica egipcia demonstrava uma aten¢do meticulosa ao individuo,
tanto antes quanto apds o falecimento. Essa perspectiva nao se configurava como

idolatria, mas refletia a compreensdo dos antigos egipcios sobre a existéncia, que
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transcendia a vida terrena. Tais consideragdes permanecem atuais; ao nos despedirmos
de entes queridos, frequentemente realizamos celebragdes funebres, velorios e
homenagens. E crucial destacar que o conhecimento egipcio, presente em suas
literaturas, arquiteturas, templos e crengas religiosas, estava intrinsecamente ligado a
preservacao da vida e do mundo (David, 2011, p.42). Portanto, os antigos egipcios ndo
possuiam uma obsessao por falecidos, como pode sugerir o didlogo durante o cortejo
finebre da princesa Henutmire, mas sim um profundo respeito e cuidado, conforme os
costumes de sua cultura.

Dessa forma, esses exemplos demonstram como a novela buscou
representacdes que questionassem as crencas egipcias, permitindo que os
telespectadores observassem as diferencas entre os personagens e compreendessem
que ndo ¢ relevante acreditar em varios deuses. Em um didlogo entre Moisés e Oséias,

Moisés explica como o povo ainda acreditava na promessa de libertacdo:

Moisés: A fé, Oséias, a fé. Os egipcios ndo a conhecem eles sé acreditam
nos seus rituais e ficam perdidos, desesperados quando as coisas ndo saem
da maneira como previram

Oséias: E verdade, mas mesmo assim, tio, as vezes eu gostaria que a nossa
gente ndo precisasse sofrer tanto.

Moisés: A fé ndo torna as coisas mais faceis, Oséias, nao! Ela as torna possiveis.

Oséias: Tem toda razdo meu tio (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 124).

Em outro exemplo, Gahijii, irritado por ndo ter o que servir de comida no
palécio, questiona Leila do por que os hebreus ndo fazem o culto que tanto pedem no

Egito:

Gabhijii: Leila, por que os hebreus ndo fazem esse bendito sacrificio aqui
mesmo no Egito!? Para qué eles precisam ir para o deserto, seria tudo tdo
mais facil!!

Leila: Quando prestamos um culto ao nosso Deus, de adoragéo e
agradecimento, nds sacrificamos um cordeiro.

Chibali: Pelos deuses, sacrificam Amon!?

Gabhijii: O senhor do vento oculto, o primeiro elemento cosmico a ganhar vida!?

Leila: Para os egipcios, o cordeiro representa essa divindade, para nos ndo.
Gabhijii: O que o seu povo quer ¢ uma afronta!!

Leila: Calma! Foi por isso que Moisés pediu para que esse sacrificio ndo
fosse realizado aqui no Egito, justamente para evitar esse tipo de reacao,
Garijji. Nao queremos ofender ninguém, tampoucodesrespeitar as suas
crengas.

Gahijii: Por que vocés precisam fazer uma coisa dessas?

Leila: O sacrificio ¢ algo que nos custa alguma coisa, ¢ uma forma de
mostrarmos a nossa fé e de termos acesso a Deus.

Gahijii: E tudo tio diferente!

Chibali: (impressionado) Muito!

Gabhijii : Vocés entdo se relacionam com esse Deus?
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Leila: Claro! As oracdes que fazemos, ¢ uma outra maneira de falarmos
com ele [...] (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 128).

Quando Paser foi até a vila dos hebreus para tentar evitar as pragas, foi Moisés

que revelou os planos de Deus de libertar o povo e que tudo dependia de Ramsés:

Paser: Ja tentei conversar com farad, a princesa Henutmire também,
mas ele esta inflexivel.

Moisés: Deus me avisou que seria assim.

Paser: Avisou!? Vocé consegue falar com esse Deus?

Moisés: Consigo, Paser!

Paser: Que coisa mais impressionante.

Simut: Os nossos deuses nunca falaram nada [...] (Os Dez Mandamentos,
2015, cap. 127).

Os dialogos demonstram a ineficacia das divindades egipcias ¢ a auséncia de
sentido em seus rituais. Tal fato evidencia a singularidade e a supremacia da divindade
hebraica, esvaziando os rituais egipcios de qualquer valor Os didlogos exemplificam
distingdo e alteridade, contudo, evidenciam a intolerancia, no sentido de que nao ha
espago para compreender que outra cultura expresse suas crencas de uma forma
diferente. Hartog (1999) interpretaria essa constru¢do como uma autoidentificacao pela
diferenca: a narrativa estabelece os hebreus como o grupo virtuoso e os egipcios como
o outro decadente. Ou seja, os hebreus somente se elevam, inferiorizando os egipcios.

Conforme Coulangeon (2014, p. 20-21), os habitus*® constituem elementos
construtivos fundamentados nas praticas individuais. Suas estruturas manifestam-se
em distintos estratos sociais, distinguindo-se por tracos culturais diversos. As agdes
humanas, nesse contexto, estabelecem fronteiras simbolicas nos habitus de cada classe
social, reiterando a coesdo interna. A legitimidade cultural constitui o segundo pilar
deste modelo tedrico. Os gostos e espagos culturais ndo apenas se diferenciam, mas
também se hierarquizam em func¢do de relacdes de poder. As praticas e preferéncias
culturais, por um lado, e as posi¢cdes sociais dos individuos, por outro, sao
determinadas pela insercdo e hierarquiza¢do nas praticas dos sujeitos. Dentro da
diversidade de gostos e préaticas, estabelecem-se sistemas de percep¢do mutua que

resultam em exclusdo reciproca.

46 Coulangeon se baseia no modelo tedrico de Pierre Bourdieu no livro A distingdo: critica social do
julgamento (2007).
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As inversdes simbolicas, exemplificadas pelas “dez pragas”, atingem seu apice.
O império egipcio, percebido como invencivel, ¢ subjugado por intervengdes divinas.
Yahweh prevalece sobre as divindades egipcias em seus respectivos dominios, como
a agua, o sol e os animais, assim os hebreus escravizados assumem o papel de agente
historico.

Segundo Assmann (1997, p. 4), a Biblia fundamentou-se na adoragdo ao poder
coésmico manifestado no sol, que impde a ordem universal por meio da luz, fonte da vida,
responsavel pelo movimento didrio e pela configuragao do tempo. O autor caracteriza o
monoteismo mosaico e explica como seus seguidores negaram as crengas egipcias e
suas influéncias potenciais na génese do monoteismo judaico-cristao, relegando os
egipcios a condi¢do de meros iddlatras politeistas. Dessa forma, o Egito passou a
simbolizar a rejei¢ado, a interpretacao religiosa equivocada e a pratica paga.

Essa interpretacdo ¢ particularmente relevante para o estudo das recepgdes
contemporaneas. Producdes culturais modernas frequentemente reproduzem a
memoria construida pela tradi¢@o biblica, apresentando os egipcios como adoradores
de idolos e os hebreus como representantes da verdadeira fé. Nessa perspectiva, a
oposic¢ao entre monoteismo e idolatria observada em diversas adaptacdes audiovisuais
ndo constitui uma descri¢do historica da religido egipcia, mas a atualizagdo de uma
memoria cultural cuja origem remonta ao processo de construgdo identitaria analisado
por Assmann.

Conforme Hornung (1990, p. 239), o Egito, quando comparado a realidade
contemporanea, configura-se menos como uma realidade concreta € mais como um
espago ideal que serve de base para fantasias religiosas ou depreciativas. Essas
concepgdes, por sua vez, nao se originam no contexto egipcio. Seja considerado
alternativamente sabio ou cruel, opulento ou tirdnico, impio, supersticioso ou
politicamente exemplar, o Egito antigo constitui, até¢ o [luminismo, um tema recorrente
de reflexao.

A narrativa televisiva aborda a alteridade entre os grupos hebraico e egipcio
em dimensoes religiosas, sociais, politicas e éticas. Conforme a perspectiva de Hartog,
os hebreus sdo retratados como o “mesmo idealizado”, manifestando atributos como
fé, pureza e justica. Em contrapartida, os egipcios sdo apresentados como o “outro
invertido”, caracterizados por idolatria, opressdo e arrogancia.

A representacio da alteridade na novela se manifesta com a narrativa do Exodo

estabelecendo uma dicotomia entre hebreus e egipcios, delineando multiplas
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alteridades. A religido configura-se como um contraste entre o0 monoteismo hebraico,
centrado em Yahweh, e o politeismo egipcio. Essa inversao religiosa define a fé e a
identidade de ambos os povos. Socialmente, a hierarquia ¢ manifesta: os hebreus sao
representados como escravos, € os egipcios, como nobres € governados pelo farad. Isso
reforca uma alteridade hierdrquica. Eticamente, os hebreus sdo descritos como
humildes e morais, enquanto os egipcios surgem como arrogantes € injustos,
construindo uma oposicdo moral. Tal distin¢do se estende ao destino de cada povo: os
hebreus, eleitos por Deus, alcancam a libertagdo, e os egipcios sdo rejeitados apds as
pragas. Isso compde uma alteridade escatologica. Culturalmente e visualmente, a
simplicidade da linguagem e das vestimentas hebraicas, rusticas e desprovidas de
ornamentos, contrasta com o luxo das roupas e o uso de maquiagem pelos egipcios.
Isso expressa uma alteridade estética e simbolica, acentuando a distancia entre as duas
culturas.

Ademais, destaca-se o conflito entre Moisés ¢ Ramsés, como o conflito entre

dois sistemas de crenca, tema abordado na subsequente se¢do.

3.3.4 Da amizade a inimigos. os personagens de Moisés e Ramsés.

A representacdo de Ramsés nas cenas das “dez pragas” o mostra como teimoso,
prepotente, arrogante e orgulhoso. Contudo, ele ainda demonstra sentimentos por
Moisés, embora perca o controle ao ser contrariado. Moisé€s, por sua vez, ¢ retratado
como obediente e como aquele que enfrenta o farad e dialoga com Deus. Ele busca
evitar as pragas ao conversar com Ramsés. Ambos apelam para as lembrancas dos
tempos em que viviam unidos no palacio. Entretanto, Moisés insiste que somente
Ramsés poderia evitar as pragas e o sofrimento do povo egipcio, o que gera discussoes
e a expulsdo de Moisés.

O termo "herd6i", de origem grega, denota aquele que se dedica a proteger e
servir, priorizando o bem-estar alheio em detrimento das proprias necessidades. A
exemplo de um pastor, o herdi zela e assiste aqueles que estao sob seus cuidados. Na
perspectiva da psicologia freudiana, o arquétipo do heroi corresponde ao ego, instancia
psiquica que se distingue da figura materna e se individualiza em relacdo a coletividade.
Embora o herdi possa, em tese, superar as limitagdes do ego, prevalece a no¢do de um
individuo eleito, cuja identidade se diferencia dos demais membros do grupo. As

narrativas heroicas frequentemente abordam o tema da separacdo, seja da mae, da
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familia ou da tribo. Desse modo, o arquétipo do her6i configura a construgdo da
representacao individual (Vogler, 2015, p. 67-68).

Vogler (2015, p.71) considera que os herdis notaveis sao aqueles que se
sacrificam. Eles renunciam ao amor, a amizade, a vicios ou a excentricidades para
viver uma nova vida. O heroismo reside nas narrativas em que os personagens se
mostram dispostos a assumir riscos, perigos, perdas e a propria morte. A relagdo entre
Moisés e Ramsés, marcada por uma amizade duradoura, enfrenta desafios
significativos. Ambos o0s personagens, outrora principes do Egito, vivenciaram
experiéncias em conjunto e envolveram-se em um triangulo amoroso com Nefertari.
Observa-se que Moisés protegia Ramsés, e vice-versa. Em um exemplo notavel,
Ramsés auxilia Moisés a escapar do Egito apds a ordem de morte decretada por Seti,
motivada pela descoberta de que Moisés havia matado um egipcio.

Moisés e Ardo vao ao encontro de Ramsés no Rio Nilo, apds Deus revelar a
Moisés que o proprio cumpriria diante do farad a primeira praga. Tal dinamica ¢

apresentada da seguinte forma:

Moisés: Como vai Ramsés?

Ramsés: Poderia estar mais feliz ao lado de um amigo, de um
irmdo. N&s costumavamos passear juntos nesse mesmo lugar, esta
lembrado?

Moisés: Isso faz tanto tempo!

Ramsés: Um tempo bom, que poderia voltar ndo fosse a sua insisténcia
com algo que ndo tem o menor fundamento.

Moisés: Escravizar pessoas, impedir que sejam livres, que escolham os
proprios caminhos, também cresci pensando que um rei tinha esse direito
Ramsés, mas nao tem!

Ramsés: Entdo vai continuar me desafiando!?

Moisés: Ninguém esta te desafiando, ¢ muito simples. O Senhor o Deus dos
hebreus me enviou para dizer que deixei o seu povo para servi-lo no deserto,
mas vocé. (Nao deu ouvidos.)

Ramsés: O povo é minha propriedade assim como tudo que existe no Egito
todos me devem obediéncia, nasceram para me servir.

Arao: Desculpa soberano, mas esta enganado.

Ramsés: Como ousa? (com uma risadinha e ar de deboche)

Moisés: E melhor levar a sério o que eu estou dizendo Ramsés

Ramsés: Basta! Vocé conseguiu estragar o meu dia, vamos embora!!
Moisés: Assim disse o meu Deus, nisto sabera que sou o senhor! Com este
cajado ferirei a agua do Rio que se transformard em sangue. Os peixes
morrerdo, o cheiro sera terrivel, os egipcios ndo poderdo mais beber de sua
agua.

Ramsés: Quer que eu acredite nisso? (Com risadinha e ar de deboche).
Faga-me o favor, seus povo ndo vai a lugar nenhum!

Moisés: Tome teu cajado Ardo! Estenda a mao sobre as aguas e haja sangue
por toda terra do Egito (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 117).

A medida que as pragas se intensificam, o confronto entre Moisés e Ramsés
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evoca reminiscéncias de lacos fraternais. Moisés expressa que seu objetivo ndo ¢
prejudicar Ramsés, mas sim cumprir determinagdes divinas. Ramsés, por sua vez,
manifesta resisténcia e suplica para que Moisés abandone sua missao, almejando té-lo
ao seu lado. Contudo, a recusa de Moisés inflama a ira de Ramsés, culminando na
expulsdo de Moisés e na reafirmacdo de sua decisdo de impedir a libertagdo dos
hebreus.

Em um dos flashbacks, a narrativa revela um didlogo no qual Ramsés
rememora sua despedida de Moisé€s. Apds Mois€s anunciar mais uma praga — em
questdo, a da escuriddo —, a cena destaca Ramsés, que segura o anel outrora

presenteado a Moisés, € que este ultimo devolveu ao farad em seu retorno ao Egito.

Ramsés: O que ¢ Shalom?

Moisés: Uma saudacdo hebraica que significa prosperidade, satide, vida
abundante, paz.

Ramsés: Paz? Que coisa chata, ndo tem uma palavra para guerra nao?
Moisés: Fala baixo Ramsés, estamos fugindo do Egito, lembra?
Ramsés: Vocé esta fugindo, eu sé estou te ajudando.

Moisés: Eu ndo sei como vocé vai viver sem mim.

Ramsés: Rum! Eu ¢ que ndo sei como vocé continuaria vivo sem a minha ajuda.

Moisés: Acha que um dia voltaremos a nos ver?

Ramsés: Quem sabe? Bem, eu volto daqui. Se ndo, acabo fugindo
também. Acho melhor ndo chorar.

Moisés: Tem razdo, podemos chorar depois.

Ramsés: Vai ganhar um presente.

Moisés: Um presente? E o que é?

Ramsés: Abra! Ganhei da minha mde quando voltei da minha primeira
batalha, nunca usei. Estava esperando uma data especial. Essa data chegou,
mas ¢é vocé que vai usar

Moisés: “Volte para nds” (escrito em hierdglifo no anel). Obrigado! (Os
Dez Mandamentos, 2015, cap. 150).

Durante um encontro, Ramsés, acompanhado do sumo sacerdote, de um
general e de oficiais, chega a vila dos hebreus e solicita que Ikeni chame Moisés
imediatamente. Ramsés afirma que, desta vez, Moisés ultrapassou todos os limites. O
clima torna-se tenso, encerrando o capitulo (Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 149).
Moisés responde a Ramsés que havia previsto as consequéncias e pergunta: “Quem foi
longe demais, Ramsés?”. Ramsés explica que esta ¢ sua segunda visita a vila dos
hebreus, sendo a primeira quando Moisés descobriu sua origem hebraica; na ocasido,
buscou-o para retornarem ao palacio, conforme cenas apresentadas como flashbacks da
fase inicial da novela, com os personagens ainda criancas. Ramsés lamenta a
impossibilidade de reviver tal momento, expressando o desejo de que pudessem
conviver como irmaos novamente. Ele admite seu erro, reconhece ter pecado contra

Deus e solicita perdao, pedindo que Moisés ore para o término da praga. Enquanto
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Moisés sobe ao terrago para encerrar a praga, Paser o observa atentamente. Durante a
ascensao, memorias da infancia compartilhada entre Moisés ¢ Ramsés emergem,
incluindo seu primeiro encontro, brincadeiras, treinamentos militares em dupla e
combates no Egito. Essas cenas evidenciam uma amizade esquecida, endurecida pela
missdo de Moisés de libertar o povo hebreu.

A relagao entre Moisés e Ramsés revela nao apenas cumplicidade e amizade,
mas também a questdo da alteridade, em que cada um representa uma figura distinta:
Moisés figura como heroi que age com sabedoria e obediéncia, enquanto Ramsés
representa o antagonista, caracterizado pela prepoténcia, descontrole e a auto
percepgao como deus vivo invencivel. Assim, percebe-se que a interagdo entre o “eu”
e 0 “outro” ¢ constante, constituindo uma rede de relagdes. A equidade nessas relagdes
depende do reconhecimento de igual valor entre os envolvidos. Portanto, o “eu” so se
constitui por meio do contato com o “outro”. Nesse sentido, a representacdo positiva
de Moisés so se torna possivel diante da figura negativa de Ramsés, evidenciando
implicagdes ideologicas e reflexos do pensamento ocidental predominante. Um
exemplo que ilustra essas implicagdes ideoldgicas € a morte dos primogénitos, quando
oficiais egipcios participam da ceia para evitar que seus filhos sejam mortos.

Conforme Silva (2000, p. 81), a identidade e a diferenca emergem de um
processo de producdo simbolica e discursiva. O processo de adiantamento e
diferenciagdo linguistica, por meio do qual sdo produzidas, ndo apresenta simetria. A
identidade, assim como a diferencga, constitui uma relacao social. Isso implica que sua
definicdo, de natureza discursiva e linguistica, estd condicionada a vetores de forca e a
relagdes de poder. Nao sdao meramente definidas; sdo impostas. Nao coexistem
harmoniosamente em um campo desprovido de hierarquias; sao objeto de disputas.

Logo, compreendemos que a identidade e diferenga no ambito religioso
despertam certas familiaridades em suas memorias sociais; afinal, ao tratarmos de
religido logo nos deparamos com campos de conhecimentos, principalmente no
pensamento politico do Ocidente. Poderes, narrativas, simbolismos, constroem nossas
identidades socioculturais, e nesse caso articulam a identidade judaico-crista como a
padrdo e correta. Nesse cenario, o Egito Antigo ¢ retratado como o diferente e o
discurso de poder da emissora Record se estabelece através de algo que deveria ser
consumido como mero entretenimento, como no caso da novela. Nas palavras do

egiptdlogo Erik Hornung:
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[...] O faradé ¢ um homem, mas sua fungdo ¢ divina, por outras palavras, é
um homem que desempenha o papel de um deus. Além disso, é um
sacerdote, um servo dos deuses, que representa perante os homens. No
Egipto, além do mais, qualquer homem pode se tornar deus — os mortos
sdo vistos geralmente como deuses, na medida em que, depois da morte,
ocupam a mesma esfera ultraterrena dos deuses propriamente ditos.
Pensou-se que, de inicio, a palavra egipcia que significa deus (netjer)
designaria apenas o soberano defunto, mas o que distingue o fara6 de todos
os outros homens ¢ precisamente o facto de, ja em vida, ser um deus,
poderiamos dizer, o deus na terra (Hornung, 1990, p. 252).

A representacao faradnica na novela, simplifica e deturpa o conceito e o valor
sagrado da autoridade faradnica, ignorando a dimensao religiosa inerente, conforme
Hornung aponta. O farad egipcio exercia fungdes governamentais e detinha status de
divindade imanente, sacerdote e intermediario entre o divino ¢ o humano. Sua
autoridade fundamentava-se na manutencdo da ordem cosmica (representada pela
deusa Maat). A complexa perspectiva do poder régio, que atribuia ao farad uma
condi¢do singular e sacra em vida, € negligenciada na producao televisiva. A ficcdo o
restringe a um tirano politico, afastando-o da centralidade religiosa que lhe conferia
legitimidade e transcendéncia.

Ao retratar o farad meramente como um lider autoritdrio, a narrativa
desconsidera a complexidade da cosmovisdo egipcia, que integra o poder régio ao
sagrado. Adicionalmente, a obra ndo aborda a concepgao essencial de que o farad, como
divindade encarnada, desempenha uma fun¢do religiosa que valida sua soberania e
preserva a ordem cosmica. Em vez disso, a representacao distorce e apropria-se dessas
caracteristicas, na figura de Moisés que na terra representa Yahweh, e na imagem do
pastor na igreja, que simboliza a autoridade divina para os fiéis. Consequentemente, a
abordagem simplifica e marginaliza a figura do farad e atribui esteredtipos derivados
do Orientalismo, enfocando na ideia de despotismo oriental

A representacdo vincula identidade e diferenca a sistemas de poder. A
capacidade de representar confere o poder de definir e determinar a identidade.
Consequentemente, a representagdo assume centralidade na teorizacdo contemporanea
sobre identidade e nos movimentos sociais correlatos. Questionar identidade e
diferenca implica, neste contexto, questionar os sistemas representacionais que as
sustentam. A critica a identidade e a diferenca concentra-se na critica de suas formas
de representacao (Silva, 2000, p. 90).

Em outras palavras, o poder de representacdo sobre a memoria da cultura
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egipcia antiga na telenovela foi determinado pelas intervenc¢des de Cristiane Cardoso.
Nao se pode negar a ligagdo da Record com a [URD, tendo em vista que ambos sao
liderados pelo Bispo Edir Macedo. Como resultado, as producdes audiovisuais
baseadas na narrativa biblica, de cunho nitidamente ideoldgico religioso visam ensinar
a religido cristd como a “certa” e marginalizar as religides politeistas mais antigas.
Hebreus e egipcios seriam modelos de certo e errado, que serviriam de referéncias para
a atualidade, evidenciando a importancia de escolher o caminho da fé “adequada”.

A representagdo de Moisés e Ramsés, demonstra uma complexa interacao de
diferencas. Estas englobam aspectos pessoais (amizade versus inimigos), culturais
(hebreu versus egipcio) e politicos (submissdo divina versus deuses egipcios). Tal
estrutura narrativa relaciona-se a valores religiosos atuais, assim como também, se
insere em um contexto mididtico que intensifica a religido como instrumento de
confronto no ambito publico. Ao utilizar categorias biblicas para fortalecer identidades
politicas, a telenovela torna a teledramaturgia como um campo simbolico de
influéncia.

No préximo subtopico, essas questoes de poder e representagdes ficaram mais

claras com os exemplos das personagens Joquebede (hebreia) e Henutmire (egipcia).

3.3.5 O protagonismo feminino das personagens Joquebede e Henutmire na missdo de
Moisés.

Embora a novela atribua destaques centrados em personagens femininas como
Joquebede e Henutmire, a natureza estrutural desse protagonismo ¢ incerta. A primeira
vista, ambas sdo mulheres fortes e corajosas que desempenham um papel essencial na
histéria de Moisés. Joquebede se opde as ordens do Farad para proteger Moisés;
Henutmire ¢ independente em varios conflitos da corte egipcia. Mas, quando
analisamos a novela, o protagonismo esta condicionado a valores de maternidade,
familia, fé e submissdo aos designios divinos. Em vista dos tempos atuais, na midia
pentecostal, Machado (1999, p. 180-185) aponta que o aumento das mulheres na midia
religiosa ndo significou necessariamente uma mudanca nos papéis de género. Se as
mulheres sdo mais visiveis, mesmo que suas realizagdes sejam mais visiveis, elas sdo
valorizadas por coisas como amor a familia, cuidado com os filhos, sensibilidade moral
e compromisso com a ordem doméstica. Como resultado, a identidade feminina ainda

existe como um produto da maternidade ¢ um papel na transmissdo de valores
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religiosos e esta ligada a uma nocao de feminilidade que associa as mulheres a
protecao.

Joquebede ¢ marcada por sacrificio, resiliéncia e dedicac¢do a familia ao longo
da histoéria, sendo o tipo de personagem que Machado (1999) vé na midia religiosa.
Assim, seu personagem ¢ retratado como uma guardia da fé e da unidade familiar,
reforgando valores que tém sido associados a maternidade e ao cuidado. E a jornada
de Henutmire estd associada a compaixao e sensibilidade. Seu papel na historia nao
esta tanto no exercicio do poder politico egipcio, mas como mediadora de conflitos e
defensora das conexdes emocionais e familiares. A Biblia ndo menciona o nome da
princesa egipcia que acolheu o bebé hebreu e o nomeou Moisés. No entanto, essa
personagem ¢ retratada como Henutmire, que cria Moisés, o ajuda a escapar do Egito,
reconhece a importdncia de sua missdo, deseja permanecer ao seu lado, tenta
influenciar a decisdo de Ramsés para beneficiar Moisés, e ¢ retratada como uma
mulher gentil e amorosa que educou o libertador dos hebreus.

Henutmire, movida pelo amor a Moisés e convicta do poder divino, opta por
abandonar o paldcio, reconhecendo a irrelevancia de sua vida pregressa. Yunet, de
volta ao palacio apos entregar o cajado de Moisés a Ramsés, influenciada por Cora,
percebe o poder de Deus manifestado no objeto, intensificando sua inveja da princesa.
Moisés, destituido do cajado e ciente de que um oficial a mando de Ramsés o subtraiu,

dirige-se ao palacio para anunciar a praga dos animais:

Ramsés: Moisés!?

Ikeni: Devo mandé-lo embora?

Ramsés: Nao! Claro que ndo! Quero ouvir o que tem a dizer agora que
perdeu o cajado e ndo pode mais nos atingir. Mande-o entrar.

Ikeni: Sim, soberano.

Ramsés: Moisés! Como vai? Aceita uma taga de vinho?

Moisés: Obrigado! Nao vou demorar.

Ramsés: Entdo me diga, o que o traz aqui? Nao veio fazer uma visita

ao seu velho amigo, imagino. Estou certo? Ja sei, veio anunciar uma
nova praga, acertei?

Moisés: Vocé sabe o que eu vim fazer, Ramsés. Eu vim mais uma vez para
que cumpra a promessa que ja quebrou duas vezes.

Ramsés: Impressionante como vocé nao se cansa de ser repetitivo.
Moisés: Impressionante como vocé nao aprende a respeitar o poder supremo,
Ramsés!

Ramsés: O unico poder supremo que existe no Egito sou eu!!

Moisés: Assim diz o senhor, o Deus dos hebreus: deixa ir meu povo para que me
sirva no deserto, porque se recusar, a mao do senhor caird sobre seu rebanho com
uma doenca gravissima. Sobre os cavalos, os jumentos, os camelos, o gado, as
ovelhas, os animais, e o senhor fara distingao entre os rebanhos dos hebreus e os
rebanhos dos egipcios. Para que nada morra de tudo que pertence aos filhos de
Israel.

Ramsés: So isso!?
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Moisés: Qual ¢ a sua resposta?

Ramsés: Continua a mesma de sempre... Nao!! Meus escravos ndo vao a
lugar algum!

Moisés: Pois amanhda mesmo acontecera como anunciei. Farad estd
avisado! Mais uma coisa, pode ficar com o cajado. Deus ndo precisa dele
para operar seus milagres! Passar bem meu irmao (Os Dez Mandamentos,
2015, cap. 129).

Ap6s deixar a presenga de Ramsés, Moisés encontra Henutmire nos corredores
do paldcio. A princesa informa que Ramsés possui o cajado, recuperado por Yunet
para retornar ao palacio. Ao mencionar a intengao de reaver o cajado, Moisés esclarece
que o poder divino nao reside no objeto. Henutmire comunica sua decisdo de
abandonar o paléacio, declarando que seu lugar ¢ ao lado de Moisés e afirma que “Se
ha algo que eu preciso agradecer ao seu Deus, ¢é por ter lhe enviado até mim” (Os Dez
Mandamentos, 2015, cap. 129). Yunet, ao ouvir a conversa, reporta a Ramsés os planos
de Moisés de levar Henutmire e a intencdo da princesa de deixar o palacio. Ramsés vai

até os aposentados da princesa:

Henutmire: Vocé esta se deixando cegar pelo seu orgulho e isto ira lhe
custar tanto o reino, como as pessoas que vocé€ pensa em proteger. Sera
possivel que vocé ndo percebe que existe uma for¢ca maior que todos nds?
E que nem vocé e que nenhum de nossos deuses ¢ capaz de conter!?
Ramsés: Esta falando do Deus de Moisés!?

Henutmire: Sim! Ainda nio ¢é tarde Ramsés, por favor, reconsidere.

Deixe os hebreus partirem! O Egito estd sofrendo, sem comida,
enfraquecido pelas pragas e vocé continua a insistir que estd tudo sob
controle.

Ramsés: Esta disposta a deixar o palacio? Abandonar aos nossos deuses, a
minha protecdo, para se juntar aqueles vermes!? Para se juntar a Moisés e
me destruir? Tem noc¢do do que estd fazendo Henutmire!?

Henutmire: Eu sinto muito Ramsés (siléncio), mas a partir de agora eu
entrego a minha vida nas maos do Deus de Moisés! Ele ira me proteger (Os
Dez Mandamentos, 2015, cap. 131).

Ramsés, ao demonstrar descontentamento diante da conduta de sua irma,
ordena aos guardas que prendam a princesa, a qual € posteriormente conduzida a prisao.
Apds a praga que culminou na morte dos animais, a seguinte manifestagdo foi a
ocorréncia de tlceras. Henutmire, temendo o possivel envenenamento das refeigdes
levadas até sua cela por interven¢ao de Yunet, que a visitou e realizou insinuagdes, opta
por ndo se alimentar. Tal circunstancia resulta em seu estado de debilidade fisica e as
lesdes das ulceras, que acredita que contraiu por intervengdo de Yunet. Em contexto de

sofrimento, Henutmire busca o auxilio divino, prostrando-se em oragao:
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Henutmire: Senhor, Deus dos hebreus, Deus de Moisés, se existe mesmo,
se esta acima de todos os deuses, por favor, eu lhe peco, ndo me deixe
morrer antes de ver meu filho. Eu lhe pego! (Os Dez Mandamentos, 2015,
cap. 136).

Essa representacdo de oragdo, pode ser entendida como uma estratégia
narrativa para enfatizar alguns comportamentos femininos que estdo associados ao
ideal evangélico. Machado (2005, p. 389-390) observa que os papéis de género na
religido sdo frequentemente associados as mulheres como guardids da moralidade e da
espiritualidade familiar e, portanto, também associadas a feminilidade, virtude e
fidelidade religiosa. Henutmire ¢ diferente dos outros personagens egipcios na novela,
simplesmente porque ela pode renunciar aos deuses egipcios e adotar os valores
apresentados como corretos. Nesse sentido, sua jornada sugere que a verdadeira
transformagdo feminina é a aceitacdo da fé¢ em Deus e o abandono das praticas

religiosas que nao sdo aceitaveis, sendo assim, consistente com a leitura da personagem

no discurso sobre conversdo no mundo evangélico contemporaneo.

Figura 29- Henutmire ora para Deus.

y
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Referéncia: Os Dez Mandamentos, 2015, Cap 137, frame 02min43seg.

Apds a oragdo, Henutmire desmaia. As falas da personagem ilustram um
processo de conversao, sugerindo que se uma egipcia pudesse renunciar aos deuses
egipcios, qualquer individuo pode abandonar suas crengas para seguir o Deus tinico e
verdadeiro. A representagdao das cenas alinha-se as pregagdes de igrejas evangélicas

que adotam a Teologia do Dominio, a qual prega a obediéncia incontestavel a lideranca

204



representada pelos pastores.

Ao analisar sobre o pentecostalismo brasileiro, Cecilia Mariz (1994, p. 101-
104) discorre que as mulheres sdo uma parte central da vida da igreja e estdo envolvidas
na evangelizagdo, no trabalho comunitario e na transmissdo da fé. Mas isso ndo se
traduz necessariamente em igualdade institucional ou acesso a espacos formais de
poder. As mulheres sdo vistas como importantes para a igreja devido a sua dedicacao
a familia e ao cuidado com a comunidade religiosa. Esse tipo de dindmica ¢ semelhante
em Joquebede e Henutmire, pois personagens femininas sao sempre importantes por
sua capacidade de proteger, educar e apoiar os outros.

Preocupado com amae egipcia e ciente de que ela esta aprisionada, Moisés retine
alguns homens para realizar o resgate da princesa. Ja na vila dos hebreus, na casa de
sua mae hebreia Joquebede, ao presenciar o sofrimento de Henutmire, do terraco da
casa, Moisés ora a Deus solicitando cleméncia pela vida da princesa egipcia que a

criou:

Moisés: Meu Deus e tinico Senhor! Aquele que os céus e a terra obedecem
ao comando de sua voz, aquele que me sustenta e ndo me deixa fraquejar,
aquele a quem tudo criou e a quem entreguei a minha vida. Eu pego senhor
que coloque o fim no mal que aflige minha mae egipcia, ela ndo pertence ao
nosso povo, mas tenho uma divida eterna com a princesa Senhor e sei
também que s6 a colocou em meu caminho porque viu bondade em seu
coracdo. Ela ndo tem culpa do que o irmao esta fazendo Senhor, assim como
tantos outros. Portanto, apesar de Ramsés mais uma vez nao ter cedido, eu
clamo por misericordia! Livre o Egito das tulceras Senhor (Os Dez
Mandamentos, 2015, cap. 137).

Um vento forte surge, e Oséias, da escada, observa com admiracdo. A praga das
ulceras cessa a pedido de Moisés. O exemplo desta fala demonstra a capacidade divina
de aliviar o sofrimento humano, desde que se reconhega a exclusividade de Deus.
Assim como Ele enviou a praga, poderia interrompé-la a qualquer momento. A oracao
de Moisés evidencia um pedido pessoal, revelando sua relagao particular com Deus e
a integracdo de tudo em seu plano, pois foi por essa razdo que Henutmire salvou
Moisés. Se isso se aplica, por que bebés hebreus foram mortos? Tais questdes sdo de
natureza teologica.

Em um momento de emogao a s6s, Henutmire e Joquebede conversam:

Joquebede: Nao ha nada para agradecer. Eu nunca deixaria de ajudar a
mulher que criou o meu filho. Quer dizer... nosso filho.

Henutmire: Eu arranquei de vocé quando ele tinha apenas trés aninhos.
Como fui cruel e egoista, tudo porque eu ndo consegui gerar filhos. Quer
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dizer... eu os gerei em meu ventre, mas, foram mortos por aquela mulher
horrivel!

Joquebede: Nao pense no que passou. Tudo aconteceu, como tinha que
acontecer. E melhor lembrar s6 das coisas boas.

Henutmire: Tem razdo. Pelo menos os meus bragos nao ficaram vazios e
eu pude cuidar de Moisés.

Joquebede: Quando eu deixei 0 meu bebezinho no rio, eu sabia que Deus
ia tomar conta dele, mas nunca poderia sequer imaginar, que Moisés estava
sendo conduzido para ser criado por uma princesa. Eu... eu sofri muito
quando tive que me separar do meu filho, do meu menino, mas vocé o
acolheu sem se importar com sua origem. O amou, protegeu, educou, para
se transformar no homem que ¢ hoje. Por isso, sou muito grata a vocé!
Henutmire: Vocé foi muito corajosa por ter confiado seu bebé nas aguas do
Nilo, ndo sei como aguentou ficar tantos anos longe dele.

Joquebede: Quando se sabe que Deus estd no comando, ndo ha

nada a temer. Podemos ndo compreender porque sofremos, porque
temos que passar pelo que passamos, mas ele sabe a resposta e ndo nos
abandona nunca. E s¢ ter fé e confiar!

Henutmire: Acho que agora eu entendo. Eu estava desesperada, quando
finalmente decidi confiar. Entreguei minha vida a ele, tudo que eu pedi ao
seu Deus, € que ndo me deixasse ir embora sem antes ver Moisés.
(Joquebede e Henutmire se emocionam)

Henutmire: Hur me pediu em casamento, mas nds duas sabemos que eu
ndo terei tempo para isso, ndo ¢? Cuide do nosso menino, estd bem? Por
favor, ajude-o. Eu ndo quero que cle fique sofrendo, ele merece ser feliz
(Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 139).
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Figura 30- Joquebede e Henutmire se emocionam.
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Referéncia: Os Dez Mandamentos, 2015, Cap 139, frames 16minl 1seg-18min48seg.

Colagem da autora.

A sequéncia ¢ uma das cenas mais emocionantes da novela, retratando
Joquebede e Henutmire, duas figuras maternas primarias na jornada de Moisés, a se
reunirem. A cena ¢ visualmente construida de forma a dar forte énfase as expressoes
faciais e olhares, e ao afeto, admiragao e gratidao nas relagdes das personagens. Maos
nas palmas, olhares nos olhos ¢ a iluminago suave, fazem parecer que ¢ hora de dizer
adeus a princesa diante de sua morte iminente, € no final o telespectador pode sentir a
dor e a perda com ela. No que ndo ¢ apenas conversa, mas no contexto desta cena, as
duas mulheres de diferentes origens sociais — uma mulher hebreia escravizada e uma
princesa egipcia — estdo ligadas por meio da empatia, humildade e amor maternal.

O dialogo entre Joquebede e Henutmire faz referéncia a passagem de Ex 2:5-

10. Nesta, uma mulher egipcia encontra um bebé em um cesto no rio. A infancia de
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Moisés possui poucos registros, fazendo com que suas trajetorias sejam interpretativas
e construtivas. O didlogo busca legitimar-se pela linguagem televisiva. A cena
expressa perddo e a emocdo de duas maes conversando sobre o filho. Assim, a cena
transmite situagdes contemporaneas, permitindo a identificagao do publico.

Em uma outra ocasido com Moisés, Henutmire se despede em uma cena atipica
para uma princesa egipcia:

Henutmire: Meu filho amado!
Moisés: Estou aqui! Como se sente?

Henutmire: Meu coragdo estd mais leve, feliz, por ter vocé do meu lado.
Fui muito abengoada por ter vocé na minha vida. Como eu poderia imaginar,
que naquele dia no Nilo, fosse capaz de mudar absolutamente tudo
(lembrando do dia que o encontrou no cesto). Imagina entdo o meu
sofrimento quando tive que ficar longe de vocé, meu nico filho (lembrando
do dia que Moisés fugiu). Mas o meu coragdo de mae, sempre me disse que
eu o veria de novo. A nossa historia ndo poderia terminar com nés dois
separados.

Moisés: Certamente que nao.

Henutmire: Eu s6 me entristeco, pela maneira que Ramsés se afastou de
mim. Ele ndo me perdoou quando eu disse que queria morar com voce.
Moisés: Ele ndo poderia ter prendido a senhora na cela como uma
criminosa. Ele deve ter ficado fora de si.

Henutmire: Mas ndo foi isso que o deixou mais irritado.

Moisés: E o que foi?

Henutmire: Eu ter decidido abrir mao dos deuses egipcios.

Moisés: A senhora esta me dizendo que...

Henutmire: Que reconhego o Deus dos hebreus como unico Deus
verdadeiro.

Moisés: Isso é algo... a senhora ndo imagina como me deixa feliz ao
saber disso.

Henutmire: Hoje eu sei que o Deus de Israel ira cumprir o que prometeu
e conduzi-los a liberdade. Gostaria tanto de presenciar esse momento.
Moisés: Mas a senhora vai!

Henutmire: Eu ja estou feliz de ter participado disso de alguma maneira,
mas o meu papel, ja terminou. Deus me usou para salvar e criar o libertador.
E ai esta vocé meu filho, um homem tdo sabio, tdo manso, tdo determinado.
Eu tenho muito orgulho de ter sido a sua mae e de ter te chamado de filho.
Moisés: Eu que tenho que agradecer por tudo que a senhora fez por mim.
Eu era um estranho naquele palacio e a senhora fez de tudo para que eu
fosse aceito. Uma leoa luta pelo seu filhote.

Henutmire: Chegue mais perto para eu poder te dar

um beijo.

Henutmire: Os hebreus ndo acreditam no mundo

dos mortos?

Moisés: Nao!

Henutmire: E o que acontece com quem parte desse mundo?

Moisés: Vai para junto de Deus, minha mée, ¢ descansa em paz!
Henutmire: Entdo... Shalom, meu filho. Estou indo encontrar com ele (Os
Dez Mandamentos, 2015, cap. 139).

Neste dialogo, observam-se as interferéncias religiosas, pois abrir mao dos
deuses egipcios, reconhecer a existéncia de um unico Deus verdadeiro e afirmar a

intengao de encontra-lo apos a morte envolve uma perspectiva ideologica e anacronica.
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Nenhuma princesa egipcia negaria seus deuses ou pronunciaria “Shalom”. As
representacdes sobre a infancia de Moisés sao relevantes, apresentando narrativas que
envolvem emogdes ¢ a dedicagao de duas maes dispostas a proteger seu filho. Também
evidencia-se a proximidade e intimidade de Moisés com Deus, pois ele intercedeu pela
mae egipcia, integrante do povo atingido pelas pragas divinas. Tal fato suscita debate
acerca da postura mosaica, uma vez que foi Moisés quem solicitou o fim das punigdes
devido a sua mae. No ambito biblico, quando Deus escolhe um individuo para seus
propositos, este deve renunciar a tudo para dedicar-se integralmente a sua missao.
Essas reflexdes podem gerar especulagdes, como se Moisés teria se destacado como
uma espécie de “farad” para os hebreus, ou se teria sido considerado uma divindade por
seus seguidores. Assim, discutem-se costumes antigos, crencas e simbolismos
relacionados as praticas religiosas

Joquebede na novela, representa a figura central da narrativa biblica como
mulher temente a Deus. Ela demonstrou coragem ao colocar seu filho no Rio Nilo,
testemunhando posteriormente que ele seria o libertador do povo hebreu, conduzindo-
o0 a terra prometida. Joquebede atua como matriarca e conselheira, oferecendo alento e
destacando a importancia da fé em Deus, ressaltando que somente ele conhece o futuro
e que a crenga deve ser mantida em todas as circunstancias, sejam elas favoraveis ou

adversas, como no exemplo a seguir:

Joquebede: E pensar que quando Jaco chegou ao Egito para viver com José,
eles eram apenas setenta pessoas.

Mirid: Agora somos milhares e vamos finalmente voltar & nossa terra,
assim como Deus nos prometeu.

Eliseba: Nos vivemos tantas coisas aqui, tanto sofrimento. Eu me lembro
de quando Nadabe chegou em casa, ainda uma crianca, todo machucado,
com as costas feridas pelas chibatadas. O Ardo sempre revoltado. Mas
apesar de tudo, nds continuamos unidos, fortes... € também tivemos nossos
momentos de alegrias, ndo ¢ mesmo? (Risadas)

Miria: Claro que sim.

Joquebede: Eu estava falando isso com Moisés. A felicidade ndo ¢ para
ser vivida apenas em momentos perfeitos, quando nos parece que tudo esta
bem. Ela deve ser colhida e aproveitada a cada instante. Agora, por
exemplo, quando estamos com as nossas familias, com as pessoas que
amamos.

Eliseba: A senhora sempre foi um grande exemplo pra mim, Joquebede
(Os Dez Mandamentos, 2015, cap. 148).

No contexto dos ensinamentos relacionados a fé e obediéncia a Deus
transmitidos por Joquebede, destaca-se o episddio da praga da chuva de granizo e fogo.

Apos a conclusdo da praga das ulceras, Moisés, que intercedeu por Henutmire, anuncia
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a proxima praga. Movido pela ira e convencido de que a morte de sua irma foi causada
por Moisés, Ramsés ordena o enforcamento de seis escravos, correspondendo a cada
uma das pragas, e exige que a mae hebreia de Moisés também seja punida, alegando
que, assim como perdeu a mae egipcia, Moisés perdera a mae hebreia. Bakenmut, Ikeni
e outros oficiais dirigem-se a vila dos hebreus para arrancar os escravos de suas casas,

visando sua execu¢dao. Bakenmut entao dirige-se e invade a residéncia de Joquebede:

Moisés: Mas o que pensa que esta fazendo!!?

Bakenmut: Ordens do rei!!

Moisés: Que ordens!!? Acho que merecemos uma explicagao.

Bakenmut: O senhor das duas coroas condenou seis hebreus a forca, um
para cada praga.

(Oficiais pegam Joquebede, Miria ¢ empurrada e Moisés tenta

impedir.)

Moisés: Me levem no lugar dela!

Bakenmut: Muito nobre da sua parte, mas o rei quer sua mae. Se vocés
atrapalharem eu posso mata-la aqui mesmo, o soberano ndo vai se importar.
Ela vai morrer de qualquer jeito!

(Moisés enfrenta Bakenmut).

Moisés: Isso é uma covardia, vocé sabe disso, ela ndo fez nada!! Se querem
punir alguém, que punam a mim!!

(Bakenmut puxa a espada e Joquebede impede).

Joquebede: Nio, ndo, ndo meu filho, ndo! Nao permita que nada o desvie
da sua missao, meu filho. Vocé estava de saida para cumprir a vontade de
Deus, ndo estava? Pois entdo va! Mais importante do que salvar a minha
vida € salvar todo nosso povo. Se eu tiver que morrer, morrerei! (Os Dez
Mandamentos, 2015, cap. 143).

210



Figura 31- Joquebede pede para Moisés continuar na sua missao.

Referéncia: Os Dez Mandamentos, 2015, Cap 143, frames 23min08seg-24min46seg.

Colagem da autora.

Joquebede simboliza f¢ e sacrificio, incorporando o ideal feminino evangglico,
ensinado por Cristiane Cardoso, que prioriza Deus. Quando Moisés intercede por sua
mae, Joquebede demonstra disposi¢ao para o sacrificio em prol de seu povo e de seu
filho, conforme uma mae “exemplar”. Ela pede que Moisés prossiga em sua missao,
cumprindo a vontade divina. Isso reflete a fé e a obediéncia defendidas na IURD, onde
sentimentos € emogdes atrapalham a vida espiritual. A premissa ¢ sempre manter a fé
e obedecer a palavra de Deus. A novela parece operar justamente nessa logica: concede

visibilidade as personagens femininas, mas sem romper com a centralidade masculina
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representada por Moisés e Arao.

Quando uma hebreia prestes a ser enforcada declara que Deus a abandonou,
Joquebede esclarece que Deus ndo é responsavel pelas agdes humanas, como as de
Ramsés. Cora e Data questionam a missao de Moisés, enquanto Moisés € Ardo chegam
ao topo do monte. H4 uma cena em que Ramsés narra o dia do enforcamento enquanto
escribas registram os fatos. Oficiais colocam cordas no pescogo dos hebreus, e Moisés
se posiciona para iniciar a praga. Bakenmut d4 a ordem, enquanto Joquebede olha para
o céu e afirma: “Senhor! Entrego minha vida em tuas maos.” (Os Dez Mandamentos,
2015, cap. 144).

Os capitulos referentes a praga de chuva de granizo e fogo simbolizam a
extremidade da fidelidade, obediéncia e f¢ em Deus. Por meio de agdes humanas
comuns, como emogoes, desespero, lamentos e questionamentos, a praga funcionou
como uma representacdo dos ensinamentos iurdianos. O propdsito ¢ demonstrar a
primazia de Deus sobre quaisquer lacos maternos, paternos ou sentimentos. Isso
manifesta também desunido e intolerancia, assim como uma leitura fundamentalista.

Observa-se que as mulheres possuem destaque significativo na vida de Moisés,
especialmente no que tange a sua existéncia e ao papel que desempenharia nos
designios divinos. Joquebede e Henutmire representam figuras maternas vinculadas a
distintas tradi¢des religiosas, sendo ambas atribuidas como maes de Moisés. Essa
dualidade suscita discussdes relativas a identidade egipcia e hebraica do personagem.

Assim, Joquebede e Henutmire pertencem a grupos sociais distintos e
frequentemente apresentados como opostos ao longo da narrativa. No entanto, ambas
estabelecem importantes vinculos com Moisés e assumem o papel de conselheiras e
portadoras de sabedoria. Joquebede atua como referéncia espiritual para Moisés e
Arao, incentivando-os a permanecer fi¢is a missao confiada por Deus. Henutmire, por
sua vez, representa uma voz de moderagdo dentro da corte egipcia, procurando alertar
Ramsés sobre as consequéncias de sua resisténcia e demonstrando empatia pela
situacdo dos hebreus. Dessa forma, as duas personagens desempenham fungdes
fundamentais no desenvolvimento da trama e na formagao moral do protagonista.

Contudo, embora a novela atribua grande relevancia as personagens femininas,
¢ importante observar que seu protagonismo permanece frequentemente vinculado as
trajetorias masculinas. As agdes, os conselhos e os sacrificios dessas mulheres sdo, em
grande medida, direcionados ao desenvolvimento de figuras como Moisés, Ardo e

Ramsés, reforcando uma logica narrativa na qual a presenga feminina adquire
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significado sobretudo em funcao dos protagonistas homens. Tal representacao dialoga
com discussoes realizadas por Mariz (1994) e Machado (1999; 2005) e outras autoras
que problematizam os limites da visibilidade feminina em contextos marcados por
estruturas patriarcais, nas quais as mulheres podem ocupar posigoes de destaque sem,
necessariamente, romper com as hierarquias de género que organizam a narrativa,

como explicaremos a seguir.

3.3.6 Representagoes femininas pela otica do grupo feminino Goodllywood.

Conforme explica Monise Martinez (2020, p.109), implantado no Brasil em
2010, o projeto Godllywood foi idealizado por Cristiane Cardoso (revisora do roteiro
da novela) e Evelyn Higginbotham em 2009, na cidade de Houston, Estados Unidos,
com o objetivo principal de aprimorar jovens fi¢is da Igreja para que se tornassem
melhores para Deus. O programa disciplinar estruturava-se em torno de encontros em
grupo e no cumprimento de atividades designadas por mentoras denominadas Big
Sisters. O projeto foi divulgado com a finalidade de enfrentar os valores promovidos
por Hollywood, considerados equivocados, mediante o resgate de uma suposta
esséncia feminina atribuida por Deus, em um contexto marcado pela ascensdo de
discursos anti-género, pelo surgimento de plataformas feministas digitais e pela
predominancia feminina na populacdo evangélica.

Na novela, personagens egipcias e hebreias — a exemplo de Ana e Judite —
que, ap6s a manifestagdo da Deus por meio das pragas, retornam as suas origens
hebraicas. Durante a representagdo das “dez pragas”, sao desencadeados diversos
conflitos sociais contemporaneos. Isso ocorre tanto pela interferéncia de Cristiane
Cardoso no roteiro quanto pelos contrastes dos papéis femininos, envolvidos em
praticas ideoldgicas. As personagens egipcias sdo retratadas como exdticas, sedutoras,
estdo sempre maquiadas, luxuosas, com vestimentas brancas e coloridas que
evidenciam as curvas de seus corpos, cabelos curtos e uso de perucas. Em
contrapartida, as hebreias sdo idealizadas a partir do sofrimento causado por anos de
escraviddo, apresentadas com roupas simples que cobrem todo o corpo e cabelos
longos.

Ana e Judite, que vivem conforme os costumes locais, simbolizam mulheres
que, apesar de estarem inseridas em praticas egipcias consideradas inadequadas,

convertem-se a Unica divindade existente, rejeitando as vestes e os deuses egipcios.
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Ana expressa seu desejo de abandonar as vestes tradicionais, afirmando a sua mae
Judite: “Eu sei que tenho sangue egipcio, mas escolhi pertencer ao seu povo € meu
coragdo ¢ hebreu. E fago questdo que todos saibam disso” (Os Dez Mandamentos,

2015, cap. 157). Decididas, Ana e Judite vao até a casa de Joquebede:

Ana: Tem me incomodado muito usar essas roupas, esse adorno, essa
maquiagem. Mais do que nunca eu me sinto hebreia e eu queria poder
mostrar isso na maneira como eu me visto também. Hoje eu sirvo o Deus
da minha maée, eu acredito, ¢ eu espero pela libertagdo. Por isso eu quero
me desfazer de... de tudo que me prende aos egipcios, a esse lugar.
Joquebede: Vocés sabem que estardo provocando Apuki.

Judite: Estamos convictas.

Ana: Chega de esconder a nossa fé, de esconder as nossas origens.

Judite: S6 que tanto Ana, quanto eu, nés ndo temos vestes do nosso povo.
Ana: Talvez seja pedir muito, mas se incomodaram de emprestar roupas
hebreias até fazermos as nossas?

(Miria, Joquebede, Eliseba, Déborah, Abigail e Leila riem de

felicidade)

Eliseba: E claro que nio, Ana! Minha querida (abragando Ana).
Déborah: Teremos o maior prazer de lhe ajudar (Os Dez Mandamentos,
2015, cap. 158)

Figura 32- Ana e Judite trocam as vestes egipcias pelas vestes hebréias.

M

rasil

Referéncia: Os Dez Mandamentos, 2015, Cap 158, frames 355min42seg-36min57seg.

Colagem da autora.
As imagens retratam o processo de transformagao vivido por Ana e Judite ao

longo da narrativa. Hebreias inseridas nos costumes egipcios, as personagens
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passaram gradativamente a adotar elementos associados aos costumes hebreus. A
mudanga visual € representada de forma simbodlica e contemporanea. Ao retirarem os
vestidos, colares, pulseiras para uma simplificagdo da aparéncia e a ado¢do de novas
vestimentas, isso pode ser interpretado por duas maneiras: primeiro, acompanham uma
transformagdo moral e religiosa construida pela trama; e segundo, um processo de
conversdo, abandonando os costumes egipcios representados como errados, para
praticarem os costumes hebreus, simbolicamente associados ao certo e que aproxima
a pessoa de Deus. Sob a perspectiva da recepgao, a mudanga dos figurinos ndo apenas
caracterizam as personagens, mas também, atua como um recurso narrativo capaz de
comunicar valores, comportamentos € modelos de conduta aos telespectadores.

Na Egiptomania, a representagcdo de figuras humanas diverge da iconografia
antiga. Ha sele¢des de elementos isolados do Egito antigo, como vestimentas, joias e
armamentos. Estes elementos caracterizam os individuos como egipcios, mesmo que
suas atitudes se afastem das tradicionais (Bakos, 2003, p. 213). A representagdo das
mulheres egipcias frequentemente as associa a caracteristicas como vaidade e
ostentacdo. A utilizacdo de joias e maquiagem em excesso, juntamente com
vestimentas que acentuam as formas corporais, contribui para a constru¢do de uma
imagem de devassiddo. Em contrapartida, as mulheres hebreias sdo retratadas como
recatadas, simples e humildes. Enquanto as egipcias demonstram ardilosidade e
exibem seu status, as hebreias manifestam sabedoria e buscam for¢a na divindade.

Said (2007, p. 234-235) faz referéncia a viajantes e escritores europeus do
século XIX. Estes autores descreviam as mulheres egipcias como simbolos de
sensualidade e mistério. Contudo, tal representacdo emanava de uma perspectiva
ocidental masculina. Gustave Flaubert, por exemplo, retratou a cortesa egipcia Kuchuk
Hanem. Ela emerge na narrativa exclusivamente como objeto de prazer, desprovida de
agéncia. Essa imagem consolidava o estereotipo de um “Oriente” luxurioso e
moralmente ambiguo. As mulheres egipcias, nos relatos, personificavam o préprio
Egito: sedutor, enigmatico, porém “atrasado”, passivel de posse e controle. Said
salienta que a representacdo destas mulheres raramente as posiciona como agentes
historicos ou politicos. Sua apari¢do ocorre mediada por discursos alheios,
predominantemente masculinos € de origem europeia.

Ou seja, as mulheres egipcias como nos relatos sobre Kuchuk Hanem, demostra
como o Orientalismo combinava poder masculino e poder imperial. O Egito ndo era

apenas ocupado militarmente, mas também “imaginado” e possuido simbolicamente
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através da mulher oriental sexualizada, sempre descrita pela voz do colonizador. A
representacao da cultura egipcia frequentemente a associa ao confinamento feminino,
enquanto a perspectiva ocidental se posiciona como um agente potencial de
emancipagao.

Thais Rocha da Silva (2016) discorre sobre o principio e a evolugdo da
Egiptologia, fundamentando-se nas criticas de Said ao Orientalismo. A egiptdloga
analisa a influéncia de contextos coloniais, eurocéntricos e ideoldgicos na construgdo
historica do conhecimento sobre o Antigo Egito, expondo a orientalizagdo do Egito,
concebido como um espaco exdtico, atemporal e subordinado ao Ocidente. O periodo
faradnico recebeu proeminéncia, em detrimento de outras épocas. Ressalta os estudos
de género, a representacdo de mulheres egipcias perpassada por visdes orientalistas.
Isso compreendeu a idealizacdo e erotizagdo, exemplificada em Cleopatra VII, e a
utilizagdo de fontes helenisticas em detrimento das egipcias. A autora sublinha a
indissociabilidade entre Egiptologia e politica, ressaltando a importancia da
historicizagdo e a reavaliagcdo de seus paradigmas.

O Orientalismo ndo se apresenta como um fendmeno singular; antes, revela-se
em multiplas configura¢des que persistem na contemporaneidade. Em vez de restringir
a Egiptologia a produgdo orientalista, concebendo-a como mera perspectiva sobre o
Oriente, faz-se necessario distinguir os diversos orientalismos envolvidos. E crucial
analisar seus desenvolvimentos e desdobramentos, transcendendo o dmbito académico
(Da Silva, 2016, p. 45-46).

Safira, Meketre, Tais e Karen s3o um nticleo de personagens que representam uma
histéria contemporanea ambientada no Antigo Egito. Safira apesar de ser expulsa de casa
por uma acusagdo que questiona sua honra e reputacdo, Meketre tem um caso
extraconjugal com Karen e nao sofre consequéncias por isso. Essa assimetria também
aponta para uma diferenca de género na forma como a moralidade do comportamento
masculino e feminino ¢ entendida — a suspeita sobre a sexualidade feminina ¢ mais severa
do que a infidelidade masculina. Na casa de Senet, Karen estd associada ao mundo sedutor
do desvio moral € ndo ¢ considerada virtuosa pelas personagens femininas.

Ao levar Tais ao perddo e a reconciliacdo familiar, a historia foca na restauragado
da unidade doméstica em contraste com a exploracao da traigdo masculina. Dessa forma,
a trama promove os valores do casamento, do perdao conjugal e da vida familiar, além dos
debates modernos de género e moral que sdo centrais para a nossa cultura. Assim, o

conflito ndo ¢é realmente entre Safira ¢ as outras dancarinas; ¢ entre duas formas de

216



feminilidade que a novela constréi e hierarquiza, com um valor moral positivo em uma e

negativo na outra. E por isso que a narrativa cria um contexto social muito fluido — uma

mulher fora de casa e sem meios de sobrevivéncia — como um teste de virtude individual.

Assim, a logica na narrativa da novela ¢ a seguinte:

Questao de género

Representagao moral

Contradi¢des na

narrativa

O personagem Meketre
exerce privilégios
masculinos. Circula
livremente entre o espago
doméstico e o espago

extraconjugal

Apesar do adultério,
permanece

representado como pai
e marido passivel de

redencao.

A traicdo masculina
ndo gera a mesma
punig¢ao social aplicada
as  mulheres. Sua
conduta ¢ relativizada

ao longo da narrativa.

A personagem Karen ¢
associada a sensualidade e a
sexualidade fora do

casamento.

E vinculada ao
universo da tentagdo e
do prazer. Sua
identidade narrativa ¢
fortemente  marcada
pela maternidade de
um filho considerado

ilegitimo.

Embora demonstre
afeto materno e
humanidade, continua
associada ao espago
moralmente condenado

da casa de Senet.

A personagem Safira sofre
com a desconfianga sobre sua
honra e reputacdo. Sua

trajetoria ¢ marcada pela

Mesmo trabalhando na
casa de Senet,
permanece

sexualmente "pura" e

A narrativa separa
Safira das demais
dangarinas, embora

compartilhe o mesmo

vulnerabilidade feminina moralmente integra espaco social e
diante da autoridade econdmico.

masculina.

A personagem Tais Associada ao perdao, a A descoberta da traicdo

representa a esposa legitima e

o ideal de familia.

\

maternidade e a
preservacao da unidade

familiar.

ndo leva a ruptura do
casamento. 0]
sofrimento feminino ¢é
convertido em

reconcilia¢do

O personagem Bak, filho de

Karen e Meketre. Sua

E apresentado como

inocente e altruista.

O filho do adultério

torna-se instrumento de
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existéncia revela o adultério

do pai. Sua legitimidade ¢

reconciliagdo familiar

ao ajudar a salvar o

questionada pela origem filho legitimo de

extraconjugal Meketre e Tais

Considerando como esses comportamentos sociais ainda sao praticados hoje,
Margareth Rago (1985) ¢ uma importante referéncia para que estejamos cientes de
como esses comportamentos sociais sdo praticados ao longo dos séculos. A
historiadora analisa os discursos de autoridade médica, legal e moral na sociedade
brasileira do século XIX ao inicio do século XX e como foram criados modelos de
comportamento normativo para homens, mulheres e criangas. Os discursos buscavam
reorganizar a vida familiar e privada através de uma pedagogia moral baseada na
disciplina, vigilancia e valorizagdo da familia como o proprio fundamento da ordem
social. Assim, as mulheres eram cada vez mais associadas a esfera doméstica, a
maternidade e ao dever de preservar a ordem moral da familia, enquanto outros tipos
de feminilidade eram considerados ameacas a ordem social e familiar. O processo de
construcdo da moralidade estava inextricavelmente ligado a necessidade de controlar
comportamentos desviantes e de produzir sujeitos alinhados aos interesses das crengas
dominantes dessa época.

Podemos, portanto, colocar as discussoes de Rago (1985) em perspectiva: a
trajetoria de Meketre mostra uma assimetria de género na construcdo narrativa do
romance. Embora ele esteja em um relacionamento extraconjugal, as consequéncias
ndo sao as mesmas para as personagens femininas. As personagens femininas sao
constantemente avaliadas quanto a sua honra, sexualidade e capacidade de preservar a
familia; a infidelidade masculina ¢ tratada de forma diferente. Como figura redentora
na narrativa, Bak é aquele que salva o primogénito de Meketre e Thais, assim,
relativizando a trai¢ao e restaurando o vinculo familiar, e € isso que torna a infidelidade
masculina menos dolorosa e a harmonia familiar uma questdo moral. Embora a
narrativa apresente um conflito simbdlico entre hebreus e egipcios e atribua varias
acOes orientadas para o prazer, motivadas pela sedu¢do e corrup¢do moral aos
personagens egipcios, essa logica ndo se aplica ao personagem Meketre: ¢ um
personagem egipcio com um caso, mas ndo ¢ tratado tdo severamente quanto as
mulheres e ainda ¢ absorvido em uma histéria de perdao e reconciliacdo. O romance

ndo sé cria uma diferenca moral entre hebreus e egipcios, mas também reproduz uma
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assimetria de género: a sexualidade feminina € mais julgada por padrdes morais do que
a sexualidade masculina.

Essa perspectiva € consistente com Heleieth Saffioti (2004, p. 28), que
identifica o condicionamento social com a crenca de que a sexualidade masculina ¢
incontrolavel, o que leva a relativizagdo do comportamento dos homens e a vigilancia
das mulheres. Isso € o que o romance faz e, ao fazé-lo, reflete o codigo moral de género
convencional em que a conduta feminina ¢ julgada mais severamente do que o
comportamento masculino, valores que ainda estdo presentes na sociedade
conservadora de hoje. Karen, como uma mulher que também ¢ impulsionada
sexualmente, pode ser entendida do ponto de vista de Scott (1995, p. 86-89), que
argumenta que as diferengas de género sdo causadas em parte por sistemas simbdlicos
que impdem significados e valores diferentes aos papéis masculinos e femininos.
Dessa forma, a personagem contrasta com mulheres que sdo moralmente aceitaveis. A
trajetoria de Safira ¢ um modelo de feminilidade que envolve honra e controle sexual:
mesmo em um ambiente de prostitui¢do, a personagem ainda mantém sua reputagao.
Essa representacdo estd alinhada com a discussao de Butler (2003, p. 24-35) sobre os
mecanismos normativos que determinam quais performances de género sdo
reconhecidas como legitimas e socialmente aceitaveis.

Em outro nucleo, personagens como Ana e Judite representam mulheres que
viviam sob a ilusdo de pertencer a uma religido idélatra. Apos testemunharem o poder
divino manifestado pelas pragas, decidiram abandonar os costumes egipcios e
reafirmar suas origens hebraicas. As figuras de Yunet, Nefertari, Ana e Judite
simbolizam, assim, mulheres inseridas em situacdes cotidianas em que seus papéis
oscilam entre o certo e o errado.

Na novela, a relagdo observada se expressa na monopolizacdo da narrativa
hebraica, focada no monoteismo de Yahweh, detém a voz e a legitimidade. A religido
egipcia politeista ¢ relegada ao status de supersticdo ineficaz. Consequentemente, o
triunfo das mulheres hebreias sobre as egipcias simboliza a vitéria cultural e religiosa.
Isso representa a sobreposicao da cultura dominante sobre a cultura subalterna,
refor¢ando a hierarquia moral e espiritual do enredo.

Segundo Barbara Olivieira (2014, p. 120-128), O cinema ¢ uma ferramenta
crucial para a criacdo de imagens femininas relacionadas a Antiguidade. Nos filmes,
personagens femininas historicas muitas vezes precisam viajar do periodo de criagdo até

0 presente para ndo serem objeto de seus proprios sentimentos e preocupagdes. O
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resultado sdo personagens que se movem da reconstrugdo historica para o mundo atual.
Oliveira (2014) argumenta que Cleopatra, como retratada no cinema, tem sido
fortemente associada ao erotismo erdtica e seducdo, e que isso tem prevalecido sobre
suas habilidades politicas e diplomaticas. Essa constru¢do estd em linha com uma
tradi¢do de representagdes que enfatizaram certos aspectos da personagem e nao outros,
e em linha com modelos especificos de feminilidade.

As personagens historicas sdo reinterpretadas de acordo com os valores vigentes
em cada contexto de produgdo, incorporando debates contemporaneos sobre género,
autonomia e poder. Oliveira (2014) ressalta que a identidade feminina apresentada nas
narrativas cinematograficas, estd intimamente relacionada ao periodo em que a obra foi
produzida, tornando-se um reflexo das transformacgdes sociais e culturais em curso.
Dessa forma, as representacdes das mulheres egipcias revelam ndo apenas aspectos
atribuidos ao passado, mas também as concepc¢des de feminilidade predominantes na
sociedade em que as recria

Cristiane Cardoso, lider e fundadora do movimento Godllywood, apresenta-se
como mulher contemporanea, adaptando e disseminando valores para as participantes.
O perfil a ser seguido inclui virtude, carisma, postura adequada e esséncia feminina,
entendida como auséncia de imposicdo ¢ dominio dos recursos estéticos, como o uso
apropriado da maquiagem, além do cuidado com a aparéncia. Cristiane Cardoso
incorpora aspectos da luta feminista ao enfatizar a importancia da mulher, contudo,
valoriza a obediéncia, o comprometimento com a obra divina e o papel de companheira
dos maridos, sem questionamentos, apenas com obediéncia.

Perrot (2005, p.9-15) argumenta que a historia tem sido construida por séculos
como um espaco amplamente masculino e as mulheres sdo deixadas ao siléncio
documental e a esfera privada. A historiadora demonstra que a invisibilidade feminina
ndo ¢ resultado da auséncia de participacdo das mulheres na sociedade, mas sim das
escolhas histéricas sobre quais assuntos e experiéncias devem ser lembrados e
registrados. Isso reflete na relevancia de figuras femininas contemporaneas como
Cristiane Cardoso, cujo trabalho transcende a esfera doméstica e alcanca a esfera
publica através da producdo literaria, lideranca religiosa e influéncia midiatica. Seus
discursos estdo alinhados com o pensamento conservador e os papéis de género, mas
ela também ¢ uma testemunha da historia do aumento da visibilidade das mulheres, na
medida em que desempenhou um papel no desenvolvimento de discursos religiosos,

culturais e sociais. Joquebede (frequentemente referida como um modelo de f¢) ¢ a
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figura que representa os ensinamentos de Cristiane Cardoso. Joquebede ¢ um bom
exemplo de uma mulher virtuosa, sabia e fiel que concorda com a vontade divina e
esta disposta a agir de acordo com ela em tempos bons e ruins. Este € o tipo de servigo
a Deus nos ensinamentos da [URD e especialmente no grupo Godllywood, bem como
um relato do que esperamos da mulher contemporanea.

As personagens femininas da novela podem ser compreendidas como recepgdes
contemporaneas do Egito Antigo, construidas a partir de referéncias historicas, tradigdes
religiosas e expectativas do publico brasileiro. Mais do que representar mulheres
egipcias historicas, figuras como Nefertari, Judite, Ana, Yunet, Karoma e Tais
evidenciam a permanéncia de debates sobre maternidade, lideranca, moralidade e
participacdo feminina na esfera publica. Nesse sentido, a novela insere-se em uma longa
tradicdo de usos do passado, na qual as mulheres da Antiguidade sdo continuamente
reinterpretadas para dialogar com questdes centrais do presente.

Ivone Gebara (1997, p. 78-88) define a Teologia Ecofeminista como uma
reformulacdo da religido no contexto das estruturas patriarcais que sempre
marginalizaram as mulheres e estabeleceram estruturas hierarquicas nas tradi¢des
cristas, e trata-se de desafiar isso. Gebara analisa as maneiras pelas quais a religido ¢ um
espaco de opressao e acolhimento para mulheres de classes sociais mais baixas € como
o poder religioso, a injusti¢a social e a formacao de significados para a vida cotidiana se
intersectam. A autora aponta para novas formas de comunidade, espiritualidade e
coexisténcia humana e uma “biodiversidade religiosa” baseada em didlogo aberto e
inclusivo e no respeito pelas diferentes experiéncias de fé das pessoas. O conceito de
‘religido patriarcal’ refere-se a uma religido baseada no poder masculino e em relagdes
hierarquicas que legitimam a injustica social ¢ a desigualdade de género. As religides
cristas historicamente retrataram Deus, poder e autoridade como masculinos e estiveram
muito mais alinhadas com a submissdo feminina no lar e na igreja. Nesse sistema, o
homem ¢ tratado como uma voz de comando e mediagdo moral, enquanto as mulheres
sdo ensinadas a obedecer, silenciar e manter a ordem familiar.

Gebara argumenta que essa logica patriarcal ndo existe apenas em um nivel
simbdlico, mas também influencia a pratica social real, e ¢ naturalizante em relagdo a
dominacdo e exclusdo. Dessa forma, a religido patriarcal ¢ um mecanismo pelo qual a
instituicdo ¢ capaz de sustentar estruturas sociais autoritdrias, apresentando a
desigualdade como algo legitimado pela propria vontade divina.

Ao mesmo tempo, a teologia ecofeminista nos permite questionar essas
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representagdes sem descartar as experiéncias vividas das mulheres religiosas. Gebara
(1997, p. 98-99) mostra que muitas mulheres sentem reconhecimento social,
pertencimento e dignidade em espagos religiosos, mesmo dentro de estruturas
conservadoras. Isso nos ajuda a entender por que personagens femininas que seguem a
narrativa religiosa tradicional podem atrair o publico evangélico, pois representam
seguran¢a moral, protecao familiar e valor espiritual. Portanto, examinar a telenovela a
partir de uma perspectiva ecofeminista ndo significa apenas denunciar o patriarcado, mas
também ver como tais historias constroem significados sobre género, religido e poder na
imaginacao social moderna.

Scott (1995, p. 86-87) vé o género como uma construcao historica que faz sentido
das relagdes sociais e determina o que ¢ considerado uma diferenga entre homens e
mulheres. Para a autora, o género ndo ¢ apenas uma distingao bioldgica; ele determina e
legitima as relagdes de poder. Nesse sentido, a sociedade ¢ construida por instituigdes,
discursos e praticas culturais que determinam o que € apropriado para cada sexo. Scott
afirma que o género ¢ um elemento estrutural da sociedade contemporanea e a primeira
coisa a ser reconhecida como poder na sociedade que conhecemos na historia da
hierarquia. Quando os mecanismos de constru¢cdo de género sdo discutidos, doutrinas
religiosas, sistemas educacionais, discursos cientificos e instituigdes politicas
influenciam o que as pessoas consideram ser masculino e feminino na sociedade. Esses
modelos sdo tais que alguns tragos sdo apresentados como naturais e universais,
escondendo seu contexto historico e social. Simbolos religiosos, como Eva e Maria na
tradigdo cristd, sdo usados para criar padroes de comportamento feminino e reforcar a
ideia de que as mulheres devem agir de acordo com padrdes de pureza, submissao e
maternidade. E por isso que isso importa tanto para os estudos de midia religiosa, porque
podemos ver como historias contemporaneas perpetuam modelos de género baseados
em valores morais e religiosos também.

As consideragdes de Scott sdo pertinentes para entendermos o papel de Cristiane
Cardoso na IURD. Mesmo que seus discursos estejam enraizados em uma visdo de
mundo religiosa que ¢ patriarcal, sua trajetoria indica que as mulheres também podem
ter poder e influéncia nesses espacos. Do ponto de vista de Scott, Cristiane Cardoso esta
envolvida na producao de significados sobre o que significa ser mulher, esposa, mae e
cristd, e isso molda a formacdo de certas identidades femininas. Assim, o género ¢
simbdlico e as relacdes de poder, onde as mulheres podem reproduzir e negociar papéis

sociais. Os movimentos de Cristiane Cardoso estdo enraizados em uma cultura religiosa
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que valoriza mulheres conservadoras, mas em sua vida publica, ela demonstra que as
relagdes de género sao complexas. Como afirma Scott (1995), o género ndo ¢ uma
categoria fixa, mas uma construcao histérica que estd sempre sendo desenvolvida e
reinterpretada por diferentes atores sociais. Cristiane Cardoso esta, portanto, em uma
posicao paradoxal: ela est4 refor¢ando valores de feminilidade tradicional, mas também
¢ uma lider feminina, uma pessoa com grande presenca na midia, que esta em posi¢ao
de influenciar milhares de mulheres dentro e fora da I[URD.

Nao basta pensar na performance dela como uma reprodu¢do de normas
conservadoras, mas sim que ¢ um fenomeno que leva a discussdes sobre os multiplos
significados da feminilidade e como os papéis de género sdo sempre recriados e
atualizados em nossa sociedade. Perrot (2005, p. 186-190) argumenta que a presenga
das mulheres na esfera publica ndo significava que os papéis tradicionais fossem
abandonados, mas que ainda havia uma luta entre continuidade e mudanga. Assim,
mesmo no contexto da cultura, as mulheres podem estar no meio do poder e da
influéncia e até se tornarem agentes significativos na produ¢ao de discursos e praticas
sociais. De uma perspectiva feminista, a forma de trabalhar de Cristiane Cardoso pode
ser vista como estando nesse limite: ela parece se importar com a familia e o
casamento, mas € uma escritora, comunicadora e lider de alcance nacional, que ocupa

um lugar historicamente reservado aos homens.
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CONSIDERACOES FINAIS

Andlises recentes indicam que o cenario religioso brasileiro experimentou
modificagdes significativas no periodo de 2010 a 2022. Em 2010, a populagao catolica
correspondia a aproximadamente 65,1% dos individuos com idade igual ou superior a
10 anos. Em 2022, essa propor¢ao diminuiu para 56,7%, representando uma redugao
de 8,4 pontos percentuais. Concomitantemente, a adesdo evangélica expandiu-se de
cerca de 21,6% para 26,9%, um aumento de 5,3 pontos percentuais, totalizando quase
47,4 milhdes de adeptos, o que constitui mais de um quarto da populagdo (Agéncia
Gov, 2025). O espiritismo registrou um declinio, passando de 2,2% em 2010 para 1,8%
em 2022. Em contraste, as religides de matriz africana, como Umbanda ¢ Candomblé,
observaram um incremento em sua representatividade, de 0,3% para 1,0% (/IBGE,
2025).

Dados do IBGE, coletados entre 2010 e 2022, indicam que a expansao
evangglica ultrapassa o contexto eclesiastico. Este movimento possui um impacto
cultural e politico consideravel. A reducdo do catolicismo, embora evidente, ndo
invalida a fun¢do central da Igreja Catolica na preservacao de valores conservadores
no Brasil. Atualmente, esses valores sdo mais vinculados as igrejas evangélicas, tanto
no aspecto moral quanto na oposi¢do a agendas progressistas. A mudanca principal
reside na capacidade das liderangas evangélicas de combinar essa tradigdo
conservadora com comunicacdo de massa, marketing religioso e envolvimento
politico. E essencial que politicas publicas, estudos académicos e analises da midia
considerem o publico evangélico como um agente diversificado, atuante além das
fronteiras das igrejas.

O langamento da novela em 2015, ocorreu durante um periodo de intensa
polarizagao politica no Brasil. Este contexto incluia o processo de pedido impeachment
e manifestacdes populares contra Dilma Rousseff, assim como o crescimento da
influéncia da bancada evangélica no Congresso. As exibi¢cdes da novela foram
empregadas, de forma explicita ou implicita, por lideres religiosos, notadamente da
IURD. Eles as utilizaram como ferramenta simbolica para legitimar disputas politicas.
Essa estratégia reforgou comparacdes entre o personagem "Farad" e figuras politicas
percebidas como adversarias do "povo de Deus". Consequentemente, a narrativa

biblica foi reinterpretada como uma alegoria do confronto politico atual.
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Conforme os estudos de Berlesi (2007), Liverani (2003) e Finkelstein e
Silberman (2019) sugerem que na narrativa do Exodo, a concep¢io de “povo
escolhido” e a demonizagdo do “outro”, exemplificada pelos egipcios, sdo reforgadas
em contextos contemporaneos e instrumentalizado por grupos fundamentalistas. Desse
modo, justificam-se projetos politicos e a¢des discriminatorias. Tais discussdes sobre
o Exodo se reacenderam no Brasil por meio da novela Os Dez Mandamentos (2015),
transcendendo um mero entretenimento, mas se tornando um discurso que fortalece
interpretagdes religiosas que validam teologias como a do dominio e da prosperidade.

Os Dez Mandamentos (2015) caracterizou-se por uma supervisao exercida por
Cristiane Cardoso. Tal supervisdo, nao creditada, influenciou o roteiro e a edi¢ao final
da obra. A intervengdo abrangeu a revisdo e modificacdo de didlogos, o veto a
sequéncias e a redefinicao de estruturas narrativas, como na figura de Joquebede, que
deixou de ser uma figura “problemadtica” para ser uma mulher de “fé¢”. O objetivo
consistia em assegurar a conformidade com a interpretagdo biblica promovida pela
IURD. Essa participagdo transcendeu o ambito técnico, assumindo uma dimensdo
ideoldgica. Consequentemente, a teledramaturgia foi empregada como ferramenta para
a consolidacdo de preceitos morais e religiosos, com énfase em valores conservadores
e normas de conduta defendidas pela institui¢ao, logo se expandindo para o ambito da
politica brasileira.

As discussoes sobre usos do passado e recepcao t€ém ocupado um lugar cada
vez mais relevante na produgdo historiografica brasileira, especialmente entre
pesquisadores dedicados aos estudos da Antiguidade. Tais perspectivas possibilitam
compreender que o passado ndo permanece restrito ao ambito académico, mas ¢
constantemente reinterpretado por diferentes agentes sociais, meios de comunicagao e
produtos culturais. Nesse sentido, as producdes audiovisuais tornam-se objetos
legitimos de investigagdo historica, uma vez que influenciam a forma como amplos
setores da sociedade constroem seus conhecimentos sobre civilizagdes antigas. Ao
analisar essas representagcdes, os historiadores nao buscam apenas identificar
aproximacoes ou distanciamentos em relagdo ao conhecimento historico, mas
compreender os significados atribuidos ao passado em diferentes contextos. Assim, os
estudos de recepcao e usos do passado demonstram-se fundamentais para investigar
como narrativas sobre a Antiguidade sdo apropriadas no Brasil contemporaneo.

A andlise da Egiptomania na novela, nos permite a compreensao da aplicagao

de imagens e simbolos do Antigo Egito. Tais elementos sdo empregados na constru¢ao
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de identidades culturais, na validagdo de discursos e na disputa por poder simbdlico no
contexto brasileiro contemporaneo. A narrativa em questao evidencia que o passado
historico ndo se configura como uma entidade estatica. Pelo contrario, ele representa
um espago de negociagdes e atribuigcdes de significado, refletindo as tensdes sociais,
religiosas e politicas inerentes ao cendrio local. Aspectos como idolatria, ostentagdo e
opressao sao frequentemente amplificados, estabelecendo uma percepcao homogénea
e moralmente desfavoravel dos egipcios. Desse modo, a representacdo cultural dos
egipcios transcende o mero entretenimento, configurando-se como um instrumento
estratégico de poder simbdlico.

As alteragdes realizadas por Cristiane modificaram a representacao das figuras
egipcias, que ganharam um grande apelo conforme as representagdes estabelecidas
pelo Orientalismo (Said, 2007). Personagens e costumes egipcios foram retratados de
maneira desfavoravel, ligadas a soberba, a tirania e a conduta imoral. Em
contrapartida, as figuras hebraicas foram enaltecidas como portadoras da verdade e da
¢tica divina. Isso valorizou a cultura e a fé do povo hebreu em detrimento de seus
adversarios historicos. Desse modo, a obra funcionou como uma reafirmacao
simbolica da superioridade moral e espiritual de um grupo sobre outro.

Cristiane, além de sua atuagdo nos bastidores, emerge como uma figura
importante de lideranga feminina evangélica conforme o seu grupo Godllywood. Ela
associou seus ensinamentos as mensagens da novela. Posiciona-se como mentora
espiritual e comportamental para mulheres, assim, defendeu que as personagens
hebreias- em particular esposas e maes- sejam retratadas como exemplos de submissao
virtuosa, fé e dedicacao familiar. Essa perspectiva alinha-se com sua produgao literaria
e midiatica. Tais obras orientam mulheres a adotarem um padrdo moral coerente com
o discurso daIURD. Isso refor¢ca uma visao especifica de feminilidade, excluindo outras
formas de emancipago e protagonismo, ou seja, ser uma mulher virtuosa e temente a
Deus ¢ seguir o exemplo das hebréias, e ndo das egipcias.

Mesmo inserida em uma estrutura religiosa marcada por valores conservadores
e pela defesa de papéis tradicionais de género, ¢ importante observar que Cristiane
Cardoso ocupa uma posi¢do de destaque no cendrio religioso contemporaneo,
consolidando-se como uma voz de grande alcance entre mulheres evangélicas e
também entre aquelas que ndo necessariamente pertencem a IURD. Sua atuagdo
evidencia as complexidades que permeiam as discussdes sobre género, uma vez que,

ao mesmo tempo em que refor¢a determinados modelos femininos associados ao
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casamento, a maternidade e¢ a vida doméstica, também exerce lideranga, influéncia e
autoridade em um espago historicamente dominado por figuras masculinas. Nessa
perspectiva, sua trajetdria pode ser compreendida como um exemplo das constantes
negociagdes entre permanéncias e transformagdes que caracterizam as identidades de
género. Conforme argumentam Joan Scott (1995) e Michelle Perrot (2005), os papéis
atribuidos a homens ¢ mulheres nao sao fixos ou naturais, mas construcoes historicas
sujeitas a reinterpretacdes e mudangas ao longo do tempo.

A posi¢ao adotada nesta pesquisa ¢ a de uma historiadora interessada em
compreender como o passado ¢ apropriado e reinterpretado pelos meios de
comunicacdo. Dessa forma, ndo se pretendeu discutir a legitimidade das crencgas
religiosas presentes em Os Dez Mandamentos (2015), mas analisar como a novela
utiliza referéncias ao Egito Antigo e a narrativa biblica para construir discursos que
dialogam com o contexto brasileiro contemporaneo. O trabalho parte do entendimento
de que toda representagdo do passado ¢ produzida a partir das necessidades e
perspectivas do presente. Assim, as cenas, personagens e didlogos analisados sdo
compreendidos como usos do passado que revelam ndo apenas percepcdes sobre a
Antiguidade, mas também valores, disputas simbolicas e projetos culturais presentes
na sociedade que os produziu.

A obra televisiva apresenta temas da Antiguidade, como o Egito faradnico e o
Exodo biblico, a um publico amplo. Este piblico, com frequéncia, possui contato
restrito com esses contedos em contextos académicos. Embora a trama seja ficcional
e inclua interpretagdes religiosas atuais, ela desperta interesse pela Historia Antiga,
contudo, através de um viés estereotipado e repleto de juizos de valor, o que tem sido
sistematicamente combatido no mundo académico. Isso estimula debates e reflexdes
culturais sobre um passado remoto, como um espaco ideal para exercitarmos a
alteridade, ainda que na novela, esse propdsito seja obscurecido conforme a

Antiguidade egipcia seja entendida como um mero polo de opostos, entre bem e mal.
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Em segredo, filha de Edir Macedo corrige capitulo de novela da Record.

Acesso em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/em-segredo-filha-de-

edir-macedo-corrige-capitulo-de-novela-da-record-7125

Exito de ‘Os Dez Mandamentos’ leva Record a correr com a nova atracgao biblica.

Acesso em: https://www|.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/09/1683472-exito-de-os-

dez-mandamentos-leva-record-a-correr-com-nova-atracao-biblica.shtml

Filha de Edir Macedo corrige capitulos de “Os Dez Mandamentos”.

Acesso em: https://www.otvfoco.com.br/filha-de-edir-macedo-corrige-capitulos-de-

os-dez-mandamentos/

Fenomeno, Os Dez Mandamentos tem melhor audiéncia fora da Globo e anima a

Record. Acesso  em: https://www.terra.com.br/diversao/tv/fenomeno-os-dez-

mandamentos-tem-melhor-audiencia-fora-da-globo-e-anima-a-

record.8ed86014b7c851529452475e881565adgp4d5vk8.html

Governo federal paga R$ 3 milhdes a Record por direitos de Os Dez Mandamentos.

Acesso em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/governo-federal-paga-r-

3-milhoes-record-por-direitos-de-os-dez-mandamentos-54618

Na Record TV, Cristiane Cardoso nao se preocupa com audiéncia das novelas:

“Espiritual”. Acesso em: https:/portalaltadefinicao.com/na-record-tv-cristiane-

cardoso-nao-se-preocupa-com-audiencia-das-novelas-espiritual#google vignette

"Os Dez Mandamentos" eleva ibope da Record em 83% no pais.

Acesso em:https://celebridades.uol.com.br/ooops/ultimas-noticias/2015/04/30/0s-

dez-mandamentos-eleva-ibope-da-record-em-83-no-pais.htm

Primeira novela biblica da Record, ‘Os dez mandamentos’ estreia nesta segunda-feira.

Acesso em: https://oglobo.globo.com/cultura/televisao/primeira-novela-biblica-da-

record-os-dez-mandamentos-estreia-nesta-segunda-feira-15653180

Record fecha com Samsung e cria canal com 24 horas de Os Dez Mandamentos. Acesso em:

https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/record-fecha-com-samsung-e-cria-
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canal-com-24-horas-de-o0s-dez-mandamentos-92497

Reprise de ‘Os Dez Mandamentos’ faz ‘milagre® no Ibope.

Acesso  em: https://www.terra.com.br/diversao/tv/reprise-de-os-dez-mandamentos-

faz-milagre-no-

ibope,6537a526563118cd4b7ccb0f59e6b65cphay9ted.html#google vignette

Sucesso fez autora esticar a duragdo das pragas em “Os Dez Mandamentos”.

Acesso em: https://tvefamosos.uol.com.br/blog/mauriciostycer/2015/09/07/sucesso-

fez-autora-esticar-a-duracao-das-pragas-em-os-dez-mandamentos/

Seriella, braco da igreja, ¢ a produtora oficial de suas novelas. Acesso em:

https://www.dgabc.com.br/Noticia/4178457/seriella-braco-da-igreja-e-a-produtora-

oficial-de-suas-novelas

Shopping Via Norte promove exposi¢do sobre Os Dez Mandamentos.

Acesso em: https://www.portaldoholanda.com.br/agenda-cultural/shopping-

vianorte-promove-exposicao-sobre-os-dez-mandamentos
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ANEXOS

O Grupo Tematico 1 — Imagens sobre as Repercussoes da Novela, apresenta
exemplos de imagens que aludiam a concorréncia direta da Rede Globo. Uma dessas
imagens utilizava a figura de Moisés, que, assim como lidera o povo hebreu, lidera a
audiéncia. Adicionalmente, com o éxito das exibi¢des das pragas, o autor Aguinaldo
Silva, da novela 4 Regra do Jogo (2015), da Rede Globo, publicou um meme no
Twitter (atual X). Este meme exibia Moisés e a entdo presidente do Brasil, Dilma
Rousseff, com a legenda "libertar o povo". A narrativa biblica foi empregada para
estabelecer um simbolismo politico: Moisés como o "libertador do povo brasileiro" e
Dilma como o "farad". Tal representagdo promoveu criticas e debates politicas e
demonstrou a capacidade da novela de integrar-se as conjunturas politicas brasileiras.

O Grupo Temadtico 2 — Produtos Literarios Veiculados pela Novela,
apresenta exemplos de obras literarias relacionadas a novela Os Dez Mandamentos
(2015). Esta analise demonstra o alcance comercial da novela, sua busca por interagao
com o publico para além da narrativa televisiva e o uso como estratégia de marketing
religioso pela Record e pela [URD.

O Grupo Temadtico 3 — Divulgacdo das exibicoes de “dez pragas” em 2015,
com imagens coletadas pelo Facebook, utilizou a estratégia que incluia hashtag oficial
e o logotipo da emissora, integrando-se a divulgacdo das cenas das pragas, utilizando
chamadas com perguntas ou antecipagdes do conteudo. Essas chamadas convidavam
0 publico a assistir ao proximo capitulo as 20h30.

O Grupo Temdtico 4 Divulgacio das exibicées das “dez pragas” em 2018. A
esquerda, apresentava-se uma imagem alusiva a praga em destaque; a direita, sobre um
fundo preto, o logotipo da novela destacava-se no topo. Abaixo, em letras grandes e
brancas, informava-se a praga a ser exibida, a data e o horario da exibigao, fixado as
19h45. As imagens obtidas na pagina oficial da novela no Facebook revelaram um
acompanhamento das pragas até a oitava. Apds a divulgacdo de cada praga, a pagina
direcionou o foco para a contagem regressiva da exibi¢do da abertura do Mar
Vermelho. Este direcionamento provavelmente se deve ao sucesso da exibigao original.

O Grupo Temdtico 5 — Divulgacdo das exibicoes das "'dez pragas' em 2023,
utilizou imagens do Facebook e Instagram. As divulgagdes exibiram padronizacao e

foram amplamente difundidas. Os designers mantiveram o padrao visual da campanha,
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que engloba fundo com textura envelhecida, iluminac¢ao dourada no logotipo e fontes
em destaque, exceto na divulgagdo inicial. O texto em laranja e branco sobre fundo
preto realga data e horario, com o logotipo da novela centralizado. A expressao "As
Pragas do Egito" como titulo gera impacto e curiosidade, vinculando o evento a um

momento significativo da trama, pratica que se repetiu nas divulgacdes posteriores.
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GRUPO TEMATICO 1 - IMAGENS SOBRE AS REPERCUSSOES DA
NOVELA.

Figura 33- Anutncio da primeira novela biblica da Record.

Classificéigdo
indicativa:

QUEM DISSE QUE PARA VER UMA GRANDE NOVELA VOCE
PRECISA FICAR ACORDADO ATE TARDE?

M ANDA

NOVELA DE VIVIAN DE OLIVEIRA E DIRECAO-GERAL DE ALEXANDRE AVANCINI.

A HISTORIA DO HOMEM QUE MUDOU O DESTINO DE UM POVO,
DE UM JEITO QUE VOCE NUNCA VIU, =
NO HORARIO QUE VOCE SEMPRE CURTIU SUAS NOVELAS. v}/"
o A PRIMEIRA NOVELA INSPIRADA EM UMA HISTORIA DA BIBLIA. =~
e doman oo ESTREIA SEGUNDA, 23 DE MARCO. R""'ORD.
Data de divulgacao: 20 de marco de 2015.
Descri¢ao da imagem: Mostra um homem de costas, com manto marrom e cajado,
diante do mar aberto ao meio, remetendo a travessia do “Mar Vermelho”, destacando-
se como um novo hordrio de novela, as 20h30min de segunda a sexta, com
classificagdo indicativa de 10 anos.
Referéncia: Agéncia Binder, apud Vox News, 2015.
Comentarios: Na matéria, menciona que a Binder sobre cria¢ao da paulista Nova/SB

foi a agéncia da Record Rio responsavel pela criagdo e divulgagao.
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Figura 34- Record Belém comemora a repercussao da novela no publico paraense.

MARKETING - REC
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DE SEGUNDA A SEXTA - 20H30 - NA RECORD BELEM
BELEM

FONTE: IBOPE MEDIAWORKSTATION - GRANDE BELEM - TASELA DE PROGRANACAD - 2200672015 - RATS SHA% - DADOS ASREDONDADOS - TOTAL DOMICILIAR - ANALISE DA CONCORRENCIA

Data de divulgacao: 10 de julho de 2015.

Descricdo da imagem: A abordagem publicitaria da Record Belém ilustra o uso de
elementos do imaginario egipcio pela emissora. Essa estratégia estabeleceu uma
conexao simbdlica entre a novela e a importancia da narrativa biblica. A imagem exibe
dados de audiéncia (24 pontos) e participacdo (37%) em uma coluna que remete a
templos egipcios. A abordagem sugere que o sucesso da novela se consolidou nas
medicdes de Ibope e na memoria cultural do publico. O slogan "Sucesso gravado na
historia da televisdo e no coragdo do publico paraense" finaliza a comunicagao,
indicando que a lideranca local representa um marco historico.

Referéncia: Record Belém, apud Bastidores da TV, 2015.
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Figura 35- Emreferéncia a novela da Rede Globo, Record/Belém-PA comemora os picos

de audiéncia.

2 MESES DITANDO A REGRA DO JOGO.

Lider no médio de julho e ogosto/15, derrubomos o monopélio do hordrio nobre. A Record Belém
entra pare a histéria do televisio brasileira!

w7l

w)
RECORD

BELEM

1Al 'e_n'" 1T

Data de divulgacao: 16 de setembro de 2015.

Descri¢ao da imagem: A Record Belém, faz alusdo a um jogo de xadrez, onde Os Dez
Mandamentos d4 um xeque mate na novela da Rede Globo, 4 Regra do Jogo (2015),
por conta dos meses de lideranca de audiéncia. Tal €xito € notorio na frase da imagem:
“Lider na média de julho e agosto/15, derrubamos o monopoélio do horario nobre. A
Record Belém entra para a historia da televisdo brasileira”.

Referéncia: Record Belém, apud TV Foco, 2015.
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Figura 36- Aguinaldo Silva publicou um meme fazendo referéncia entre Moisés e

Dilma Rousseff.

» aguinaldo silva &
@aguinaldaosilva

DILMA,
LIBERTA
ESTE POVO!
ELES ESTAO
SOFRENDO.

FICA NA TUA, MOISES.
NAO TE METE!

8:21 AM - 16 de set de 2015

B3

O 39 T Q 150 A

Data de divulgacio: 16 de setembro de 2015.

Descricao da imagem: A imagem sdo apropriacdes que visam comentar a conjuntura
sociopolitica brasileira durante o governo de Dilma Rousseff. A representagdo de
Moisés solicitando a libertacdo do povo e a resposta incisiva da presidente, geram
anacronismos ¢ difusdo entre o contexto biblico e o cendrio politico contemporaneo.
Este tipo de meme demonstra a transposi¢cdo da novela para além do entretenimento,
estabelecendo como referéncia cultural em debates e criticas politicas. Isso evidencia
seu impacto no imaginario popular e sua circulacdo em redes sociais como recurso
simbolico e retdrico.

Referéncia: Twitter, 2015
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Figura 37- Record Belém amplia o pico de audiéncia sobre a Rede Globo.

RECORD BELEM.

VIA NI
* participacdo

audiencia

\3o1|44

emissoraa:aud 16,8 par 24,8

Data de divulgacao: 25 de setembro de 2015.

Descricao da imagem: Na imagem, destacam-se o farad Ramsés, com a face de
alguém que estd sendo desafiado. Seus olhos expressam sobriedade, realgados pelo
lapis preto ao redor dos olhos.

Referéncia: Record Belém, apud Portal O planeta TV, 2015.

Comentarios: A Record Belém consolidava-se na lideranga de audiéncia. Com as
exibi¢oes das “dez pragas”, chegando a marcar 30 pontos enquanto a Rede Globo
marcava 17 pontos, a matéria também faz mencao a Recife que chegou a marcar entre

25 e 28 na média dos pontos, consolidando a lideranga da Record.
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Figura 38- Record Belém comemora os trés meses de audiéncia instigando a Rede Globo.

fe

ol

MANDAMENTOS

03 MESES REGENDO A
LIDERANCA DE AUDIENCIA.

JUL/15: AUDIENCIA 20,8 | PARTICIPACAO 33,7
EMISSORA A: AUO 29,1 PAN 32,4

AGO/15: AUDIENCIA 22,2 | PARTICIPACAO 34,8
EMISSORA A: AUD 21,8 PAR 338 N

SET/15: AUDIENCIA 27,0 | PARTICIPACAO 41,7
EMISSORA A! AUD 18,3 PAR 28,3

Seg a sex - 20h30 - na Record Belém

A REGRA é CLARA facebook.com/tvrecordbelem w
e ‘ @recordbelem “
O'PARA INTEIRO wwwirecordbelemcombr  RECORD

ASSISTE A'GENTE! BELEM

FONTERE WEDANORSTATION s GRAMOE ELEM STAGEUADE PROGRAMAGAO  OoliT 7015 - RN SHIR- TOTAL DOMIILIAR ANKSE 37 CONCDRRTICIAS

Data de divulgacio: 21 de outubro de 2015.

Descriciao da imagem: A divulgagdo faz uma metafora visual. O personagem Moisés
estad no meio, com figurino hebreu segurando o cajado, ao seu lado, um texto reforca o
carater de conquista: “A regra € clara, o Pard inteiro assiste a gente!”. Uma onda do
mar em referéncia a audiéncia, com uma peca de jogo de xadrez — fazendo referéncia
a Rede Globo —sendo engolida pelo mar.

Referéncia: Record Belém, apud Portal o planeta TV, 2015.
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Figura 39- Novela ganha destaque em revistas.

vejario com.br
# de juino de 2018

A novela biblica que
encantou o pais!

EMOCOES
‘A luta U A S FINAIS!

de Moisés ' B As dez
pelos p : ) pragas do

Egito
hebreus ”

*Aderrota ) WP ! ‘Ix
de Ramsés | . 43

- l A —— L ‘L, :
0 EGITO EAQUI [FENI L

(AT CRRLETLN TV 7 .
X Qs basﬁ:ovasd?.a n:wela Os Dezﬂ lemdan:lenros, c:;ue s: tvansfovr(r;ou 'em 7 " ?EORNASPCRI Mﬁglobﬁ
endmeno de audiéncia ao reconstituir em Vargem Grande a terra dos farads \ e R A o

e

Divulgacao: 14 de outubro de 2015

Descricdo: A imagem apresenta duas capas de revista referentes a telenovela. A capa
da “Veja Rio”, datada de 8 de julho de 2015, intitula-se “O Egito ¢ aqui”. Ela ilustra
quatro casais da novela: Moisés e Zipora ¢ Ramsés e Nefertari. A capa aborda os
processos de producao e o €xito da obra. Em contrapartida, a capa da “Guia da TV
Especial” exibe os personagens principais caracterizados como Moisés, Ramsés e
Nefertari. As chamadas indicam “emogdes finais”, como as dez pragas e a travessia do
Mar Vermelho. O destaque “Moisés: do nascimento a Terra Prometida” sinaliza o
desfecho da narrativa biblica.

Referéncia: R7 entretenimento, 2015.

Comentarios: A matéria também divulga outros veiculos de comunicagdo que

divulgaram o sucesso da novela.
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Figura 40- Record nocauteando a Rede Globo.

Data de divulgacio: 11 de novembro de 2015.

Descri¢ao da imagem: A imagem ¢ uma ilustra¢do simbolizando um confronto direto
da Record contra a Rede Globo. Mostra duas pecgas de xadrez estilizadas com os
logotipos da Record TV ( um pedo com as cores da emissora a esquerda) e a Rede
Globo (um rei de xadrez preto a direita). Dentro da peca do pedo sai um brago mecanico
com uma luva de boxe vermelha, que atinge a peca a direita, simbolizando um nocaute
contra a Rede Globo.

Referéncia: Blog eu critico tu criticas, 2015.

Comentarios: A matéria “Golias x Davi: a supremacia da Globo estd mesmo
acabando?”, relata o sucesso da novela os dez mandamentos, e principalmente, o seu
auge com a exibicao da abertura do “Mar Vermelho” (Capitulo 167), exibida no dia

anterior a matéria.
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GRUPO TEMATICO 2 - PRODUTOS LITERARIOS VEICULADOS
PELA NOVELA.

Figura 41- Edigao especial da Biblia com os comentarios de Cristiane Cardoso.

Editora: Sociedade Biblica do Brasil.

Descricio: A edicao especial da Biblia Sagrada, vinculada a uma produgao televisiva,
exemplifica a interseccdo entre artefato mididtico e elemento religioso. Essa
associacao evidencia a estratégia mercadologica da Record e [IURD. Adicionalmente,
configura-se como instrumento de exegese e instrucao religiosa. Consequentemente, a
experiéncia do espectador transmuta-se em consumo que integra crenca, narrativa e
filiacdo comunitéria.

Referéncia: Livraria 30PorCento.
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Figura 42- Novela ganha versao de literatura (Parte 1).

Historia romanceada da saga do
paw de Deus rumo a terra /77'0/111;#1}1’[1

Volume

Editora: Vida Melhor

Lancamento: 30 de novembro de 2015.

Descri¢ao: Ornamentado com molduras douradas, o estilo evoca relevos e hieréglifos
egipcios, o que sugere um contexto histdorico-biblico da narrativa. O titulo tem um
fundo que simula um por do sol desértico. Tal representagdo alude a travessia do povo
hebreu em direcao a terra prometida. Um selo, posicionado no canto superior direito,
indica a deriva¢ao da obra de uma novela de sucesso.

Referéncia: Amazon.com.br
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Figura 43- Novela ganha versao de literatura (Parte 2).

A historia romanceada da saga do
povo de Deus rumo a Terra Prometida

Volume

Editora: Thomas Nelson

Lancamento: 15 de fevereiro de 2016.

Descri¢do: A moldura dourada, caracterizada por arabescos e relevos egipcios,
estabelece a continuidade visual com o volume precedente. Tal recurso conecta ambas
as obras como elementos de uma saga romanceada, que narra a travessia do povo de
Deus em dire¢do a Terra Prometida. O elemento visual proeminente é a representacao
da cena biblica de Moisés, retratado de costas, erguendo o cajado no ato de dividir o
Mar Vermelho, enfatizando o carater épico da narrativa.

Referéncia: Amazon.com.br.
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GRUPO TEMATICO 3 - DIVULGACAO DAS EXIBICOES DAS “DEZ
PRAGAS” EM 2015.

Figura 44- Antncio da exibi¢do da primeira praga com foco dramético em Ramsés.

Egipcios vao pagar pelos atos do rei.
Muitas emocoes virdo com as pragas!

Nao perca o préoximo capitulo de
fOs ;, as 20h30, na Record

Divulgacao: 31 de agosto de 2015.

Descricao: A fase inicial das pragas do Egito ¢ evidenciada. Ramsés, posicionado
centralmente, exibe uma coroa azul e dourada, adornada com uma serpente dourada.
Sua atengdo se volta para as maos, as quais apresentam manchas vermelhas. Esta
coloragdo remete a primeira praga biblica. A concepg¢do visual integra componentes
dramaticos e religiosos, visando a inducao de expectativa e emog¢ao na audiéncia.

Referéncia: Os Dez Mandamentos— Oficial, Facebook, 2015.
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Figura 45. Divulgagado apds a exibi¢ao focado na dramatiza¢do de Nefertari ensanguentada.

= Coberta de sangue, Nefertari se
., desespera com a primeira praga.
~ O que acontecera com os egipcios?

Nao perca o préoximo capitulo de
, as 20h30, na Record

Divulgacao: 01 de setembro de 2015.

Descricao: A representacdo da personagem Nefertari banhada de sangue e exibindo
expressoes de choque e horror, acentua a dimensao visual e emocional do capitulo. A
imagem ¢ empregada para veicular a narrativa biblica, utilizando artificios dramaticos
inerentes ao marketing televisivo, com o objetivo de capitalizar o sensacionalismo e,
consequentemente, engajar a audiéncia.

Referéncia: Os Dez Mandamentos— Oficial, Facebook, 2015.
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Figura 46. Arao observa as ras saindo do Rio.

Ras saem do Nilo para
invadir o Egito

Nao perca o préoximo capitulo de
, as 20h30, na Record

Divulgacio: 08 de setembro de 2015.

Descri¢cdo: A imagem ilustra a segunda praga egipcia, demonstrando as margens do
Rio Nilo densamente ocupadas por uma manifestagdo de ras, que avancam para fora do
rio. A figura de Ardo € apresentada como testemunha ocular do fendmeno. A legenda
textual, “Ras saem do Nilo para invadir o Egito”, instaura um clima de expectativa e
mistério, acompanhada por um convite para acompanhar o desenrolar do capitulo.

Referéncia: Os Dez Mandamentos— Oficial, Facebook, 2015.
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Figura 47- Feitores observam o enxame de moscas enquanto hebreus trabalham.

#QuartaPraga chegou ao Egito.
— Ramsés resolvera o problema?

Nao perca o proximo capitulo de
, as 20h30, na Record

Divulgacio: 16 de setembro de 2015.

Descri¢ao: A imagem ilustra a quarta praga egipcia, o enxames de moscas. Na
representacao, feitores egipcios, posicionados de costas, observam um vasto e denso
enxame escuro que se estende pelo céu, avangando sobre uma regido desértica, onde
trabalhadores sdo visiveis ao fundo. A questdo apresentada na imagem gera
expectativa sobre a reagdo do farad, convidando o espectador a acompanhar o
capitulo seguinte. Tal abordagem integra a estratégia de marketing para a divulgacao
das cenas das pragas.

Referéncia: Os Dez Mandamentos— Oficial, Facebook, 2015.
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Figura 48- Cavalo morto ¢ levado até Ramsés.

Cavalo preferido de Ramsés morre.
= Qual sera a atitude do rei?

Nao perca o proximo capitulo de
| , as 20h30, na Record

Divulgacio: 23 de setembro de 2015.

Descri¢ao: A imagem retrata uma das pragas que atingiram os animais dos egipcios.
A cena se desenrola na sala do trono, no centro o cavalo preferido do fara6 Ramsés
repousa sem vida em uma plataforma escura. Sacerdotes, soldados e servos observam
a situagdo com apreensao, enquanto guardas armados permanecem em suas posic¢des.
O texto amplia o suspense e incentiva acompanhar o capitulo subsequente. Esta
abordagem de marketing explorava instantes dramdticos e pessoais para envolver
emocionalmente o publico com a narrativa das pragas.

Referéncia: Os Dez Mandamentos— Oficial, Facebook, 2015.
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Figura 49- Ramsés expressa preocupagao.

#SétimaPraga invade o Egito.
Ramseés libertara os hebreus?

Nao perca o pl'OXImO capltulo de
, as 20h30, na Record

Divulgagao: 09 de outubro de 2015.

Descri¢ao: A imagem foca na sétima praga biblica. No centro, Ramsés veste trajes
reais egipcios: um colar escuro com bordados dourados e azuis, uma coroa com uraeus
(cobra sagrada) com uma tunica dourada cobre sua cabega. Sua expressao revela tensao
e preocupacdo, sinalizando um momento decisivo. O texto sugere uma possivel
mudanga na atitude do farad, convidando o publico a assistir ao capitulo. Esta
estratégia de marketing realga a narrativa das pragas como um climax dramatico e
estimula a curiosidade do publico sobre o desfecho do embate entre Ramsés e Moisés.

Referéncia: Os Dez Mandamentos— Oficial, Facebook, 2015.
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Figura 50-. Ramsés expressa descontentamento.

= Ramsés vai até a vila para
., falar com Moises.
“ Ele libertara os hebreus?

Nao perca o préoximo capitulo de
, as 20h30, na Record

Divulgacio: 16 de outubro de 2015.

Descricdo: A cena posiciona Ramsés diante de Moisés, em um ambiente simples que
representava a vila dos hebreus, com figurantes e guardas ao fundo, instigando o
espectador, gerando expectativa sobre uma possivel mudanca na atitude do farao,
realcando o carater draméatico da narrativa e mantinha o ptblico interessado no desfecho
das interacdes entre Ramsés ¢ Moisés, especialmente apos o impacto das pragas no
Egito.

Comentario: Essa cena se refere a praga dos gafanhotos, sucessora das pragas de
chuvas e granizo.

Referéncia: Os Dez Mandamentos— Oficial, Facebook, 2015.
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Figura 51- Moisés, sereno, observa a escuriddo no Egito.

Escuridao invade o Egito.
Ramsés libertara os hebreus?

Nao perca o proxmo capltulo de
- , as 20h30, na Record

Divulgagao: 20 de outubro de 2015.

Descri¢ao: A imagem, de tom sombrio, destaca a praga da escuriddo, uma das ultimas
pragas antes da libertagdo dos hebreus. Destaca-se Moisés, com barba longa e
expressao séria, segurando o cajado, parcialmente iluminado contra um fundo escuro.
Este contraste visual realga a praga. O texto envolve o espectador, ligando a tensao
dramatica da praga ao climax da narrativa. Esta estratégia busca manter o publico em
suspense e associar o relato biblico a um evento televisivo. Tal abordagem nao s6
reforca seriedade dos eventos, mas também eleva a expectativa pelo desfecho do
confronto entre Moisés e Ramsés.

Referéncia: Os Dez Mandamentos— Oficial, Facebook, 2015.
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Figura 52- No palacio, Uri morre.

ao quarto de Amenhotep

Nao perca a continuagao da
, as 20h30, na Rede Record

Divulgacio: 03 de novembro de 2015.

Descricdo: A imagem focaliza na décima praga, evento de maior impacto da novela,
caracterizado pela morte dos primogénitos. A representagao visual exibe o personagem
Uri, deitado, com expressao facial de surpresa e apreensdo, sob a incidéncia de um
feixe luminoso que simboliza o “vulto da morte”. A dicotomia entre a obscuridade
ambiental e a luminosidade, evoca a percep¢do de uma aproximagdo inevitavel. A
legenda emprega uma abordagem narrativa de alta intensidade, acentuando a
iminéncia e a tensdo, direcionando o espectador a antecipagdo dos eventos
subsequentes: o 0bito de Amenhotep, primogénito de Ramsés e Nefertari, fortalecendo
0 apice narrativo esperado da obra televisiva.

Referéncia: Os Dez Mandamentos— Oficial, Facebook, 2015.
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GRUPO TEMATICO 4 - DIVULGACAO DAS EXIBICOES DAS “DEZ
PRAGAS” EM 2018.

Figura 53- Ramsés cabisbaixo com as maos manchadas de sangue.
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Data de divulgacao: 30 de janeiro de 2018.

Descricao da imagem: A imagem anuncia a exibi¢do da primeira praga do Egito, o
inicio dos castigos divinos narrados na novela. Ela retrata o personagem Ramsés, com
coroa e peitoral ornamentado, e as maos tingidas de vermelho. Isso remete ao episodio
biblico da transformag¢do da 4gua em sangue. A figura do fara6 transmite gravidade e
incredulidade. A direita, o titulo em letras grandes e brancas sobre fundo preto realga
importancia do acontecimento. O contraste do dourado do figurino com o vermelho
nas maos intensifica o efeito dramatico. Isso antecipa o tom épico da narrativa ao
publico.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 54- Record Divulga a exibi¢do da primeira praga.
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Data de divulgacio: 31 de janeiro de 2018.

Descricdo da imagem: A imagem destaca o impacto visual da primeira praga egipcia:
a transformacio da dgua em sangue. A esquerda, mios seguram o liquido vermelho
intenso, com a superficie tingida ao fundo. Isso comunica a gravidade e o carater
sobrenatural do evento biblico. O figurino, com braceletes dourados e detalhes
ornamentados, mantém a identidade visual da producao e reforga ambientagao egipcia.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 55- Mulheres e criangas expressam tensao no palacio.
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Data de divulgacao: 06 de fevereiro de 2018.

Descri¢ao da imagem: O texto descreve a segunda praga do Egito, enfatizando o
contraste entre a vida no palacio e a catastrofe iminente. A esquerda, criancas e
mulheres com vestes egipcias, almofadas, tecidos coloridos e objetos, compdem o
cenario, representado uma estética faradnica Hollywoodiana. Essa tranquilidade no
palacio, contrasta com a tensao sugerida, gerando expectativa sobre como a praga, que

na narrativa biblica se manifesta como uma invasao de ras, alterara essa ordem.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 56- Dramatiza¢do focada em uma ra saindo da agua.

EGITO E INVADIDO
POR RAS NA
SEGUNDA PRAGA

HOJE, AS 19H45

®

RECORDTV

Data de divulgacio: 07 de fevereiro de 2018.

Descricio da imagem: A imagem central aborda o impacto visual e simbolico da
segunda praga egipcia: a infestagio de rds. A esquerda, uma ra parcialmente submersa
na agua ¢ exibida em close-up. Esta abordagem enfatiza o desconforto e a ameaga da
praga. O enquadramento fechado no animal estabelece proximidade, quase invadindo
o espaco do observador, tal recurso intensifica a percepc¢ao de multiplicagdo. A legenda
antecipa o episddio. Ela mantém a coeréncia visual da campanha, conectando a
dramaticidade biblica a linguagem televisiva direta.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 57- Servo egipcio envolvido com mel para atrair as moscas.
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Data de divulgacio: 15 de fevereiro de 2018.

Descricio da imagem: A representacdo visual enfoca a quarta praga egipcia, a
infestagdo de moscas, com impacto notavel. A esquerda, uma figura em tanica clara e
manta branca com mel, exibe-se coberta por moscas. A densidade dos insetos no rosto,
bragos e vestimentas acentua o desconforto, reforcando o efeito da praga biblica. Isso
evoca o ambiente opressivo do evento. A imagem gera desconforto e expectativa,
unindo a narrativa grandiosa a divulgag¢ao direta.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 58- Um dos feitores observam as manifestacdes das moscas.
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Data de divulgacao: 15 de fevereiro de 2018.

Descricdo da imagem: A imagem enfatiza o impacto da quarta praga egipcia,

destacando uma atmosfera de desordem. A esquerda, um individuo de costas, vestindo

colete de couro preto e pano branco na cabeca, observa um céu preenchido por uma

nuvem densa de moscas que avanga sobre o deserto. A presenca de outras figuras ao

fundo, aliada & ambientagdo de areia e rochas, amplia o realismo e a tensdo. O termo
caos” intensifica o tom dramatico, servindo como um apelo direto ao espectador.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 59- Personagem egipcio observa os animais mortos.

)

MANDR

PESTE DOS ANIMAIS
MATA TODOS
OS BICHOS NA
QUINTA PRAGA
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RECORDTV

Data de divulgacao: 22 de fevereiro de 2018.

Descri¢ao da imagem: A imagem a enfatiza a quinta praga do Egito, que dizimou os
animais. A esquerda, a cena arida, em tons amarelados, exibe um homem trajando
tunica branca e cobertura na cabega. Ele observa dois animais mortos no chao. Os
corpos dos animais acentuam o impacto da tragédia, gerando um ambiente de luto e
desolacdo. O contraste entre a imagem e o texto amplifica o senso de urgéncia e

tragédia.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 60- Ramsés constata a morte do animal.
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Data de divulgacio: 22 de fevereiro de 2018.

Descricdo da imagem: A imagem a esquerda exibe um ambiente interno, com colunas
decoradas e iluminacdo natural que penetra pelas aberturas. O farad, vestindo trajes
dourado, azul e branca, eleva um tecido para desvendar um elemento sobre uma maca
ou mesa cerimonial. Tal a¢do sugere um instante de apreensdo ao verificar o 0bito do
animal. No plano de fundo, um servo observa o evento, acentuando a atmosfera de
seriedade.

Comentarios: No capitulo da novela, ¢ o cavalo preferido do fara6 que os oficiais
egipcios levam para Ramsés ver com os proprios olhos o animal falecido.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 61- Yunet amedrontada com seu rosto com ulceras.
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Data de divulgacio: 27 de fevereiro de 2018.

Descricido da imagem: A imagem retrata a sexta praga egipcia, o “surto de tlcera”.
Esta praga biblica causa feridas dolorosas na populagio egipcia. A esquerda, a
personagem egipcia Yunet, com vestes roxas e adornos dourados, esta sentada em um
ambiente interno decorado. Sua expressdo de desconforto e o gesto da mao elevada
indicam dor ou reacdo a um evento inesperado, intensificando o drama. A legenda
convida o publico a continuar acompanhando as exibi¢des das pragas.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 62- Fogo atinge a cidade egipcia.
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Data de divulgacio: 12 de margo de 2018.

Descricio da imagem: A imagem retrata a sétima praga egipcia, marcada pela
ocorréncia simultanea de granizo e fogo. Este evento, conforme a narrativa biblica,
causou a destrui¢do de plantagdes, feriu individuos e animais, € acentuou a postura
intransigente do farad perante as exigéncias de Moisés. No lado esquerdo, chamas
intensas consomem uma area urbana, iluminada por tons alaranjados, evidenciando o
caos. Ao fundo, fachadas de edificios e silhuetas indicam a escala da catastrofe. O texto
e a hashtag #SétimaPraga, empregam engajamento em midias sociais e complementam
a imagem, convidando o publico a interagao.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 63- Moisés com o olhar elevado aos céus para cumprir a vontade de Deus.

MOISES ESTENDE

O CAJADO E DA
INICIO A INVASAO
DE GAFANHOTOS

#OITAVAPRAGA

AS 19H45

RECORDTV

Data de divulgacio: 16 de marco de 2018.

Descri¢ao da imagem: A imagem a esquerda retrata Moisé€s, cuja expressao solene e
olhar elevado sugerem conexdo divina e autoridade. O fundo dourado remete ao
contexto egipcio e a dramaticidade da cena. A direita, apés o texto em branco, a
hashtag #OitavaPraga visa promover o engajamento do publico nas redes sociais.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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Figura 64- Ramsés tenta proteger Nefertari e Amenhotep da praga.
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Data de divulgacio: 16 de marco de 2018.

Descri¢ao da imagem: A imagem a esquerda retrata figuras egipcias em angustia: o
farad Ramsés, com vestes reais, Nefertari, sua esposa, abracada a ele, e o filho
Amenhotep entre ambos. A cena expressa tensdo e receio perante a devastagdo da
praga. O enquadramento fechado e o gesto protetor indicam o efeito imediato do
acontecimento na corte egipcia. A direita, o texto subsequente enfatiza a seriedade da
conjuntura, e a hashtag #OitavaPraga serve como um convite direto ao telespectador e
para a participagdo em midias sociais.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2018.
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GRUPO TEMATICO 5 - DIVULGACAO DAS EXIBICOES DAS “DEZ
PRAGAS” EM 2023.

Figura 65- Divulgacao de uma lista das “dez pragas” com a imagem de
Moisés.
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Data de divulgacio: 30 de marco de 2023.

Descricdo da imagem: Esta imagem promocional interativa solicita a participagao do
publico através de uma pergunta. A lista exibe as dez pragas biblicas, com algumas
realcadas em amarelo para destaque visual. A fonte tipografica evoca pergaminhos
antigos, harmonizando-se com o ambiente egipcio. Ao lado, a imagem de Moisés,
figura central da historia, estabelece ligacdo com o contexto biblico e confere
seriedade. As logomarcas RecordTV e PlayPlus no rodapé indicam a presenga em
multiplas plataformas. Este modelo de divulga¢cdo ndo apenas relembra os eventos
essenciais da novela, mas também fomenta o engajamento antes da exibi¢ao das cenas
de maior impacto: as pragas, com significativo apelo visual e emocional.

Referéncia: Record Oficial, Instagram, 2023.
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Figura 66- Ramsés expressa apavoro com as maos com sangue.
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Data de divulgacao: 28 de marco de 2023.

Descricao da imagem: A imagem central retrata o farad com o traje e a coroa azul,
ornamentada com desenhos dourados ¢ o simbolo uraeus, realgam sua autoridade, com
expressdo de surpresa e apreensdo, observando as maos tingidas de vermelho. Esta
representacdo remete a primeira praga biblica: a transformagdo das d4guas em sangue.
Esta condi¢do contrasta com a incapacidade diante do evento. O titulo “As Pragas do
Egito” provoca impacto imediato e incentiva a curiosidade. Ele estabelece uma ligagao
entre o ocorrido e um dos momentos mais notaveis da narrativa.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2023.
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Figura 67- Nefertari se apavora com as ras em seus aposentos.

Data de divulgacao: 09 de abril de 2023.

Descricao da imagem: A imagem central retrata Nefertari em apreensdo, buscando
protecdo, enquanto ras infestam o espago ao redor, incluindo a cama e os moveis. A
cena transmite repulsa, desespero e a sensagdo de invasdo. Isso ressalta o carater
perturbador e incontroldvel da praga de ras. Tal abordagem intensifica a expectativa

do publico e mantém o engajamento durante a exibi¢ao.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2023.
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Figura 68- Meketre, Tais e Meryt se cogam por conta dos piolhos.

Data de divulgacao: 10 de abril de 2023.

Descricdo da imagem:A representacdo exibe trés figuras egipcias, as quais
demonstram desconforto evidente por meio de coceiras, comunicando de imediato o
incomodo e a aflicdo da praga. O cenario, rico em detalhes, estabelece o contexto do
Egito Antigo. Isso cria um contraste entre a suntuosidade visual e a condi¢do
humilhante vivenciada pelos egipcios.

Referéncia: Record Oficial, Instagram, 2023.
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Figura 69- Ramsés descontente ao lado de um servo coberto de mel e moscas.

Data de divulgacao: 16 de abril de 2023.

Descri¢ao da imagem: A imagem retrata o faraé em postura sentada, com expressao
séria e imponente. A direita, uma figura coberta por mel e moscas estabelece um
contraste, realcando o desconforto ¢ a natureza sobrenatural do evento biblico. A
selecdo de cores quentes e terrosas, combinada com a iluminag¢do dramatica, cria uma
atmosfera de sufocamento e tensdo, tipica das pragas. A produ¢do mantém a
abordagem de destacar cada praga, sustentando o interesse do publico e transformando
cada episodio em um evento televisivo.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2023.
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Figura 70- Meketre e Tais lamentam a morte do gato da familia.

Data de divulgacio: 25 de abril de 2023.

Descricao da imagem: A imagem apresenta Meketre ¢ Tais, personagens egipcios,
exibem expressodes de luto enquanto seguram um animal morto, o que ilustra o impacto
emocional da praga. A utilizacdo de elementos visuais impactantes e a ligacao direta
com um evento crucial da narrativa visam estimular a curiosidade e o envolvimento
do publico, acentuando o apelo emocional do enredo.

Referéncia: Os Dez Mandamentos — Oficial, Facebook, 2023
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Figura 71- Ramsés com o rosto afetado pelas tulceras.

Data de divulgaciao: 28 de abril de 2023.

Descricdo da imagem: A imagem principal mostra um personagem Ramsés com trajes
reais egipcios, incluindo coroa dourada, tunica clara e anéis ornamentados. Entretanto,
seu rosto exibe feridas e uma expressao de dor intensa. O contraste entre a aparéncia
majestosa e o sofrimento fisico real¢a o impacto dramatico da cena, representando a
fragilidade do poder e da vaidade diante da for¢a divina anunciada por Moisés.

Referéncia: Record Oficial, Instagram, 2023.
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Figura 72- Fogo atinge a fachada do palécio egipcio.

Data de divulgacio: 11 de maio de 2023.

Descricdo da imagem: A imagem apresenta a fachada de um palacio de grande porte,
com caracteristicas do estilo egipcio. Colunas e relevos ornamentam a estrutura.
Chamas intensas emanam das janelas e da parte superior do edificio, consumindo-o. O
contraste entre o fogo e a arquitetura monumental cria uma atmosfera de destruigao.
Isso representa a forga incontrolavel da punicao divina.

Referéncia: Record Oficial, Instagram, 2023
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Figura 73- Ramsés observa os gafanhotos invadirem o Egito.

Data de divulgacio: 17 de maio de 2023.

Descri¢ao da imagem: A imagem exibe uma figura do faraé resguardada por um tecido
translucido. Um céu dominado por uma vasta nuvem de gafanhotos intensifica a
sensacdo de desespero e destruicdo. Esculturas egipcias, ao fundo, para enfatizar o

cenario “historico” para as pragas.

Referéncia: Record Oficial, Instagram, 2023
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Figura 74- Nuvens escuras comegam a cobrir o Egito.

Data de divulgacio: 22 de maio de 2023.

Descri¢ao da imagem: A imagem exibe um céu coberto por nuvens escuras que se
aproximam de edificagdes egipcias, gerando um ambiente de tensdo. A paleta de cores
sombrias e o contraste com o logotipo dourado da novela acentuam o efeito dramatico
da cena. Isso simboliza a atmosfera opressiva e 0 medo que a praga inspira na narrativa
da novela.

Referéncia: Record Oficial, Instagram, 2023
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Figura 75- Ramsés e Nefertari estdo devastados com a morte de Amenhotep.

Data de divulgacao: 04 de junho de 2023.

Descricio da imagem: A imagem central retrata um momento de intensa
dramaticidade: Ramsés com o filho Amenhotep morto no seu colo. Nefertari, ao lado,
observa com expressdo de dor contida. A composi¢do visual realca o impacto
emocional da praga final, transmitindo luto e desespero.

Referéncia: Record Oficial, Instagram, 2023
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