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RESUMO

A presente pesquisa investiga, sob uma abordagem analitico-interpretativa, a poética de
Roberto Evangelista no campo do haicai brasileiro contemporaneo, com énfase na obra
Sementes Germinadas (2021), sendo publicada postumamente em coautoria com o poeta
Marcio Catunda. O estudo centra-se exclusivamente nos haicais de autoria de Evangelista,
buscando compreender de que modo esses poemas articulam imagética e simbologia na
constru¢do de uma voz lirica. Nesse sentido, o objetivo principal ¢ analisar como Roberto
Evangelista elabora seus haicais a partir da interseccdo entre a estrutura cldssica japonesa,
notadamente a métrica 5-7-5 € o uso do kigo (palavra-estagdo), e a representagao poética da
paisagem amazoOnica, que se torna protagonista em seus versos. A pesquisa parte de dois eixos:
a analise da constru¢cdo métrica e a investigacao da representagdo simbodlica da Amazonia,
buscando responder se a poesia evangelistiana permanece fiel & forma tradicional do haicai
japonés e como a natureza regional ¢ estetizada em seus textos. Para isso, a metodologia ¢
qualitativa, combinando analise textual com levantamento bibliografico verticalizado. A leitura
dos haicais ¢ orientada por categorias como métrica, imagens poéticas, intertextualidade e
sincretismo simbdlico. O referencial tedrico apoia-se em estudiosos do haicai e da poesia
japonesa e brasileira, entre os quais se destacam Earl Miner (1996), Haroldo de Campos (2020),
Paulo Franchetti (2012), Luiz Bacellar (1985), Cacio Jos¢ Ferreira e Rita Oliveira (2017). A
importancia deste estudo reside no reconhecimento da contribuicdo singular de Roberto
Evangelista a literatura haicaista brasileira, especialmente no que tange a valorizagdo da
producdo poética amazoOnica, ainda pouco explorada nos grandes centros académicos. Ao
iluminar essa vertente regional e intercultural, a pesquisa colabora para a ampliagdo dos estudos
sobre haicai no Brasil, contribuindo também para a valorizagdo de vozes poéticas que se
articulam entre tradicdo, memoria e invengao estética.

Palavras-Chave: Roberto Evangelista. Haicai. Sementes Germinadas. Poesia japonesa.
Amazonas.



ABSTRACT

This research investigates, using a analytical-interpretative approach, the poetics of Roberto
Evangelista within the field of contemporary Brazilian haiku, with emphasis on the work
Sementes Germinadas (2021), published posthumously in co-authorship with Méarcio Catunda.
The study focuses exclusively on the haiku written by Evangelista, seeking to understand how
these poems articulate imagery and symbolism in the construction of a lyrical voice. In this
sense, the main objective is to analyze how Roberto Evangelista elaborates his haiku through
the intersection between the classical Japanese structure, notably the 5-7-5 metric pattern and
the use of kigd (season word), and the poetic representation of the Amazonian landscape, which
becomes the protagonist in his verses. The research is based on two axes: the analysis of metric
construction and the investigation of the symbolic representation of the Amazon, aiming to
determine whether Evangelista’s poetry remains faithful to the traditional form of Japanese
haiku and how regional nature is aestheticized in his texts. The methodology is qualitative,
combining textual analysis with in-depth bibliographical research. The reading of the haiku is
guided by categories such as meter, poetic imagery, intertextuality, and symbolic syncretism.
The theoretical framework is grounded in scholars of haiku and Japanese and Brazilian poetry,
among whom Earl Miner (1996), Haroldo de Campos (2020), Paulo Franchetti (2012), Luiz
Bacellar (1985), Cacio José Ferreira, and Rita Oliveira (2017) stand out. The importance of this
study lies in the recognition of Roberto Evangelista’s singular contribution to Brazilian haiku
literature, particularly regarding the valorization of Amazonian poetic production, which
remains underexplored in major academic centers. By shedding light on this regional and
intercultural dimension, the research contributes to the expansion of haiku studies in Brazil, as
well as to the appreciation of poetic voices that articulate tradition, memory, and aesthetic
invention

Keywords: Roberto Evangelista. Haiku. Sementes Germinadas. Japonese Poetry. Amazonas.
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PREAMBULO

Estacdo de pouca chuva

Em Oku - Viajando com Bashé!, encontramos um ensinamento que se tornou lume na
minha trajetoria: “Nao durmas duas vezes no mesmo lugar; deseja sempre uma esteira que ainda
ndo tenhas esquentado”. Essa maxima resume com perfeicdo o meu percurso, sempre mutavel,
como quem busca novos horizontes sem nunca se fixar demais. Desde 2019, ano em que iniciei
o curso de Letras com énfase em Lingua e Literatura Japonesa, caminhei por essa via incerta,
feita de descobertas, aprendizados e desconstrugdes. Era uma jovem de 17 anos, de espirito
livre, mas ainda alheia & complexidade da cultura e da lingua japonesas.

Antes de partilhar esta experiéncia, confesso que sentia certo rubor em dizer que o meu
unico contato com o Japao era através dos animes transmitidos pela televisdo durante a infancia,
que nem legendados eram. O meu imaginario literario se construia por meio de fabulas como
“Jodo e Maria”, “A formiga e a cigarra”, e lendas amazonicas como as do Curupira, lara, Boitata
e do Boi Bumba. O meu pai recitava poemas infantis brasileiros e regionais, criando um
universo simbdlico fortemente enraizado no Norte do pais. A entrada na universidade foi o meu
ponto de viragem: o comego de uma viagem literdria pelo Japao que, apesar de tardia, revelou-
se profunda e transformadora.

Nessa perspectiva, na tentativa de elaborar um preambulo desvelando o meu percurso,
li os de colegas do curso, hoje referéncias na area. Muitos deles ja possuiam lagos com a cultura
japonesa desde cedo: através de viagens, de familias de origem nip6nica ou da convivéncia com
a comunidade japonesa local. Ao me comparar, senti-me pequena, deslocada. Entretanto,
entendi que, assim como apontado Bashd, a beleza da jornada reside em trilhar um caminho
proprio, e ndo em seguir pegadas alheias. A minha vivéncia, com as limitagdes e singularidades,
também tem valor.

Eu vim de outro contexto, um mundo de marimbondos que zunem sob o calor e onde
os banzeiros embalam narrativas ancestrais. Foi desse lugar que comecei a construir a minha
compreensdo de mundo para compreender futuramente a cultura japonesa. Cada novo traco no
aprendizado da lingua japonesa, cada leitura de um classico nipdnico, era uma esteira aquecida
com esforco e dedicagdo. A lingua e a literatura japonesas, antes distantes, tornaram-se
paisagens familiares e fascinantes.

Assim, a cultura e a lingua japonesas, sobretudo, o mundo literario do Japdo se

1 BASHO, Matsuo. OKu - Viajando com Bashé (Oku no Hosomichi). Trad. Carlos Vergosa. Bahia: EGBA, 1995.
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desenrolava a minha frente repleta de oportunidades e conhecimentos ainda por descobrir. Foi
nesse contexto que Linda sensei* me apresentou o haicai pela primeira vez, no meu terceiro ano

de graduagdo, na qual o “midori” (verde) das paisagens me fascinaram. Mudam as estagoes.

Estacio verao

Foi no terceiro ano da graduacao que me deparei com o haicai. Linda sensei introduziu-
nos a essa forma poética e, numa noite quente de verdo, leu um poema de Matsuo Basho que

me tocou profundamente:

Samazama no
Koto omoidasu
Sakura kana

Quantas memorias
Me trazem a mente
Cerejeiras em flor (Bashd, 1997, p. 08)

A simplicidade e profundidade do verso ativaram uma memoria pessoal, fazendo-me
ver o haicai como uma linguagem sensivel do mundo. A partir desse momento, vi-me instigada
a mergulhar nesse universo, lendo autores como Yosa Buson e Kobayashi Issa, além do proprio
Bashd. Decidi entdo que minha monografia teria o haicai como objeto central.

No primeiro encontro com o meu orientador, o professor Cacio Jos¢ Ferreira,
compartilhei meu interesse. Com seu olhar perspicaz, sugeriu que eu investigasse o haicai
produzido no Amazonas. A ideia surpreendeu-me. Até entdo, ndo imaginava que essa forma
poética pudesse existir e florescer na minha terra. Pensar no Boto, na lara e no Boi Bumba em
versos curtos e imagéticos era um sonho poético tornado real:

Boi Bumba ao longe
vibragao vermelha e azul
chega ao coragio’

Vi que o haicai ndo era apenas técnico, mas uma forma de ver o mundo, de captar o
instante, de integrar homem, natureza e cultura. Ao iniciar a pesquisa, descobri a vastidao dessa
producao poética regional. No entanto, algo me intrigou: faltava uma abordagem mais profunda

sobre Roberto Evangelista, nome fundamental para o haicai amazonense.

2 Sensei (52 4) € uma palavra em japonés que significa professor ou mestre. Optei por utilizar sensei aqui porque
¢ a forma como sempre me referi aos meus professores, € isso me traz um maior conforto e familiaridade. Ao
longo desses anos, essa designagdo se tornou natural para mim, refletindo nao apenas minha relagdo com a lingua
e cultura japonesa, mas também o respeito que carrego por aqueles que compartilham conhecimento.

3 Autoria de Andara Kellen Reis de Almeida.
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Estacio de muita chuva

Ao ler O crisantemo de cem pétalas (1998), observei a relevancia de Luiz Bacellar nos
estudos sobre o tema. Mas e Evangelista? Pesquisei e encontrei duas obras desse autor: Minimas
Oragoes (2008) e Sementes Germinadas (2019), esta ultima em parceria com Marcio Catunda.
Senti que precisava entender melhor esse poeta e sua contribui¢do no cenario literario nacional.
Nasceu assim o meu trabalho de conclusdo de curso: Respira-se ar e dgua: Andlise dos haicais
de Roberto Evangelista em Sementes Germinadas.

Durante a pesquisa, mergulhei em obras teoricas e criticas, estudando autores como
Paulo Franchetti, Masuda Goga, Afranio Peixoto e estudiosos regionais como Luiz Bacellar,
Anibal Bessa e Renan Freitas Pinto. Aos poucos, a poesia japonesa tornava-se minha,
integrando-se ao meu contexto amazonico. Em maio de 2023, entrei para o grupo “Estudos de
Haicai”, da Universidade Federal do Amazonas. Ali, pude experimentar o haicai também como
criadora.

Criei versos, estudei autores, e compreendi o haicai ndo apenas como um objeto de
estudo, mas como expressao vital. Contudo, o tempo, esse velho antagonista do estudante,
impediu-me de explorar verticalmente a poesia como eu gostaria. Em Poética Comparada, Earl
Miner (1996, p. 19) afirma que o “corpo literario ndo pode ser entendido sendo como um
conhecimento historico e tedrico, seja ele tacito ou explicito”. Com essa visdo em mente,
percebi que minha pesquisa precisava continuar.

No balango suave da rede, deixei-me embalar por uma poesia que me envolveu por
inteira, aquela que encontra o extraordinario no ordindrio, que “est4 contudo e nada prosa*”;
que enxerga beleza numa simples bananeira e transforma o cotidiano em arte viva. Foi nesse
espirito que transformei a minha prépria vida num engenho poético ao ingressar no grupo
“Estudos de Haicai” da Universidade Federal do Amazonas.

Com a reativagdo do grupo em maio de 2023, tornei-me oficialmente membra e passei
a mergulhar tanto no estudo quanto na criagdo dos meus proprios haicais. Assim, a poesia
comegou a pulsar em mim em duas dimensdes: como objeto de pesquisa € como expressao
criativa. A cada encontro, a cada verso, fui construindo uma nova forma de olhar o mundo,
mais sensivel, mais atenta, mais poética.

Ao aprofundar-me na estética haicaista, desenvolvi um projeto que tomou forma ao
longo de dois semestres breves, talvez demasiado breves. O tempo, esse velho antagonista de

quem se dedica a pesquisa, impediu-me de explorar tudo o que desejava. Inspirada pela obra

4 Parte da segunda redondilha de um haicai de Roberto Evangelista em Sementes Germinadas, 2019, p. 19.
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Poética Comparada (1996), de Earl Miner, tentei entrelagar teoria e sensibilidade, mas os dias
ndo me foram suficientes.

Ainda assim, consegui realizar analises de alguns poemas de Roberto Evangelista,
explorando também a historicidade do haicai na regido amazdnica. No entanto, muitos aspectos
permaneceram em aberto: os documentos internos da producdo de Evangelista, suas escolhas
formais e nuances estruturais, entre outros elementos estéticos, ainda aguardavam por um olhar
mais demorado e minucioso.

Foi em uma apresentacao académica que ouvi uma voz que parecia surgir de um templo
longinquo, repleto de sabedoria. Ernesto Sambuichi, que com serenidade e firmeza, sugeriu:
“Leve esta pesquisa ao mestrado.” Senti-me invadida por uma mistura de timidez e duvida:
“estaria eu a altura desse desafio?”.

Com o apoio e encorajamento de mestres como Linda Midori e Cacio Ferreira, percebi
que o haicai ndo era apenas uma escolha estética, era uma paixao visceral, uma missao literaria.
E mais: compreendi que a minha pesquisa poderia oferecer uma valiosa contribuigdo a literatura
do Amazonas, resgatando e analisando uma tradi¢do que merece maior atengao critica.

Hoje, o que antes ficou por fazer no TCC, comega a ganhar forma no mestrado. A obra
de Roberto Evangelista ¢ agora o centro da minha investigacao, abordada com profundidade
sob dois grandes eixos: a forma e o tema, o implicito e o explicito. Com o haicai como norte,

sigo trilhando um caminho onde vida, arte e pesquisa se entrelacam.
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INTRODUCAO

O haicai brasileiro constitui-se como um campo literario sistémico, atravessado por
diversas influéncias com o afastamento do Japao, que moldaram a forma, tematica e estética ao
longo do tempo. Entre as principais matrizes formadoras, destacam-se as tradi¢des poéticas
oriundas da Franca e do Japdo, além das contribui¢des singulares desenvolvidas por diversos
grémios e circulos literarios espalhados pelo Brasil.

A influéncia francesa, por exemplo, particularmente marcante nas primeiras décadas de
recepg¢do do haicai no pais, deu-se sobretudo por meio da tradugdo e adaptacao livre. Autores
franceses como Paul-Louis Couchoud e os simbolistas, ao entrarem em contato com a forma
japonesa, reconfiguraram-na segundo sensibilidades ocidentais, atribuindo-lhe um certo lirismo
contemplativo ¢ uma liberdade métrica mais flexivel. Essa versao ocidentalizada do haicai foi
posteriormente absorvida por poetas brasileiros, que encontraram nesse modelo uma ponte
entre o pragmatismo oriental e as vanguardas europeias que influenciavam o modernismo
nascente.

Em contrapartida, ha no Brasil uma vertente que se mantém fiel as caracteristicas mais
tradicionais do haicai japonés, especialmente no que se refere a métrica (a classica estrutura 5-
7-5), ao uso do kigo (palavra-estacdo) e a valorizagdo da simplicidade e objetividade na
descricdo da natureza e do instante presente. Essa orientagdo estética ¢ frequentemente
associada a poetas de ascendéncia japonesa ou envolvidos com comunidades nipdnicas, que
veem na preservacao da forma uma maneira de honrar e perpetuar a tradi¢ao original do haiku.

Paralelamente a essas duas influéncias principais, desenvolveu-se no Brasil uma série
de inovagdes impulsionadas pelos chamados grémios de haicai, grupos organizados em torno
da pratica, estudo e produgdo coletiva de haicais. Esses grémios, além de desempenharem um
papel crucial na difusdo da forma poética, também foram responsaveis por experimentagoes
estilisticas que conferiram ao haicai brasileiro uma identidade propria. Entre essas inovagdes
destacam-se a introducao da rima, a utilizagao de titulos (tradicionalmente ausentes no haicai
japonés) e, por vezes, o uso de linguagem mais subjetiva ou filoséfica.

Essas adaptagdes, longe de representarem desvios, devem ser compreendidas como
manifestagdes da vitalidade e da criatividade da tradi¢ao haicaista brasileira. Elas testemunham
o modo como o haicai, embora profundamente enraizado em uma matriz cultural especifica,
pode ser ressignificado em diferentes contextos geograficos, histéricos e culturais, sem perder
a esséncia de capturar, com brevidade e delicadeza, a profundidade do instante.

Além da vastidao geografica e biodiversidade incompardvel, o Amazonas também se
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destaca como um polo ativo na producdo literdria haicaista, projetando o poema amazonico no
cendrio nacional com uma voz unica e profundamente enraizada no imagindrio da floresta. Em
1930, Raimundo Monteiro, na obra poética 4s horas lentas, esboga trés haicais denominados
de Utas, seguindo as caracteristicas do haicai. Em 1942, em Verso dos Verdes Anos, Samuel
Benchimol também insere alguns indicios de produ¢do haicaista®. Assim, até o momento
contemporaneo, diversos poetas tém se dedicado a transfigurar imagens e sensacdes da
Amazonia por meio da estética sintética e contemplativa do haicai, seja em sua vertente mais
tradicional, inspirada diretamente nos modelos japoneses, seja em abordagens mais livres e
experimentais.

Dentro desse contexto fértil, destaca-se a figura de Roberto Evangelista, que emergiu
com forca no panorama haicaista amazonense por meio de sua participag¢do no influente grupo
literario Clube da Madrugada, movimento literdrio fundado em 1954, que buscava afirmar uma
identidade cultural amazoénica moderna. Evangelista consolidou sua inser¢do no campo do
haicai com a publicagdo da obra O crisantemo de cem pétalas, langada em 1985, em parceria
com o renomado poeta Luiz Bacellar. Essa coletanea marcou um momento simbolico de
encontro entre tradi¢do e renovagao, entre o legado niponico e a expressao sensivel da natureza
amazonica.

Posteriormente, Evangelista deu continuidade ao seu percurso poético com a obra
Minimas Oragoes, publicada em 2012, na qual o haicai ¢ apresentado como uma forma de
espiritualidade condensada, um gesto de contemplag@o que funde siléncio, paisagem e esséncia.
Em 2019, escreveu em coautoria com Mdrcio Catunda o livro Sementes Germinadas, publicado
postumamente em 2021, reforcando a forca do haicai como veiculo para a eternizagdo da
memoria e da sensibilidade amazonica. A obra, como o proprio titulo sugere, € um legado vivo,
sementes lancadas ao tempo, prontas para germinar em novas leituras e geragoes.

Assim, a producdo de Roberto Evangelista, assim como a de seus pares, revela o modo
como o haicai, mesmo sendo uma forma breve, consegue captar a vastiddo do territdrio
amazonico em seus fragmentos essenciais, fazendo da paisagem nao apenas pano de fundo, mas
verdadeira protagonista poética.

Inserida no cendrio criativo da poesia japonesa no Amazonas, esta investigagao propde-
se a analisar, de forma detalhada, a construgdo poética nos haicais de Roberto Evangelista, com

especial atencdo as estratégias de representagdo imagética. O objetivo central é compreender

5 PRAIA, Allan Nywner; FERREIRA, Cacio Jos¢. Da Cerejeira a Samatma: a génese do haicai no Amazonas.
Manaus: EDUA, 2024.
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de que modo esses elementos se articulam na elaboragdo do haicai, enquanto forma concisa e
expressiva, enraizada tanto na tradi¢do oriental quanto na paisagem amazodnica.

A pesquisa concentra-se, em particular, na obra Sementes Germinadas (2021),
publicada postumamente e concebida em coautoria com o poeta Marcio Catunda. No entanto,
o recorte analitico incide, exclusivamente, sobre os haicais de autoria de Roberto Evangelista,
a fim de aprofundar a compreensdo de seu gesto poético individual e do seu contributo a
literatura haicaista brasileira.

A andlise foca-se, portanto, em dois eixos principais: a construcdo imagética dos
poemas, com especial ateng¢do a representacdo da paisagem amazodnica, € a estrutura métrica
adotada por Evangelista. Nesse sentido, a investigagdo parte de dois questionamentos
orientadores: os haicais de Roberto Evangelista incorporam imagens representativas da
Amazonia? A composicdo métrica dos poemas segue o modelo tradicional japonés (5-7-5) ou
adota um estilo mais livre?

Ainda que as respostas definitivas a essas perguntas surjam ao longo do
desenvolvimento da pesquisa, ¢ possivel antecipar algumas hipdteses com base em uma leitura
preliminar da obra. A primeira sugere que Evangelista se aproxima da métrica tradicional do
haicai japonés, ainda que ndo a siga com rigor absoluto, permitindo-se certa flexibilidade
formal. A segunda hipotese aponta para o uso recorrente da paisagem amazonica como um
espaco simbdlico sincrético, no qual se entrelagam elementos naturais, culturais e espirituais
proprios da regido.

A relevancia desta investigacdo reside no fato de que, apesar da crescente producdo de
haicais no Brasil, a vertente amazonica ainda ¢ pouco explorada no meio académico,
permanecendo a margem dos grandes centros de andlise literaria. Roberto Evangelista, como
voz poética que funde tradi¢do japonesa com elementos profundamente regionais, oferece um
campo fértil para reflexao sobre o didlogo intercultural e a adaptagao estética de formas poéticas
transnacionais. Ao langar luz sobre a sua produgdo, especialmente, na obra Sementes
Germinadas, esta pesquisa visa valorizar uma expressao singular da literatura amazonica,
reforgando a importancia no contexto nacional e ampliando o escopo dos estudos sobre haicai
no Brasil.

No desenvolvimento desta pesquisa adota-se uma abordagem qualitativa, de natureza
analitico-interpretativa, inserida no campo dos Estudos Literarios, uma vez que o objeto
investigado, o haicai, exige um procedimento de leitura atento a estética verbal, a construgao
imagética e aos processos simbolicos que estruturam a linguagem poética. A investigagcdo

centra-se nos haicais de autoria de Roberto Evangelista presentes na obra Sementes Germinadas
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(2021), publicada postumamente em coautoria com Marcio Catunda, sendo o corpus delimitado
exclusivamente aos poemas assinados por Evangelista, 56 (cinquenta e seis), analisados em sua
totalidade, com o objetivo de compreender a poética individual e a contribui¢do ao haicai
brasileiro, particularmente no contexto amazonico.

A andlise dos poemas fundamenta-se no método do close reading, entendido como
leitura minuciosa e interpretativa do texto literario, que articula descri¢do formal e interpretagao
simbolica. Cada haicai é examinado como unidade estética autonoma, considerando-se tanto a
estrutura interna quanto o didlogo que estabelece com a tradigdo do haicai japonés e com o
conjunto da obra. Nesse processo, privilegia-se a observagao dos procedimentos compositivos
proprios da forma breve, tais como a concisao, a justaposi¢ao de imagens, o uso do siléncio e a
sugestdo de sentidos, elementos constitutivos da poética haicaista.

A leitura dos poemas ¢ orientada por categorias analiticas inter-relacionadas, entre as
quais se destacam a métrica e a estrutura formal, com atenc¢ao a permanéncia ou flexibilizagdo
do modelo tradicional 5-7-5 na lingua portuguesa; as imagens poéticas, compreendidas como
nucleos de condensacgdo sensorial e simbolica; a intertextualidade, entendida como didlogo com
a tradi¢do do haicai japonés e com o haicai brasileiro; e a representacdo da paisagem amazonica,
concebida como espago simbolico estruturante da experiéncia poética. Considera-se, ainda, o
sincretismo simbolico presente nos poemas, no qual elementos naturais, culturais e espirituais
se entrelacam na constru¢dao de uma poética propria.

Dessa forma, a metodologia adotada busca identificar, na obra Sementes Germinadas,
os pontos de continuidade e de ruptura em relagao a tradigdo cléssica do haicai, bem como os
elementos que conferem singularidade a poética de Roberto Evangelista, especialmente no que
diz respeito a articulacdo entre forma breve, imagem poética e paisagem amazonica,
compreendida como territdrio estético, simbolico e cultural.

Complementarmente, realiza-se um levantamento bibliografico minucioso que
contempla a tradicao do haicai tanto no Japao quanto no Brasil, com atencao especial a vertente
amazonica, particularmente aquela desenvolvida a partir das atividades do grupo Clube da
Madrugada. Esse arcabouco tedrico € sustentado por autores como Alfredo Bosi (1977), Harold
Bloom (2019), Benedito Nunes (2012), Earl Miner (1996), Hugo Friedrich (1991), Haroldo de
Campos (2020), Jean Cohen (1966), Luiz Bacellar (1985), Paulo Franchetti (2012), Reginald
Horace Blyth (2025), Rita Oliveira e Cacio José Ferreira (2019), entre outros estudiosos da
poesia japonesa e da recepg¢ao no contexto literdrio brasileiro.

Nesse percurso de investigagdo, o objetivo € identificar, na obra analisada, os pontos de

continuidade e de ruptura em relacao a tradig¢ao classica do haicai, bem como os elementos que
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conferem singularidade ao estilo de Evangelista, sobretudo no que diz respeito a representacao
simbolica e poética da Amazdnia.

Sabe-se que a regido amazonica €, por exceléncia, uma metafora viva, um “céu de agua”,
onde a magoa se dilui em respiragdes lentas e profundas, num espago ideal para a contemplagao
e a meditacdo. A leitura dos haicais revela paisagens que, embora universais em sua esséncia,
conservam nas entrelinhas a for¢a simboélica de uma Amazonia sincrética, transbordante em
imagens e sons familiares aqueles que a habitam, sem direcionar para o exotismo.

Neste contexto, a poesia evangelistiana assume um papel de destaque dentro do haicai
brasileiro, ao propor uma leitura critica e sensivel da Amazdnia enquanto territorio simbdlico e
estético. Conhecer e valorizar a literatura produzida no Amazonas por meio da obra Sementes
Germinadas €, assim, inspirador para novos escritores, além de essencial para a compreensao
da poética de Roberto Evangelista.

Dessa maneira, esta investigacdo também se justifica como realizagdo pessoal e
intelectual, na busca por uma compreensdo mais verticalizada do haicai enquanto forma
literaria, conceitual e hermenéutica. A troca entre teoria e pratica poética proporcionada pelo
corpus e pela critica permite ampliar o debate sobre o que € o haicai brasileiro e como ele se
realiza na obra de Evangelista. Como bem sintetiza Francinete Alves Giffoni, no posfacio de
Sementes Germinadas: “Seus poemas amadurecidos ao sol e a sombra da natureza amazdnica
enriquecem a presenca do haikai na literatura brasileira” (Giffoni, 2019, p. 80).

Por fim, esta dissertacdo estd organizada em trés capitulos, dispostos de forma
progressiva, acompanhando o desenvolvimento da pesquisa e permitindo uma leitura que parte
do contexto historico e cultural do haicai até a analise especifica de Sementes Germinadas.
Cada capitulo representa uma etapa fundamental na compreensdo do percurso do haicai no
Brasil e, mais especificamente, na Amazonia, valorizando tanto os aspectos tedricos quanto os
praticos da criagdo poética.

O Capitulo I, intitulado As sementes do haicai, dedica-se a investigacao das origens e
desdobramentos do haicai enquanto forma poética. Sao abordadas a tradi¢do japonesa, a
introduc¢do no Ocidente, especialmente na Franca, e a posterior recep¢ao no Brasil. Além disso,
discute-se o papel dos grémios haicaistas na constru¢do de uma estética nacional do haicai e a
singularidade da vertente amazonica. O capitulo esboga, portanto, um panorama essencial para
compreender como o haicai foi adaptado e transformado ao longo do tempo e do espago.

Ja o Capitulo II, intitulado O germinar da poesia evangelistiana, o foco recai sobre a
trajetoria de Roberto Evangelista como poeta haicaista. E analisada sua insergo no grupo Clube

da Madrugada, sua relagdo com outros poetas da regido e o desenvolvimento de uma estética
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propria, marcada por influéncias orientais e por uma profunda ligacdo com a paisagem e a
cultura amazonicas.

Capitulo III, por fim, intitulado Poemas Germinados: uma andlise, ¢ dedicado a leitura
analitica dos haicais de Evangelista presentes em Sementes Germinadas. Nesse capitulo, sdao
explorados aspectos formais como métrica e estrutura, bem como elementos imagéticos e

simbdlicos que revelam a complexidade e a riqueza da sua poética.
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1. AS SEMENTES DO HAICAI

Cultive o campo ¢
construa um pais onde
frutificara o haicai
Takahama Kyoshi

1.1 A lira do lirio: a poesia e o haicai

A poesia, enquanto manifestagdo artistica entre as mais antigas e encantadoras da
humanidade, encontra na vertente lirica o territorio da expressao mais intima, mais sensivel e,
por vezes, mais universal. Por meio da lirica, o ser humano desvela as emogdes, a visao de
mundo e, sobretudo, a tentativa de traduzir em palavras aquilo que, por vezes, escapa a logica
e ao discurso racional. Tal concepcao de poesia € ressoada desde as tradigdes orientais até os
canones ocidentais, sendo exemplarmente expressa pelo poeta japonés Ki no Tsurayuki®, por
exemplo. Segundo Earl Miner (1954, p. 122), Tsurayuki afirma que a poesia “tem a sua semente
no coragdo humano”, imagem que, por si s0, ilustra a organicidade ¢ a afetividade que fundam
o fazer poético.

Essa metafora do pensamento mais concreto do sentimento como solo fértil da poesia
permite-nos compreender que o poético nasce da experiéncia vivida, do sentimento entrelacado
a vivéncia e da necessidade de expressao. Por sua propria natureza, a poesia ¢ capaz de acolher,
agrupar e organizar as emog¢des humanas, pois, como observa Nishikido (2023, p.17), “a poesia
¢ uma conquista humana, pois o individuo € capaz de organizar os sentimentos e metrifica-los”,
manifestando, assim, a capacidade da linguagem poética de transformar afetos em estrutura, e
emo¢ao em forma.

A poesia, no entanto, ndo esté restrita ao livro ou a pagina impressa; ela extravasa os
limites da literatura tradicional e infiltra-se na oralidade, na musica, nas artes visuais € nas
experiéncias mais simples do cotidiano. Quando se debruga sobre essa amplitude, vislumbra-se
a poesia no tilintar de um copo, na sombra de uma crianga brincando ao entardecer, ou mesmo
no voo erratico de uma mosca que pousa sobre um objeto esquecido. Ela revela-se, ainda, no

movimento ondulante das folhas de uma bananeira, imagem tdo comum no imaginario tropical,

6 Escreveu o “Didrio de Tosa”. A obra destaca a viagem de volta de Tsurayuki e sua comitiva para a Capital, na
forma de um diario que tem inicio no dia 21 de dezembro de 934, data em que ele deixa o palacio do governo apds
a recepgdo do novo governador e a troca de posse, € termina com chegada em sua residéncia em 16 de fevereiro
de 935, cinquenta e cinco dias depois (Nagae, 2007, p. 151).
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e que se converte em simbolo poético a partir do olhar atento e sensivel do poeta.

Essa presenc¢a ubiqua e latente da poesia no dia a dia torna-se ainda mais potente quando
compreendida a luz do pensamento de Antonio Candido. Para o autor, a poesia ¢ uma “categoria
privilegiada de criacao espiritual” (Candido, 2006, p. 18), ou seja, constitui o humano enquanto
sujeito sensivel e social. A poesia, nesse sentido, ¢ um espelho do tempo e a lente que amplia,
distorce, subverte e destoa do senso comum. Essa poténcia simbodlica permite ao sujeito tanto
pontuar quanto transformar a realidade. Nao a toa, diversas tradi¢des literarias recorreram a
poesia para narrar, questionar e eternizar determinado universo.

Dentro dessa compreensdo, o haicai surge como forma poética que abarca em pequenos
versos a semantica na imagem. Condensa em trés versos a experiéncia de visualizar o universo
que o circunda, principalmente pela paisagem. A intensidade da imagem reside na contencao e
na capacidade de apresentar o essencial com economia verbal. O haicai, com a métrica
tradicional de 5-7-5 silabas poéticas, é capaz de capturar o instante com a precisao entrelacado
ao siléncio, como se o que nao ¢ dito reverberasse tanto quanto as palavras escolhidas. E é nessa
contencdo que o haicai se potencializa, ou seja, evidencia a sutileza poética, como um lampejo
de consciéncia ou um breve toque da eternidade no efémero. E como nos dispde Evangelista

(1995), no prefacio de Impressoes de hai-kais:

O haicai ¢ um ser numinoso solar aquoso frio primaveril de calor intenso
extenso a todas as coisas esséncia das estagdes macro miniatura a0 mesmo
tempo a/temporal serenitude oriental etc. e tal. a sementinha de mostarda que
contém o universo em expansdo. Como pode tdo TAO pequenino ser grafico
dito de 17 silabas bem contadas nem sempre obedecidas rebentar em tantos
rebentos rebanhos de fiéis seguidores con/fundir hemisférios e os circuitos
logicos? tudo nada explica um hai-kai nem quem os faz (ou colhe?).
(Evangelista, 1995, p. 13)

Portanto, ¢ a estética poética que ultrapassa a emogdo, depurando o sentimento até
alcangar a esséncia. Nesse construto poético, a natureza ¢ agente da sensibilidade. As estacdes
do ano, os animais, os sons, os cheiros e as paisagens compdem o vocabulario dessa forma
poética. E, ao ser trasladado (ndo como na tradug¢do, mas em nova roupagem), apropriando do
termo de Haroldo de Campos’, para o Brasil, especialmente para a regiio amazonica, o haicai
adquire novos contornos, novas imagens e novas ressonancias. Em vez da flor de cerejeira, tem-
se a vitoria-régia; em vez do monte Fuji, o igarapé. Ainda assim, permanece a busca pela

esséncia, pelo instante desvelado, pela poesia como gesto de impermanéncia.

7 Tépia e Nobrega, 2020.
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Neste contexto, o haicai apresenta-se em contornos estéticos com atitude filosoéfica
diante da vida. Um gesto de conteng¢do, contemplagdo e escuta. Ao olhar para um fragmento do
real com intensidade e atencao, o haicaista participa da (re)criagdo do mundo. A natureza posta
nao ¢ modificada, mas ampliada pela lente do poeta para apresentar elementos que passariam
despercebidos por diversos olhares. E é por isso que o haicai, apesar da brevidade, tem
perdurado por séculos, atravessando culturas e linguas, e hoje floresce também nas margens
dos rios amazonicos, onde novos poetas, como Roberto Evangelista, seguem semeando versos

que brotam do coracao humano.

1.2 Uma breve leitura critica do haicai

Ao buscar a compreensao da poesia em suas diversas manifestagdes, torna-se necessario
situd-la enquanto linguagem artistica historicamente construida, capaz de assumir formas
variadas e de produzir sentidos distintos conforme os contextos culturais em que se insere. A
poesia, portanto, constitui um modo especifico de apreensao do mundo, no qual sensibilidade,
linguagem e experiéncia se entrelagam.

Nessa perspectiva, a literatura critica dedicada ao haicai no Amazonas permite
compreender esse género pela configuragdo estrutural, pela dimensdo simbolica, estética e
cultural. O haicai, ao ser apropriado e reelaborado no contexto amazdnico, passa a dialogar com
paisagens, temporalidades, saberes e sensibilidades locais, convertendo-se em forma poética
que registra a experiéncia do lugar e a relagdo do sujeito com o ambiente natural e social. Assim,
o0 exame critico dessa producao possibilita compreender de que modo o haicai, para além de um
modelo importado da tradi¢do japonesa, assume no Amazonas a funcdo expressiva propria,
atuando como espaco de sintese poética e de ressignifica¢do cultural.

Em primeira instancia, ¢ necessario retomar a etapa inicial da reformulag¢do do haicai
no Japdo. Sabe-se que, apds transformagdes de ordem econdmica, social e cultural
desencadeadas pela era Meiji, o pais atravessou uma crise artistica que também se refletiu no
campo literario. O haicai, inserido nesse contexto de instabilidade estética, ndo permaneceu
imune a tais abalos. Nesse cendrio, Matsuo Bashd aparece como figura central no processo de

reorientagio da forma, ao conferir-lhe densidade estética e rigor poético ao condensar o hokku®,

& O hokku ( % 6] ) é aestrofe inicial de um poema japonés de versos encadeados, conhecido
como renga ou renku, e servia historicamente como o embrido do que hoje conhecemos
como haicai (ou haiku). A partir do final do século XIX, com Masaoka Shiki, o termo “hokku”,
delineado por Matsuo Basho, passou a referir-se ao haiku.
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afastando-a de um uso meramente ludico ou ocasional. E a partir desse processo que se
consolida o haicai tal como hoje ¢ reconhecido, com a valorizagdo da métrica, do kigé e da
condensacdo. Os estudos que abordam essa vertente inaugural incluem a obra Haikai: Antologia
e Historia (2012), de Paulo Franchetti, que traca um panorama histérico do haicai tanto no
Japao quanto no Brasil, bem como o artigo de John Holt, Literature Short on Time: Modern
Moments in Haiku and Tanka (2016), no qual se discute a tensdo entre o haicai tradicional e
suas reformulagdes na modernidade.

Partindo desse ponto, alcangamos a viagem seguinte, ancorada no Brasil. Por meio de
vertentes francesas e orientais, o haicai chega ao pais, inicialmente, pela via da traducao e,
também, pelo fluxo da imigragdo japonesa. Os estudos que se dedicam a examinar esse percurso
incluem o trabalho de Marco Antonio Cardoso Chagas, 4 viagem do haicai de Nempuku Sato
(1995), no qual o autor traga um panorama dos estudos do haicai japonés até a chegada ao
Brasil. Nesse percurso, Chagas também aborda a media¢ao francesa, destacando o papel da
traducdo como um dos principais vetores de difusdo do haicai em territdrio brasileiro. Além do
estudo mencionado, merece destaque a pesquisa de Akiko Kurihara, Haiku e Haikai -
Descobrindo a Natureza (2014), na qual a autora se debruca sobre a metodologia da produgao
haicaista, estabelecendo um didlogo comparativo entre a tradi¢ao japonesa e a pratica brasileira.

Entre os estudos mais significativos nesse campo, destaca-se a obra Casulos de
Imagens: a poesia japonesa no Amazonas (2017), organizada por Rita Barbosa e Cacio José
Ferreira. Essa coletdnea analisa criticamente a presen¢ca do haicai no cendrio literario
amazonense, ao reunir reflexdes, ensaios e interpretagdes que exploram tanto o aspecto formal
da composicao poética quanto as conexdes interculturais que a moldam. A obra contribui para
o entendimento de como o haicai se enraizou na paisagem amazonica, adaptando as imagens e
ritmos a realidade local, e reafirma a importancia de se reconhecer a producgao poética da regido
como parte integrante e inovadora da literatura brasileira contemporanea.

Outra obra de relevancia significativa para os estudos do haicai na regido norte do Brasil
¢ Da Cerejeira a Samauma. a génese do haicai no Amazonas (2024), escrita por Allan Nywner
Praia e Cacio José Ferreira. A obra destaca a poesia de origem japonesa adaptada ao contexto
amazonico, tragando com rigor e sensibilidade o percurso historico, cultural e literario do haicai
desde a chegada ao Brasil até a consolidacdo na Amazdnia. A metafora presente no titulo, da
cerejeira, arvore simbolo do Japdo, a samauma, arvore monumental da floresta amazodnica, ja
antecipa a proposta de investigar os didlogos e transformagdes interculturais que permeiam a
forma poética ao longo do tempo e do espacgo.

A obra destaca-se por abordar ndo apenas os elementos formais do haicai, como métrica,
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tematica e linguagem, mas também por situar o haicai amazonico dentro de um processo de
ressignificagdo cultural. Allan Nywner Praia e Cacio José Ferreira analisam o possivel
enquadramento de Samuel Benchimol para o haicai, mesmo que de forma timida. Com isso, a
obra amplia o entendimento do haicai enquanto forma de expressao viva, capaz de atravessar
fronteiras geograficas e simbolicas, reafirmando a poténcia literaria no contexto brasileiro
contemporaneo.

A pesquisa de mestrado do Ken Nishikido também se destaca pela relevancia em reunir
na pesquisa os haicaistas. Ha na investigacao a analise das compila¢des de poetas japoneses,
brasileiros e amazonenses, suas produgdes e singularidades no contexto amazoénico. O autor
tece didlogos interculturais e ressonancias poéticas entre diferentes tradigdes e cultura. A
pesquisa de Nishikido entrelaca a poesia japonesa no Amazonas observando as interagdes
estéticas e filosoficas ja anunciada no titulo: Encontros: haicai e haicaistas no Amazonas
(2023).

Por fim, merece destaque a publicagdo do jornal ACritica, em 1985, intitulada No
caminho de Basho, na qual sdo apresentadas breves reflexdes do professor Renan Freitas Pinto.
O texto propde um panorama critico inicial sobre a obra, articulando comentarios de carater
introdutorio com analises concisas de alguns poemas do livro O crisdantemo de cem pétalas,
lancado no mesmo ano. Essa leitura contribui para situar a produgdo poética em dialogo com a
tradicdo do haicai, a0 mesmo tempo em que evidencia os primeiros movimentos de recepgao
critica da obra no contexto amazdnico.

Todos esses trabalhos contribuem para o entendimento do haicai como linguagem viva,
permeavel e aberta ao mundo. Ao debrugar sobre a circulacdo do haicai no Amazonas, os
autores e pesquisadores reafirmam a importancia da poesia enquanto registro sensivel da
cultura, de uma critica literaria brasileira, ¢ de novas formas de leitura, pertencimento e

sobretudo, poesia.

1.3 A flor de lotus: o haicai na tradicdo niponica

O haicai japonés, longe de se definir apenas por sua forma breve, constitui a poética de
sintese que transforma a redugdo verbal em intensidade expressiva. Ancorado em matrizes
culturais e filosoficas do Japao, especialmente na espiritualidade zen, o haicai privilegia a
atencdo ao efémero, ao ciclo das estagdes e a relacdo imediata entre sujeito e mundo. A

justaposicao de imagens, frequentemente sem nexos explicativos explicitos, convida o leitor a
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participar ativamente da construg¢do de sentido, completando, no siléncio e na sugestdo, aquilo
que o poema apenas insinua.

A tradigdo haicaista japonesa teve os haicaistas Matsuo Bashd (1644-1694), Yosa
Buson (1716-1784) e Masaoka Shiki (1867-1902) como figuras centrais. No contexto
brasileiro, especialmente na regido amazonica, a forma ganha novos contornos mais enraizados
a partir da escrita de Roberto Evangelista, que amplia o haicai tradicional por meio de uma
escuta intercultural. Nesta parte da dissertacao, o percurso historico do haicai ¢ revisto a luz de
referenciais tedricos da estética e da poética moderna, como Hugo Friedrich (1991), Jean Cohen
(2004) e Benedito Nunes (2012), com o objetivo de pensar a permanéncia ¢ a reinvengao da
forma lirica breve no tempo e no espago.

Na obra Estrutura da lirica moderna, Hugo Friedrich (1991) propde que a poesia
moderna caracteriza-se pela tensdo entre clareza e opacidade, pela busca da linguagem rarefeita
que exprima o indizivel. Embora o haicai ndo pertenga originalmente a tradigdo ocidental,
aproxima-se da lirica moderna no que tange ao esvaziamento do discurso e a valorizacdo do
siléncio. O haicai tradicional, como o de Matsuo Basho, delineia pela supressdo do excesso e

pela sugestdo, ndo diz, apenas insinua:
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(Furu ike ya / kawazu tobikomu / mizu no oto)

Velho tanque -
mergulha a ra,
som de agua. (Satori, 2002, p. 33).

Este poema de Basho e traduzido por Luiz Bacellar (2002), celebrado e conhecido pela
critica universal, realiza o que Friedrich (1991) chamaria de “reticéncia significativa”, ou seja,
aelipse, o corte e a economia vocabular constroem a zona de siléncio que potencializa o sentido.
O haicai, portanto, ¢ forma de resisténcia ao excesso de significacao ldgica. Ele se opde a poesia
discursiva e se aproxima da concepg¢do de lirismo absoluto proposta por Friedrich (1991), na
qual a linguagem busca “o limite do siléncio”.

Ja em Estrutura da linguagem poética, Jean Cohen (1966) propde que a linguagem
poética ¢ “um sistema de desvios”. O haicai, nesse sentido, ¢ peculiar, ou seja, seleciona

palavras com precisdo, reconfigura a percepcao pela justaposicdo de imagens aparentemente
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desconexas, mas poeticamente relacionadas. O kireji, ou palavra de corte, funciona como
mecanismo de descontinuidade que obriga o leitor a fazer associagdes subjetivas, criando
sentido no intersticio. A imagem articula, como propde Cohen (1966, p. 103), “um sistema de
significacdes multiplas”, no qual o desvio do ordinario convoca o leitor a participar ativamente
da construgdo de sentido. O haicai, nesse caso, ndo representa a realidade, reorganizando-a
simbolicamente.

Nessa vertente, Matsuo Bashd representa a vertente espiritual ¢ meditativa do haicai,
fundada nos principios do wabi (simplicidade austera), sabi (belo envelhecido) e yiigen
(mistério sugestivo). Para Bashd, o haicai se constitui no do, ou caminho espiritual. Assim, o
haicai pode ser conceituado como método para atingir a iluminagao (satori) através da imersao
na natureza e da atengao plena ao instante presente. Basho aponta para o desaparecimento do
eu no mundo: o haicai ¢ o instante sem ego. Yosa Buson, por sua vez, introduz a poética
pictorica. Seus haicais sdo cenas visuais condensadas, comparaveis ao que Benedito Nunes
(1982), em O dorso do tigre, chamaria de “instantes de visao”. O autor discute a imagem poética
como ponto de fratura entre o visivel e o invisivel. Em Buson, o haicai ¢ esse ponto de
convergéncia em que a palavra torna-se o olho que tinge o invisivel.

Para Nunes (1982), o instante poético ndo se submete a uma explicacdo de ordem logica
ou conceitual, pois ndo se apresenta como algo a ser traduzido em categorias racionais. Ele
pertence ao dominio da experiéncia estética enquanto “modo de ser”, e ndo como “contetdo”,
o que significa que sua compreensdo se da pela vivéncia sensivel e ndo pela decodificagdo
intelectual. Nessa perspectiva, o poema instaura a forma particular de presenga no mundo.

A poesia de Buson exemplifica essa concep¢do ao destacar a imagem poética como
acontecimento ontologico, no qual sujeito e mundo se encontram em uma relacdo imediata.
Como observa Nunes, essa separa¢do entre o ser humano e as coisas ¢ condi¢do da propria
linguagem e da comunicacdo, uma vez que os objetos passam a ser apreendidos por meio de

conceitos e mediacdes simbolicas:

Se coincidissemos com as coisas, se vivéssemos integrados a Natureza, faltar-
nos-ia o confronto com os objetos, que sdao captados mediante conceitos, ndo
haveria a separacgdo entre as consciéncias, que a comunicagdo tenta preencher
através da linguagem verbal ou ndo verbal. (Nunes, 1982, p. 132)

O haicai, ao privilegiar o instante e a percepcao direta, funciona justamente nessa zona
limitrofe, em que a distincia entre sujeito e objeto ¢ momentaneamente suspensa, permitindo

que a experiéncia estética se manifeste como forma de ser e nado como explicagao discursiva.
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Nesse percurso temporal, Masaoka Shiki (1867) traz o haicai para a modernidade
japonesa. Sua proposta de shasei (esbogo realista) rompe com a énfase espiritual e defende a
observagdo direta da realidade. A partir da modernizagdo do Japao (Era Meiji), Shiki
sistematiza a linguagem haicaista como forma de “realismo poético”. Aproxima o haicai da
ciéncia e da percepg¢ao sensorial objetiva. Ainda, oferece alternativa a fragmentacdo modernista
diagnosticada por Friedrich (1991). Ao propor o shasei, o haicaista recupera a materialidade do
mundo como fonte legitima de poesia, visdo que ressoa, curiosamente, com o modernismo
ocidental em sua fase de retorno as “coisas em si”.

Nessa perspectiva, a tradicdo haicaista atravessa o tempo e o espaco, mantendo a
integridade formal e, a0 mesmo tempo, se metamorfoseando diante de novas paisagens. No
Brasil, a recepgao do haicai passou por momentos diversos, desde o modernismo paulistano até
as praticas contemporaneas na Amazonia. Nesse sentido, Roberto Evangelista representa uma
das faces mais conhecidas dessa recepcao em O crisdantemo de cem pétalas. Ao fundir o haicai
com o cendrio amazdnico, constrdi o que se poderia chamar de “haicai ecopoético”, no qual o
espago natural deixa de ser pano de fundo contemplativo e torna-se presenca viva, ativa,
relacional. Como observa Benedito Nunes (2012), a linguagem poética ¢ também a forma de
habitar o mundo. Em Evangelista, o haicai ¢ meio de percepcao ecoldgica. Encarna, por
exemplo, a cena amazonica (tronco € o rio, no poema a seguir), buscando aproximag¢ao da
tradicdo, contudo reinventando-a no territério da floresta, numa operacdo que Jean Cohen
(2004) interpretaria como desvio sistematico do cddigo cultural original, ndo para negé-lo, mas

para fecunda-lo.

Aos troncos trancos
e barrancos um rio
alarga o seu leito. (Evangelista, 2008, p. 06)

Portanto, a forca do haicai reside na ambivaléncia, ou seja, a0 mesmo tempo que ¢ forma
rigida, abre-se a significagdes diversas. Ao mesmo tempo que € produto da cultura especifica
(ajaponesa), evidencia-se capaz de habitar outras geografias e imaginarios. A tradi¢do niponica,
marcada por Bashd, Buson e Shiki, fornece os pilares éticos, estéticos e formais do género. Mas
¢ na reinveng¢do, como no caso de Roberto Evangelista, que o haicai destaca a vitalidade
contemporanea.

A partir das reflexdes de Hugo Friedrich (1991), compreende-se que o haicai, mesmo
enraizado na tradigdo, prefigura os procedimentos da lirica moderna: rarefagao, siléncio, tensao

entre sujeito e mundo. Com Jean Cohen (2004), 1é-se o haicai como estrutura de desvio que
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institui um regime autobnomo da linguagem. J4 em Benedito Nunes (2012), enxerga-se a
imagem poética do haicai como um instante epifanico de presen¢a, um “dorso do tigre” entre a
forma e a vertigem. Assim, o haicai tradicional ¢ a forma viva, plural, capaz de inscrever-se nos

mais diversos corpos poéticos e de resistir, com a leveza do tempo, a brutalidade do mundo.

1.4 Arvorar-se arvoredo: o haicai no Amazonas

A imigragao japonesa no Brasil, iniciada oficialmente em 1908, com a chegada do navio
Kasato Maru, representa marco historico de trocas culturais, econdmicas e simbdlicas. Esse
movimento, que se intensificou ao longo do século XX, também se estendeu a regido Norte do
pais, com especial destaque para o Estado do Amazonas, onde os primeiros grupos de
imigrantes chegaram em 1929°. A presenca niponica na Amazonia, embora numericamente
mais discreta em comparagao com outras regioes do pais, como Sao Paulo e Parana, consolidou-
se como forga de irradiagdo cultural que continua a se fazer sentir no século XXI, por meio de
praticas cotidianas, expressodes artisticas, tradi¢cdes cerimoniais € modos de vida que dialogam
com a memoria e o imaginario social local.

Entre as contribuicdes mais significativas desse legado estd a difusdo da poesia
japonesa, em particular do haicai, forma breve e condensada que, a0 mesmo tempo em que
revela uma tradigdo estética milenar, também permite a reinvengdo em contextos culturais
diversos. No Brasil, e especialmente no Amazonas, o haicai ganhou novos contornos, tornando-
se instrumento de expressdo tanto da sensibilidade amazdnica quanto da permanéncia da
heranga japonesa que se entrelaca, por via estética, aos elementos da paisagem e da cultura
locatis.

A poesia, nesse contexto, afirma-se como vetor de transfiguracdo simbdlica da

realidade, pois o reelabora por meio da linguagem, conferindo novos sentidos as experiéncias

% O estado do Amazonas abriga uma das mais expressivas comunidades nikkei da regiio Norte do Brasil, estimada
em cerca de 60 mil descendentes de japoneses, cuja presenca se concentra sobretudo na regido metropolitana de
Manaus e em 4areas do interior. Iniciada por volta de 1931, essa imigracdo teve papel relevante na ocupagdo e no
desenvolvimento agricola da regido, destacando-se inicialmente pelo cultivo da juta e da pimenta-do-reino,
atividades que marcaram a economia local. Com o passar do tempo, as colonias japonesas passaram a investir na
diversificagdo produtiva, incorporando praticas como a agricultura de médio e pequeno porte, a piscicultura e a
pecuaria, sem abandonar a preservagdo de valores culturais e comunitarios. Nesse contexto, sobressaem nucleos
historicos como a Vila Amazonia, em Parintins, fundada na década de 1930 e simbolo da trajetoria dos koutakussei;
a Colonia Cachoeira Grande, integrada ao crescimento urbano de Manaus; a Colonia Bela Vista, nas margens do
Rio Negro, assinalada pela forte coesdo comunitaria; a Colonia Efigénio de Sales, voltada a producao agricola; e
a colonia de Maués, onde experiéncias agricolas com culturas permanentes contribuiram para a formagao
econOmica regional, consolidando a presenca japonesa como parte constitutiva da historia social e cultural
amazonense.
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vividas. Ao operar essa transfiguracdo, o discurso poético desloca o olhar do plano meramente
descritivo para a dimensao sensivel e reflexiva, na qual o cotidiano, a paisagem e os afetos sdao
ressignificados, permitindo que a realidade seja percebida sob outras camadas de significado.
Como assinala o pensamento poético-filoséfico contemporaneo, a palavra poética € capaz de
evocar sentidos que escapam a logica instrumental da linguagem cotidiana, constituindo-se
como espago privilegiado de resisténcia e de recriagdo do mundo. Em termos mais especificos,
a funcao poética do haicai reside justamente na condensagao de uma percepg¢ao estética que, ao
sugerir mais do que afirmar, rompe com o discurso loégico-linear e convida a contemplagao.
Essa qualidade aproxima o haicai do que Benedito Nunes (1982) denomina “experiéncia poética
radical”, uma abertura ao real que se da por meio da fulguragdo imagética e do siléncio entre as
palavras (O dorso do tigre).

A difusdo do haicai no Brasil foi favorecida por poetas como Guilherme de Almeida e
Paulo Leminski, que traduziram e adaptaram a forma para a lingua portuguesa, preservando a
estrutura sintética e o espirito contemplativo, embora exercendo transformagdes nos contetidos
e nas imagens. No Amazonas, esse movimento de recepcao e reinvencdo do haicai manifesta-
se com particular intensidade na producdo de autores como Roberto Evangelista, cuja obra
sintetiza 0 encontro entre o ethos japonés e a sensibilidade amazonica. Como sugere Ken
Nishikido (2023), na pesquisa Encontros: haicai e haicaistas no Amazonas, o haicai na regiao
nao apenas preserva elementos formais do modelo classico japonés, mas também se reconstroi
a partir da experiéncia concreta da floresta, dos rios e das cosmovisdes indigenas, gerando uma

poética hibrida e profundamente situada.

O inicio do haicai no Amazonas ocorreu, assim como aconteceu no Brasil, por
duas vertentes: por meio da imigracdo japonesa com a chegada dos imigrantes
da empresa Amazon Kogyo Kabushiki Gaisha e de Koutakusei, e através de
haicaistas brasileiros consagrados, tais como Afranio Peixoto e Guilherme de
Almeida, que influenciaram os poetas amazonenses. (Nishikido, 2023, p. 56)

Nessa perspectiva, o estudo do haicai no contexto amazdnico apresenta, assim, a poesia
mista do encantamento sensorial e simbolico diante da natureza exuberante da regido. Esse
encantamento converte-se em alegoria poética que, como observa Hugo Friedrich (1991), em
Estrutura da lirica moderna, expande o pensar por meio de imagens rarefeitas, ambiguas, que
sugerem mais do que dizem. O autor identifica na lirica moderna a tendéncia a fragmentacdo e
ao siléncio, caracteristicas plenamente presentes no haicai, mesmo em seu transplante para
linguas ocidentais. Nesse sentido, o haicai pode ser compreendido como forma poética que

antecipa e ressoa com as exigéncias expressivas da modernidade, sem abdicar da raiz
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tradicional.

Ao adaptar-se a lingua portuguesa, o haicai no Amazonas incorpora nova camada de
complexidade. Como aponta Jean Cohen (1966), em Estrutura da linguagem poética, a poesia
opera por desvios, afastamento das estruturas linguisticas usuais em direcdo a linguagem
autoénoma, assinalada pela polissemia, pela musicalidade e pela compressao de sentidos. No
caso do haicai amazdnico, esse desvio € duplo, ou seja, opera tanto em relagdo a linguagem
coloquial portuguesa quanto a matriz cultural japonesa, criando a poética intercultural. Essa
tensao produtiva entre fidelidade formal e inovagao tematica permite que o haicai se torne, no
Amazonas, a forma de expressdo singular e potente, capaz de articular passado e presente,
tradicdo e experimentagdo, Oriente e Ocidente.

Desse modo, a circulagdo do haicai no Amazonas configura-se como gesto poético de
apropriacao critica e criagdo estética. A presenca do haicai no repertorio cultural amazonico
contemporaneo aponta para um processo continuo de ressignificagdo, em que a menor forma
poética do mundo apresenta-se também como uma das mais densas e resilientes. Ao condensar
em 17 silabas a percep¢do aguda do mundo e do instante, o haicai torna-se testemunho da
capacidade da poesia de atravessar geografias, linguas e sensibilidades, sempre renovando o
olhar sobre a vida.

Alguns tedricos destacam a génese do haicai em épocas distintas. Contudo, tal
divergéncia ¢ a maneira de compreender a importancia do haicai no cendrio amazonense.
Segundo a professora Maria Sebastiana Guedes (2017), o haicai no Amazonas teve inicio em
1980, tendo como expoente Luiz Bacellar e Roberto Evangelista. J4 Allan Nywner Praia
Mendonga e Cacio José Ferreira (2024) argumentam que a obra de Samuel Benchimol, Versos
dos Verdes Anos, poemas e haicais escritos no periodo de 1942 — 1945, inaugura, de certa forma,
a produgdo haicaista no Amazonas'®. Entretanto é possivel notar que ha alguns haicais
produzidos por Raimundo Monteiro, em 1930, que apresentam alguns poemas “que lembram
japonesices'!”. Em 1957, Benjamin Sanches, na obra Argila, escreve trés poemas denominados
de “hai-kais”. Nessa perspectiva, o importante € perceber o haicai como ator principal em terras
manauaras.

No contexto da recep¢ao e recriacdo do haicai no Brasil, 0 Amazonas se configura como
territorio de singular relevancia, como ja mencionado, onde a forma poética tradicional

japonesa ganha novos contornos ao ser praticada por poetas que aliam a concisao formal a uma

19 PRAIA, Allan Nywner; FERREIRA, Cacio José. Da Cerejeira 2 Samaima: a génese do haicai no Amazonas.
Manaus: EDUA, 2024.
''IMONTEIRO, Raimundo. As horas lentas. 1930, p. 26.
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sensibilidade enraizada na paisagem e na cultura amazodnicas. E a constru¢io do cenério hibrido,
na qual o rigor estrutural do haicai ¢ preservado, mas reconfigurado a partir de novos elementos
tematicos, imagéticos e sensoriais que emergem da experiéncia concreta da floresta, dos rios e
da vivéncia regional.

Diversos poetas amazonenses se destacam pela contribuicdo a pratica do haicai,
manejando a pratica do gesto minimalista que caracteriza essa forma poética. Luiz Bacellar,
Jorge Tufic, Zemaria Pinto, Cacio Ferreira, Rosa Clement, Linda Nishikido e Roberto
Evangelista compdem um conjunto expressivo de autores que, ao longo da segunda metade do
século XX e no inicio do XXI, desenvolveram a poética do haicai em contornos amazonense
contemporaneos ¢ intensidade lirica, dialogando simultaneamente com a tradi¢do japonesa e
com a modernidade brasileira.

Entre as obras mais representativas dessa vertente, destaca-se O crisdntemo de cem
pétalas, antologia organizada por Luiz Bacellar e Roberto Evangelista (1985), considerada o
marco do enraizamento da producdo haicaista amazdnica enquanto projeto literario consciente.
A obra reune haicais diversos ¢ oferece ao leitor brasileiro a introducao a forma a luz da
experiéncia amazonica. O titulo, que remete ao crisdntemo, flor simboélica na cultura japonesa,
sugere a multiplicidade e a riqueza expressiva que a forma pode atingir quando transposta para
outros contextos culturais.

O crisdntemo de cem pétalas estabelece um didlogo implicito e respeitoso com a
tradicdo de Matsuo Bash6. Ao mesmo tempo, os poetas amazdonicos nao se limitam a mimetizar
o modelo japonés; antes, inserem na forma concisa e contemplativa do haicai elementos
tipicamente regionais, como o som da chuva na floresta, a luminosidade sobre o rio, o voo das
aves tropicais e o siléncio mitico da mata. Assim, a escrita haicaista aproxima a floresta
amazonica do universo estético de Bashd, instaurando o encontro intercultural mediado pela
poesia.

Essa pratica poética pode ser lida a luz da teoria da linguagem poética formulada por
Jean Cohen (1966), segundo a qual o discurso poético se constitui por meio de desvios
sistematicos em relagdo a linguagem ordindria. O haicai amazonense, ao transpor o modelo
classico japonés para um contexto outro, realiza um duplo desvio. Em primeiro lugar, rompe
com as estruturas narrativas convencionais por meio da extrema concisdo ¢ da auséncia de
explicitagdo discursiva; em segundo lugar, distorce, criativamente, o proprio canone japonés ao
enraizar-se em imagens e signos amazonicos. O resultado ¢ a poesia de alta densidade
simbolica, espécie de jogo entre tradi¢do e inovacao.

Além disso, a inser¢ao do haicai no imaginario amazonico contemporaneo aponta, como



36

observa Hugo Friedrich (1991), em Estrutura da lirica moderna, para a operacao estética que
privilegia o fragmento, o siléncio e o instante como formas de resisténcia a linguagem
totalizante. O haicai, nesse sentido, ressoa com as formas modernas de lirismo, ao buscar o
essencial e evitar a discursividade excessiva, configurando-se como gesto de interiorizagao e
de contemplacdo aguda do real. Em autores como Anibal Beca e Luiz Bacellar, por exemplo,
essa busca pelo instante poético absoluto se realiza por meio de imagens rarefeitas e sugestivas,
que condensam sensagdes diversas em estruturas formais extremamente sucintas.

A justaposicao de elementos naturais, como por exemplo, sol, folha de vitoria-régia,
peixe, ndo ¢ meramente descritiva, mas simbolica, instaurando o que Benedito Nunes (1982)
chamaria de “instante de visdo”, no qual a imagem poética adquire densidade ontologica,
revelando o “dorso do tigre” que se oculta sob a superficie da linguagem.

Nesse sentido, a produgao haicaista no Amazonas insere-se na tradigao literaria que nao
apenas acolhe a forma estrangeira, mas a amplia poeticamente, operando aquilo que os estudos
de literatura comparada reconhecem como uma “transculturagdo estética”. A floresta, o rio, o
calor, os sons e siléncios amazonicos passam a ser matéria da forma breve japonesa,
constituindo a poética da interculturalidade que supera os limites da imitagdo para alcangar o
da criagdo auténtica.

Assim, o haicai praticado por poetas amazonenses representa a sintese produtiva entre
concisao formal e exuberancia sensorial, sendo a forma que, mesmo enraizada na tradigdo
japonesa, apresenta-se aberta ao devir, capaz de incorporar outras paisagens, outras linguas e
outras cosmovisdes. No Amazonas, o haicai avanga além do territdrio tematico, construindo o
espaco em que a tradigdo milenar do Oriente dialoga, em tom baixo e essencial, com o fluxo

inesgotavel das aguas e das vozes da floresta.

Ah! o Satori:
Matsuo Basho, Santo,
me baixou na cuca. (Bacellar, 1985, p. 29)

Jata ¢ um foguinho
De flor flutuando no lago:
mureru Poranga. (Evangelista, 1985, p. 111)

Embora o periodo significativo do haicai no Amazonas tenha sido na década de 1980, a
expressividade vinha sendo praticada esporadicamente por diversos poetas antes mesmo de ser
solidificada por Bacellar e Evangelista. Rosa Clement (2019) em uma entrevista feita por Rita

de Oliveira e Cacio Ferreira, na obra Casulos de Imagens: a poesia japonesa no amazonas,
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destaca que antes do surgimento do Grémio Sumatima'? j4 havia alguns escritores e poetas que
praticavam o haicai “isoladamente” ou “trocando ideias regularmente sobre os seus trabalhos”.
Clement destaca ainda que o Amazonas nao dispde de uma tradicdo nessa escrita, tendo, na
regido, um “numero de haicaistas pequeno'*”. Cenério contrariado pela pesquisa Encontros:
haicai e haicaistas no Amazonas, de Ken Nishikido, 2023, em que se apresenta ao publico
dezenas de autores haicaistas na regido. Por isso, acredita-se na amplia¢do dos debates em torno
dos estudos haicaistas no Amazonas. Nesse sentido, a pesquisa, ao abordar o trabalho de

Roberto Evangelista, amplia o entendimento sobre o haicai brasileiro.

1.5 Alguns haicaistas no Amazonas

A consolidag@o do haicai no contexto amazonico configura-se como fendmeno literario
singular que articula a tradigdo estética japonesa a experiéncia sensorial e simbodlica da floresta.
Nos ultimos decénios, diversos escritores do Amazonas tém recorrido ao haicai como meio de
expressdo estética e contemplativa, conferindo-lhe densidade poética e enraizamento regional.
Por meio de obras publicadas em antologias, coletineas e livros autorais, esses poetas
contribuem para a difusdo da forma e para a ressignificagdo no cenario literario amazonico.
Entre os principais nomes que se destacam nessa vertente, podemos citar Luiz Bacellar, Anibal
Beca, Roberto Evangelista, Jorge Tufic, Cacio Ferreira, Linda Nishikido, Rosa Clement e Ken
Nishikido. Esses poetas solidificaram, em trés versos, a esséncia da natureza amazonica, seus
ciclos, sons, siléncios, cores e atmosferas, articulando-os com a subjetividade poética de modo
limpido e evocativo. A for¢a do haicai, nesse contexto, reside na capacidade de cristalizar o
instante fugidio e, a0 mesmo tempo, ecoar os elementos enraizantes da cultura e do ambiente
amazonico.

No haicai, essa pratica poética expressa um modo especifico de relagdo simbolica e
estética com o mundo, assinalado pela atencdo ao instante e pela escuta sensorial da realidade.
Essa relagao simbolica se estabelece na medida em que o poema transforma em acontecimento
aparentemente simples, um fendmeno natural, um gesto cotidiano, uma mudanca sutil na
paisagem, em signo volumoso de sentido, no qual o visivel remete ao invisivel. Assim, o haicai
propoe a estética da contemplagdo, em que o sujeito se coloca em relacdo de escuta e de

integragdo com o mundo, permitindo que a linguagem poética funcione como mediagao

12 Grémio Sumatma, fundado em 21 de outubro de 2000, é 0 primeiro grupo de haicai em portugués no Amazonas.
13 Clement, 2017, p. 148.
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delicada entre percepcdo, sensibilidade e existéncia. Como observa Jean Cohen (1966), a
linguagem poética distingue-se da linguagem referencial por exercer a “tensdo formal”, isto €,
por se constituir como sistema autonomo em que o significante adquire primazia estética. O
haicai, especialmente na versao amazonense, condensa o embate de forma exemplar, ou seja, o
minimo de palavras explora o maximo de significa¢des, instaurando a experiéncia de leitura
timbrada por suspensao, siléncio e reverberacao sensorial.

Ap0s o debate tedrico e conceitual, a andlise avanca para a discussdo em torno de alguns
poetas haicaistas do Amazonas, considerando as trajetorias, escolhas estéticas e modos
particulares de apropriagdo do haicai, para, mais adiante na dissertacdo, destacar o estilo de
Roberto Evangelista. Esse deslocamento do plano teérico para o exame da produgdo local
permite observar como os principios formais e filoséficos do haicai sao reinterpretados a luz da
experiéncia amazonica, dialogando com a paisagem, os ciclos naturais, a memoria e as
especificidades culturais da regido. Ao focalizar esses autores, busca-se evidenciar tanto as
convergéncias com a tradi¢do haicaista quanto os processos de adaptacao e ressignificacdo que

conferem singularidade a poesia produzida no contexto amazdnico.

1.5.1 Luiz Bacellar

“Estamos diante de alguém que cultiva o gosto por varias formas de conhecimento [...]
muito desse conhecimento € posto a servico do oficio de poeta” (Albuquerque, 1997, p. 10).
Assim ¢ Luiz Bacellar (1928-2012). A atividade literaria do poeta mencionado teve intensidade
por volta de 1954, quando junto a outros jovens, criou o grupo Clube da Madrugada, pioneiro
de grandes revelagdes eruditas. Presentifica-se no haicai por meio da obra O crisdntemo de cem
pétalas, com parceria de Roberto Evangelista, tornando-se poeta de renome. Ainda em terras
haicaistas, escreveu Borboleta de fogo (2004), Satori (1999). No prefacio de O crisdntemo de
cem pétalas, Luiz Ruas aponta que “Luiz Bacellar se atém mais a contemplacao da natureza em
si mesma e oferece uma captacao indireta do homem através dos proprios elementos da

natureza: plantas, animais, flores, estrelas, lua” (Ruas, 1985, p. 24).

A raiz destila
a terra cai:
fruta aberta. (Bacellar, 1985, p. 27)
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Bacellar, aproxima-se de Matsuo Basho quando ambos operam a presenga da agdo da
natureza de forma ciclica. Dessa maneira, singulariza a transfiguragdo do movimento da
natureza, construindo “profundos vinculos com a esséncia da génese do haicai, sobretudo,
seguindo a tessitura filosofica desta arte poética japonesa” (Nishikido, 2023, p. 58). Ainda,
Bacellar oferece “ao haicai amazonense elementos que se aliam ao Zen Budismo” (Nishikido,
2023, p. 59:

No pensamento zen, o estado de satori ¢ compreendido como a experiéncia verticalizada
do “aqui e agora”, um instante absoluto que concentra, em si, todos os instantes. E 0 momento
de revelacdo subita, no qual a ordem habitual do tempo se desfaz e o sujeito tem acesso a
verdade que manifesta-se de forma imediata e intuitiva. Como observa Octavio Paz, nesse
instante iluminador, a temporalidade que sustenta o universo ¢ suspensa, permitindo a

experiéncia plena de sentido:

Zen afirma que o estado satori é aqui ¢ agora, um instante que € todos os
instantes, momento de revelagdo em que o universo inteiro — e com ele a
corrente da temporalidade que o sustenta - se desmorona. Este instante nega o
tempo e nos coloca diante da verdade. (Paz, 1954, p. 41)

O Zen, entendido como pratica meditativa e como modo de vida, orienta-se por essa
busca da iluminagao subita, que ndo se alcanga pela via discursiva, mas pela experiéncia direta.
Na poesia de Bacellar, ¢ possivel reconhecer a realizagdo estética desse principio, na medida
em que seus versos capturam o instante revelador em que o tempo parece cessar. Nesses
momentos poéticos, a linguagem opera como veiculo de safori, condensando em imagem breve
a verdade que se impde de forma imediata, fazendo do poema o espago em que o instante vivido

se converte em totalidade.

Um barulho mole
Depois desse cheiro
Caiu uma jaca. (Bacellar, 1985, p. 28)

O momento de revelagdo ¢ essencial na poética de Bacellar, pois a temporalidade se
coloca diante da ultima realidade, em que a natureza, o homem e o universo se entrelagam numa
harmonia unanime. Assim, a poesia de Bacellar ¢ universal e conecta com a esséncia da

existéncia.
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1.5.2 Anibal Bessa

Por influéncia de Bacellar, um poeta que também fez parte da geragdo pds madrugada,
surgiu no cenario da poesia amazonense: Anibal Bega (1946 - 2009), compositor, tradutor e
jornalista envolvido também nas artes plasticas. Favoreceu a propaga¢ao da cultura amazonica,
viabilizada por meio de trabalhos haicaistas. Escreveu ao longo da vida, dois livros de destaques
do haicai: Filhos da Varzea (1984) e Folhas da Selva (2006). A escrita enlaca e consagra os
seres do universo no contexto da natureza pertencente a imagem amazodnica e brasileira,

direcionando-a também ao humor e satira.

Pluma de passaro
pousa suave no patio —
nasce um cabelo branco. (Beca, 2006, p. 96)

“Se o humor ndo transparece, fica a leveza” (Beca, 2006, p. 05). Leveza essa que se
encontra em sua escritura acima, cujas palavras dangam em sintonia com os ritmos da natureza.
Seus haicais capturam a alma vibrante da amazonia, entrelacando os seres do universo em uma
teia de imagens e sensagoes.

Assim como Guilherme de Almeida, que conferiu centralidade estética a forma breve
do haicai japonés, Bega (2006) reafirma, em sua escrita, o valor da concisdo como principio
poético e como elo de continuidade com a tradig¢do haicaista. A adogao da estrutura sildbica 5,7,
5 apresenta-se como escolha estética consciente, voltada a apreensdo do instante e a sugestao

imagética. Essa filiacdo pode ser observada no poema a seguir:

Sob a luz da lua
segue em direcdo da toca —
tranquilo tatu. (Beca, 2006, p. 10)

No haicai mencionado, a cena noturna ¢ construida com singeleza e simplificagdo
vocabular, articulando luz, movimento e siléncio em imagem unica. A lua ilumina
discretamente o deslocamento do tatu, cujo gesto tranquilo refor¢a a harmonia entre o animal e
o ambiente. Nao ha conflito nem urgéncia, mas a integracao natural entre o ser € o espago que
o acolhe. O corte do verso central introduz o movimento, enquanto o ltimo verso fixa a imagem

e o estado de serenidade que a define. Dessa forma, o poema materializa o modo de ver o mundo
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pautado pela contemplagao e pela atengdo ao efémero, reafirmando o haicai como forma poética

capaz de cristalizar, em poucos versos, a experiéncia estética plena e significativa.

1.5.3 Cacio José Ferreira

Cacio José Ferreira, nascido em 1976, doutor em Literatura, foi professor da Faculdade
de Letras da Universidade Federal do Amazonas (UFAM) e atualmente ¢ docente da
Universidade de Brasilia (UnB). Esse autor, insere-se no panorama contemporaneo da literatura
amazonense, expressando admiracao pela forma haicaista. Seu interesse pelo haicai, enquanto
expressdo poética de concisdo, siléncio e imagem, desdobra-se de maneira mais evidente na
obra Inocente céu de cinza: reflexos de haicai (2020), na qual realiza a aproximacao lirica e
sensivel entre elementos culturais e naturais do Japao e do Brasil, especialmente da Amazonia.

A referida obra representa a intersec¢do estética entre dois universos geopogticos: o
imaginario japonés, com sua tradicao de contemplagdo e leveza, e o espago amazonico, repleto
de exuberancia, mistério e multiplicidade sensorial. Ferreira (2020) realiza, assim, o exercicio
de traducdo intercultural que ndo se restringe a mera transposi¢do formal do haicai classico,
mas antes configura um “reflexo”, como sugere o proprio titulo, o eco poético que respeita o
espirito da forma original ao mesmo tempo que a reinterpreta a luz de sua experiéncia
amazonica e contemporanea.

Apesar de evidenciar respeito pela tradi¢do iniciada por mestres como Matsuo Bashd,
Yosa Buson e Masaoka Shiki, Ferreira (2020) ndo se submete rigidamente as convengdes
métricas ou tematicas do haicai tradicional (como a métrica 5-7-5 ou a obrigatoriedade do kigo,
palavra-sintese da estagdo do ano). A produgdo poética assume, portanto, contornos mais livres,
aproximando-se da concep¢do expandida de haicai, tal como discutida nos estudos
comparatistas sobre poesia japonesa em traducdo e recriacdo. Essa liberdade formal permite ao
autor explorar temas, imagens e atmosferas que emergem do espaco amazonico, evidenciando
a forma poética hibrida, mas ndo menos rigorosa na elaboragdo estética.

Outro elemento importante na poética de Ferreira (2020) ¢ o recurso a fotografia como
instrumento de composi¢ao e inspiragdo, estabelecendo a relag@o intersemiotica entre imagem
visual e texto poético. A fotografia, nesse caso, funciona como vetor de condensagao lirica,
colaborando com a constru¢do do instante poético, elemento central na poética haicaista. Tal
pratica aproxima-se da ideia beneditiana de que a poesia moderna constitui-se como um

“pensamento visual”, uma maneira de apreender o mundo por meio da intuicdo sensivel e da
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imagem intensificada (O dorso do tigre, 1982).

Ao adotar o termo “reflexos” no subtitulo da obra, o poeta indica, de forma deliberada,
o carater especular e interpretativo da abordagem do haicai. Em vez de buscar a reprodugao fiel
ou ortodoxa da tradicao japonesa, Ferreira (2020) propde a leitura poética filtrada pela
subjetividade, pela geografia e pelo tempo presente, reflexos, portanto, da forma poética que se
reinventa sem romper completamente com seu legado. Tal postura encontra eco nos estudos de
Jean Cohen (2004), para quem o discurso poético ndo visa a imitacao do real, mas a criacao da
realidade linguistica propria, regida pela 16gica distinta da linguagem ordinéria.

Desse modo, Inocente céu de cinza amplia as possibilidades expressivas do haicai no
Brasil e contribui para a constru¢ao da poética amazonica contemporanea que dialoga com o
Oriente sem deixar de lado a identidade regional. Ao mesmo tempo em que preserva o ethos da
contemplacgdo e da sugestdo, caracteristicas fundamentais do haicai tradicional, Ferreira (2020)
o atualiza através de escolhas formais e tematicas que simulam a sensibilidade moderna,
assinalada pela liberdade, pela fusdo de linguagens e pelo exercicio constante de deslocamento

cultural.

O Amazonas derrama-se.
A sombra agora ¢ reflexo.
Igarapé alarga-se. (Ferreira, 2020, p. 34)

O autor traz, nas entrelinhas, a presenga amazonica e o instante poético que possibilita
gerar elementos que interpretam a regido em ressonancias imagéticas, além de salientar um
sincretismo em suas palavras ao mesmo tempo em que ha uma dimensdo ampla delas. Une o

Brasil e Japao em apenas trés versos com tamanha universalidade:

Vulcao em erupgao.
Luzes e lavas brilham.
A noite cospe a lua. (Ferreira, 2020, p. 25)

Ferreira (2017) também amplia os estudos tedricos com a obra Casulos de Imagens: a
poesia japonesa no Amazonas em que reune, juntamente com a professora Rita de Oliveira,
nove capitulos a respeito das particularidades e discussdes do haicai, além de diversos artigos
publicados a respeito do terceto. E coordenador do “Grupo de Estudos de haicai” da
Universidade Federal do Amazonas, no qual se prontifica a fomentar o estudo, a pratica e a
divulgacdo do haicai, promovendo encontros, oficinas e debates sobre essa forma poética,

especialmente no contexto amazonico. Por meio do grupo, surgiram novos poetas haicaistas
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amazonenses € o livro Vento na Folha de Bananeira (2024), que reine poemas inéditos do
poeta, além de outros autores. Nessa obra, seus poemas apresentam uma aproximacao mais fiel

do haicai tradicional, seguindo a métrica 5,7,5 € o uso do kigo:

Ventos da manha
embalam o capinzal
lua nova pinga. (Ferreira, 2024, p. 17)

O poema mencionado apresenta um instante lirico de delicada contemplagdo da
natureza, caracteristico do haicai tradicional. A imagem dos ventos matinais embalando o
capinzal sugere suavidade e movimento sutil, enquanto o verso final, “lua nova pinga”, introduz
uma percepcao visual e sensorial que remete a leveza de uma gota, talvez de orvalho ou da
propria luz da lua nascente, insinuando um momento de transi¢do entre noite e dia. O kigd, ou
palavra-sintese, que indica a estagdo do ano, esta presente implicitamente em “ventos da
manhad” e “lua nova”, ambos associados ao outono ou a primavera, estagdes de mudanca e
renovagdo, conforme a tradi¢do japonesa. O uso do kigé ndo apenas ancora o poema em um
tempo ciclico da natureza, mas também evoca uma atmosfera de siléncio, introspecgdo e

efemeridade, elementos essenciais da estética do haicai.

1.5.4 Linda Midori Nishikido

Conforme debatido até aqui nesta pesquisa, a poesia japonesa, com sua concisao poética
e sensibilidade estética, encontrou no Brasil, no cenario amazonico, um fértil terreno de
reinveng¢ao, especialmente por meio do haicai. Destaca-se aqui o papel do Grupo de Haicai da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM), fundado em 2023. Em 2024 foi lancada a
primeira coletanea do grupo, intitulada Vento na folha de bananeira: haicais, publicado pela
Editora da Universidade Federal do Amazonas, que tem promovido, nos ultimos anos, um
esforco sistematico de valorizagdo, pratica e estudo desse género literario. Por meio de oficinas,
seminarios, publicagdes e recitais, o grupo vem contribuindo para o fortalecimento de uma
tradi¢cdo poética que ultrapassa barreiras culturais, unindo o imaginério niponico ao sensivel
olhar amazodnico.

A atuagdo do Grupo estabelece o didlogo entre a natureza amazoOnica € 0s preceitos
estéticos herdados da tradicdo japonesa. A pratica do haicai, nesse contexto, torna-se também
o exercicio de interculturalidade, permitindo que estudantes e pesquisadores explorem novas

linguagens poéticas ancoradas na ética da contemplacdo e da simplicidade. Tal proposta adquire
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relevancia singular em um ambiente académico que busca, cada vez mais, integrar saberes
diversos e valorizar expressoes artisticas plurais.

Nesse cenario, a figura de Linda Midori Nishikido assume papel central. Reconhecida
como importante haicaista da contemporaneidade, a autora tem colaborado ativamente com a
formagao de novos poetas e pesquisadores da arte do haicai na regido Norte. Sua trajetoria
literaria € destacada pelo compromisso com a tradi¢cdo japonesa, herdada da identidade cultural
nipo-brasileira, ¢ pela abertura a experiéncias e imagens proprias do Brasil tropical e, em
especial, da Amazonia. Sua poesia, diversas vezes, atravessa siléncios e evocagoes da paisagem,

reflete um haicai enraizado na escuta da natureza e na percep¢ao do instante.

Japiim tecendo
os péndulos de gravetos
sdo frutos ou ninhos? (Nishikido, 2024, p. 62)

No poema apresentado, o olhar do eu lirico revela-se sinuoso e ambiguo diante da
natureza. A cena concreta do japiim em acao (construindo, movendo-se) € envolta por um véu
de duvida poética, que transforma o real em enigma. A efemeridade se insinua nas entrelinhas,
especialmente pela imagem dos “péndulos”, que evocam o balangar transitério do tempo, os
frutos, ninho, vida, tudo esta suspenso por um fio que oscila. Assim, a escrita reverbera ainda
o haicai tradicional: aquilo que ¢ visto desdobra-se em sentidos variados, mas conciso. Esse
modo de poetizar ¢ caracteristico da nipo-brasileira, cuja escrita dialoga com a estética do haicai

japonés, sem abrir mao do tom e das imagens brasileiras. Em outro de seus poemas, 1&-se:

Fogos e lanternas
clareiam o bon odori
as almas em festa. (Nishikido, 2024, p. 50)

Além de suas produgdes literarias, Linda Midori Nishikido tem exercido um papel
pedagdgico e formativo fundamental, seja como convidada em eventos académicos e culturais
promovidos pelo grupo da UFAM. Assim, sua contribuicdo ultrapassa a criagdo poética,
inscrevendo-se como um gesto de transmissao intergeracional e intercultural que mantém viva
a tradi¢do do haicai no Brasil. A presenca de Nishikido junto ao Grupo de Haicai da UFAM
reforga o valor da poesia como ponte entre culturas, como pratica de resisténcia ao

esquecimento e como modo de habitar poeticamente o mundo.
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Dois mil e vinte quatro
ndo podemos esquecer
queimadas intensas. (Nishikido, 2024, p. 54)

Em sintese, tanto o Grupo de Haicai da UFAM quanto Linda Midori Nishikido
desempenham papéis decisivos na consolidacdo de uma poética amazonica do haicai, em que a
sensibilidade japonesa encontra ressondncia nos rios, florestas, cheiros e kigé da regido.
Ondula-se o movimento que alia rigor estético, compromisso cultural e delicadeza poética,
oferecendo contribuicao significativa a literatura brasileira contemporanea e a pluralidade de

VOZCES.

1.5.5 Rosa Clement

Rosa Clemente, poetisa, professora e amazonida, nascida em 22 de maio de 1954,
construiu solida trajetdria literaria destacada por intensa vinculagdo com sua terra natal, tema
recorrente em antologias e livros publicados. Paralelamente a produgao poética de feicdo mais
ampla, a autora dedicou-se de modo sistematico a escrita de haicais e a reflexdo critica sobre
essa forma poética, desenvolvendo estudos analiticos que a conduziram a um aprofundamento
consistente da tradi¢do niponica. Esse duplo movimento, entre criacdo e investigagao tedrica,
resulta na obra Reflexoes do Caminho - haicais (2019), na qual se condensam tanto a pratica
poética quanto o exercicio critico da autora, apresentando a apropria¢do consciente e elaborada
do haicai em didlogo com o contexto amazdnico.

Na obra Contemporaneidade e circularidades hibridas nos estudos japoneses, o artigo
“O haicai e outras poesias de Rosa Clement: didlogo amazonico”, de Cacio José Ferreira e
Carlos Alielson Nascimento da Costa, enfatiza justamente esse deslocamento estético operado

pela autora, ao afastar-se da visdo exotizante da Amazonia. Segundo os autores, Rosa Clement

contrapde ao exoOtico, pois a Amazdnia € frequentemente reduzida a
esteredtipos ou tratada como uma abstracdo no discurso global. Nos haicais
de Clement, a floresta ganha vida através de imagens vividas e emocionais
que destacam a biodiversidade em seus aspectos mais singulares. Por
exemplo, animais como o boto-cor-de-rosa € o macaquinho aparecem nao
apenas como simbolos de uma fauna exotica, mas como individuos cujas vidas
sdo parte do equilibrio ecoldgico. Esses poemas oferecem uma visdo intima
que ajuda a humanizar e valorizar a amazonia. (Ferreira; Costa, 2025, p. 503)
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Essa leitura critica evidencia como a poeta reinscreve o espaco amazonico no haicai,
nao como paisagem distante ou idealizada, mas como experiéncia sensivel e relacional.

A escrita de Rosa Clemente caracteriza-se, assim, pelo didlogo produtivo entre a
tradi¢ao japonesa do haicai e procedimentos da lirica ocidental, o que lhe possibilitou, inclusive,
traduzir os proprios poemas para o inglés, ampliando o alcance da producido. Amor, filosofia e
natureza figuram entre os eixos tematicos centrais da poesia, frequentemente articulados por

imagens de forte carga simbolica, como se observa no haicai:

céu claro
um urubu doente e sozinho
na arvore. (Clement, 2019, p. 104)

No poema destacado, a aparente simplicidade da cena encobre uma complexa operagao
estética. O céu claro, que tradicionalmente poderia sugerir leveza ou serenidade, contrasta com
a imagem do urubu doente e isolado, instaurando a tensdo silenciosa entre luminosidade e
decadéncia. O solipsismo que emerge ndo se configura como fechamento absoluto do sujeito,
mas como uma experiéncia radical de soliddo perceptiva, na qual o olhar se fixa em um tnico
ponto do mundo. O isolamento do animal, suspenso na arvore, cria o espago de contemplagao
densa, em que individuo e objeto aproximam-se pela partilha do siléncio e da vulnerabilidade.
Assim, o haicai de Rosa Clemente reafirma a capacidade de condensar, em poucos versos, a
reflexdo sobre a existéncia, a natureza e a condi¢do do ser, articulando tradicdo, paisagem

amazonica e sensibilidade contemporanea.

1.5.6 Ken Nishikido

Ainda no contexto amazodnico, o haicaista Ken Nishikido também assume papel de
notavel relevancia na regido. Com uma trajetoria marcada pela imersdo tanto na cultura
japonesa quanto nas experiéncias poéticas brasileiras, o poeta vem se destacando como um dos
principais articuladores da presenca do haicai no universo académico amazonense. Sua atuagao
junto ao Grupo de Haicai da UFAM nao se limita a produgdo artistica: estende-se a pesquisa e
a reflexdo critica sobre os caminhos possiveis do haicai em territérios ndo japoneses,

particularmente no Brasil.

Grémio de haicai
como uma flor de ipé
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floresce na UFAM. (Nishikido, 2024, p. 42)

A escrita de Nishikido sempre reverbera de uma “trai¢ao histdrica” (expressao que, em
seu caso, nao se refere a deslealdade, mas a necessaria infidelidade criativa que permite ao
haicai se desdobrar além das amarras da tradi¢do). Ao transplantar essa forma poética para o
solo amazonico, Nishikido explora as fricgdes cruzadas entre o Japdo ancestral e a paisagem
brasileira, fazendo com que uma voz hibrida seja protagonista. Seu trabalho contribui para o
debate contemporaneo sobre os limites e as possibilidades da transcriagdo poética, reafirmando

o haicai como uma linguagem em movimento.

Prato tropical
pequi, jambu, tucupi
sabor sem igual. (Nishikido, 2024, p. 43)

Com o hibridismo sendo o protagonista de sua escritura, ¢ possivel perceber as
ondulagdes que o poeta percorre entre a palavra e o sabor, entre o humor e a imagem. No haicai
acima, por exemplo, € perceptivel um estilo guilherminiano, que apresenta o humor sutil e a
precisdo vocabular desse estilo. A enumeracdo de elementos da culinaria regional transforma-
se em sinestesia poética: o paladar torna-se verso, o cotidiano amazdnico ¢ algado a categoria
de arte.

Nesse percurso, sua dissertagdo de mestrado, defendida no Programa de P6s-Graduacao
em Letras da UFAM, representa um marco no campo dos estudos do haicai em lingua
portuguesa. Intitulada Encontros: haicai e haicaistas no Amazonas, a pesquisa de Nishikido
(2023) apresenta a andlise interseccional entre poética, identidade e ecopoética, focalizando as
ressignificagdes do haicai em contexto amazodnico. O estudo destaca como os elementos
naturais da floresta, a umidade, os ciclos da cheia e da seca, a presenca de animais e o ritmo das
aguas, atravessam os versos breves, produzindo uma estética propria, marcada por imagens
locais e por uma sensibilidade que conjuga o siléncio oriental a sonoridade dos trépicos.

Além disso, Nishikido (2023) problematiza na pesquisa as questdes relacionadas a
traducdo cultural do haicai, refletindo sobre os limites e possibilidades de adaptar a forma
poética enraizada no ethos japonés a um universo tdo distinto quanto o amazdnico. Sua
abordagem critica e sensivel ¢ comprometida tanto com a fidelidade aos principios do haicai,
como o uso do kigo (palavra-estacao) e do kireji (cesura), quanto com a busca pela voz poética

auténtica, capaz de expressar a experiéncia amazoOnica sem recorrer a exotismos ou
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simplificagdes.

A atuagdo do autor tem contribuido significativamente para a consolidagdo do haicai
como objeto legitimo de investigagdo académica, a0 mesmo tempo em que reafirma seu valor
enquanto pratica estética, cultural e existencial. A trajetéria exemplifica o potencial das
universidades publicas, especialmente na regido Norte, como espacos de valorizagdo da
diversidade literaria e de produgdo de conhecimento intercultural.

Desse modo, tanto o Grupo de Haicai da UFAM quanto o trabalho de Ken Nishikido
inscrevem-se num movimento mais amplo de articulagdo entre literatura, territorio e identidade.
Ao fazer do haicai a ponte entre o Japao e a Amazonia, entre tradi¢do e experimentagdo, essas
iniciativas fortalecem a poética de resisténcia e de escuta do mundo, que se abre ao breve, ao
instante e ao essencial, fundamentos que continuam a dar vida ao haicai em sua caminhada

global.

1.6 Estilos e caracteristicas do haicai no Amazonas

Como se sabe, o haicai acessou o Brasil por duas vias simultineas e complementares:
por um lado, o contato intelectual estabelecido por escritores e estudiosos brasileiros com a
literatura japonesa, sobretudo com a obra de Matsuo Bashd e seus seguidores; por outro, a
presenca fisica e cultural dos imigrantes japoneses, que chegaram ao Brasil a partir de 1908 e
trouxeram consigo diversas manifestagdes culturais, entre elas o haicai, inicialmente cultivado
em comunidades fechadas e em publicagdes nipo-brasileiras. Dentre os primeiros intelectuais
brasileiros a reconhecerem e divulgarem essa forma poética, estd Afranio Peixoto (1876 -
1947), que teve papel decisivo ao promover o haicai no meio letrado brasileiro a partir da década
de 1930, aproximando-o de uma sensibilidade poética ocidental, mas sem ignorar os
fundamentos filoso6ficos orientais.

A presenga do haicai no Brasil, portanto, ndo foi um mero transplante estético, mas o
processo de reinterpretacdo cultural que resultou em diversidade de abordagens e vertentes
poéticas. A adaptacdo do haicai japonés ao contexto brasileiro fez emergir diferentes correntes
estéticas, que ora buscavam fidelidade formal e espiritual a tradi¢do, ora exploravam
possibilidades de hibridismo criativo, refletindo o pluralismo do ambiente cultural brasileiro.
Bem como foi visto nos poemas dos haicaistas amazonenses acima.

Entre essas vertentes, destaca-se aquela que privilegia o contetido e a filosofia
subjacente ao haicai tradicional, cujos representantes buscam preservar os principios

fundamentais estabelecidos por Basho, Buson, Issa e Shiki, conforme postulado a seguir na
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dissertacao.

1.6.1 Primeira vertente

Essa corrente de inspiragdo cldssica valoriza a contemplacdao da natureza como via de
revelagdo estética e espiritual, enfatizando elementos como a simplicidade, a impessoalidade, a
intuicdo, o instante vivido e a sutileza emocional. O haicai, nesse contexto, ¢ a pratica de
percepgao sensivel do mundo, de valorizagao do efémero e do nao dito.

No Brasil, um dos nomes mais expressivos dessa corrente ¢ Luiz Bacellar (1928-2012),
poeta amazonense cuja obra sintetiza afinidade com o espirito do haicai japonés. A producao
poética de Bacellar caracteriza-se pela contengdo verbal, pela delicadeza na escolha das
imagens e pela metafisica implicita, que se desdobra na observagao atenta dos ciclos naturais e
na captagdo do instante com rara precisao lirica. Bacellar assimila os principios do haicai para
construir a poética propria, enraizada na paisagem amazdnica e na experiéncia sensivel do
cotidiano. Em seus haicais, os elementos da natureza tropical, a chuva, os rios, os insetos, o
calor, a luz, adquirem valor simbdlico e emocional, revelando uma subjetividade contida que
se aproxima da estética do wabi-sabi, presente na tradigdo japonesa.

Essa vertente, a0 mesmo tempo que preserva o nucleo espiritual do haicai, promove um
deslocamento criativo, fazendo do Brasil, e particularmente da Amazonia, o novo espago de
expressdo dessa forma milenar. Tal perspectiva refor¢a o haicai como campo poético aberto a
transposi¢ao cultural, capaz de dialogar com distintas geografias e sensibilidades sem perder a
esséncia meditativa e sensorial.

Assim, a presenca do haicai no Brasil, inaugurada por Afranio Peixoto e consolidada
pelas experiéncias dos imigrantes japoneses, foi ampliada e verticalizada por escritores como
Luiz Bacellar e Roberto Evangelista, cuja obra representa uma das mais altas expressdes do
haicai em lingua portuguesa. Ao conjugar fidelidade a tradi¢do e abertura ao contexto local,
essa vertente contribuiu para o enriquecimento do cenario poético brasileiro, revelando que,

mesmo a brevidade verticalizada, o haicai pode conter vastiddes de sentido.

Luz da primavera
no fluir do orvalho:
folha de bambu. (Bacellar, 2002, p. 67)

No posfacio de Satori, Renan Freitas Pinto aponta que Luiz Bacellar se atém de

“combinagdes entre os temas [...] o leitor localizara alguns temas presentes em varios poemas,
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como o sol, o verdo, os passaros, a chuva e a lua” (Pinto, 2002, p. 135). Outro poeta que segue
essa mesma linha ténue ¢ Linda Nishikido (2024), na obra Vento na Folha de Bananeiras, que
apresenta alguns haicais de conteudo amoroso. Um exemplo notavel dessa abordagem pode ser

encontrado no seguinte poema:

Pétalas de Zinia
em bem me quer mal me quer
sera que me quer?. (Nishikido, 2024, p. 59)

No haicai mencionado, a poetisa constroi, por meio do jogo entre as palavras, a
evocagdo do instante efémero em que se arrancam as pétalas, gesto que assume uma dimensao
poética ao revelar a davida amorosa do eu lirico. Assim como em Bacellar, Nishikido acolhe
os elementos da natureza ao ciclo do gesto humano, tendo como consequéncia a estrutura e/ou
o corpo do haicai. Ainda, podemos notar em alguns poemas de Cacio José Ferreira, na obra

Inocente céu de cinzas: reflexos de haicai, a preferéncia pelo conteudo do que pela forma:

Siléncio ronda o lago
Olhar singular a espreita
Um s6 pé equilibra a garca. (Ferreira, 2020, p.28)

O haicai mencionado descreve a cena de quietude e atengdo no ambiente natural,
apresentando a imagem delicada e intensa. O primeiro verso instaura a atmosfera do poema: o
siléncio. E a antitese da recusa, ou seja, hd a auséncia de som e, a0 mesmo tempo, a presenga
sensivel que “ronda”, verbo que sugere movimento sutil, quase imperceptivel, como se o
proprio siléncio circulasse o lago. Esse verso estabelece um clima contemplativo, tipico do
haicai tradicional, em que o cendrio natural ¢ captado no instante. Aqui hd a transicao do
ambiente para a tensdao mais subjetiva: a presenca de um “olhar”, possivelmente da garca, ou
talvez do observador-poeta. A expressao “a espreita” sugere vigilancia, espera silenciosa, quase
predatoria ou meditativa. Esse olhar pode ser interpretado como simbolo da consciéncia, da
aten¢do plena (zanshin, no zen-budismo), ou da natureza em estado de alerta. Ao ser descrito
como “singular”, reforca-se a ideia de foco e individualidade, a percep¢ao tnica daquele
instante.

Dessa forma, observa-se que os haicaistas brasileiros, em especial aqueles vinculados
ao contexto amazonico, alinhados a essa corrente estética, compreendem o haicai menos como
um modelo formal rigido e mais como um meio de expressdo sensorial da experiéncia. O

interesse central desses poetas ndo reside na obediéncia estrita & métrica ou a estrutura
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tradicional, mas na capacidade de condensar, em poucos versos, a emogao ou a reflexdo que
emerge do contato direto com o mundo. Como afirmam Iendo e S4, “adeptos dessa corrente,
sobretudo aqui representados por haicaistas amazonidas, buscam expressar através do haicai a
emocao ou a reflexdo de uma forma simples e complexa ao mesmo tempo. Para estes haicaistas,
a forma ¢ uma consequéncia e ndo o objetivo principal” (2015, p. 09). Nesse sentido, a
simplicidade aparente do haicai ndo exclui a profundidade, pois a complexidade do poema se
constrdi na sugestdo, no siléncio e na densidade simbolica das imagens, permitindo que a forma

surja organicamente a partir da intensidade da experiéncia poética vivenciada e compartilhada.

1.6.2 Segunda vertente

A segunda vertente valoriza a importancia da forma, destacando a composi¢ao de 17
silabas distribuidas em trés versos na estrutura de 5-7-5 silabas, respectivamente. Segundo
Musuda Goga (1988, p. 38), expressar a ideia dentro dessa estrutura rigida é essencial. Nessa
abordagem, a forma curta do haicai ¢ enfatizada, levando em consideracgao as particularidades
da lingua portuguesa e suas adaptagdes. Guilherme de Almeida ¢ um dos principais defensores
dessa corrente. Possui seguidores que prezam pela métrica, rima e até mesmo, os titulos. Ha
exemplo de haicais guilhermeanos, observado nos poemas de Ken Nishikido, em Vento na folha

de bananeira: haicais, de 2024:

Noite na aldeia
0 campo com pirilampo
caminha clareia (Nishikido, 2024, p.39)

No haicai mencionado, o poeta ndo atribui titulo, porém faz o uso de rimas. Dentro da
estrutura de 5-7-5 silabas, a palavra “aldeia” da primeira redondilha, rima com a ultima palavra
“clareia” da ultima redondilha, enquanto na redondilha maior, h4 uma rima interna entre
“campo” e “pirilampo”. Dessa maneira, a métrica precisa e a rima refor¢am a conexao com a
vertente formalista defendida por Guilherme de Almeida. Assim, Nishikido exemplifica como
essa abordagem pode ser aplicada na poesia haicaista em lingua portuguesa, mantendo a
esséncia e a disciplina do haicai tradicional.

Outra poetisa que vigora para esta vertente ¢ a Linda Nishikido, na qual a maioria de
seus haicais na obra Vento na Folha de Bananeira: haicais, apresenta uma estrutura rigida de

5-7-5 silabas:
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Ano que se vai
Surgem novos haicaistas
Viva a poesia (Nishikido, 2024, p.56)

Diferente de Ken Nishikido, Linda Midori ndo utiliza rimas, mas mantém a pureza
formal do haicai tradicional japonés dentro da forma curta do poema, focando na estrutura, na
simplicidade e na filosofia. Mesmo desprovidos de rimas, preservam o ritmo interno e o siléncio
entre as imagens, como nos haicais de Buson e Shiki. A escrita destaca a for¢a do haicai na
sugestdo, no corte subito (kireji) e na capacidade de eternizar o momento com poucos tracos.

Essa abordagem sintetizada ¢ caracteristica do estilo Linda Nishikido. Ao evitar titulos
e rimas, ela se alinha mais fielmente ao espirito do haicai, que prioriza a experiéncia direta ¢ a

contemplagdo do momento presente sem adornos.

1.6.3 Terceira vertente

A terceira e ultima vertente, conforme postulada por Masuda Goga (1988), engloba
poetas que apreciam o uso do kigo (palavras que representam as estagdes do ano), destacando a
relevancia das estagdes na composi¢do dos poemas. Dessa forma, o kigo apresenta a
categorizacdo sistematica que busca o significado especifico de cada termo sazonal. A seguir,
disponibiliza-se uma tabela com quinze kigé e seus significados (no Brasil), tendo como
referéncia a obra de Goga Masuda e Teruko Oda, Natureza, de 1996, para facilitar a

compreensdo de como o kigd ¢ intensificado na terceira vertente.

Tabela I

Estacoes do ano Termo kigo

Brisa

Primavera Flores de cerejeira

Dia da Independéncia

Catavento
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Mosca
Representa.g:a.o sazonal Verao Enchente
brasileira
Formatura
Cachoeira

Folhas douradas

Lua nova
Outono

Bruma

Abacate
Inverno Urubu

Frente fria

Imigragdo japonesa

Fonte: Goga Masuda e Teruko Oda, Natureza, de 1996.

Os termos da Tabela 1 sdo utilizados por diversos poetas haicaistas brasileiros. Percebe-
se que cada palavra representa uma estacao do ano no Brasil. Por exemplo, as flores de cerejeira
que representam a primavera, as folhas douradas que representam o outono, a formatura que
representa o verao, € o urubu para o inverno.

Contudo, abordar essa sistematizagao no Amazonas € complexa, em um lugar onde ha
somente duas estagdes: inverno e verdao. No Amazonas, as producdes haicaistas diferem
significativamente de correntes das demais regides do pais, apresentando particularidades, com

tematicas e fendmenos tipicos da regido. Por exemplo:

O rouco do trovao
se arruma numa cigarra
e faz o verdo (Tufic, 1998, p.5)
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O kigo apresentado aqui ¢ a cigarra, que simboliza o verdo, neste caso, explicito no
proprio poema no ultimo verso. A cigarra ¢ um simbolo tradicionalmente associado ao verao
no Amazonas e sua presenca ocorre devido a sensagdo de calor e do ciclo de vida que se
intensifica durante esse periodo. O canto caracteristico do animal marca a passagem do tempo
e o apice da estacdo quente.

Além da questdo sazonal, também tem os termos proprios da regido. A seguir, apresenta-
se uma tabela de dez termos tipicos do Amazonas que representam as estacdes, extraidas da
obra Amazon Kiyose:

Tabela 11

Estacoes do ano Termo kigo

Boi-Bumba

N Pipa/ papagaio
Verdo

Festas juninas

Jerimum

Representacio sazonal Piracema

Pirilampo

Inverno
Jambu

Pupunha

Biriba

Pamonha

Fonte: Amazon Kiyose, 2004.

A incorporacdo dos termos especificos da regido ¢ percebida no momento em que
expressoes culturais - e até mesmo o uso da lingua em sua dimensdo pragmatica - passam a
figurar como kigd, sobrepondo todos esses elementos na construgdo da sazonalidade poética do
haicai. Esse desvio em relacdo ao viés quantitativo da norma tradicional do haicai -

especialmente no que concerne o kigo - pode-se imbricar ao que Cohen (1966, p. 17) dispde-
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nos sobre a poesia: “a poesia pode ser definida como um género de linguagem”, porque € o
espaco em que o ornamento social se desperta, ou seja, a poesia em desdobramento de

linguagem, apresenta no rigor do kigo, as marcas da cultura nortista, conforme exemplo a seguir:

Floram os jambeiros!
criangas brincam sobre
tapetes purpuras. (Evangelista, 2019, p. 38)

No haicai mencionado, observa-se a referéncia ao jambeiro, que assume a fungdo de
kigo. Contudo, mais do que indicar a estagdo, o termo carrega o corpo cultural préprio: a
Amazodnia passivel de ser lida, ndo somente como uma “palavra tipica da regido” - jambeiros -
, mas se torna signo de identidade.

Michele Eduarda Brasil de S& (2017), destaca que o haicai possui a capacidade de se
adaptar a diferentes contextos, permitindo uma “relativizagdo da rigidez da forma sem perder a
esséncia”. Nessa concep¢do, o Amazonas ¢ um local que muito bem se adapta a essa
relativizagdo, uma vez que sua diversidade se mostra de vérias formas, seja nas paisagens, seja
pela multiplicidade de haijin que escrevem a partir de suas experi€éncias, ou pelas
especificidades culturais e linguisticas.

Os poemas produzidos na regido do Amazonas, como destacado na sessdo ‘haicaistas
no amazonas’, ndo seguem estritamente as regras tradicionais, mas muitos deles adotam a
tendéncia inspirada no haicai japonés, abracando a semantica e a criagao de imagens. Além
desses aspectos, tém-se o apelo pelo sensorial. Dessa maneira, as sensagdes que o Amazonas
pode proporcionar sdo Unicas e provocativas que transcendem os sentimentos, sendo um polo
ativo ao haicai. Esses elementos das paisagens, encontram-se universalmente presentes na
regido, combinando influéncias do haicai brasileiro e japonés.

Nesse sentido, os haicais de Roberto Evangelista contribuem significativamente para a
compreensdo da producdo haicaista no Amazonas e no Brasil, pois ele habilmente combina
todas as vertentes apresentadas aqui em suas obras, ampliando e aprimorando aquilo que -
atrevo a chamar- ¢ a quarta “vertente”: a sintese poética que harmoniza as caracteristicas
intrinsecas da regido amazonica com a tradi¢do do haicai. Por isso, no capitulo I, ¢ apresentado

de forma mais detalhada o estilo evangelistiano.
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2. O GERMINAR DA POESIA EVANGELISTIANA

Eterna mensagem

da pessoa que nos deixou
floresce a Zinia.

Ken Nishikido, 2024

2.1 Memorias ainda vivas: Roberto Evangelista

Na efervescente cena literaria de Manaus dos anos de 1980, emergiu um artista com a
voz de uma geragao. Roberto Evangelista, unindo a habilidade de artista plastico a precisdo do
poeta, foi responsavel, ao lado do amigo Luiz Bacellar, por lancar as primeiras bases da poesia
haicaista no Amazonas com a obra O Crisantemo de cem pétalas (1985). Diante da relevancia
dessa contribuicdo, ¢ necessario conhecer de forma sistematica a trajetoria intelectual e o
conjunto da producdo desse autor, cuja atuacdo plural se inscreve de maneira significativa no
panorama da literatura contemporanea.

Roberto Evangelista, nascido em 10 de fevereiro de 1946, viveu grande parte da
trajetoria pessoal e intelectual em Manaus, no estado do Amazonas, contexto que exerceu
influéncia decisiva sobre na produgdo artistica. Graduou-se em Filosofia pela entdo
Universidade do Amazonas (UA), formacao que contribuiu para a densidade conceitual da obra
e para a atuacdo ativa na dinamizacao de movimentos culturais na regido. Ao longo da carreira,
consolidou-se como artista amplamente reconhecido e respeitado, sobretudo no campo das artes
plasticas contemporaneas, nas quais alcangou projecdo significativa.

A produgdo de Evangelista caracteriza-se pela articulagdo entre substancia estética e
reflexdo critica sobre a realidade amazonica, integrando questdes fundamentais da regido a
elaboragdo formal rigorosa. Essa coeréncia entre conteido e forma manifesta-se nas artes
visuais, na poesia e em outras linguagens artisticas por ele exploradas, revelando o projeto
estético assinalado pela transversalidade e pela recusa de compartimentagdes disciplinares. Em
razao da amplitude e da complexidade da realizagdo artistica, os organizadores da obra Ritos:
Roberto Evangelista (2017) escolhem por ndo circunscrevé-lo a categorias especificas, como
“poeta” ou “artista plastico”, definindo-o, de modo mais abrangente, como um “artista em sua
plenitude”. Tal escolha conceitual possibilita a leitura mais aberta da produgao, reconhecendo
a multiplicidade de linguagens que a compdem e a liberdade criativa que orienta a trajetoria

artistica.
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Destacamos o termo artista para evitar os rotulos ‘artista plastico’,
‘performance’, ‘poeta’ dentre outros, e justificar a magnitude e a capacidade
de metamorfosear, artisticamente, os temas visualizados no contexto
amazoOnico, para em seguida, universaliza-los desse artista impar no cendario
das artes na Amazonia. (Aragjo et al, 2017)

Dessa forma, sem qualquer demasia, Roberto Evangelista foi um artista polimata.
Inserido na chamada geragdo pds-madrugada, conhecida também como terceira geragao, a partir
de 1966, que sucedeu o movimento, e sem qualquer lago com o clube, Roberto Evangelista
legou o impulso de transformagao e de didlogo entre tradicdo e modernidade que caracterizava
aquela agremiagdo. Enquanto os predecessores buscavam romper com o academicismo e
afirmar a identidade amazonica na arte, Evangelista expandiu esses ideais, moldando a
linguagem visual a palavra poética. Como verdadeiro pds-madrugueiro, o artista antecedeu
alguns ideais do movimento, ¢ utilizando dos mecanismo da produgdo artistica pés-madrugada,

conciliou o:

verso mediano, tipico da geragdo de 45, - que - convive com o verso livre da
melhor tradicdo modernista. Ainda como parte da linguagem, o humor e
circunspecc¢do, mantém relagdes cordiais. As recorréncias tematicas, por seu
turno, ndo diferem daqueles muito comuns a lirica brasileira de todos os
tempos, num amplo espectro de possibilidades: existencial, mistica, teltrica e
- a época exigia isso - social. (Pinto, 2022, p. 192)

Essas caracteristicas citadas por Zemaria Pinto, em relagdo aos artistas amazonicos da
terceira geragdo, de forma genérica, aplicam-se também a Evangelista, visto que, em suas
escrituras, o artista experimenta, de maneira continua, a mistura entre imagem e palavra, entre
a poética pluralista que dialoga com o regional e o universal, o concreto € o metafisico. Notam-

se essas caracteristicas em um dos seus poemas:

O peixe vivo
faz vibrar o coragdo
e o canigo. (Evangelista, 1985, p. 46)

O poema, extraido de O crisantemo de cem pétalas conversa com o ideario pds-Clube
da Madrugada. Se o movimento da década de 1950 buscava romper o isolamento cultural
amazOnico e integrar a regido as correntes modernizadoras da arte brasileira, a geragdo
posterior, na qual Evangelista se insere, reconfigura essa heranca. Ha uma relagdao de
interdependéncia simbolica que traduz o espirito pds-madrugadense: o artista agora afirma a

modernidade que nasce do proprio chdo amazdnico.
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Nesse contexto, Roberto Evangelista entrou em contato com o haicai por intermédio de
seus pares no circulo literario ao qual estava vinculado, encontro que desencadeou um processo
de forte identificacao estética e expressiva. A aproximacao com essa forma poética representou
a ado¢ao de um novo género literario e implicou um aprofundamento de seu proprio estilo de
escrita, no qual a concisdo, a ateng@o ao instante e a densidade simbolica passaram a ocupar
lugar central. O haicai, nesse sentido, foi incorporado por Evangelista como um meio
privilegiado de manifestagdo artistica, assumindo também contornos de pratica espiritual, em
consonancia com a visdo ampliada da arte como experiéncia existencial.

Em 1985, Evangelista deu inicio a uma colaboracdo decisiva com Luiz Bacellar na obra
O crisdntemo de cem pétalas, momento em que se dedicou de modo mais sistematico ao
trabalho com a linguagem verbal e enfrentou, pela primeira vez, os desafios especificos da
escrita poética. A partir dessa experiéncia inaugural, a producdo literaria passou a revelar a
inclinagdo consistente para a forma breve e reflexiva do haicai. Desse percurso resultaram obras
como Minimas Oragoes, publicada em 2008, e Sementes Germinadas, escrita em parceria com
Marcio Catunda em 2019 e publicada postumamente em 2021, consolidando o haicai como um
eixo fundamental em sua trajetoria poética.

No dia 12 de novembro de 2019, faleceu na cidade de Manaus, aos 73 anos de idade. A
partida representou um silenciamento momentaneo de uma das vozes mais singulares da poesia
comprometida com as ancestralidades, com a natureza e com os saberes originarios.

No entanto, mesmo apds a morte, a presencga de Evangelista permanece viva, ressoando
por meio de sua obra, que segue inspirando leitores, pesquisadores e artistas. A poesia,
enraizada nas paisagens fisicas e simbolicas da Amazonia, continua a desempenhar um papel
ativo na formag¢do da consciéncia ecologica, politica e estética. Assim, a produgdo literaria
constitui um legado ativo, cuja vitalidade se manifesta na permanéncia de seus versos, na
circulacdo das obras e na capacidade de provocar, ainda hoje, reflexdo, encantamento e
resisténcia.

Dessa forma, Roberto Evangelista permanece, paradoxalmente, presente na auséncia,
por meio de um testemunho poético que ultrapassa os limites da existéncia fisica. Sua voz se
perpetua como convocacgao a escuta sensivel do mundo, a valorizag¢do das culturas tradicionais

e ao reconhecimento da arte como forma de travessia entre o tempo € o territorio.
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2.2 Ser raiz e fruto: O crisdntemo de cem pétalas

Figura 1

Fonte: Foto de Romulo Nascimento, extraida da obra Suite Critica: estudo sobre a poesia de Luiz

Bacellar, 2021.

O crisdantemo de cem pétalas foi publicado pelo Jornal do Comércio na década de 1970,
escrito em parceria com Luiz Bacellar. E uma obra singular e auténtica da regido amazonica,
com tradugdo realizada para a lingua japonesa por Rei Kufukihara, em 2018. E importante
destacar que Roberto Evangelista foi responsavel por definir o projeto grafico-visual e criar as
ilustragdes presentes na obra, acrescentando valor significativo tanto ao material quanto ao
contetldo manual do livro.

A opcao pela caixa de madeira como suporte (conforme figura I) remete a concepgao
artesanal e ritualizada da poesia, aproximando o objeto-livro de praticas orientais de
preservacao, recolhimento e contemplacdo. A madeira, material organico e duravel, sugere
permanéncia, siléncio e ligacdo com a natureza, valores centrais tanto na poética do haicai
quanto na sensibilidade amazonica que atravessa a obra.

Cada poema ¢ escrito por um cartdo rigido do tamanho de uma folha, e todos eles vém
acompanhados de uma pintura em nanquim. Esses cartdes, no entanto, ndo sdo encadernados
como um livro, todos possuem um furo, que € passado por uma pequena haste de madeira dentro
de uma caixa, de modo que fiquem guardados dentro dela. Ou seja, em vez de virar as paginas
como em um livro, ¢ possivel retirar cada cartdo individualmente e aprecia-lo separadamente.

Ledo e Vieira (2021) oferecem um estudo minucioso sobre sua materialidade:

Nosso objeto de estudo ¢ um volume, um paralelepipedo de 12,5 por 18,5 cm,
com 5,5 cm de espessura, formando um estranho tijolo de madeira, papel e
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arte: grafica, visual e poética [Figura 1]. E também um livro de haicais com
nome da flor - O Crisantemo de Cem Pétalas, escrito em conjunto por Luiz
Bacellar e Roberto Evangelista. Cada um dos autores com cinquenta pétalas-
haicais, primeiro Bacellar e depois Evangelista. E, como toda edigdo,
resultante da acdo de diversas maos em seu cultivo, do editor, projetista
gréfico, ilustrador, revisor, impressor, marceneiro e outros. (Ledo; Vieira,
2021, p. 11)

Disposto isso, para além, o corpo do projeto vai além suporte fisico ao material. E um
conteudo, com uma poética da brevidade, em detalhes silenciosos, dentre os quais, além do
poema, que ¢ o cerne do livro, a sua dimensdo grafico-visual se torna um objeto-ritual para
englobar toda a poética de forma una. Os elementos fisicos, da textura da madeira ao toque
aspero dos cartdes, participam da ritualidade que aproxima o leitor do gesto artesanal,
instaurando a leitura que ¢ também ato de presencga. Assim, a obra transforma-se em corpo
poético expandido, no qual a materialidade funde-se com o contetdo e a leitura, antes de ser
apenas visual, torna-se tatil, meditativa e performatica. Em outras palavras, para além de
qualquer mediocridade formal, a experiéncia estética da obra direciona para o leitor o mergulho
no espaco simbdlico permitindo-o participar do rito poético, mesmo que de forma indireta.

Essa obra literaria representa importante marco cultural da Amazodnia, trazendo a
expressdo artistica de dois poetas locais. A publicagdo em conjunto com um jornal e a posterior
tradugdo para o japonés evidenciam o valor da diversidade cultural e linguistica presente na

regido, conforme destaca Ken Nishikido (2023):

E a Ginica obra de haicai no Amazonas, até entdo, traduzida para a lingua
japonesa, na ocasido do XI Congresso Internacional de Estudos Japoneses no
Brasil/ XXIV Encontro Nacional de Professores Universitarios de Lingua,
Literatura e Cultura Japonesa” (Nishikido, 2023, p. 57)

Na obra em questdo, o autor Roberto Evangelista explora contrastes e criticas que foram
estabelecidos em produgdes artisticas anteriores, utilizando a integragdo simbolica e material
do ambiente amazonico para alterar o fluxo da natureza. Além disso, oferece a visao mais direta
do ser humano e traz questionamentos filosoficos. Um exemplo disso pode ser observado no

poema intitulado “O Poeta”, como nomeado por Bacellar:

Sempre perseguido
o grilo fica tranquilo
cantando escondido. (Evangelista, 1989, p. 77)
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Evangelista detém-se em reflexdes sobre a natureza do poeta e a relagdo com o mundo
ao redor, possibilitando a visdo ampliada das inquietagdes e indagagdes do proprio autor. Dessa
forma, em O crisantemo de cem pétalas, o poeta expande a poesia haicaista ao explorar os
elementos da Amazdnia a0 mesmo tempo em que apresenta a perspectiva mais direta sobre a
condi¢do humana e questionamentos filosoficos. A obra reflete a evolugao e o amadurecimento
do autor.

Segundo Maria Sebastiana de Morais Guedes (2017), os artistas que se dedicam ao
haicai no contexto amazonico incorporam ao poema um vocabulario proprio da regido,
explorando, na concisdo formal caracteristica do género, imagens e expressdes que traduzem a
experiéncia local. Essa apropriagdo linguistica permite que o haicai funcione como registro
sensivel da temporalidade, ao capturar o sentimento da passagem do tempo, simbolizado pelas
quatro estagdes que representam os periodos da vida. Tal procedimento mantém dialogo direto
com a tradi¢do japonesa do haicai, na qual a referéncia sazonal desempenha papel estruturante,
ao mesmo tempo em que € ressignificada no ambiente amazdnico, assinalado por outros ritmos
naturais e culturais. Nesse sentido, Guedes (2017) observa que, em O crisantemo de cem
pétalas, os autores preservam a vertente mais tradicional do haicai, ainda que adaptada as
especificidades locais.

Ao analisar as particularidades estilisticas dos dois autores, a pesquisadora ressalta
diferencas significativas na maneira como cada um se relaciona com essa tradi¢do. Conforme

aponta Guedes:

Evangelista, que assina as ilustracdes e varios haicais da obra O crisantemo
de cem pétalas, mostra-se mais fiel ao tradicional haicai. [...] seguindo a
mesma linha de Bacellar, constrdi seus poemas ainda com rimas em alguns
haicais, dispensando-as em outros, negando-lhes porém o titulo em favor de
ilustracdo [...] Além disso, percebe-se nesse poeta uma contemplacdo maior
do ambiente que o rodeia, fazendo-o voltar-se mais para a paisagem da
realidade amazonica, enquanto em Bacellar ha por trds da simplicidade o
lastro da erudicdo, fruto de estudos aprofundados na literatura universal.
(Guedes, 2017, p. 81-83)

Essa distingdo evidencia dois modos complementares de apropriagdo do haicai: em
Evangelista, prevalece a atengdo mais direta a paisagem e a experiéncia sensivel do espaco
amazoOnico, expressa por meio de imagens contemplativas e de forte vinculo com o entorno
imediato; em Bacellar, a aparente simplicidade do poema encobre a densidade erudita,

resultante da formagao e do didlogo com a literatura universal. Desse modo, O crisdntemo de
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cem pétalas configura-se como espago de convergéncia entre tradicao e singularidade autoral,

no qual diferentes sensibilidades poéticas se articulam a partir de uma matriz comum.

2.3 Floram os jambeiros: Minimas oragcoes

Figura 2
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Fonte: Minimas Oragées (2008)

A partir de O crisdntemo de cem pétalas, outras obras surgiram com a mesma inclinagao
poética. Entre elas, Minimas Oragoes (2008) € uma obra de haicai, meticulosamente produzida
por Roberto Evangelista, e publicada pela Editora Valer. Com um total de 186 poemas, divide-
se em onze partes, abrangendo uma variedade de temas. A abertura, marcada pela sec¢do
“Bashd”, composta por oito poemas, apresenta a dindmica metalinguistica sobre o proprio
haicai, as fungdes expressivas e a tradi¢do contextual. A secdo seguinte, intitulada “Estacdo das
aguas”, reine dezesseis poemas nos quais Evangelista explora a tematica das dguas em sua
proporc¢ao mais fluida e simbdlica. Ainda no contexto da natureza, a proxima secdo “Flores,
Frutos e Bambus” retne doze haicais relacionados a flora brasileira. Seguido de “Utilidades
Domésticas” e “Estagdes do Sentir”, ¢ trabalhado questdes mais filoséficas e humanas. Na
secdo “Verdo Espanha”, o poeta estabelece uma espécie de intertextualidade cultural e
geografica. Em “Jardins e Afins", “Infancia”, “Ofertorio”, “Esta¢des Quente e Umida”, “Velhos

e Bichos”, sdo temas distintos, mas sempre voltados a natureza ciclica, filosofica e espiritual.
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Cada se¢do desta traz uma ilustragdo a base de nanquim, que remete a expressividade
do shodo. Sao figuras que lembram a caligrafia japonesa, os elementos visuais ligados ao poema

ampliam o sentido da leitura. E possivel observar um exemplo na imagem a seguir:

Figura 3
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Fonte: Minimas Oragdes (2008)

A figura remete a um ideograma japonés estilizado, ou mais precisamente, a um trago
caligrafico proprio do shodo. A textura da tinta, a variacdo tonal e a composicdo vertical dos
blocos lembram a forma de um “corpo” (um bambu). Essa silhueta, perceptivel a olho nu,
funciona como um paratexto visual, ela ndo € o texto verbal do haicai, mas o envolve.

A nogdo de paratexto, conforme definida por Gérard Genette (2010), refere-se ao
conjunto de elementos que circundam o texto principal e estabelecem com ele uma relagdo de
co-presenga, orientando o leitor e modulando seu horizonte interpretativo. Aplicada a esta obra,
a ilustragdo ao estilo nanquim atua como um paratexto porque introduz o leitor no ambiente
estético do haicai, oferecendo uma recepcao suscetivel. A figura ndo ilustra literalmente o
poema, mas acompanha a logica interna, o trago simples que produz a forma corporal expressa
a ideia no verso, “o haicai ¢ o maximo quando minimo ilumina”.

Assim, o paratexto visual refor¢a a estética da economia, do instante e da revelagao,
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funcionando como prolongamento material da experiéncia haicaista. O leitor, antes mesmo de
ler o texto verbal, ¢ afetado pela sintese, pelo siléncio e pela verticalidade do bambu a base
nanquim, o que o coloca no modo de percepgao necessario para acolher o impacto do poema.
Desse modo, a figura ndo ¢ mera ornamentacao, mas parte integrante do dispositivo de leitura:
prepara, amplifica e orienta o sentido. O paratexto, portanto, torna-se cimplice do haicai,
traduzindo visualmente aquilo que o poema formula em palavras.

Mais uma vez, ¢ possivel afirmar que Roberto Evangelista buscava a plenitude do
sentido poético e conhecia profundamente o haicai. Ao articular elementos graficos, poesia e
tradi¢do nipdnica, produz a experiéncia estética coerente com a esséncia do género.

Percebe-se que a obra Minimas Oragdes possui uma variedade de temas: sentimentos,
vida cotidiana, infancia. Cada poema ¢ a cang@o para contemplar a natureza, a vida e as emogdes
humanas na forma mais pura. Através das paginas, ¢ “possivel apreciar a beleza efémera do
mundo ao redor e mergulhar nas sutilezas” (Farias, 2008, p. 130), que diversas vezes passam
despercebidas. E uma obra que convida “a reflexdo, & conexdo com a natureza e ao

encantamento com as minimas manifestacdes da existéncia” (ibid.), como observado por Elson

Farias.

2.4 Mudam as estacoes: Sementes Germinadas

Figura 4
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Fonte: Sementes Germinadas (2019)



65

A obra Sementes Germinadas ¢ uma coletanea de haicais produzida em colaboragao
com o poeta Marcio Catunda. Embora tenha sido escrita em 2019, a publicagdo ocorreu apenas
em 2021, configurando uma homenagem po6stuma a Roberto Evangelista. O volume reune 116
poemas divididos equitativamente entre os dois autores, 58 composicdes de Evangelista e 58
de Catunda. Os haicais de Roberto Evangelista distribuem-se entre as paginas 17 e 46, reunindo
tanto poemas oriundos de suas duas obras anteriores, quanto textos inéditos. Ja a participacao
de Marcio Catunda ocupa as paginas 50 a 78, com igual nimero de composi¢des, completando
assim o didlogo poético que sustenta a estrutura da coletinea.

Os haicais compostos por Evangelista organizam-se em partes tematicas. Essas secoes
estruturam-se por agrupamentos de sentido. Em cada parte, ha uma espécie de “entrada” ou
marca inicial que orienta a leitura, funcionando como um eixo tematico ou atmosférico. Os
poemas, embora nao titulados, mantém a continuidade tematica, desenvolvendo variacdes em
torno de um mesmo campo de imagens e sentidos, sem que a entrada inicial integre formalmente
o corpo dos haicais subsequentes.

A primeira subse¢do ndo apresenta titulo e se abre, em geral, de maneira direta. Ainda
assim, ¢ possivel notar a recorréncia tematica nesta primeira parte, sobretudo na relagcao que
estabelecem com o clima sazonal do Amazonas, assinalado pela alterndncia entre verdo e
inverno. A segunda secdo, € intitulada como “Gol!”, os quatro poemas que a sucedem
estabelecem a relagdo entre emog¢des humanas e natureza, € o jibilo poético. Ainda nas relagdes
humanas, Evangelista segue pela secdo “Mulheres”, passivel de submeter a filosofia
experimental da vida humana. Seguido de “Arqueologia” o poeta constrdi um corpo de carater
litanico, no qual o fragmento, a memoria, a religido e a vertigem da historia enlutada assumem
centralidade. Também ¢ possivel ter um didlogo intertextual nas se¢des seguintes, em que “para
Drummond, de Itabira” e “para Bashd” o didlogo entre ocidente e oriente estabelece uma
relacdo literaria. As oitos secdes seguintes, “discursos, passarinhos, artesdos, criangas, telurico,
ofurd, sitio arqueologico de Santa F¢ do Cariri”, embora distintos a primeira vista, sao se¢oes
que se ainda se articulam, a elaboragdo da poética que combina a estrutura sintatica do haicai
com procedimentos que entrelagam memoria, siléncio, elementos da natureza, filosofias e
tempo.

E possivel perceber que a poesia de Evangelista ¢ polifonica, assim como destaca Assis
Lima (2019, p. 10) sobre a escrita do poeta: “rica em afirmacdes e também em perguntas que
j& engendram respostas”. Portanto, abrange conceitos como “céu e terra, sem perder de vista o

homem. Suor, paixao, louvor sem forca bruta.” Sua poesia ¢ a alquimia da vida e do universo.
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A temadtica ¢ diversa: “mudancgas de esta¢des jardins e afins, passaros, bichos, memoria,
convivéncia, cotidiano e a infancia. O sol, a chuva, o vento. O amor, o humor. A discreta ironia
e a compaixao. O sentimento mistico. A fagulha do agora e o atemporal.”

A obra destaca-se pela habilidade do poeta em capturar a esséncia do ambiente
amazonico em versos, utilizando linguagem simples e imagética no formato 5-7-5, evocando
conexdo com a natureza € a cultura local. Além disso, os haicais do artista vislumbram a
consciéncia ecologica, frequentemente abordando questdes como a preservacao da floresta, a
importancia dos rios e a harmonia entre 0 homem e o meio ambiente. Em alguns de seus haicais,
incorpora o uso do kigd, bem como rimas, aliteragdes e até mesmo elementos de humor e ironia.
Evangelista utiliza tais mecanismos para a ampliagdo metddica do sentido poético, valendo-se,
sobretudo, da recorréncia e da proeminéncia do kigé em determinados poemas. A seguir, sdo

apresentados alguns termos por meio dos quais o autor mobiliza o kigé como elemento

representativo:
Tabela 3
Alguns kigos utilizados em Sementes Germinadas
Onda fria Besouro Montanha
Chuvas de verdo Lua Bananeira
Sol Grilo Ra
Lirio Cipreste Péssaros
Jambeiro Relampago Flor de 16tus
Cidreira ficus banjamim Folhas secas

Fonte: Amazon Kiyose, 2004.

Paulo Graca (1986) compara a poesia de Roberto Evangelista ao sucessor de Matsuo
Basho, Kobayashi Issa. Do mesmo modo que seus haicais “trafegam entre a reflexao filoséfica
e a irmandade com arvores e animaizinhos ameagados, identifica também uma constante
construtiva nos haicais de Evangelista uma linguagem mais ocidental” (Ledo e Vieira, 2021, p.
123). Percebe-se que a Amazonia estd presente na construcio poética evangelistiana, sobretudo,
abordando os elementos da natureza e do homem com a natureza & maneira de Basho e seus
discipulos, perpassando as metaforas da imersao oriente e ocidente. Em Sementes germinadas,

Roberto Evangelista contribui, assim, para a valorizagdo da poesia regional e permite apreciar
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a Amazonia por meio de uma lente poética tinica.

Francinete Alves Giffone afirma que a obra Sementes Germinadas é uma belissima
producao que nasceu em forma de haicai. Leva o leitor a viajar para dentro de si € a0 mesmo
tempo para longe, a transcender o registro repetitivo do cotidiano e a degustar, nem sempre
entre rimas, o néctar do instante luminoso. “As potencialidades poéticas do haicai na obra
libertam o encanto no aqui e no agora” (Giffone, 2019, p. 80).

A vida e a poesia sdao flores germinadas e frutos de uma viagem que os poetas
Evangelista e Catunda se dao as maos, difundindo generosamente novas sementes. O universo
polifonico das compreensdes e da integragdo do humano a dimensdo césmica sdo registrados
emocionalmente no livro. A vida e a poesia se entrelagam como flores germinadas e frutos de

uma jornada compartilhada pelos dois poetas, que generosamente difundem novas sementes.

2.4 Germinaciao poética: Haicai, imagem e paratexto em Sementes Germinadas

Como ja se sabe, o haicai ¢ a forma poética tradicional de origem japonesa, caracterizada
por ser breve e concisa, geralmente composta por trés versos com um total de 17 silabas. “Essa
forma poética busca capturar um momento fugaz da natureza, expressando-o com simplicidade
e sensibilidade” (Kufukihara, 2014, p. 11). Em Sementes Germinadas, Evangelista transporta a
estética e a sensibilidade do haicai para a realidade amazonica, por meio dos elementos
mencionadas por Kufukihara. Transporta o leitor para as exuberantes paisagens da floresta
tropical, promovendo a unido entre Oriente e Ocidente. Retrata, ainda, a biodiversidade, a
cultura e a vida cotidiana da regido através de imagens poéticas concisas. Os poemas
apresentam vislumbres do rio, da floresta, dos animais e das pessoas que habitam a Amazonia.

Contudo, ao postular certa representatividade, torna-se necessario considerar a obra
artistica em sua totalidade, o que implica ir além do texto poético propriamente dito. Nesse
sentido, faz-se pertinente observar também os elementos visuais e paratextuais que compdem a
obra. E a partir dessa perspectiva que se propde, a seguir, uma breve anélise da capa e da arte
de Sementes germinadas, compreendendo-as como extensdes significativas do projeto estético
da obra.

De imediato, o titulo estabelece um didlogo estreito com as cores € com o projeto visual
da obra. A predominancia da cor laranja barro, tonalidade que lembra o aspecto terroso,
articula-se com o termo sementes, remetendo a matéria primordial, ao chao fértil e ao processo
de germinacdo. Reforga, portanto, a ideia de origem e laténcia, elementos que se desdobram e

encontram ressonancia na poética da obra. Assim, em um estudo de Gérard Genette (2022,
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p.28), assim como ele diz, o paratexto “ndo se limita a uma fun¢do decorativa”, mas antecipa o
universo tematico que o texto literario desenvolvera.

Tal escolha cromadtica evoca a ideia de origem, fertilidade e laténcia, associadas ao
processo de germinacdo. Desse modo, o projeto visual refor¢a simbolicamente um dos
caminhos centrais da obra: o nascimento do poema a partir da matéria primordial, silenciosa e
subterranea. O paratexto de Genette, assim, antecipa e prepara o leitor para o universo tematico
que sera desenvolvido no texto literario.

Outro aspecto significativo persiste na disposi¢cdo vertical dos nomes dos autores,
Roberto Evangelista e Marcio Catunda, grafados como se estivessem em movimento
ascensional. Essa organizacdo visual sugere o gesto de brotar, como se 0os nomes emergissem
do interior da terra, a maneira de uma semente que rompe o solo para alcangar a luz. A
verticalidade, nesse sentido, inscreve graficamente a ideia de criagdo, crescimento e vida em
processo, refor¢ando a metafora da germinagdo que atravessa toda a obra.

A propria divisdo cromatica da capa contribui para essa leitura metaforica. A parte
inferior, predominantemente branca e despojada, pode ser interpretada como o interior da
semente: um espago de pureza, siléncio e génese. Ja a parte superior, marcada por tons mais
densos e difusos, remete ao solo, o lugar do enterramento, mas também da transformacao. E
nesse espaco intermediario, entre o ocultamento e a emergéncia, que se faz presente os nomes
dos autores, figurando o instante exato em que a semente germina.

Assim, a capa, em sua totalidade, encena visualmente o0 mesmo processo que a poética
de Sementes germinadas realiza no plano verbal: o surgimento do poema como vida que brota
do siléncio.

Na imagem da figura V, a metafora das sementes germinadas deixa de ser sugerida e

passa a ser literalmente visualizada:

Figura 5
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Fonte: Sementes Germinadas (2019)

Os tragos verticais e alongados que atravessam o espago barroso da pagina funcionam
como materializac¢do grafica do processo de germinagao. A imagem remete, de modo particular,
ao capim recém-nascido, cujas hastes surgem em linhas verticais e diversas. Cada um desses
fios pode, assim, ser lido como uma semente em estado de emergéncia, instaurando visualmente
0 mesmo movimento que os poemas realizam no plano verbal. O projeto grafico acompanha o
texto e o0 encena: 0s versos aparecem entre esses tracos como se brotassem do solo da pégina.
Dessa forma, lingua e imagem se articulam em um mesmo gesto poético, no qual o poema se
apresenta como vida nascente, fragil, breve e essencial, em consonancia com a poética do haicai
que estrutura Sementes germinadas.

Ao longo do Capitulo II, buscou-se evidenciar como a poética de Roberto Evangelista
se constitui a partir de um processo organico de germinagdo, no qual vida, arte e territorio se
entrelagam de forma indissocidvel. A andlise da trajetoria intelectual e artistica o apresentou
como criador plural, cuja atuagdo transita entre artes visuais, poesia e reflexdo filosofica,
recusando compartimentagdes rigidas e afirmando a arte como experiéncia integral. Nesse
percurso, o haicai emerge como dialogo com a natureza amazonica e a ética da contemplacao.

A leitura de O crisantemo de cem pétalas e de Minimas Oragoes permitiu compreender
como Evangelista ressignifica a tradigao haicaista japonesa a partir de um horizonte amazonico,
integrando paisagem, materialidade do livro, imagem e palavra em um mesmo gesto estético.
O rigor da forma convive com a liberdade criativa, enquanto a concisdo do haicai se expande
por meio de projetos grafico-visuais, paratextos e dispositivos rituais que ampliam a experiéncia
de leitura. Assim, a poesia de Evangelista afirma-se como pratica espiritual, exercicio de

atengdo e forma de resisténcia do olhar amazonico, na qual o local ndo se fecha em
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regionalismo, mas se projeta como experiéncia universal do humano diante do tempo, da
natureza e da finitude.

Dessa maneira, o Capitulo II consolida a compreensao de Roberto Evangelista como um
poeta-artista cuja obra permanece viva e atuante, mesmo ap6s sua morte, germinando sentidos
e convocando novas leituras. Sua produgdo haicaista aponta para um movimento continuo de
semeadura poética, no qual cada poema se apresenta como semente langada ao futuro. E a partir
dessa no¢do de permanéncia e desdobramento que se abre o caminho para o Capitulo III -
Poemas Germinados. Nele a analise direciona-se diretamente para Sementes germinadas,
destacando a maturidade estética, didlogo colaborativo e a expressdo mais plena da poética do

instante, agora entendida como flor e fruto de todo o percurso anteriormente delineado.

3. O GERMINAR DA POESIA EVANGELISTIANA

Ano que se vai

surgem novos haicaistas
viva a poesia

Linda Nishikido, 2024

3.1 Meandros de rio: analise dos poemas

De repente, a onda fria que atravessa os tropicos parece também degelar o campo do
pensamento critico, em ressonancia com as reflexdes de Cohen, Bosi e Miner. A imagem
poética proposta por Evangelista atua como um disparador tipico, que nos estudos da poética
pode chama-se de o “deslocamento do olhar” (Miner, 1996, p. 122), que ¢ a forma do poema,
quando “vista em suas constantes” (Miner, 1996, p. 122), instaurando um choque entre espacos,
climas e expectativas, movimento semelhante ao que a teoria literaria opera ao ter em vista o
texto e seus sentidos.

A partir desse ponto, verticaliza-se a analise dos poemas de Evangelista a luz do
pensamento desses trés teoricos da literatura. Para tanto, o debate € organizado em trés etapas
principais de analise. A primeira, concentra-se no campo imagético do poema, no qual os versos
serdo observados a partir das imagens recorrentes e organizados por eixos tematicos. A segunda
etapa desloca-se para o nivel semantico e fonético, atentando para os efeitos de sentido
produzidos pela escolha lexical, pelo ritmo e pelas sonoridades do poema. Por fim, a terceira
etapa destaca a articulagdo interpretativa, na qual imagem, som e sentido convergem,

permitindo a leitura mais ampla do haicai enquanto forma poética condensada, mas densamente
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simbolica, em didlogo com a teoria contemporanea.
3.1.1 Primeira imagem: o clima tropical

Acentuou-se que a escrita evangelistiana leva o leitor a imaginagdo, ¢ de modo
particular, manifesta a paisagem do tropical e o tracejar da imagem amazodnica sem perder as
origens tradicionais do haicai. E preciso lembrar que Evangelista foi um artista plastico de
grande relevancia para a regido amazodnica; seu apurado senso de espacialidade e de assimetria
o levou a transfigurar a natureza e seus simbolos em poemas nos quais se percebe um forte e
marcante clima pictdrico. Dessa forma, na primeira secdo do livro Sementes germinadas, o
poeta conduz ao mundo amazonico por meio de um eu-lirico: o proprio clima tropical, conforme

ilustram os poemas a seguir:

De repente, uma
onda fria nos tropicos:
os Andes degelam. (Evangelista, 2019, p. 18)

Chuvas de verao.
Subitas, alteram a
agenda dos dias. (Evangelista, 2019, p. 18)

Previsdo: chuvas
esparsas. Ninguém sabe
quando, nem aonde. (Evangelista, 2019, p. 19)

O sol descascou
tinta verde musgo
da velha porta. (Evangelista, 2019, p. 19)

Que seja este o processo que Alfredo Bosi (1977, p. 13) define como aquele em que “a
experiéncia da imagem, anterior a palavra, enraiza-se no corpo. A imagem ¢ afim a sensagao
visual”, ou seja, nos poemas mencionados, a imagem se apresenta como palavra articulada,
capaz de anteceder a linguagem discursiva. Evangelista traz para dentro do poema a imagética
que transporta a materialidade desse olhar. Nesse sentido, o haicai evangelistiano transforma
fendmenos climaticos em agentes poéticos que reorganizam o tempo, 0 espago € a experiéncia
contemplativa. A palavra, assim, recria por meio da visualidade a poesia e a pintura em um
mesmo gesto estético.

Diversos estudiosos assinalam que o haicai se “fundamenta na contemplacdo”, a
imagem forma-se por meio da sintese, enquanto sua interpreta¢do, longe de se esgotar,

configura-se como um acumulo continuo de visdes, abrindo-se a “possibilidade de invengao™.



72

Nesse sentido, o haicai ndo apenas se 1€, mas se vive e se sente. SAo varias camadas. Nesse
sentido, o processo de estruturacao do haicai, o fendmeno que densifica o imaginario também

se inscreve no modo como Bosi compreende a formagao da imagem poética:

Assim, a geometria da imagem se deve ao trabalho da percepcdo, a sua
dindmica faz-se em termos de desejo. Mas, na superficie ou na profundidade,
o imaginario ¢ uma contextura sensivel, sistema em equilibrio, uma
constelagdo de formas demarcaveis. (Bosi, 1977, p. 120)

Dessa forma, a imagem ¢ construida pelo olhar. A imagem se apresenta. O haicai se
apresenta. E por isso que o sol pode descascar a tinta verde musgo da velha porta, no universo
poético de Evangelista, como revelagdo do real apreendido pelo gesto contemplativo.

Essa concepcdo apresenta-se com clareza nos haicais mencionados no inicio desse
capitulo. No primeiro haicai, por exemplo, a percepgao térmica antecede qualquer explicagao
racional do fendmeno. A imagem ndo descreve o clima, mas o faz sentir. A imagem, nos termos
de Bosi, emprega-se na “sensacdo visual” antes de se converter em discurso explicativo,
produzindo o efeito de presenga. A sutileza da ironia pode ser observada nos espagos implicitos
da escritura, em que o artista pontua a preocupagdo com o meio ambiente, criticando o degelo
dos Andes, a maior cordilheira do mundo, enfatizado no “degelam”. Ao mesmo tempo, graceja
o clima quente dos trépicos capaz de derreté-los. No mais, € possivel elaborar tamanha
dimensao poética em redondilhas de 5 e 7 silabas. Na redondilha menor da primeira silaba: um
elemento surpreso; na redondilha maior: uma situacdo paradoxal; e na redondilha menor da
ultima silaba: o movimento como resultado. Este poema apresenta um olhar dindmico as
estagdes.

O mesmo procedimento ocorre no Chuvas de verdo / Subitas, alteram a / agenda dos
dias (Evangelista, 2019, p. 18). Nele, o fendmeno climatico atua como agente poético que
reorganiza o tempo humano. A chuva além de ser cenario, ¢ também for¢a que intervém no
cotidiano, suspendendo a linearidade da “agenda dos dias”. A imagem sintetiza o instante em
que o natural se impde ao planejado, deslocando o sujeito amazdnico para a experiéncia
contemplativa do imprevisto. E um haicai que condensa, em poucos versos, a friccio entre o
ritmo da natureza amazonica e o ritmo social da regido, reafirmando o principio de sintese
imagética propria da forma.

Ja no terceiro poema, Evangelista tensiona a linguagem técnica da espacialidade com a
incerteza da experiéncia vivida. A previsdo, que pressupde controle e antecipagdo, dissolve-se

na indeterminacdo do “ninguém sabe”. A imagem nasce justamente desse intervalo entre o dado
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objetivo e a percepcao subjetiva, reforcando a ideia da espacialidade do local, no caso da nossa
regido amazodnica, ¢ de que o haicai ndo se fundamenta na explicacdo, mas na abertura
interpretativa.

E no ultimo poema, € o que ja havia se discutido. A visualidade se impde de modo ainda
mais evidente. A agdo do sol, personificada, revela camadas do tempo inscritas na matéria. A
porta envelhecida torna-se superficie pictorica, € 0 poema opera como um gesto préximo ao da
pintura, em que luz, cor e textura se articulam. Aqui, a imagem ¢ plenamente afim a sensagao
visual, conforme define Bosi (1977): vé-se o descascado, sente-se o calor, percebe-se a
passagem do tempo condensada em um detalhe minimo.

Em conjunto, os haicais dessa primeira parte de Sementes germinadas evidenciam como
Evangelista transforma fenomenos climaticos e agdes naturais em operadores poéticos. A
contemplagdo, embora atravesse o olhar denotativo, também possui a percepcao integrada. A
imagem, formada pela sintese acumula visdes, camadas e afetos.

Assim, o haicai evangelistiano confirma-se como a forma em que a palavra restitui ao
leitor um instante vivido, ndo como narrativa, mas como preseng¢a imagética compartilhada. A
funcao do haicai evangelistiano perdura numa zona limitrofe em que ¢ conotativo e que beira o

denotativo.

3.1.2 Segunda imagem: o pictorico

Evangelista utiliza a linguagem verbal para “pintar o quadro” na mente do leitor, quase
parecido ao que Yosa Buson fazia em seus poemas. Um grande especialista desse mestre diz:
“Buson resulta mais inteligente € sempre minucioso no que concerne ao problema no estilo. [...]
Buson foi um pintor importante [...] nos quais se percebe um clima pictdrico muito marcante”
(Ohno, 1987, p. 29 - 30). E na andlise de um de seus poemas'# ainda envereda: “o ritmo das
palavras esta tdo bem estruturado que, através delas, adivinha-se uma espécie de ondulagao do
mar. Alguns criticos acrescentam ainda que o efeito do poema produz uma sensagao de mareio”
(Ohno, 1987, p. 30). Assim ¢ também, o que vimos na andlise do poema de Buson, outro carater
da imagem, no qual Bosi chamou de “simultaneidade”. De modo semelhante, observa-se em

Evangelista esse carater:

4 Mar de primavera/ ao longo do dia - acima e abaixo/ acima ¢ abaixo, docemente. (Tradug@o de Savary, 1987,
p. 30)
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Dada a segunda
demado de azul, o sol
conclui a pintura. (Evangelista, 2019, p. 20)

A paisagem e as cores se impdem de forma imediata a imaginagdo do leitor. O gesto
pictorico articula-se ao gesto da propria natureza, representado pela acdo do sol, que finaliza a
composi¢do. A imagem une a arte € a natureza, instaurando um instante de visualidade em que
a percepcao se da a quase olho nu - tecnicamente € criado pelo nosso cortex visual, ativada pela

for¢ga cromatica. A mesma coisa ocorre no poema seguinte:

Ave, artistas!
Do nada garimpam
ouro e prata (Evangelista, 2019, p.21)

As cores e a natureza ndo deixam de se articular, mas aqui ha um elemento vocativo: as
aves. Elas sdo nomeadas como “artistas”, desfocando a agdo pictdrica para o proprio fazer
interpretativo. Ja nos ultimos poemas, ainda da primeira se¢do, observa-se a prevaléncia mais

nitida da simultaneidade:

Nem bem o lirio
floriu o besourinho
nele pousou. (Evangelista, 2019, p. 20)

Noite fria. O vento
sopra sobre as aguas,
a lua estremece. (Evangelista, 2019, p. 21)

A imagem do besouro dard o voo erratico do inseto. A imagem do vento dard o
movimento das dguas e o tremor da lua, mas sob a forma da imagem poética que, pela propria
arquitetura do verso, constitui-se como um todo estdvel. Junto dela, nesses haicais, ¢ possivel
notar ainda o uso do kigo.

No primeiro poema, a imagem remete a estacdo do ano em que o haicai foi escrito: O
kigé aqui € representado pelo ‘besourinho’, que simboliza o verdo no Amazonas. Além disso,
pode-se destacar a fonte de intercambio entre o Japao e o Brasil, mais especificamente na regidao
norte, através das palavras utilizadas, uma vez que o lirio se manifesta como elemento japonés.

A rigor, esses dinamismos presentes nos poemas de Evangelista, a semelhanca de

Buson, chegam ao nivel mais elevado do haicai. Com apuro formal e dispensa de exageros e
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melancolia gratuita, o poeta amazonense singulariza a escrita tanto na linguagem quanto no
dinamismo que atravessa seus haicais. Destaca-se, nesse conjunto, a forga imagética que, de
modo peculiar, acompanha a emergéncia das pinceladas coloridas e o movimento da

simultaneidade, conduzindo o andamento do poema.

3.1.3 Terceira imagem: o cenario

Nesse suspiro
profundo hé um desejo
de outro mundo? (Evangelista, 2019, p. 22)

O torcedor se
emociona com a
vibragdo do filho. (Evangelista, 2019, p. 22)

Jubilo a meia-
noite: o grande coral
de grilos e sapos. (Evangelista, 2019, p. 23)

Do qué esse suor
na nuca? Paixao, louvor
ou forca bruta? (Evangelista, 2019, p. 25)

A primeira vista, parecem poemas desconexos, fragmentados, seja no plano temético,
seja na escolha das imagens, ou até na linguagem. Mas, quando observados pormenorizados,
ha um estado de afecgdo comum entre eles, a afetividade que sustenta as cenas. A imagem
funciona como gatilho afetivo. Se para Alfredo Bosi (1977) o movimento da imagem circunda
o devaneio movida pelos afetos, aqui - em nossa leitura - a imagem, sustentada pelo cenario, ¢
movida pela experiéncia afetiva. O suspiro, a vibracao do filho, o jubilo noturno e o suor na
nuca sao despertados pela cena.

Hé de fato, em todos esses poemas, um cendrio nitido feito por imagens precisas,
capazes de sustentar as emocdes e percep¢des em um mesmo instante. O sentimentalismo
quando colocado em jogo surge sutil e da leitura quase imperceptivel, exigindo do leitor a
leitura atenta ao ndo dito. Assim, € com cautela que ndo se extraiam conclusdes incipientes ou

[3

reducionistas, como a de que tais haicais ndo seriam ‘“verdadeiros” por apresentarem
sentimentos, pois a for¢a desses haicais prevalece justamente na contengdo afetiva e na sugestao
imagética que os constituem.

Apropriando-se do termo “pureza de sentimentos”, quando Franchetti (2012, p. 30) usa-

0 para caracterizar o despojamento em Buson, pode-se afirmar que tais poemas operam uma
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depuracgdo dos afetos. De maneira intelectualista, as vezes um pouco frio, mas sempre brilhante,
Evangelista realiza a “pureza dos sentimentos” em seus poemas.

Aqui ndo cabe a interpretacdo dos poemas, ainda. Mas, ja adiantando, o cenario, no
primeiro poema, por exemplo, organiza-se a partir de um gesto minimo, o suspiro, que nao
explica o afeto, apenas o circunscreve. De modo semelhante, nos demais haicais, a cena nao
ilustra a emogao preexistente. A vibracao do filho, o coral noturno de grilos e sapos, o suor na
nuca, todos esses mecanismos funcionam como pontos de contato entre o corpo, o ambiente e
o afeto. Por isso, voltamos a falar que, o cendrio é a instdncia constitutiva do poema. E nele que
o afeto se apoia e se torna perceptivel, ainda que de forma contida. A experiéncia ¢
compartilhada com o leitor pela precisdo da imagem, que convoca a resposta afetiva silenciosa.

O sentir precede o compreender.

A afeig¢do e a imagem também operam em conjunto com a linguagem, especialmente
quando a escolha vocabular e o ritmo do poema reforgam essas conexdes. No poema seguinte,

essa dindmica se evidencia com clareza.

As chuvas de verdo
aonde cairdo? Ah, esse
calor ardente! (Evangelista, 2019, p. 23)

A forma da linguagem e as expressdes podem convocar o sentir. A expressdao “Ah” ou
a exclamacgao utilizada no poema remetem a um sentimento. Transpondo essa escala em termos

da sistematizacao do haicai, diz Franchetti:

Kana é uma particula propositiva que indica emocdo. Na realidade, sua
principal fungdo ¢ fazer com que a palavra antecedente seja vista como foco
do poema, o nicleo em torno do qual se constela a energia poética. Por ser
uma particula muito marcante, aparece nas ultimas silabas de uma estrofe. Em
nossa traduc@o equivale a um ponto de exclamagdo, a uma interjei¢do como
“ah”, ou a uma intensificagdo como ‘ah que’. (Franchetti, 2012, p. 37)

Nessa perspectiva, o termo “Ah” e as marcas de exclamag¢do ndo funcionam como
excessos emotivos, mas como dispositivos formais que condensam o chamado kireji do poema
japonés, aproximando-se do kana. Sao sinais minimos que orientam a leitura sem a determinar,
convocando o leitor a partilhar silenciosamente da expressdo apresentada. O sentir, mais uma

vez, antecede o compreender.
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O que se delineia nesses poemas ¢ a poética do afeto contido, na qual a imagem nao
ilustra a emog¢do, mas a torna possivel. O haicai afirma-se, entdo, como espago de encontro
entre percepcao e linguagem, em que experiéncia comunica-se pelo evidenciar e, ¢ nesse

intervalo, preciso, que reside o poder desses textos.

3.1.4 Quarta imagem: o tempo

Nesses haicais, o gesto concentrado da labuta, o fazer, absorve o sujeito de tal modo que
o tempo deixa de ser percebido como duragdo mensuravel, convertendo-se em uma experiéncia
total do presente. O artista abre espaco ao leitor para inimeras sensagdes, invoca o atemporal
e, de modo paradoxal, reinscreve o tempo no proprio ato do fazer poético. O tempo ndo € visto
passar porque, imerso no presente do trabalho, ele simplesmente voa.

O mesmo principio estende-se a poemas em que o instante ndo sé suspende o tempo,

mas convoca elementos de memoria e perda:

Sobre escombros
do quarto memorias
ainda vivas! (Evangelista, 2019, p. 24)

Dos cacos das
etnias extintas - um
memorial de ais. (Evangelista, 2019, p. 26)

Esses poemas funcionam como ponto de convergéncia em que o passado irrompe no
presente, fazendo coexistir ruina e lembrancga, desaparecimento e permanéncia. O efémero nao
anula a duracao histdrica, antes, a concentra em imagens breves e contundentes. Assim, o haicai
reinscreve a historia no interior do momento presente: uma historia assinalada pelo sofrimento,
cuja memoria, embora fragmentada, resiste € ndo se apaga. A memdria, seja nos dois poemas,
¢ a chave que rodeia o presente.

De forma articulada, a memoria engloba o presente. No primeiro poema, 0 momento
atual, figurado pelos escombros do quarto, abarca o retorno de memorias pretéritas que
permanecem “ainda vivas”. Ja no segundo, o presente dos “cacos”, vestigios de etnias extintas,
convoca a memoria coletiva de um povo historicamente violentado, substanciado na expressao
“ais”, signo de dor, lamento. Desse modo, o poema torna-se espaco de ressonancia da memoria

historica, no qual os tempos se homogeneizam e se atualizam no momento presente.

Outros haicais deslocam essa poética para um campo da experiéncia afetiva e
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existencial:

Ainda que se va
o desejo tuas formas
serdo indeléveis. (Evangelista, 2019, p. 24)

As rusgas do
conviver enrugam as
rugas do viver. (Evangelista, 2019, p. 25)

Na esquina dos
ventos ndo apresso,
passo lento, lento. (Evangelista, 2019, p. 34)

Nos poemas, 0 instante ndao se opde a permanéncia, mas a redefine: o que permanece
ndo ¢ o tempo em si, € sim a marca que ele imprime, no corpo, na memdria, no afeto. Os poemas
imprimem a experiéncia do efémero, destacando a memdria e as experiéncias que insistem em
escapar. Suas palavras s3o como pinceladas de um quadro em constante metamorfose. “Hé duas
maneiras de encarar o poema, uma ¢ linguistica e outra que ndo o ¢”, enfatiza Cohen (1966, p.
27). Por esse lado, a linguagem também pode perpassar o limite do tempo. O tempo ¢
corporificado na propria matéria verbal. Em Evangelista, poeta amigo de tons linguisticos, seus
poemas criam a cadéncia que faz a linguagem agir temporalmente. No segundo haicai, por
exemplo: As rusgas do / conviver enrugam as / rugas do viver, a aproximag¢ao fonética entre
“rusgas” e “rugas” produz a paronomasia que materializa o desgaste. O conflito do convivio
(rusgas) transforma-se em marca corporal (rugas). A mudanca minima de um fonema encena,
na propria lingua, o efeito cumulativo do tempo. O envelhecimento que ndo ¢ explicado, ¢
produzido sonoramente. A linguagem age como tempo.

No terceiro poema, o “ndo apresso” e, em seguida, a repeticdo “passo lento, lento”
instituem um ritmo enunciativo que leva ao leitor a desacelerar a propria leitura. A duplicagao
do advérbio descreve a lentiddo e a performance. O tempo, nesse caso, corresponde com o
tempo da linguagem, o poema atua num estar-no-tempo que se alonga sem finalidade.

Nesta altura, observa-se os poemas como uma producao multiplamente construida por
diferentes tempos:

a) O tempo relampago, que se oferece como presenca absoluta: o instante pelo do shasei;
b) O tempo da memoria que irrompe no agora;
¢) O tempo ciclico da linguagem, inerente a todo discurso linguistico poético, no qual a

propria palavra atua como experiéncia temporal.
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Assim, o haicai de Roberto Evangelista converge a efemeridade e memoria em um ponto
em que os tempos do tempo se deixam entrever. O poema concentra sentidos, afetos e imagens
num agora carregado. O tempo poético, dessa forma, ¢ sempre plural. O tempo estd com

Evangelista; e, sendo assim, Evangelista estd com o haicai.

3.1.5 Quinta imagem: haicai espiritual

Dizem que “o haicai ¢ um exercicio espiritual”. Nessa perspectiva, muitos poetas,
incluindo os amazonenses, permitem que o haicai seja um modo de aten¢ao ao mundo. Isso faz

pensar a poesia como meditacdo. Assim diz Octéavio Paz:

A meditagdo, ndo € outra coisa sendo gradual destruicdo do eu e das ilusdes
que engendra; ela nos desperta do sonho ou mentira que somos e vivemos.
Este despertar ¢ a iluminagdo - safori em japonés - A iluminacao nos leva a
liberagdo definitiva (Nirvana). (Paz, 1995, p. 41)

Nesse sentido, o haicai ¢ liberdade. O poeta apenas acolhe o acontecimento. O verso

curto, em certa medida, se torna iluminacao:

Na fonte proxima
ao cipreste branco as
almas se refrescam. (Evangelista, 2019, p. 26)

Antigos bendiziam:
arvore e montanha
puras teofanias. (Evangelista, 2019, p. 27)

O regato veloz
deforma os seixos
do seu raso leito. (Evangelista, 2019, p. 27)

E nesse momento de atencdo silenciosa que se situam os haicais de Roberto Evangelista.
Nesses poemas, por exemplo, a iluminacao se manifesta como como presenca absoluta: a dgua
que refresca, a arvore e a montanha enquanto epifanias do sagrado, o movimento continuo do
regato que transforma silenciosamente a matéria. O haicai, assim, ndo explica o mundo, permite

que ele acontega, fazendo do poema um exercicio de atengdo e liberdade.

3.2 Imagem e Interpretacao

Em consonancia com Alfredo Bosi e Jean Cohen, compreende-se que a imagem nasce
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no proprio texto, enquanto construcao verbal. No haicai, por exemplo, a imagem ndo se propde
a explicar, mas a mostrar. A interpretagdo, portanto, sucede a imagem, interpretar ¢ interrogar
aquilo que a imagem sugere. Se a imagem precede a interpretagdo, ¢ igualmente verdade que
ndo ha interpretagdo possivel sem imagem. Desse modo, a partir de agora, as leituras aqui

propostas organizam-se como interpretagdes que nascem da imagem poética.

3.2.1 Haicai pai e haicai efebo

Convém ter em mente o que Harold Bloom nos propde em sua teoria: “todos os
discipulos retiram qualquer coisa de seus mestres” (Bloom, 1973, p. 68). Roberto Evangelista,
como se observa nos topicos anteriores, dialoga tanto com tradi¢des ocidentais quanto orientais.
Contudo, ndo se reduz a um mero gesto de imitacdo, mas a sua influéncia é simplesmente a

transferéncia de personalidade.

Tinha uma pedra
uma pedra de ferro
no meio do caminho. (Evangelista, 2019, p. 28)

Ao velho mestre
basta o bastdo e a
minima oracdo. (Evangelista, 2019, p. 29)

Sdo poemas que podem ser compreendidos como compositos, feitos da combinagdo dos
anteriores, ou seja, da tradicdo, seja o peso da “pedra” de Drummond, seja a figura do mestre,
o mestre Basho, associada ao ascetismo do pensamento oriental. A intertextualidade, nesse

15 530 reinscritas na

sentido, opera uma tensdo produtiva, no qual as vozes dos “poetas fortes
dic¢do propria de Evangelista.

O célebre poema “No meio do Caminho”, de Carlos Drummond de Andrade, dialoga
com o haicai acima, ou melhor, o haicai mencionado dialoga com o poema de Drummond. Na
segunda redondilha do poema original, 1é-se: “tinha uma pedra no meio do caminho”; ja na
recriacdo evangelistiana, acrescenta-se o qualificativo “de ferro”, que intensifica a
materialidade do obstaculo. A pedra deixa de ser figura abstrata da dificuldade e passa a
carregar um peso fisico mais denso.

No segundo poema, o poeta entrega ao leitor a presenca do haicai e de uma tradigdo

secular. H4 uma espécie de homenagem ao grande poeta Matsuo Basho, aproximando-se da

15 Termo usado por Harold Bloomm.
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tradi¢do japonesa, conforme Wenceslau de Moraes em Relance da Alma Japonesa, explica o
estilo de Basho: “ndo ¢ nem pode ser uma descrigdo, ¢ uma sugestdo; ndo aspira ao completo
acabamento de uma ideia, antes prefere limitar-se a anunciar-lhe o inicio, deixando o resto para
ser adivinhado”. (Moraes, 1999, p. 12) A figura do “velho mestre”, reduzida ao essencial,
compactua o ideal de ascetismo que marca o pensamento e a pratica poética de Basho. Nao ¢
reproduzir temas ou imagens consagradas, mas de reinterpretar, em chave propria, a concepcao
de poesia como exercicio espiritual.

Assim, nos dois casos, Evangelista exerce aquilo que Bloom identifica como a
apropriacdo transformadora, ou seja, a tradi¢do ¢ atravessada por um gesto de deslocamento. A
“pedra” drummondiana, agora “de ferro”, e o mestre oriental, despojado até o limite, tornam-
se signos reconfigurados.

O poeta assume a heranga sem submissao. E, portanto, a intertextualidade que nio apaga
a origem, mas a reinscreve, fazendo da influéncia ndo um peso paralisante, ¢ sim a forca
produtiva na constitui¢ao da poética evangelistiana. O seu poema diz ao poema descendente:

“Sé como eu mas diferente de mim” (Bloom, 1973, p. 144)

3.2.2 Haicai na metapoesia

A conexdao com o tradicional ndo se limita nesse movimento de reelaboragao

intertextual, mas existe também na metapoesia:

O haicai contido
esta com tudo
e nada prosa. (Evangelista, 2019, p. 30)

A concisdo formal, uns dos principios basilares do haicai, torna-se aqui, tema e
procedimento. Roberto Evangelista dé aula tedrica do que seria a esséncia do haicai no proprio
haicai. Ao afirmar que o haicai “estd com tudo”, o poeta apresenta a poténcia do poema ao estilo
japonés: mesmo minimo, o poema abriga o mundo. Ja o verso “e nada prosa” marca a recusa
do discurso explicativo, narrativo ou expansivo, reafirmando a autonomia da linguagem poética
em sua economia. E a metapoesia que reinscreve valores tradicionais do haicai, contengio,
elipse, densidade significativa, ao mesmo tempo em que os atualiza, fazendo do proprio poema

um comentario critico sobre sua forma e seus limites.
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Do ponto de vista formal, “contido” e “com tudo” criam uma espécie de musicalidade
que agrada a si mesma, sustentada pelo jogo sonoro do co-inicial e pela cadéncia dos versos,
que reforca a ideia semantica. A sonoridade funciona como eco da préopria proposta do poema:
dizer pouco, mas ressoar muito. Além disso, a oposicao timida entre “tudo” e “nada” instaura
um paradoxo que ¢ cara a tradi¢do do haicai, na qual se alcanga justamente pela supressdao do
€xcesso.

Assim, a forma curta surge como condi¢ao de possibilidade do sentido. Nesse gesto
autorreflexivo, Evangelista homenageia a tradi¢ao japonesa, dialogando no contemporaneo, o
haicai como forma critica. O poema pensa a si mesmo enquanto se realiza, confirmando que,

no haicai, a teoria ndo se separa da pratica: a poética do minimo ¢, a0 mesmo tempo, método.

3.2.3 Haicai zen

Literariamente, os poemas de Roberto Evangelista aparecem de modo semelhante com
a tradicdo zen e com a estética do haicai japonés, em que a iluminacdo (satori) surge de um

instante minimo, sem explicacdo conceitual.

Na montanha
0 monge ouvia o vento
recitando sutras. (Evangelista, 2019, p. 28)

O haicai registra a percepgdo. Aqui, o0 monge nao fala, ndo age, ele ouve o vento. A
palavra poética se constroi pelo siléncio e pela escuta, algo proximo do que Friedrich (1991)
chamaria de tempo suspenso do poema, um presente absoluto que o acontecimento se esgota
na propria apari¢do. No poema, ha uma inversdo inexoravel: ndo ¢ o monge que recita sutras,
mas o vento. Isso destaca a autoridade da doutrina escrita. O sagrado nao estd no livro nem na
voz, mas na propria natureza. Nesse sentido, o haicai promove uma desintelectualizagdo da fé
e da linguagem, ou seja, compreender € ouvir, ndo interpretar, ainda que esse som surja do

siléncio:

Santa indoléncia:
a rdzinha dormita na
folha orvalhada. (Evangelista, 2019, p. 32)



&3

No presente haicai, a palavra “Santa indoléncia”, sintetiza um ritual, a suspensao do
movimento. A razinha que dormita sobre a folha orvalhada instaura um tempo desacelerado no
qual parece estar em um memento contemplativo em si mesmo. O adjetivo “santa” mostra essa

dimensao hieratica do cotidiano, recolhido diante do infimo.

N’agua tépida
0 corpo submerso
a mente flutuante. (Evangelista, 2019, p. 43)

Este ¢ um dos haicais mais claramente atravessados pela experiéncia amazonica. A agua
tépida apresenta os rios, igarapés, banhos demorados. O corpo submerso ancora-se no sujeito
fisico, enquanto a mente flutua. Ha aqui uma cisdo suave entre corpo e consciéncia. O haicai
encena a dissolugdo do eu, algo recorrente tanto na filosofia zen quanto na vivéncia ribeirinha,

em que o contato com a agua suspende a nog¢ao rigida de identidade.

O arqueiro vazio.
de si vazou o alvo:
a si mesmo. (Evangelista, 2019, p. 45)

A imagem do arqueiro remete a tradi¢do zen, especialmente a ideia de que o verdadeiro
gesto ndo se orienta para um alvo externo, mas para o esvaziamento do eu. O paradoxo existente
no poema, reforca a nocao de desapego e de autossuperagao. Nao ha paisagem, nao ha tempo
histérico. O poema opera como um koan condensado, em que o sentido ndo se resolve

racionalmente, mas se oferece a contemplacao.

3.2.4 Haicai e simbolismo

O haicai de Evangelista também predomina em simbolismo significativos:

Fecunda bananeira
folhas sombrosas
filhos as pencas. (Evangelista, 2019, p. 29)

A escolha do adjetivo “fecunda”, logo no primeiro verso, € decisiva para a orientagao
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semantica do poema. Nao se trata s6 de uma planta, mas de um simbolo de vida que se
multiplica e se renova continuamente. A bananeira refor¢a a imagem de uma natureza prodiga,
que ndo economiza em sua capacidade de gerar.

No contexto tropical, a bananeira também se destaca por suas folhas largas e sombrosas,
que oferecem abrigo e frescor. Assim, o seu simbolo sugere que essa “mae” vegetal gera vida
e também acolhe, protege e sustenta aquilo que faz nascer, acompanhando o desenvolvimento
de seus frutos, também relacionado aos “frutos’ haicaistas.

A expressdo “filhos as pencas” concentra varios sentidos. Em primeiro lugar, ha o
sentido literal, uma vez que as bananas efetivamente crescem em pencas. Em segundo, o sentido
figurado, j& que, no uso coloquial brasileiro, “as pencas” indica abundancia.

Por fim, ao sentido metaforico: o nomear os frutos como “filhos”, o eu poético humaniza
a arvore, intensificando a dimensdo simbdlica da imagem. Nesse plano metaforico, o haicai
pode ser lido como uma alegoria da propria producdo haicaistica em terras manauaras. A
bananeira fecunda figura como matriz geradora, enquanto os “filhos” remetem aos haicais, ou
aos haijin que deles surgem, frutos de um solo cultural abundante, em que a tradicao poética se
enraiza, se multiplica e se renova.

O haicai de Evangelista celebra a vida que transborda. E um lembrete de que a
verdadeira grandeza ndo estd em acumular, mas em ser "fecundo" a ponto de ndo conseguir

segurar a propria criagdo, deixando-a cair “as pencas” para o mundo.

3.2.5 Haicai e filosofia

A vitalidade transmuta-se, em um segundo momento, na fluidez imaterial da linguagem.

O curso do
dizer do ser dita
o seu percurso. (Evangelista, 2019, p. 30)

Este haicai constréi-se a partir de uma reflexao da linguagem, explorando o proprio ato
de dizer como tema central do poema. O discurso, nesse sentido, ao ser dita, passa a ser, isto &,
a linguagem ganha realidade no ato da enunciacdo. H4 aqui uma tensdo entre sujeito e
linguagem, em que o “ser” parece depender do “dizer”. Essa vitalidade tatil e organica
transmuta-se, em um segundo momento, na fluidez imaterial da linguagem. O retorno refor¢a

a nog¢ao de que o caminho do ser coincide com o caminho da linguagem: o percurso do ser € o
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proprio percurso do dizer. Apesar da brevidade caracteristica do haicai, o poema afasta-se do
haicai tradicional de observacao da natureza e aproxima-se de um haicai filos6fico, centrado na
linguagem e na ontologia.

Nessa mesma linha ténue, ainda do discurso:

O de falar
transbordante nada
diz e se esgota. (Evangelista, 2019, p. 31)

O de falar sinuoso,
meandros de rio, no
mar se dispersa. (Evangelista, 2019, p. 31)

Ha um contraste entre esses poemas e o anterior. Se antes o dizer aparecia como
condicdo de existéncia, agora o excesso de fala conduz ao esvaziamento do sentido. O “falar
transbordante” nada diz porque se dissolve na propria abundancia, esgotando-se. Cohen nomeia
tal agdo de “colapso da tensdo poética” (Cohen, 1966, p. 61): quando a linguagem perde a
concentragdo formal, retorna ao ruido, a dispersdao comunicativa. O sentido se dilui, tornando-
se indistinto.

Percebe-se que, nessa primeira instancia, as interpretacdes se orientam por um Vviés
eminentemente filosofico, e ndo natural, aspecto ao qual retornaremos mais adiante. Convém,
portanto, avangar com cautela até que esse ponto se esclareca plenamente. Ainda nessa vertente

reflexiva, observa-se o haicai:

Conviver. Um lutar
sem tréguas ou uma
guerra santa? (Evangelista, 2019, p. 35)

Assim, o poema desloca o instante haicaistico do plano fenomenoldgico para o campo
da problematizacao ética e existencial, em que o “conviver” se configura menos como harmonia
€ mais como tensdao permanente.

A brevidade, ¢ sustentada numa reflexao de carater filosofico sobre a propria ideia de
convivéncia. Inicia-se com o verbo no infinitivo, “Conviver”, isolado e seguido por um ponto
final, recurso que confere peso ao termo € o apresenta como problema, nao como dado pacifico.

A estrutura interrogativa do Ultimo verso impede também a conclusdo afirmativa e move o
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poema para o campo da indagagdo, caracteristica que refor¢a tamanha critica do haicai. Dessa
forma, ¢ subvertido a expectativa tradicional de harmonia associada ao convivio e expde uma
ambiguidade constitutiva, sugerindo que viver com o outro implica enfrentamento constante e
disputas, ainda que travestidas de valores absolutos. A concisdo do poema intensifica esse
questionamento, pois elimina qualquer explica¢do ou contextualizagdo, obrigando o leitor a
confrontar diretamente a tensdo entre coexisténcia e conflito.

De certa forma, completa-se a leitura um profundo movimento de interiorizagao
reflexiva, deslocando o foco do acontecimento externo para estados afetivos e existenciais

marcados pela ambiguidade e pela irresolugao.

Esse rancor em
carne viva logo sera
um mal passado? (Evangelista, 2019, p. 43)

Nesse suspiro
profundo um desejo
de outro mundo? (Evangelista, 2019, p. 41)

Os poemas constroem-se a partir de metaforas. A expressao “carne viva”, por exemplo,
se refere a uma ferida aberta, que, ao se relacionar com o termo “mal passado”, transfere o
campo semantico da violéncia para o da culinaria, causando uma tensdo entre sofrimento e
possivel superacdo. Ja o “suspiro profundo” funciona como metafora do intervalo existencial
que concentra o anseio por transcendéncia e a fuga de uma realidade opressiva. As imagens
metaforicas trabalham corpo e desejo, concluindo perguntas que ndo buscam respostas

urgentes, mas ampliam a inquietagdo e a busca por outro horizonte de existéncia.

No ar rumores
sombrios... Os simples
respiram serenos. (Evangelista, 2019, p. 39)

Este haicai apresenta a estrutura que contrapde agitacdo e serenidade, articulando o
mundo exterior com a postura subjetiva diante dele. Na primeira estrofe, “No ar rumores”, o
poeta traz a presenc¢a da inquietagao ou tensao que permeia o ambiente. A escolha de “rumores”
implica elementos difusos, potencialmente ameagadores ou preocupantes, € remete a uma

atmosfera imprecisa, em que o sujeito deve discernir o que ¢ real e o que € mera percepcao. O
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segundo verso, “sombrios...”, amplia e intensifica o clima do primeiro verso. O adjetivo
“sombrios”, associado aos rumores, refor¢a o clima de ameaga ou de instabilidade. As
reticéncias introduzem uma pausa que favorece a leitura sensorial, caracteristica tipica do
haicai, que valoriza a percepcao imediata e a contemplacao. No terceiro verso, “Os simples /
respiram serenos”, ocorre o deslocamento semantico que caracteriza a resolugdo poética do

haicai.

Pelas janelas
da alma avista-se
o interior da casa? (Evangelista, 2019, p. 46)

O ultimo haicai opera no limiar entre dentro e fora. A casa aqui € interiorizada. As
“janelas da alma” surgem de um olhar para fora, que ¢, paradoxalmente, olhar para dentro. A

interrogacao final mantém o haicai aberto, reafirmando uma poética fragmentaria.

O relampago
flamejante grafitou
o mural da noite. (Evangelista, 2019, p. 40)

O poema constroi-se a partir de um acontecimento subito, o relampago, que irrompe no
espago noturno no proprio gesto de aparecer. E um instante absoluto que ndo ha antes nem
depois, apenas o agora da fulguragao. Nesse sentido, o haicai realiza exemplarmente aquilo que
Bosi chama de suspensdo da duracdo cronoldgica, em que o tempo ndo avanga, ele lampeja.

H4, assim, uma forte dimensdo pictorica, cara a tradi¢do do haicai e proxima da
sensibilidade de um Buson: o poema “pinta” com luz, mas uma luz que ndo permanece. O
grafite ndo fixa; ele desaparece quase no mesmo instante em que surge. O que resta ¢ a imagem
mental, acionada pela palavra poética.

O poema reafirma uma das marcas centrais da poética de Evangelista, a palavra ndo
descreve o mundo de forma discursiva, mas age sobre ele, como o relampago age sobre o céu.

O haicai ¢, ele proprio, um grafite breve no mural do tempo.

Nesse abraco
amigo hé dor ternura
e imenso abrigo. (Evangelista, 2019, p. 46)
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No presente poema, Evangelista fixa o instante afetivo ambiguo. O abrago ¢
simultaneamente dor e ternura. O “abrigo” ndo ¢ fisico nem geografico, mas emocional e
existencial. E o espaco simbolico em que a fragilidade pode existir sem defesa. O haicai
suspende a a¢do e concentra-se no sentimento, preservando a economia verbal e a intensidade

propria do género.

3.2.6 Haical em sua natureza

A partir desse momento, apresentam-se agora o haicai em sua natureza, sobretudo, pela
observagdo a partir da natureza. Os haicais seguintes aproximam-se mais diretamente da
tradicdo classica do haicai, sobretudo pela observacao de uma cena ciclica e pela suspensao do

tempo.

Passarinhos bicam
o dorso do boi, pasto
docil e movel. (Evangelista, 2019, p. 32)

Ha vérios aspectos relacionados ao poema: o sagrado, a quietude, o efémero,
imobilidade, que ao interagirem entre si, reverberam a beleza poética do haicai. A cena do boi
imovel, ainda que modvel, torna-se suporte para a agdo dos passarinhos. O efémero ndo se opoe
a imobilidade; antes mesmo, ambos coexistem no agora, em que a aten¢ao a natureza mostra

seu carater sutilmente sagrado.

Sabio agricultor:
planta com a semente
ja adubada. (Evangelista, 2019, p. 32)

O presente poema, constrdi o efeito poético a partir do cotidiano do trabalho agricola.
A figura do agricultor é apresentada como simbolo da sabedoria pratica, fundada no
conhecimento dos ciclos naturais. O ato de plantar uma semente “j4 adubada” promove a agao
que antecipa o futuro, revelando planejamento, paciéncia e cuidado, valores associados tanto

ao cultivo da terra quanto aos processos de formac¢do humana. Nesse sentido, o poema assume
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o carater metaforico, podendo ser lido como reflexdo sobre a necessidade de preparo prévio

para qualquer forma de crescimento, seja ele natural, ético ou intelectual.

Andar entre arvores,
arvorar-se arvoredo
ser raiz e fruto. (Evangelista, 2019, p. 39)

No primeiro verso, “Andar entre arvores”, o eu lirico ainda est4 separado do ambiente:
ele apenas transita pelo espago natural. O verbo “andar” mostra movimento, observacao e
contato inicial. No segundo verso, “arvorar-se arvoredo”, ocorre um salto semantico. O verbo
“arvorar-se” indica transformacao, o sujeito ja ndo caminha entre arvores, mas torna-se parte
do arvoredo. H4 um jogo linguistico importante, em que a palavra cria a propria metamorfose
que descreve. Esse verso marca a passagem da exterioridade para a integragdo. Por fim, a
terceira redondilha, “ser raiz e fruto”, completa essa juncdo ao colocar o sujeito
simultaneamente na origem e no resultado que o rodeia.

Raiz e fruto simbolizam comego e plenitude, passado e futuro, sustentagao e renovagao.
Formalmente, o poema respeita o espirito do haicai por ser breve, imagético e contemplativo,
sem narratividade excessiva ou explicagdes.

O uso predominante de verbos no infinitivo (“andar”, “arvorar-se”, “ser”’) dd ao poema
um carater universal. Em suma, o haicai expressa uma visdo ecopoética, em que o humano
deixa de se colocar acima da natureza e passa a reconhecé-la como extensao de si mesmo, num

gesto de pertencimento € comunhao.

Bem-aventuranca!
No jardim do templo
a flor de 16tus! (Evangelista, 2019, p. 41)

Aqui, Evangelista aciona um imagindrio oriental classico (templo, 16tus), mas o faz a
partir de um regime de contemplagdo que dialoga com o haicai amazdnico, a flor como epifania
silenciosa. A “bem-aventuranga” nao ¢ narrada. A imagem do jardim, embora orientalizada,
aparece no espaco de recolhimento e observacdo tipico da natureza imida e viva, em que o

sagrado ndo se separa do natural, um trago muito proximo da Amazonia.

O remoinho colheu
do chéao as pétalas:
rosa dos ventos? (Evangelista, 2019, p. 42)
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Aqui, 0 movimento ¢ o ntcleo do poema. O fendmeno remoinho, comum em ambientes
abertos e quentes, reorganiza o espaco, transformando o acaso em figura. As pétalas dispersas

tornam-se a “rosa dos ventos”, metafora que articula a natureza.

3.2.7 Haicai e infancia

Temas como criangas também ornam no seu fazer poético. A partir da pagina 35, a obra

passa a construir de modo sistematico o tema da infancia:

As criangas
chegaram ¢ o siléncio
fugiu do recinto. (Evangelista, 2019, p. 35)

O haicai instaura esse movimento ao associar a presenga infantil a quebra imediata da
ordem silenciosa, fazendo com que a infancia se impde como forma desestabilizadora do espago
organizado. O siléncio “foge”, o que indica ndo apenas barulho, mas a transforma¢ao do
ambiente pela energia infantil, que altera ritmos e expectativas do mundo adulto. E a imagem
que ultrapassa o dado acustico e sugere uma oposi¢do entre infincia e contengdo. Essa

contengao € o que se nota no seguinte construto do poema de Roberto Evangelista:

Na rede de embalo
0 bebé chora ¢ se agita:
peixinho preso? (Evangelista, 2019, p. 36)

O embalo de uma rede nos remete a paisagem do instante da crianca agitada querendo
brincar, porém, que faz o eu lirico se sentir preso como peixe, que se agita em uma rede.
Observa-se, em diversos pontos da escrita, a metapoesia, pois quando realiza a comparagao
entre o balancar da rede de um homem e de um peixe, terminando com “peixinho preso?” isso
pode significar que a crianga presa desejava brincar. Essa poesia constituida nas imagens sao
caracteristicas poéticas prontas que ornam a poesia de Evangelista.

Essa poténcia vital aparece, em seguida, sob a forma de fragilidade e desconforto no
haicai “Na rede de embalo / o bebé chora e se agita: / peixinho preso?” (Evangelista, 2019, p.
36). A metafora do “peixinho preso” introduz a ambiguidade significativa: a rede,
tradicionalmente associada ao acolhimento e ao acalanto, converte-se em espago de contencao,

produzindo inquietacdo. O ponto de interrogacdo intensifica essa ambiguidade, afastando
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qualquer leitura univoca e sugerindo a dificuldade de traduzir plenamente a experiéncia do
bebé, cuja linguagem se manifesta pelo corpo e pelo choro. O haicai, assim, tensiona cuidado e
aprisionamento, revelando a delicada fronteira entre protecdo e limitacdo no trato com a

infancia. Ainda nesse sentido:

-Maie colheu cidreira?
Poxa! Mais uma noite
sem acalanto. (Evangelista, 2019, p. 36)

O cuidado reaparece, no qual a voz infantil surge de forma direta, acentuada pela
oralidade e pela expectativa. A referéncia a cidreira, planta associada a calmaria e ao sono,
mostra praticas tradicionais do ribeirinho amazonense transmitidas no dmbito doméstico. A
auséncia do acalanto projeta uma noite de insdnia em que o bem-estar da crianca esta
intrinsecamente ligado a presenca, a aten¢do e aos rituais afetivos do adulto. Nesse haicai, a

infancia ¢ apresentada como territdrio de caréncia e expectativa.

Criangas crescem
taludas feitos ficus
Nada de podas? (Evangelista, 2019, p. 37)

Ja no presente poema, o poeta desloca o foco para o crescimento, recorrendo novamente
a metafora vegetal. A comparacdo com o ficus, planta conhecida por seu crescimento vigoroso
e desordenado, associa a infdncia a exuberancia, mas também ao excesso. A pergunta final
introduz um tom critico mostrando a necessidade de limites ou intervengdes formativas. No
entanto, o haicai ndo afirma nem nega essa necessidade, mantendo em suspenso a tensdo de
liberdade e controle, crescimento espontaneo e educagdo normativa. Em contraste com essa

problematizacao:

Criangas pisam
e repisam folhas secas.
Puro prazer! (Evangelista, 2019, p. 37)

Aqui o haicai recupera a dimensao ludica da infancia. O gesto repetitivo de pisar folhas
secas ¢ apresentado como experiéncia autossuficiente, cujo valor reside no prazer imediato do

som ¢ do movimento. A exclamagao final reforca a intensidade dessa vivéncia, que prescinde
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de finalidade utilitaria, evidenciando uma relagdo direta e ndo mediada com o mundo natural.

Floram os jambeiros!
Criangas brincam sobre
tapetes purpuras. (Evangelista, 2019, p. 38)

Essa integragdo entre infancia e natureza atinge seu ponto de maior harmonia no
presente poema. A floragdo dos jambeiros transforma o espago em cenario ludico, no qual as
criangas reconfiguram a paisagem. A natureza passa a atuar como parceira da brincadeira,
compondo a cena em que cor, movimento ¢ jogo se fundem. Evangelista articula ruido e
siléncio, fragilidade e exuberincia, dependéncia e prazer, sempre a partir de imagens concretas.
Portanto, como se nota, a estética da escrita do artista busca o instante poético que exala a

imagem evidenciada pela pureza, pelo humor e os termos sazonais.

3.2.8 Haicai e estacdes

Mudam as estacdes
Guarda-chuvas viram
Guarda-sois. (Evangelista, 2019, p. 38)

Aqui tem-se a esséncia amazonica em relacdo a vida e ao imagindrio do homem na
regido: “temos o atemporal, a chuva fina e o sol causticante, que se intercalam no clima da
regido, onde s6 ha, de fato, duas estacdes no ano: o inverno e o verdo” (Guedelha, 2017, p. 37).
Uma vez que ocorre a passagem das estacdes de “chuva” para o “sol” (dois icones do tempo na
Amazonia), trocam os “guarda-chuvas” para o “guarda-s6is”. A chuva e o sol compdem a danga

ritmica que revela o Amazonas em haicai.

Aguaceiros limpam
os céus de outubro.
Dias espléndidos! (Evangelista, 2019, p. 44)

O ciclo climatico estrutura o poema. Outubro, més de transi¢do, marca a passagem do

peso das nuvens para a claridade. A chuva nao ¢ obstaculo, mas purificagdo. A imagem
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amazonica esta no reconhecimento da chuva como forca organizadora do tempo, que prepara o

esplendor. O haicai capta o instante posterior ao aguaceiro, quando o mundo parece renovado.

Nuvens pesadas,
tempo abafado e do
céu nenhum pingo... (Evangelista, 2019, p. 42)

Neste haicai, a imagem mobiliza o concreto, o calor saturado e a espera da chuva. A
imagem amazonica aparece de modo implicito, sobretudo no “tempo abafado”, caracteristica
tipica da regido. A suspensdo da chuva cria uma tensdo temporal, tudo anuncia o aguaceiro,
mas ele ndo vem. O haicai fixa justamente esse entretempo, esse instante de expectativa que €
muito caracteristico das paisagens tropicais.

Em sintese, a poesia conquistou espago e relevancia no cenario cultural do Amazonas,
entrelagando-se com a riqueza da floresta. Através de imagens sensoriais e da linguagem
precisa, seus versos atravessam o tempo e o espago, mas também refletem a interconexao entre
as tradi¢Oes literarias japonesas e brasileiras. Assim, ao finalizar, somos transportados para

além das palavras, imersos na riqueza cultural e na reveréncia a vida que permeia cada verso.
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EPILOGO

Chega-se ao fim desta investigagdo com a consciéncia de que a obra poética de Roberto
Evangelista, especialmente em Sementes germinadas, constitui a inscri¢do verticalizada no
imaginario simbdlico da Amazonia. Ao longo desta dissertagcdo, percorremos um caminho que
se inicia na tradi¢do classica do haicai japonés e desdgua nas margens vastas do poema
amazoOnico, em que a palavra breve, mas densa, atua como semente de memoria, contemplagao
e resisténcia.

Nesse sentido, Evangelista revela-se um poeta cuja estética haicaista ultrapassa o
exercicio formal, para tornar-se gesto existencial. Seus haicais configuram paisagens interiores
e exteriores que articulam natureza, cultura e espiritualidade de forma organica. Por meio da
concisdo e da sugestdo, marcas da tradicdo japonesa, a poética desvela o ordindrio como
extraordinario, conferindo sentido renovado ao que passa despercebido: uma folha que balanga,
uma chuva que principia, um peixe que salta. Cada poema ¢ um fragmento do mundo que se
ergue como revelagao.

A pesquisa permitiu compreender que o haicai praticado por Evangelista ¢ fruto de um
dialogo com a tradigdo japonesa e um processo ativo de apropriacdo e ressignificacdo cultural.
Ele ndo imita, mas recria. Nao traduz, mas transpoe, realizando o que Haroldo de Campos
(2020) chama de “transcriagdo”. Assim, Sementes Germinadas ¢ a semeadura estética: nele, o
género se enraiza na floresta e floresce em dire¢do a poética da Amazonia.

Este trabalho, centrado na imagem, apontou, que, embora Evangelista mantenha, em
grande parte, a estrutura 5-7-5, também opera com liberdade criativa, revelando a métrica
adaptada a sonoridade do portugués e a musicalidade do ambiente amazonico. Tal escolha
evidencia a dimensao de escuta: o poeta molda seus versos pelo ritmo do rio, pelo sussurro das
folhas, pelo som ancestral da mata. Nesse sentido, a poesia ressoa como eco de um mundo que
fala baixo, mas diz muito.

As imagens poéticas, por sua vez, configuram uma geopoética do instante. A Amazonia,
longe de ser mero cenério, aparece como sujeito, como entidade viva que atravessa o poema. E
a presenc¢a ontologica e espiritual. Evangelista insere a floresta em seus versos como Basho se
referia ao sapo no tanque antigo: como epifania. Seus haicais se tornam, entdo, exercicios de
atencdo plena e gestos de reveréncia, nos quais cada elemento da paisagem se converte em
simbolo, ndo fixo, mas mével, fluido, aberto a interpretagao.

Nesse sentido, os haicais de Evangelista permitem pensar o haicai como forma de

resisténcia estética e cultural. Ao escolher a brevidade como linguagem poética, resiste ao
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excesso de discursos, a fala ruidosa da modernidade. Ao evocar a floresta em seus versos, resiste
a devastagdo simbolica e ambiental que atinge o bioma amazonico. Sua poesia ¢ politica no
siléncio e militante na delicadeza.

Do ponto de vista critico, este estudo também colabora para a valorizagao da producao
literaria amazodnica, com énfase em um autor cuja obra ainda carece de abordagens mais
sistematicas. Ao lancar luz sobre Sementes germinadas, reconhece-se a importancia de mapear
e analisar a tradi¢do poética regional que, embora marginalizada nos grandes centros
académicos, possui a riqueza estética e simbolica impar. Este trabalho busca, assim, contribuir
para que a voz poética de Evangelista reverbere para além dos limites regionais e alcance o
espaco da critica nacional.

No plano metodoldgico, a pesquisa evidenciou que a andlise estética ndo se opde a
analise cultural, antes, ambas se complementam. A leitura dos haicais, orientada por categorias
como métrica, imagem, sincretismo e intertextualidade, permitiu vislumbrar modos como
Evangelista articula tradi¢do e invengao, Oriente e Ocidente, natureza e linguagem. Seus versos
se apresentam como um convite a escuta, € o leitor, ao aceita-lo, entra em contato com a
experiéncia sensivel que desafia a velocidade do tempo moderno e convida a contemplagao.

Apesar dos limites naturais desta pesquisa, sobretudo no que tange ao acesso a
manuscritos, documentos pessoais e depoimentos inéditos, acredita-se que os objetivos
propostos foram alcangados com profundidade critica e sensibilidade interpretativa. Ainda
restam caminhos a trilhar: estudos comparados com outros poetas haicaistas amazonicos,
andlises intersemioticas entre poesia e imagem, investigacdes sobre a oralidade no haicai
regional. Este epilogo, nesse sentido, ¢ um novo ponto de partida.

Roberto Evangelista ensinou, com sua poesia, que o instante ¢ suficiente. Um instante
pode conter o mundo, e o haicai ¢ a forma que o eterniza. Ao tomar os haicais de Sementes
germinadas como objeto de estudo, esta dissertacdo buscou seguir o mesmo gesto: dizer pouco
para expressar o essencial. E, assim como uma semente que se perde na terra pode tornar-se
arvore, espera-se que este trabalho, com suas limitagdes e méritos, também possa germinar
novas reflexdes, novos olhares e novas leituras. Porque, afinal, como nos ensina a estética do
haicai, toda palavra carrega consigo o siléncio de mil outras, e toda pesquisa €, antes de tudo,

uma forma de escuta.
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